﻿în această lucrare voi încerca să prezint una din tehnicile artistice „plastice" care și-a făcut drum în pictură în ultima jumătate de veac. Pentru asta, o să fac cîte un scurt istoric al altor tehnici artistice, pentru a vedea motivele apariției ei - e vorba de tehnica acrilicului -, dar și de specificul ei și ce anume aduce mai bun (sau doar diferit) față de tehnici „istorice". Trebuie avut în vedere faptul că multe din aceste tehnici tradiționale (mai ales tempera, pictura cu ou, encaustica) au revenit în forță în ultimii ani, în timp ce pictura în ulei, care părea să fi cîștigat definitiv competiția de cea mai populară tehnică picturală, este folosită tot mai rar. Acrilicul nu a înlocuit, nici pe departe, celelalte tehnici. Este de anticipat că va fi folosit tot mai mult. Lucrarea are la bază proiectul de licență, purtînd același titlu, susținut în 2011 la absolvirea Secției de Pedagogia Artelor Plastice a Universității de Arte Plastice Octav Bâncilâ din lași. Nîck Sa va Editura Atheneun PM (G > Ilustrația Copertei: NickSava -Al Vlea Anotimp, acrylic pe pînză, 2010 © NickSava, 2010 Copyright © Nick Sava, 2010 Toate drepturile rezervate. Nici o parte din această carte nu poate fi reprodusă sau folosită sub nici o formă sau din orice motiv fără acordul autorului. ISBN Tipărit la Editura PIM, lași 2015 introducere în tehnica picturii cu Editura PIM lași 5 Cuprins Argument.........................................................8 Partea I. CLASIFICAREA PICTURII.................................11 1.1 Scurt istoric al picturii..................................11 1.2 Calsificarea picturii......................................13 1.3 Clasificarea picturii în funcție de liant..................16 1.3.1 Uleiul...............................................16 1.3.2 Tempera..............................................17 1.3.3 Acrilicul............................................18 1.3.4 Acuarela......................................., , 18 1.3.5 Cerneala.............................................20 1.3.6 Ceara................................................20 1.3.7 Fresca...............................................21 1.3.8 Guașa................................................22 1.3.9 Pastelul.............................................22 1.3.10 Spray paint.........................................24 1.4 Picura în Pastel...........................................25 1.5 Pictura în Acuarelă........................................31 1.6 Pictura în Tempera.........................................39 1.7 Pictura în Ulei............................................47 1.8 Compararea diferitelor tehnici.............................53 1.9 Pictorii și lianții........................................57 2 MATERIALE FOLOSITE ÎN PICTURĂ................................60 2.1 Suportul în pictură........................................60 2.1.1 Hîrtia................................................61 2.1.2 Pînza.................................................63 2.1.3 Lemnul................................................64 2.1.4 Sticla................................................65 2.3 Penelul....................................................66 2.4 Paleta.....................................................72 3 MATERIALE FOLOSITE ÎN ACRILIC................................76 3.1 Culorile de Acrilic........................................77 3.2 Lianții....................................................82 3.3 Materiale de tratare a fondului/suportului.................85 3.4 Textura................................................... 86 3.4.1 Obținerea Texturii....................................86 3.4.2 Inpasto gel...........................................87 3.4.3 Amestecul de modelaj..................................88 3.5 Glasiul....................................................89 3.6Verniul......................................................93 4. ACRILICUL PE ÎNȚELESUL TUTUROR 4.1 Introducere în Tehnica Acrilicului.........................96 4.2 Tehnica Acrilicului........................................99 4.3 Devenind familiar cu Acrilicul............................101 4.4 Creînd culori fluide......................................104 4.4.1 Turnarea culorii....................................106 4.5 Alte cîteva sfaturi.......................................106 4.6 O demonstrație..................................... 108 4.7 Idiomuri folosite în Pictură........................111 4.7.1 Alți termeni folosiți în pictură...............119 ANEXĂ 5 METODICA PICTURII ÎN ACRILIC......................... 122 5.1 Introducere.........................................122 5.2. Metodica predării - o propunere................... 127 5.3 Programa didactică..................................144 5.4 Evaluare și Management..............................163 BIBLIOGRAFIE........................................... 170 Argument Procesul educației plastice cuprinde diferite aspecte, de la elemente ale limbajului plastic, compoziție plastică și decorativă, introducere în desenul tehnic, în istoria artelor plastice - pînă la diferite tehnici artistice. în cazul elevilor din cursurile gimnaziale, rebuie aplicată programa curriculară - dar chiar mai importantă este nevoia de a determina foarte precis scopul educației plastice. Mult ti mp s-a considerat că scopul ar trebui să fie acumularea de cunoștințe ce pot fi folosite în stagii superioare de educație, eventual pregătirea elevului înzestrat artistic să acceadă la o școală vocațională. Mai nou, s-a ajuns la conceptul de acumulare de competențe artistice, ușor de folosit ulterior. în ultimii ani se impune tot mai mult ideea de folosire a artelor plastice pentru o dezvoltare armonioasă și completă a personalității elevului - viitor absolvent. Nu pregătirea pentru artă e importantă - ci pregătirea prin artă pentru viață. Despre aceste aspecte voi vorbi în ultima parte a lucrării. Desigur, ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 9 cunoștințele și competențele sunt importante - dar cum le integrăm în procesul învățării pentru a atrage elevii, chiar și pe cei mai puțin dotați artistic, pentru artă? Să zicem încă de acum, de la început, că o cale este cea de a-i face să descopere singuri anumite tehnici și concepte, pe baza cărora, experimentînd, să poată dezvolta în continuare anumite cunoștințe specifice, fixîndu-le prin exerciții. Creînd dificultăți de folosire a anumitor tehnici, neexplicînd cu tact modul de folosire a diferitelor materiale în așa fel încît să devină un joc plăcut și atrăgător, apare riscul ca elevii să simtă eversiune față de artă, față de pictură mai ales. Rezultatele vizibile, evoluția, autoevaluarea pozitivă, dimpotrivă, duc la atragerea elevului către artă. Prin lecții de artă, mai ales interactive, inteligent conduse, elevul înțelege mult mai bine arta în contextul existenței și, prin ea, chiar un mod nou de a acumula tehnici de învățare care îi va folosi la toate materiile din curriculă, ba chiarîn lungul și dificilul drum al educației. în această lucrare voi încerca să prezint una din tehnicile artistice „plastice" care și-a făcut drum în pictură în ultima jumătate de veac. Pentru asta, o să fac cîte un scurt istoric al altortehnici artistice, pentru a vedea motivele apariției ei - e vorba de tehnica acrilicului -, dar și de specificul ei și ce anume aduce mai bun (sau doar diferit) față de tehnici „istorice". Trebuie avut în vedere faptul că multe din aceste tehnici tradiționale (mai ales tempera, pictura cu ou, encaustica) au revenit în forță în ultimii ani, în timp ce pictura în ulei, care părea să fi cîștigat definitiv competiția de cea mai populară tehnică picturală, este folosită tot mai rar. Totuși, acrilicul nu a înlocuit, nici pe departe, celelalte tehnici. E totuși de anticipat că va fi folosit tot mai mult. în acest moment, acrilicul este folosit tot mai des în școala gimnazială. Dacă anterior, tehnicile folosite erau mai ales acuarela și tempera - în general fără o înțelegere clară a folosirii lor corecte, cu materiale de slabă calitate, dînd rezultate inferioare -, în aceste 10 ■Silele S a va zile, tot mai des pot fi întâlniți elevi care folosesc culori de acrilic. Profesorii, care mai mult permit decît recomandă folosirea lor, nu insistă asupra tehnicii folosite pe care, deseori, nici chiar ei nu o stăpînesc suficient. Din acest motiv, această lucrare va acoperi nu numai aprofundarea tehnicii culorilor de acrilic, ci și o prezentare a avantajelor care o fac de preferat la școală în ciclul gimnazial. După o folosire îndelungată și conștientă a culorilor de acrilic, trecerea spre alte tehnici, fie ea acuarela, tempera, uleiul - dar și tehnicile mixte -este o operație naturală și lipsită de dificultăți. în ultima parte a lucrării prezint o propunere de metodică a educației vizuale pornind de la materialul folosit și nu de la introducere de elemente de limbaj plastic, așa cum se procedează în acest moment în școala românească. Acest limbaj plastic se va acumula natural, prin exercițiu și nu prin predare sterilă, elevii avînd bucuria de a învăța prin joc și muncă creativă. Pe lîngă o introducere, necesară, în tehnica acrilicului, sfaturi privind folosirea acestui tip de media și moduri de abordare a folosirii lor, în adendda prezint modul în care o lucrare în acrilic poate fi executată pentru a se obține bune rezultate. Partea I CLASIFICAREA PICTURII 1.1 Scurt Istoric al picturii Omul a început să picteze de foarte demult. Pictura nu a fost prima formă de artă, probabil mai vechi sunt muzica, dansul și narațiunea, dar dintre artele vizuale, este cea mai veche. Primele picturi păstrate, cele rupestre, sunt mai vehi de 32.000 de ani! Simultan (aproape) apare gravura - chiar dacă ea constă, la început, în simple zgîrieturi pe os, piatră sau peretele peșterii. Sculptura apare la scurt timp după aceea. Pictura se făcea atunci, așa cum se face și acum, folosindu-se coloranți naturali, pisați în pulbere și amestecați cu un anumit liant. La început, acesta a fost grăsimea animală sau uleiurile vegetale. Coloranții erau mai ales pămînturi naturale (ocruri, pirite, calcar/ ipsos, mangan), la care se adăuga sîngele și cărbunele de lemn. Gama era restrînsă (roșu, galben, oranj, brun, negru, alb, extrem 72 ■Silele S a va de rar albastru și verde) - dar, cîtă bogăție coloristică se obținea cu ea! Deseori, descoperitorii, cercetătorii și vizitatorii peșterilor pictate au rămas uimiți de prospețimea picturilor. Părintele Broglie, descoperitorul picturilor de la Lascaux și Trois Frere, a fost chiar acuzat că el este autorul picturilor! Unele din ele nu s-au uscat nici pînă astăzi - ceea ce explică necesitatea căutării de alt tip de lianți. în cotloanele ascunse ale peșterilor, o pictură neuscată poate supraviețui mii de ani - dar nu la îndemîna oamenilor. De aceea, omul din neolitic, cel ce și-a mutat picturile din grote pe pereții caselor și colibelor, nu a mai folosit grăsimea minerală, ci oul. Astfel au apărut culorile „tempera", culorile de ou. Desigur, materia era obținută fie din ouăle păsărilor sălbatice, fie din icre de pește, găinile, „păsările de India" fiind domesticite relativ tîrziu, iar în Europa apărînd cu doar circa două milenii jumătate în urmă. Exact la timp pentru a oferi o materie coloristică pictorilor greci (mai ales elenistici) și romani, primii care au pictat fresce și lucrări „de șevalet". Știut este că sculpturile grecești, atît cele rond-bose cît și reliefurile, erau pictate - doar trecerea timpului și intemperiile ne-au lăsat alba marmură în toată goliciunea ei. în Egiptul antic, tempera era obținută din caseină și lapte de smochină, dar și din uleiul de migdale (ceea ce azi numim guașă). Cam tot atunci a început să se folosească pictura cu ceară - encaustica. Ceramica pictată a folosit alt principiu, de aceea nu o discutăm aici. Culorile tempera au fost folosite, deci, mii de ani. Mai sunt folosite și azi, nu doar în pictura „de tip bizantin" (de icoane și decorații bisericești), dar și în școli, datorită faptului că sunt solubile în apă, se usucă repede, nu au miros puternic și sunt ieftine. Mai sunt folosite și în arta decorativă și artizanat, avînd o acoperire mată. Totuși, în pictura „artistică", tempera a început să fie înlocuită încă de pe la 1500 de culorile de ulei. Sunt unii pictori care folosesc tempera „uleioasă" (în care liantul este o emulsie de ou-ulei sicativat). ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 13 Tot prin neolitic a apărut și „culorile de apă", acuarela. Este un amestec de pigmenți minerali dizolvați în gumă arabică, precum guașa, dar spre deosebire de guașă (și tempera), nu conține ceruză (alb de plumb), ceea ce îi conferă transparența proprie. A fost folosită (de egiptenii antici) la „scrisul" (și pictatul) pe papirus și, ulterior, la scrierea pe pergament. în Renaștere, unii pictori (printre primii, Durer) au început să folosească acuarela ca material pictural. Ulterior, în Baroc și, mai ales, în pictura engleză, a devenit extrem de populară, practic o tehnică în sine - deci putem afirma că acuarela are o vechime de circa 200 de ani. Azi e folosită mai ales în școală -dar, în general, pictorii „maturi" o folosesc relativ puțin. Cauza este faptul că este alterată puternic de lumina soarelui și, deci, trebuie păstrată în mape, ferită de lumină. Un tip special de acuarelă este tușul, folosit de artiștii extremului orient (chinezi, japonezi, coreeni, vietnamezi) în pictura lor „de penel". După încercarea preistorică de a folosi culori de ulei, părăsită datorită materialului neadecvat folosit drept liant, pe la 1500, odată cu descoperirea rolului pe care uleiul de in sicativat îl poate juca în obținerea culorii, pictura zisă „în ulei" a căpătat o răspîndire aproape globală. A fost folosită chiar și în picturile murale, mai ales „al secco", în care tempera era folosită doar pentru realizarea eboșei pregătitoare. Chiar și azi, în ciuda dezavantajelor, culorile de ulei sunt cele mai răspîndite și mai des folosite. Practic, nu au avut rival -pînă la apariția culorilor de acrilic, la sfîrșitul anilor 1950. 1.2 Clasificarea picturii Nu se poate vorbi despre artele plastice fără a se determina categoriile în care pot fi ele încadrate. Artă plastică este și pictura, și sculptura, și ceramica, ba chiar și grafica și artele decorative. Mult timp, toate, sau doar unele din ele au fost încadrate în termenul 14 ■Silele S a va mai larg de „arte frumoase și meserii". Artiștii erau considerați mai curînd meseriași, chiar dacă unii din ei se ridicau deasupra executării, pe criterii tradiționale, a unor obiecte de largă folosință. Astfel, unele obiecte (vase, bijuterii, decorații arhitecturale, mobilier, vestimentație, sticlărie, prelucrarea metalelor...) au devenit, cu timpul și prin experiență, opere de artă, iar unii meseriași (ca de exemplu, Benvenuto Cellini) și-au cîștigat, pe merit, renume. Eram deja în plină renaștere și marii pictori, sculptori sau arhitecți continuau să fie membri ai unor bresle meșteșugărești. Tehnicile pe care le foloseau erau transmise din generație în generație, respectate, aplicate cu mai mult sau mai puțin talent. Breasla certifica buna folosire a tehnicilor și, deseori, artiștii erau anonimi. Ei, pentru a ajunge „meșteri", făceau ani lungi de ucenicie în preajma altor meșteri vestiți, ajungeau cu timpul calfe și, în final, meșteri, adunînd la rîndul lor ucenici într-un atelier mai mult sau mai puțin vestit. Pentru a găsi totuși recunoaștere din partea societății, publicau cărți, tratate, pentru a intra în tagma „filosofilor" sau „scriitorilor", încetînd astfel să mai fie considerați simpli meșteșugari. Cu foarte puține excepții (sculptorii, pictorii de ceramică și puțini pictori din perioada Greciei clasice antice și din elenism), artiștii au fost complet anonimi. în perioada pre-Renascentină apar primii artiști recunoscuți ca atare (Duccio, Giotto, Buonisegna), fenomenul continuînd să se dezvolte și în secolele următoare. Meșterii artiști („maeștrii") încep să caute drumuri proprii de afirmare, de multe ori părăsind drumul bătătorit al tradiției - ceea ce duce la dezvoltarea nu numai a tehnicilor, ci a picturii însăși. Importante au devenit stilul, clasa, geniul personal, în ultima instanță, originalitatea maestrului, în perioada modernă și post-modernă, de multe ori se caută șocarea privitorului prin soluții extrem de neconvenționale. Tehnici noi și-au făcut drum în artele plastice, azi fiind relativ dificil să se mai vorbească de „arte plastice" ci, mai curînd, de „arte vizuale". ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 15 Dacă ar fi să facem o clasificare a picturii, ea poate porni din mai multe direcții. Una ar fi, de exemplu, în funcție de natura suportului. La început pictura era strict parietală, adică era aplicată direct pe pereții grotelor și a stîncilor, omul primitiv lăsînd capodopere încă din paleolitic, de mai mult de 30.000 de ani, în locuri ca Lascaux, Trois Freres, Altamira ș.a., sau din neolitic (mileniile 9-5 ÎHr), în Hagar, Tassili, Australia, sau, mai recent (secolele VI-VIII d.Hr.) în grotele și abrie-urile din India și China. Pictura murală, în care culoarea este așternută pe pereții clădirilor artificiale care încep să fie locuite încă din neolitic (Chatal Huyuk, 5-7000 ÎHr.), cunoaște o mare dezvoltare în Egiptul antic, civilizația cretană (Knossos, Phaistos, Thira), civilizația miceniană (Mykene,Tyrinth, Pilos), ajungînd la o dezvoltare uimitoare în arta bizantină, gotică și Renaștere. Ea continuă și azi, mai ales în pictura creștină, dar și în lucrări laice cum ar fi Teatrul din Paris (Marc Chagall). Pictura pe lemn este foarte diversificată, aici putînd fi încadrate icoanele (pînă la dezvoltarea tehnicii pictuii pe pînză, pictura de șevalet se făcea exclusiv pe panouri de lemn), obiectele de mobilier, statuile, cît și decorațiile arhitecturale -. ba chiar pereții bisericilor construite din lemn (care, astfel, pot fi încadrate și picturii murale). Lor li se adaugă tot felul de obiecte artizanale decorate cu ajutorul picturii. Pictura pe pînză a atins cea mai mare dezvoltare odată cu Renașterea, mai ales după ce pictorii venețieni au înlocuit complet pictura pe lemn cu pictura pe velă din in tratată. E drept, anterior se pictase pe pînză de mătase atît în extremul orient cît și în Bizanț, dar această tehnică nu a fost adoptată în Occident. Combinînd tehnica tradițională a veșmintelor și țesăturilor (inclusiv de covoare), tehnica textilei colorate a căpătat o largă răspîndire. Urmînd tradițiile artelor decorative tradiționale, mai poate fi întîlnită pictura pe carton, hîrtie, piele, os, fildeș, sticlă, sidef, piatră - ba chiar și pe pergament, în vechea tehnică a iluminării. O altă clasificare este în funcție de mărimea picturii. Putem 16 ■Silele S a va vorbi despre pictură monumentală, realizată în general pe spații mari, pe pereți și tavane, chiar pe fațada unor clădiri; dimensiunile picturii trebuiind să respecte dimensiunile întregului. Un exemplu clasic este Judecata de Apoi a lui Michelangelo, din Capela Sixtină. Pictura de șevalet este cea realizată în atelier - chiar dacă ea nu este întotdeauna instalată pe șevalet. Unii pictori, mai ales în ultimele decenii, au pictat pe pînze de mari (și foarte mari) dimensiuni, atîrnate pe pereți sau puse pe pardoseală. Ele pot fi, însă, deplasate, în sfîrșit, există și miniatura, folosită îndeosebi în manuscrise. 13 Clasificarea în funcție de liant Clasificarea care, însă, va fi tratată în această lucrare, este cea care pornește de la natura liantului folosit. Culoarea, de orice fel ar fi ea, este formată din pigmenți naturali (vegetali, minerali sau animalieri) sau artificiali, sub formă de pulbere fin măcinată, legați de un anumit liant. Această substanță, liantul, dizolvă, leagă și fixează în același timp substanța colorată. Din acest punct de vedere, pictura se împarte în: 13.1 Fresca Fresca este o pictură murală, executată pe tencuiala pereților sau tavanului. Vine din cuvîntul italian a ffresco (proaspăt). înainte de Renaștere s-a pictat așa-numita Buon fresco, în care pigmenții dizolvați în apă se puneau pe o tencuială proaspătă conținînd var (de ex. Giotto). La uscarea tencuielii, pigmenții erau prinși sub stratul aparent de carbonat de calciu - practic indestructibil (pînă la apariția poluanților). Alt tip de frescă este cea numită asecco (uscat, în italiană), în care ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 77 Dionisius - Sf. Nicolae (Mînâstirea Ferapontov) Frescă culoarea (inițial tempera de ou, ulterior ulei) e pictată pe tencuiala uscată. în ambele cazuri, dacă tencuiala nu este bine realizată, după rețete dovedite în timp, și perfect uscată, pictura tinde să nu reziste. 13.2 Pictura în encaustică (sau cu ceară) este foarte veche. Se face adăugîndu-se pigmenți în ceara topită. Pasta lichidă este pusă pe o suprafață - de obicei lemn preparat, pînză groasă și dură - pe care se răcește și devine foarte rezistentă la degradări. Pictura ouălor încodeiate este un exemplu. Mai nou se folosesc dizolvanți chimici ai cerei (uleiuri eterice), iar în amestec se pune damar, ulei chiar. Pensula sau diferite spatule pot fi folosite pentru a da formă picturii înainte de a se răci, iar scule metalice încălzite sunt folosite pentru reveniri. Encaustica poate fi folosită și în colaje sau tehnici mixte, mai ales în tempera și acrilic, pe care prinde fără nicio problemă. 18 ■Silele S a va Iruarte - Portret (encaustică) 133 Pictura în tempera cunoscută și ca Tempera de Ou, este o tehnică de pictură în care se folosește o culoare care se usucă repede, alcătuită dintr-un pigment amestecat cu un liant solubil în apă (gălbenuș de ou sau alt material conținînd glutină). Pictura rezistă foarte bine în timp, existînd picturi din sec. I î. Hr. în sec XV a început să fie înlocuită de pictura în ulei, darîn ultimul timp a început să revină. 13.4 Pictura în acuarelă este o metodă de a picta în care culoarea este făcută din pigmenți suspendați în apă. Pigmenții sunt legați cu gumă arabică și presați în pastile, care sunt dizolvate de apă. La evaporarea apei, pigmenții rămîn prinși de suprafața suportului (cel mai ades hîrtie). Practic, poate fi pictată cu penelul, degetele, tampoane de cîrpă, hîrtie sau ■ n t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 19 Mantegna - Plîngerea lui Isus, tempera vată. în Orientul îndepărtat se pictează cu tușuri colorate, avînd o mare vechime în China, Japonia, Korea, India, Ethiopia. în Europa, deși folosită din Renaștere, devine populară abia în sec. XVII Girdin - letsbourgh Abbey (1791) 20 ■Silele S a va 13.5 Pictura în guașă este o tehnică în care pigmentul este suspendat în apă. Diferă de acuarelă prin liantul folosit (rășini vegetale din Arabia) care au molecula mai mare decît guma arabică, de aceea rația de culoare la apă este mult mai mare. De obicei în amestec se pune un material neutru (cretă), ceea ce, la uscare, face culoarea să piardă din saturație. Coney Island, guașă 13.6 Pictura în ulei este procesul de pictură cu pigmenți legați cu un liant de ulei sicativ-cel mai ades, în Europa, ulei de in. Uneori, acest ulei era fiert cu rășini (pin, chiar tămîie) - numindu-se „verniuri", fiind apeciate pentru plenitudinea și strălucirea lor. Folosită inițial în combinație cu tempera de ou, în secolul XV în Țările de Jos, devine foarte populară datorită avantajelor pe care le oferă. Astfel, vreme de sute de ani va fi principala tehnică aplicată în Europa și în America. ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 27 Daumier - Pictorul. (1808-79), ulei 13.7 Pictura în acrilic Acrilicul este o culoare care se usucă rapid și care conține molecule de pigment suspendate într-o emulsie artificială de polimer de acrii. Poate fi diluată în apă cît este umedă, dar devine foarte rezistentă la apă odată uscată. în funcție de cît de mult este diluată cu apă, geluri, acrilic media sau pastă de modelare, pictura seamănă cu acuarela sau cu o pictură în ulei - sau are propriile caracteristici imposibil de obținut prin alte tehnici. Principalul lucru care deosebește acrilicul de culoarea de ulei este timpul de uscare. în timp ce unii pictori preferă timpul lung de uscare al uleiului (cîteva zile), ceea ce le permite amestecuri wet-in-wet sau să aplice glazuri mai bine controlate, alți pictori, dimpotrivă, preferă acrilicul tocmai datorită uscării în timp scurt (citeva minute, sub o oră) care permite un lucru rapid în suprapuneri, pensulă uscată, inpasto sau glasiuri. 22 ■Silele S a va Are de asemenea avantajul că este practic inodoră, netoxică, se spală ușor și se poate folosi pe aproape orice material. în schimb, acceptă orice alte media - tuș, pastel moale sau de ceară, cărbune, cretă, sangvină, tempera și ulei, pretîndu-se foarte bine tehnicii mixte și colajelor. 13.8 Pictura în cerneala este o pictură care folosește un lichid care conține pigmenți sau culori (adesea vegetale, ca indigoul). Tușul este folosit să creeze pe suprafața suportului imagini, text sau design. Se folosesc în desene cu penița, pensonul, pana. Aspectul final este dat de complexitatea compoziției mediumului folosit (solvenți, ingredienți, materii fluorescente, rășini, amestec de pigmenți..., dar și de grosimea în care este pusă (care va rezulta în transparențe sau opacități. Pictură chinezească în tuș ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 23 13.9 Pictura în Pastel Pastelul este un medium de pictare sub forma unui băț fabricat din pulbere fină și pură de pigment și un liant. Pigmentul este același cu cel folosit în celelalte tipuri de media, inclusiv ulei. Liantul este de culoare neutră și slabă saturație. Efectul picturii este asemeni pulberei naturale de pigment uscat, dînd cel mai saturat și mai natural gen de pictură. Din păcate, suprafața picturii e foarte fragilă și ușor de întins, păstrarea ei cere măsuri speciale. Se poate spreia cu fixativ, dar atunci poate să-și piardă din calitate. Bine păstrate, pastelurile pot rezista neschimbate sute de ani - cum s-a și dovedit. în bățul de pastel se poate pune puțină cretă (mai mult pentru a se reduce prețul lui - dar atunci va avea un aspect prăfos) sau poate fi de ulei, în care caz nu mai trebuie să fie fixat - dar se pierde din saturație, deși se cîștigă în strălucire. Aceșași lucru se întâmplă cînd se amestecă ceară. de la Tour - Portret (pastel) 24 ■Silele S a va 1.3.10 Spray paint numită și aerosol paint, este un tip de culoare (vopsea) care vine în tuburi sigilate presurizate. La apăsarea unei supape, un sprai fin de culoare se răspîndește, acoperind o anumită suprafață din suport. A început să fie folosită în a doua jumătate a sec. al XX-lea. De obicei, se folosește pentru a crea grafitti sau, prin mascare și folosind șabloane, pentru a crea înscrisuri, forme, amestecuri, suprapuneri... De menționat că tempera, uleiul, guașa și encaustica au fost folosite atît în pictura murală cît și în cea de șevalet. Totuși, pictura în ulei și guașa au fost folosite numai în pictura murală al secco - pe peretele întărit și uscat. Choe - Camera Model7k (spray) ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 25 1.4 Pictura cu Pastel Pastelul este situat între desen și pictură. Ca medium, pastelul este asemănător celorlalte media folosite în pictură: pigmenți colorați sub formă de pulbere fină legați cu un liant cu o nuanță neutră și saturație scăzută. Compoziția exactă depinde de felul pastelului: pasteluri uscate și pasteluri de ulei. Pastelul uscat vine cu diferite grade de duritate, dar în general sunt de trei feluri: moi, semi-tari și tari. Liantul este guma arabică și guma de tracant, în ultimul secol amestecîndu-se în compoziție celuloză de metil și/sau cretă/ipsos, pentru a i se da formă de creioane (rotunde sau paralelipipedice) învelite în hîrtie cerată. Pastelurile moi sunt cele mai populare, avînd puțin liant și fiind, deci, pigment aproape pur. Au o culoare strălucitoare - dar rezultă în mai mult praf. Fixativele au un efect negativ, schimbînd culoarea, de aceea pastelul de obicei nu se fixează - sau se fixează cu foarte puțin fixativ. Pentru a nu se șterge și amesteca între ele culorile, pastelul se păstrează sub o foaie de sticlă subțire, fixată bine de hîrtia pe 26 ■Silele S a va care este executat desenul. Cu multă grijă, rezultă o lucrare care rezistă foarte bine în timp. S-au păstrat pasteluri executate încă din Renaștere, fără a-și fi pierdut din calități! Pastelul tare are o proporție mai mare de liant, rezultînd într-un desen mai precis, cu detalii bine accentuate. Se folosesc în combinație cu pastelurile moi pentru accente, detalii, structuri, sau în lucrări în sine. Se păstrează mai bine, fixativul le afectează mai puțin - dar sunt mai puțin strălucitoare. Suporturile de pastel au aspect de creion: pastelul, cu destul de mult liant, se trage în mină și se îmbracă în lemn. Se folosesc în special pentru detalii foarte precise și fine. Un tip diferit de pasteluri sunt cele de ulei.. Cele de calitate superioară au o consistență de unt și nu necesită fixarea - deși este mai greu de lucrat cu ele decît cu pastelurile moi. Nu se pot amesteca culorile, ci desenul se excută prin hașurare. Un mod special de a lucra cu ele - chiar și cu cele de o calitate inferioară - este de a lăsa să se înmoaie la o sursă de căldură (ținute în soare, de exemplu). Luchian - Flori (pastel) ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 27 Pot fi amestecate cu un cuțit de paletă, sau chiar puse cu un cuțit - dar în straturi nu foarte groase, pentru că pot crăpa. Se pot, de asemenea, amesteca cu emulsie de ceară, putîndu-se obține efecte foarte picturale. Există și un fel de pasteluri solubile în apă, cunoscute mai ales drept „creioane de acuarelă". Pigmentul pus pe hîrtie poate fi dizolvat și întins cu ajutorul pensonului înmuiat în apă, rezultînd lucrări foarte asemănătoare acuarelei. Desigur, mulți artiști consideră a fi drept „pasteluri" nu numai pastelurile de ulei, dar și cărbunele, cretele colorate, grafitul presat, sanguina, ba chiar creioanele Conte, eliminînd din listă, însă, creioanele de acuarelă. în general, consideră a fi Pastel orice medium uscat. Istoric Pastelul apare ca denumire încă din Evul Mediu, cînd pastelus (diminutiv din pasta) este fabricat pentru prima dată. Pigmenți colorați foarte fini erau amestecați cu gumă arabică și apăîntr-o pastă care era presată într-un baton cilindric sau paralelilpipedic. Acesta era folosit pentru schițe, ori chiar scris. în franceză, cuvîntul pastel începe să fie folosit din 1662. Pe lîngă artiștii renascentiști italieni (ex, da Vinci, care a folosit mai ales sanguina), tehnica devine foarte răspîndită și la cei din Franța: artiști precum de la Tour, Chardin și italianca Rosalba Carriera. Alți pictori care au folosit intensiv pastelul au fost Degas și americanca MaryCassatt, o elevă a marelui pictor impresionist. Spre sfîrșitul secolului XlX-lea s-a răspîndit în Statele Unite. Dar și mulți artiști contemporani, ca Fernando Botero, Francesco Clemente, Daniel Greene, Wolf Kahn, R. B. Kitaj folosesc această tehnică. Deseori, pastelul este folosit în tehnica mixtă, mai ales cu guașa, deoarece este cel mai saturat medium și, deci, dă cele 28 ■Silele S a va mai strălucitoare efecte. Pastelul este încă foarte popular în secolul XX, mai ales în portret și pictura florală, dar mai ales în tehnica mixtă. Foarte multe din lucrările lui Luchian sunt pasteluri (inclusiv faimoasele Anemone), pictorul fiind îndrăgostit de această tehnică. El deplîngea neîncrederea colecționarilor în tehnică, teama lor că, odată cu timpul, culorile se vor estompa, vor cădea... „0 să ies odată cu un pastel în stradă și o să-l bat cu bătătorul de covoare!", afirma pictorul unui prieten, pentru a dovedi încrederea lui în această tehnică. A avut dreptate, pastelurile lui sut și azi tot atît de proaspete și strălucitoare ca în prima zi. Tehnica picturii în pastel Pastelul se realizează plimbînd bățul de culoare pe suprafața suportului. Granulele de pigment rămîn prinse între „dinții" acestuia. De aceea, suprafața suportului trebuie să fie cît mai abrazivă. Se Gould - Mesteceni vara (pastel) ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 29 folosește o hîrtie specială (Laid paper), cunoscută mai ales după firma producătoare (Canson, Ingres), sau chiar pe suprafețe abrazive (șmirgheluri cu sticlă, ponce, marmură). Cum spuneam, lucrarea de pastel - numită și ea, la rîndul ei „pastel", reprezintă o lucrare, o pictură de fapt, în care suprafața suportului este acoperită în totalitate cu culoare. (Altfel, se numește schiță, studiu...). Pentru a se păstra indefinit, pictorul pune hîrtia în dosul unei fîșii de sticlă rezistentă (fără a o atinge de ea!) și sticla o protejează, chiar și cînd este depozitată, nu transportată, cu o coală de hîrtie numită „glassine" (cerată și rezistentă). Firmele vînd de obicei colile de hîrtie (foarte scumpe, e drept) cu glassine între ele. Deși alte medii uscate, asemănătoare pastelului, sunt deseori folosite pentru schițe, chiar mici studii - mă refer la creioanele Conte, sanguina, creta colorată și cărbunele -, ele nu sunt, în general, folosite pentru a se executa o lucrare de sine stătătoare. Creioanele Conte sunt realizate din pămînturi de diferite nuanțe de griuri și brunuri, sub formă de pulberi, prinse cu un liant. Ele sunt, de obicei, mai dure decît pastelurile. Sunt folosite pentru a desena studii de lumini și umbre. Desenul este fixat cu fixativ, împrăștiat (în cantitate nu foarte mare) de la o distanță de 30cm. Se păstrează mult mai bine decît pastelul. Sanguina se obține tot dintr-un anumit pămînt (lut) de o frumoasă culoare roșie-cărămizie. Creioanele de sanguină sunt mai moi decît Conte-urile, dar mai dure decît pastelurile. Se folosesc asemeni cărbunelui, prin hașurare sau frecare pe hîrtie, ba chiar cu laviuri cu ajutorul unei pensule. Lucrarea trebuie fixată, eventual montată în dosul unei foi de sticlă. Cărbunele poate fi mai moale sau mai dur, în funcție de modul în care este produs. Fabricate de obicei din lemn moale (salcie, tei), bețișoarele de diferite grosimi sunt carbonizate anaerob (rezultă, deci, un fel de mangal). Cărbunele este folosit mai ales pentru desenarea schițelor și studiilor, dar și pentru schițarea desenului în 30 ■Silele S a va vederea pictării. în general, e bine ca schița să fie bine fixată, sau chiar să fie șters cărbunele, care altfel ar înnegri pictura. Dacă însă se întenționează păstrarea desenului (mai ales portrete la minut sau schițe după natură), cărbunele se fixează ca și pastelul și se montează în dosul unei foi de sticlă. Creta (nuanțe de griuri sau color) se fabrică din praf de cretă amestecat cu cărbune sau pigmenți colorați (în diferite proporții), legat cu un liant și presat în creion. Calitatea ei este mult inferioară pastelurilor și este folosită mai ales la școală sau în desenele pe caldarîm. Desenul în grafit (creion), ca și cel în peniță, nu o să îl tratez aici; el este o tehnică complet diferită de pictură. ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 31 1.5 Pictura în acuarelă Acuarela - culorile de apă (watercolors) - au apărut în neolitic, dar au fost folosite mai ales în Egiptul antic. Ulterior a fost folosită sporadic, mai ales în manuscrise și în desenele miniate (inclusiv în arta Evului Mediu timpuriu din orientul apropiat. Abia în Reanaștere a început să fie folosită de artiști (primul Durer), atîtîn schițe și eboșe, cît și în desene. Ulterior, în Baroc a fost folosită numai în schițe în natură (excepții: Lorraine, în Franța, și Van Dyke, în Anglia, care au pictat acuarele). în Școala Engleză a devenit extrem de populară, mulți artiști, ca Gainsborough, Cozens, Blake, Turner folosind intens acuarela în lucrările lor. Clasa aristocratică a început să considere că într-o bună educație, alături de muzică, nu putea lipsi pictura în acuarelă, ceea ce a contribuit la larga răspîndire a tehnicii, mai ales în elita societății. Odată cu Sandby și Turner, acuarela pătrunde în tehnicile folosite de artiștii importanți. Mai ales Turner aduce acuarela la culmea 32 ■Silele S a va rafinamentului și a forței, pictînd sute de lucrări care au impresionat (și influențat) pictorii francezi. Apariția societăților artiștilor de acuarele (în Anglia în 1806 și în Scoția în 1832) a contribuit și ea la aprecierea de care se bucură acest gen în Marea Britanie, chiar și azi. Printre pictorii francezi care au folosit culorile de apă se pot număra Delacroix (care are și multe desene în tuș), Daumier, Signac, Cezanne... Din păcate, analiza lucrărilor pictorilor englezi, achiziționate (și păstrate) în marile muzee, au dovedit, în urma analizelor lor, că acuarela este un material care se degradează drastic în timp - ceea ce a dus la îndepărtarea artiștilor de această tehnică. în secolul 20 s-a revenit însă la acuarelă. S-au căutat noi metode de aplicare a pigmenților, care să producă o pictură mai rezistentă, ca și varnișuri potrivite pentru acuarelă. A contribuit și succesul picturii din Extremul Orient (chinezi, japonezi, coreeni, vietnamezi), care dovedeau că acuarela, folosind aditivi corespunzători, poate rezista sute de ani. Acuarele au executat mari artiști ai secolului al XX-lea, ca Nolte, Kandinsky, Schiele, Klee, Duffy în Europa, iar în America, Egon Schiele - Copii (acuarelă) ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 33 Cezanne - Autoportret Școala de la Cleveland. Materialele folosite în zilele noastre sunt tot atît de rezistente și de strălucitoare ca și culorile de acrilic și ulei. Acuarela este un material de pictat în care pigmenți colorați (sintetici, minerali sau organici) sunt legați cu gumă arabică în amestec (din secolul trecut) cu glicerină și/sau miere de albine, ușor degradabile în apă. Astfel, culorile, dizolvate în apă, lasă ca pigmenții să rămînă suspendați în apă. La uscare, ei aderă la stratul suport care este hîrtia, hîrtia de calc („velum"), dar și pînza, cartonul, lemnul... Culoarea este aplicată de obicei cu o pensulă specială, dar și cu sprayul sau, mai nou, cu creioane speciale „de acuarelă". Există și un tip de acuarelă opacă, guașa, care conține oxid de plumb -fiind folosită ca o tempera. Tot în rîndul culorilor de acuarelă pot fi socotite tușul și cernelurile colorate. Acuarela rămîne în continuare populară în școală, unde prețul ei mic (al culorilor de slabă calitate, e drept), faptul ca se aplică pe hîrtie, este solubilă în apă și non-toxică, o face populară părinților 34 ■Silele S a va și cadrelor didactice. Din păcate, majoritatea profesorilor de arte plastice nu sunt adevărați acuareliști, așa îneît predarea acestei tehnici se face cu puțină experiență și, deci, cu mari lacune de predare. Culoarea se vinde în „palete", cutii și tuburi. Cea în tuburi e cea mai bună - dar și cea mai scumpă. Tuburile sunt singurele care au etichete care descriu culoarea, deci, elevul va învăța care este culoarea rezultantă numai prin îndelungate exerciții. Este de recomandat ca pata de culoare să fie mai întîi pusă pe o hîrtie de probă - foarte adesea, mai ales la culorile de proastă calitate, culoarea rămasă după uscare diferă de cea de pe „paletă". Principala calitate a culorilor de acuarelă este transparența lor și, deci, luminozitatea lucrării. De aceea, în tehnica acuarelei, artistul va tebui să folosească creativ și cu talent această calitate. Dar ea, cum ziceam, presupune multă experiență - care nu poate veni decît prin nenumărate ore de exercițiu. Școala românească, nici măcar la niveluri superioare, nu permite acest lucru, astfel că, pentru elevii Oshoye - Sat (acuarelă) ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 35 (mai ales) de gimnaziu, acuarela este un mediu ca oricare altul, folosit (cel mai ades) greșit. Neștiind cum se folosesc culorile de acuarelă, elevii au tendința să le aplice în straturi „opace" - ceea ce se întîmplă chinuind hîrtia, frecînd pigmenții și, mai ales, folosind culori închise aplicate în multe straturi suprapuse. în realitate, straturile trebuie să fie cît mai diluate, mai transparente. Cum printre culorile de acuarelă nu există albul, trebuie folosit judicios albul hârtiei. Amestecul culorilor se face în mai multe feluri: pe paletă, prin suprapunere și prin osmoză. Ar fi de preferat ca prima metodă să fie evitată. Pentru a obține un amestec „prin osmoză", trebuie să se lucreze „umed pe umed" - cu coala de hîrtie foarte bine umezită. După aplicarea primului strat de culoare, cît este încă umed, se aplică un al doilea, de altă culoare. Rezultă, la uscare, o culoare-combinație a culorilor folosite. De exemplu, galbenul și roșul dau oranj. A treia metodă este prin suprapunerea uscată a straturilor - așa numită tehnică a glasiurilor uscate (ceea ce în acuarelă durează cîteva minute). Cînd stratul de culoare s-a uscat, se revine cu un strat Oshoye - Lovers Melody (acuarelă) 36 ■Silele S a va Muntele Huang Shi Yi (tuș) nou de culoare umedă - dar fără a se freca! Acest strat de culoare transparent va apărea în final ca o peliculă deasupra culorii inițiale -astfel, culoarea finală fiind combinația optică dintre cele două. Prin folosirea mai multor straturi trasnparente, se pot oține amestecuri extrem de prețioase, de neobținut prin altfel de amestecuri, care își vor păstra strălucirea și adîncimea. Culorile vor apărea mult mai luminoase decît cele obținute cu uleiuri și acrilice, conținînd mult mai puțini lianți care, oricît de trasnparenți ar fi, tot dau o anumită opacitate. Spre deosebire de culorile de acrilic folosite în aceste tehnice proprii acuarelei, pigmenții de acuarelă pot fi „șterși", la nevoie. Umezind puțin culoarea, putem „ridica" din pigmenți cu ajutorul unui tampon de vată, hîrtie sau cîrpă. Acest luru nu este necesar pentru corectarea culorii (decît în caz de necesitate), cît mai ales pentru diferite efecte de finisare. Procedeul trebuie folosit însă cu atenție și acuratețe, pentru a nu rezulta „pete" care pot strica lucrarea. Pe altă parte, anumiți pigmenți (mai ales ultramarinul) au calitatea de a se „aglomera" diferite la uscare, rezultînd o anumite ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 37 ne uniformitate a culorii - lucru dorit însă de unii artiști. Deoarece nu există culoarea albă, este folosită culoarea hîrtiei. Tușele transparente devin cu atît mai strălucitoare (deschise) cu cît culoarea hîrtiei este mai vizibilă. Unii artiști folosesc un anumit adaos („resist") care face ca pe ariile respective culoarea să nu prindă, hîrtia rămînînd complet albă. Dar, pentru că mulți acuareliști folosesc deseori hîrtie de o anumită culoare (diferită de alb), pentru accente se pot folosi creioane, pasteluri, chiar tuș alb, dar cu foarte multă atenție pentru a nu opaciza prea mult aria respectivă. Aceste tușe vor apărea întotdeauna mai puțin strălucitoare decît albul hîrtiei. Culoarea se pune, de obicei, cu pensonul - dar pot fi folosite bucăți de vată, hîrtie, cîrpă și chiar degetele. Pensonul e de o formă specială, ascuțit la vîrf- dar care, mai ales, capătă un vîrf la umezire. Cele mai bune sunt cele care sunt confecționate din păr de animal natural (nutrie = „sabie", mangustă sau veveriță). Cea mai apreciată este cea de nurcă kolinsky (rusească sau chineză), de un brun roșcat maiînchis la bază. Totuși, din cauza prețului, sunt preferate pensoane de calitate mai inferioară. în școală, elevii au mai ales pensoane din fibre sintetice. Pensoanele, de asemenea, pot avea diferite forme: rotunde (cele care fac „vîrf), late, groase (folosite în umed-pe-umed), „filbert" (lățite și rotunjite), „rigger" (cu firul foarte lung și subțire), evantai. De asemena, ele sunt de diferite mărimi (grosimi): cu cît numărul e mai mic, cu atît e mai subțire. în general, nu ar trebui să lipsească un #4 (sau mai mic) - pentru detalii, un #8, un #14 (pentru arii mai mari) și 1" (25mm) lată pentru umezirea hîrtiei. Pensoanele trebuie păstrate cu grijă, spălate după fiecare folosire - dar niciodată lăsate în apă! Pe lîngă culorile de acuarelă, în ultimii ani au apărut creioanele colorate de acuarelă și pastelurile de acuarelă. Acestea se comportă ca și culorile, aplicate pe hîrtia umezită - sau umezindu-le după aplicare. Pastelurile acoperă suprafețele mai mari mai rapid decît 38 ■Silele S a va creioanele. Hîrtiafolosită în lucrările de acuarelă trebuie să fie groasă („grea"), cu o anumită textură și porozitate. 0 bună hîrtie poate fi destul de scumpă, mai ales dacă a fost produsă de o firmă de tradiție. Din păcate, elevii nu-și pot permite decît clasicele „blocuri de desen", care au o hîrtie de o calitate foarte proastă... Cei ce vor să cumpere o hîrtie bună de acuarelă trebuie să caute una „grea", de preferat CP („cold pressed" - presată la rece), care, scuturată (ținută de un colț) scoate un sunet puțin metalic și nu de cauciuc (indică un material omogen și puțin poros). Totuși, și cele HP (presate la cald - pe cilindri) sunt uneori preferate, pentru ca sunt mai puțin absobante și se pot obține pete și dîre pe suprafața ei. Hîrtia numită „archival" (de arhivă) este cea mai bună, întrucît poate rezista mai bine de un veac fără deteriorări sau schimbare de culoare. Ea se obține din bumbac 100%, cu un adaos minim de carbonat de calciu). Pentru artiștii profesioniști există posibilitatea de a-și fabrica singuri hîrtia - așa-numita „furnish". Pentru asta le trebuie celuloză -careseobținedincîrpede in, bumbac, hîrtiesau rumeguș. Materialele se umezesc, se lasă la macerat, se zdrobesc bine manual, se clătesc și strecoară printr-o sită de făină pînă la consistența mămăligii. în acest amestec se adaugă gelatină sau gumă arabică, pentru a reduce absorbția și a lega materialul. Materia obținută se toarnă în tăvițe făcute dintr-o plasă foarte fină (ca tifonul) pusă în rame de lemn. Se clatină puternic pînă se formează un start subțire, cît mai egal, pe toată suprafața. Ușoarele denivelări sunt chiar de apreciat. După întărire, se usucă atîrnînd-o de colțuri, ca rufele pe sfoară. Rezultă o hîrtie de o calitate excelentă, ieftină, care, folosind carbonat de calciu și bumbac 100%, devine una „de arhivă"! ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 39 1.6 Tehnica pictării în tempera Scule folosite în pictura cu tempera Tehnica picturii în tempera este una din cele mai vechi tehnici folosite în arta plastică. Pentru faptul că materialul folosit ca liant al culorii este oul, tempera mai este numită „culoare de ou" sau chiar „tempera de ou". Se diluează cu apă. Dacă inițial, pictorii din preistorie foloseau-ca și mulți băști nași din America și Australia pînă în zilele noastre-ouă de păsări sălbatice (mai ales turturele și pescăruși), dar și icre de pește, după introducerea în Europa a „păsărilor de India" (sau „păsărilor persane"), galinaceele, pe timpul Greciei antice, oul de găină a devenit opțiunea inevitabilă a artiștilor din Europa și Orientul Apropiat și Mijlociu. Tempera se pretează bine atîtîn tehnica icoanei cît și al encausticii (introducerea cerii de albină), frescei, miniaturilor, fiind practicată deopotrivă de greci (ulterior, bizantini) cît și de arabi-persani-musulmani și indieni. 40 ■Silele S a va Lorenzetti E probabil ca marii pictori antici greci (eleniști) să fi pictat panourile lor cu tempera și, pe linie bizantină, pictorii renascentini italieni au folosit și ei tempera ca medium. Doar apariția picturii în ulei (în Țările de Jos) și extinderea ei a făcut ca rolul temperei să se restrîngă, drastic. Totuși, mulți artiști moderni folosesc tempera în lucrările lor, iar ortodocșii nu au renunțat niciodată la această tehnică. E larg folosită și în școli, datorită calităților ei. în arta Occidentală, pictorii italieni prerenascentiști (Duccio, Giotto, Lorenzetti, Buonisegna) au folosit exclusiv culorile de ou, după rețeta pictorilor de icoane bizantini. Această rețetă apare în Cartea de pictură a lui Cenninno Cenninni și (mai tîrziu) a lui Dionisie din Furna, chiar dacă ei și-au scris cărțile puțin mai tîrziu, și în tratatul lui Vasari. Picturile autorilor renascentini BotticeIi, Mantegna, Rafael, da Vinci, ș.a., chiar și a marelui Michelangelo, erau pictate în tempera. Începînd cu Botticelli, în locul gălbenușului cu apă, unii pictori renascentiști au preferat să amestece puțin ulei sicativat (de in) în gălbenuș - așa-numita „emulsie de ou". De ea vorbește, ca ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 41 noutate, chiar Cenninno Cenninni, la începutul secolul al XV. Practic, emulsia este un fel de „maioneză" în care gălbenușul este frecat cu picături de ulei sicativat (cu atenție, să nu se taie!). Are calitatea de a da o strălucire mată, păstrînd mai bine puritatea culorii -fiind în continuare solubilă în apă și uscîndu-se cu mult mai repede decît culorile în ulei. Unii pictori amestecă în această emulsie și albușul, bătut spumă (pentru a folosi mai spornic oul) - dar rezultatele sunt mai puțin bune. Printre calitățile temperei de ou, cea mai importantă este adâncimea aparentă a culorii. Datorită uscării rapide a gălbenușului, care se cristalizează într-o suprafață dură, artistul trebuie să lucreze repede în straturi subțiri, transparente - numite glasiuri. Asta se realizează cu pensulare scurtă și rapidă, în difereite direcții, ceea ce va face ca lumina să își schimbe direcția la fiecare strat într-o rețea de refracție cristalină asemănătoare celei ce se obține în cristalul tăiat în muchii diferite. Mai mult, dacă stratul de bază (grundul) este Morginner 42 ■Silele S a va alb, acest alb va reflecta înapoi prin glazuri, dîndu-i o strălucire greu de obținut prin alte tehnici. La aceasta se adaugă faptul că pictura în ou practic nu-și schimbă culoarea după uscare, corect folosit nu crapă, nu este atacată de mucegaiuri, este aproape indestructibilă. Așa se explică rezistența lucrărilor în tempera din cele mai vechi timpuri, de la frescele de pe pereții orașelor romane îngropate în cenușa Vezuviului și de la picturile parietale indiene din sec. V-VII pînă la picturile marilor maeștri renascentini. Alte calități ale temperei sunt ușurința cu care se poate curăța (înainte de a se fi uscat), simplu prin spălare cu apă curată (caldă sau rece), lipsa de mirosuri și de substanțe toxice și relativul ei cost scăzut. Pictorii se obișnuiseră să amestece în emulsie albușul (ca să „înmulțească" substanța), oțet, vin, terebentină, diferite sicative și alte ingrediente. Rezultatele nu sunt dintre cele mai bune, diminuînd Nat Wildish - Wisteria ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 43 calitatea liantului, ceea ce duce, în timp, la degradarea lui. Multe picturi în tempera din Renaștere au trebuit să fie recondiționate nu din cauza deteriorării temperei, ci din cauza verniurilor aplicate ulterior și din cauza nerespectării rețetei - mai ales în prepararea grundului - și din cauza calității inferioare a uleiului de in (folosit în verniuri, nu în pictură). Acesta, deși este cel mai bun, dacă are o culoare închisă roșiatică (presat la cald), își schimbă culoarea în timp. Printre pictorii moderni care au pictat cu ou amintim pe Giorgio de Cirrico , dar, mai ales, pictorii din școala americană din a doua jumătate a sec. XX-lea. Asta s-a întîmplat pentru că, deja pe la începutul secolului se observaseră deficiențele majore ale picturii în ulei. Pictorii contemporani care preferă pictura în ou își prepară singuri emulsia de ou (sunt mai multe rețete, dar cea mai bună este cea în care se folosește doar gălbenușul frecat (emulsionat) cu apă distilată. în ea se amestecă pigmenții naturali (sub formă de pulbere fină - care este însă mai toxică) Mulți pictori moderni folosesc un procedeu mixt, în sensul că își prepară singuri emulsia de ou (simplu gălbenuș amestecat cu apă) pe care o amestecă cu pigmenții din tuburile de culoare de acuarelă. Unul din pictorii contemporani americani (Nat Wildish) își prezintă modul în care își produce emulsia de ou. El folosește, pe cît posibil, ouă „organice". După separarea gălbenușului de albuș, pune gălbenușul în șervețele de hîrtie pentru a îndepărta orice urmă de albuș. Pe urmă, cu un ac străpunge membrana fină care învelește gălbenușul, lăsînd doar interiorul să se scurgă într-un pahar. La un ou, pune aproximativ o linguriță de apă distilată, frecînd constant pînă se obține o emulsie omogenă. Un ou ajunge, în general, pentru o partidă de pictat de cîteva ore. Ce rămîne, de obicei este aruncat. în timpul lucrului, mai ales dacă e cald (și soare), mai amestecă picături de apă distilată pentru a menține emulsia la văscozitatea dorită. Se folosește ca pigmenți acuarelă fină, cumpărată în tuburi. 44 ■Silele S a va Producătorii oferă culoare gata preparată (pigmenți amestecați cu emulsie de ou), relativ ieftină, ușor de folosit. Dezavantajul acestor culori constă în faptul că, în amestec se pune puțin alb de zinc, pentru a da culorii o putere sporită de acoperire. Asta duce însă la micșorarea purității culorii (care, deci, e puțin „grizată") și la fenomenul de „albire" a culorii după uscare. Folosirea emulsiei de ulei-ou diminuează albirea - dar tempera nu va avea niciodată prospețimea și intensitatea picturii în acuarelă. Guașa, care este o acuarelă și nu o tempera, are în amestec de asemenea o anumită doză de alb de zinc - deși folosește drept liant guma arabică și nu oul. Grundul este foarte important. Suprafața de pictare trebuie să fie perfect plană, nu prea poroasă (dar nici deosebit de netedă), altfel suportul se poate încovoia, ceea ce duce la cracuri fine sau chiar la deteriorarea picturii. Grundul este de obicei un amestec de clei animal de oase/piele, circa 10%, diluat în apă, dat cu pensula în trei straturi în diecții alternative. în apa de clei se poate amesteca ipsos și alb de zinc - mai ales în ultimul strat, dar în cantitate mică. Dacă e prea poros, grundul absoarbe prea multă emulsie, ceea ce duce de asemena la cracluri. Dacă e prea neted, culoarea nu aderă foarte bine și tinde să se desfolieze în timp. Chiar și hîrtia trebuie bine preparată. De exemplu, e bine ca ea să fie lipită (cu pap) de sticlă incasabilă, plastic, panel, pentru a nu se văluri sau îndoi. Hîrtia se prepară dîndu-se trei straturi de emulsie de ou în direcții diferite, lăsîndu-se să se usuce fiecare strat înainte de a aplica următorul. Se poate face schița lucrării (în tuș) înainte de a se da cu primer. Emulsia are o culoare lăptoasă la început, dar la uscare va deveni transparentă, sticloasă. Eboșa se poate face deasupra, din culoare foarte diluată și subțire. Tehnica de pictare este relativ simplă. Straturi subțiri, opace sau transparente (culoarea dizolvată în emulsie cu apă) sunt suprapuse, ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 45 pentru a da un aspect de „glazură". Cu cît sunt aplicate mai multe straturi, cu atît aparența culorii finale este mai bogată, mai strălucitoare. Din cauză că apa folosită la diluarea culorii se evaporă, culoarea nu se poate aplica în straturi groase (în stil inpasto), deoarece crapă. După uscarea gălbenușului, acesta va deveni practic impermeabil, ceea ce dă marea rezistență în timp a picturilor în tempera. Mai mult, în tehnica „al fresca", calcarul aplicat pe perete va crea o peliculă transparentă, extrem de dură, care va încorpora culoarea, devenind aproape fără moarte. în condiții ideale, desigur, pentru că secolele care au trecut peste ele au dus, deseori, la distrugerea lor - de agenți naturali (soare, îngheț, cutremure, igrasia peretelui) sau prin intervenția omului. Pigmenții (și culorile) tempera sunt, cum spuneam, relativ puțin toxice - mai ales acelea folosite în școală. Sunt totuși unele culori destul de toxice, care nu trebuie să fie lăsate pe mîna copiilor: alb de plumb (înlocuit mai nou cu alb de platină), culorile de cadmiu (roșu, galben, oranj și violet), ceruleum, umbra naturală și arsă, oxidul de fier (sau crom). Pensulele folosite sunt aceleași care se folosesc în pictura în acuarelă, ulei sau acrilic. După folosire este bine să fie clătite în apă, șterse și lăsate să se usuce (altfel, culoarea se usucă pe părul pensonului). Să se evite lăsarea pensoanelor în containerul de apă, întrucît se degradează în timp. 46 Nick Sava Nat Wildish - Fereastra la Annecy (aplicarea glasiurilor la pictarea peretelui) I ntroducere ]n tehnica ACRILULUI 47 1.7 Tehnica picturii în ulei Pictura „în ulei" este o tehnică care folosește, drept liant al pigmenților, un ulei „sicativ" - adică, unul care la uscare formează un strat solid, transparent, impermeabil, rezistent, printr-un proces de oxidare. Aceste uleiuri trebuie să fie limpezi, clare și să nu-și schimbe culoarea după uscare (de ex, uleiul de floarea soarelui, măslin, rapiță, porumb, struguri ș.a. se îngălbenește). Uleiurile sicative se obțin din ulei de in, nuci, mac în care se dizolvă, prin fierbere, anumite rășini (de pin sau chiar tămîie - o rășină obținută de la patru tipuri de arbuști care crescîn Peninsula Arabia).în mod similar se obțin și așa-numitele „verniuri" - un ulei de calitate superioară folosit pentru finisarea unei picturi și crearea unui strat protector rezistent în timp. 48 Nick Sava • COLOuir 'OIL COLOUm REMBRANDT Primele picturi „în ulei" au fost cele realizate pe pereții peșterilor, în paleolitic. Desigur, nu se folosea ulei, ci o materie grasă obținută din grăsime animală sau uleiuri vegetale. Acest liant, deoarece nu avea calități de uscare, a făcut ca picturile să rămînă „proaspete" (mai precis, neuscate), în ciuda milenilor care au trecut de la pictarea lor. Pictura în ulei a început să fie folosită în China și India încă de prin secolul al V-lea, dar în Europa a pătruns mult mai tîrziu - probabil după contactul portughezilor cu peninsula India. Primii care au folosit pictura în ulei, înlocuind-o pe cea în tempera, au fost pictorii din Țările de Jos, de unde s-a răspîndit în Germania și, apoi, în Italia, pe timpul Renașterii. Din acel moment, pictura în ulei nu a mai avut rival - pînă la apariția culorilor de acrilic, în secolul al XX-lea. Asta mai ales în pictura de șevalet, care de pe la 1500 și-a cîștigat o tot mai mare popularitate. în schimb, întrucît culorile de ulei nu se I «-» t rod u cere ]r* 'tehnica ACRILULUI 49 pretează la pictura „al fresco", pictorii au trebuit să picteze pe stratul de tencuială complet uscat. Da Vinci a avut o experiență complet neplăcută cînd pictura (în ulei) pictată de el pe pereții Signoriei din Florența, s-a auto-distrus în cîțiva ani, pentru că nu așteptase ca tencuiala să fie perfect uscată. Pictura în ulei se execută pe suprafețe special pregătite în acest scop: pînză, panouri de placaj, carton sau lemn. Ele se tratează cu un strat (sau mai multe) de gesso. în ultimul, dacă se dorește o lucrare mai lucioasă, se poate picura puțin ulei. Asta pentru a face stratul mai puțin absorbant și, mai ales, pentru a forța o tehnică în care se folosește mai mult ulei. Regula în tehnica în ulei este să se pună mereu „gras peste slab" - adică, stratul ce se pune deasupra trebuie să conțină mai mult ulei decît stratul de bază. Unii pictori nu țin cont de acest lucru și li se poate întîmpla să le crape straturile de culoare, sau chiar să se desprindă, aderența fiind diminuată de cantitatea de ulei. De asemenea, e bine ca, dacă se continuă să se lucreze peste o lucrare uscată, să se folosească anumite tipuri de medium (verniuri) de retuș, care înlătură acest neajuns. în general, uleiului sicativ daVinci - Mona Lisa (ulei) 50 ■Silele S a va îi trebuie cel puțin două săptămîni pentru a se usca, dar procesul de oxidare durează mult mai mult. E bine ca vernisarea să se facă după minim șase luni. Specialiștii consideră că o lucrare în ulei este definitiv uscată după circa 60 de ani! De obicei, desenul (schița) se execută cu cărbune sau vopsea foarte diluată. Este totuși de preferat să nu se folosească cărbunele, mai ales în lucrări folosind tehnica glasiurilor, întrucît el va da o nuanță închisă. Deci, ar fi bine să se folosească doar schițarea folosind culoare foarte diluată. Aceasta se poate realiza folosindu-se terebentină, ulei sicativ sau anumite spirturi minerale. Atenție: terebentina și spirtul tinde să se închidă la culoare de-a lungul timpului! Diluarea (subțierea) stratului de culoare se folosește mai ales cînd se dorește obținerea de glasiuri - tehnica folosită, de fapt, în Renaștere. Este o tehnică dificilă, în care controlul cantității de ulei (sau diluant) trebuie să fie foarte fin ajustat și ea a dus, cum s-a putut constata, la înnegrirea a numeroase lucrări de pictură de atunci încoace. Abia în secolul al XlX-lea, cînd s-a folosit mult mai Monet - l'Etretat (ulei) ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 51 rar glasiurile, culoarea fiind pusă în tușe viguroase, „a la prima", picturile au început să-și păstreze prospețimea. Alte efecte negative au avut folosirea gudronului/smoalei pentru obținerea unor negruri intense (tehnică folosită de numeroși romantici și realiști francezi), dar și vernisarea greșită a tablourilor. Multe substanțe folosite drept verniuri au fost necorespunzătoare, degradîndu-se în timp. Este binecunoscut faptul că, de-a lungul vremii, picturile au căpătat un așa-zis „sfumatto" (patină, înnegrire) care, culmea, a fost imitată artificial de pictorii „academiști" ai secolului XIX. Abia recent, curățirea lor a redat aspectul plin de strălucire pe care-l aveau originalurile. Pictura în ulei este alegerea preferată în institutele de artă. Calitățile ei (mai ales, picturalitatea), posibilitatea de a varia tehnica - de la glasiuri la inpasto -, faptul că se usucă greu, permițînd lucru în sesiuni succesive la aceleași lucrări, se pretează acestui tip de educație. E drept, tot mai mulți pictori renunță la această tehnică datorită multelor aspecte negative: mirosul greu, deseori alergic, al diluanților, a uleiului în sine, dificultatea de curățire a pensoanelor (și hainelor) - e nevoie de apă caldă și săpun -, și, desigur, chiar durata mare de uscare (în special pentru cei ce vor să picteze a la prima, în „pensulă uscată", sau să revină peste tușe groase, aplicate cu cuțitul; dar chiar și glasiurile sunt mai dificil de realizat decît în tempera sau, mai nou, în acrilic) în ultima vreme, s-au inventat culori în ulei solubile în apă. Uleiul ese tratat inițial chimic pentru ca molecula lui să devină dizolvabilă în apă. Prin asta se renunță, practic, la diluanții rău mirositori, iar culoarea și pensulele pot fi curățate mult mai ușor. Nu există însă certitudinea că ele se vorcomporta la fel de bine de-a lungul timpului ca cele tradiționale. 52 ■Silele S a va 1.8 Comparație între diferite tehnici Culorile acrilice au devenit tot mai populare de-a lungul ultimilor cincizeci de ani de folosire. Deși prețul lor este puțin mai mare decât al celorlalte tipuri de culori, ele prezintă calități indiscutabile. Pot fi folosite pe aproape orice suport, de la hîrtie, material textil, sticlă, ceramică, cărămidă, piatră, lemn, metal, piele (inclusiv cea umană, în tatuaje), pînă la pînză, plastic, carton sau placaj. Deseori, fără a impune aplicarea unui strat suport în prealabil. Doar pe materialele nedegresate (sau pictate în culori de ulei) nu prinde. în schimb, pe suprafața pictată în acrilic poate fi aplicată absolut orice alt fel de media - culori de apă, de ulei, pasteluri, creion, cărbune, cerneluri, emulsii foto -, pretîndu-se, astfel, la orice fel de lucrări de tehnică mixtă. Culorile acrilice se diluează cu apă. în funcție de cantitatea de apă folosită, timpul lor de uscare variază între 10 min și 40 de Crow Indian (acuarelă) ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 53 Panadewro Proculo (Fayum) - Portrete (encaustică) min. Folosite pe suprafețe umede și diluate cu apă, pot fi aplicate în tehnica acuarelii. în schimb, folosite pe suprafețe uscate, cu o vîscozitate consistentă, pot fi folosite în tehnica culorilor de ulei. Astfel, aspectul final poate fi asemănător atît lucrărilor în acuarelă, cît și a celor în culori de ou (tempera) cît și ulei. în schimb, calitățile lor deosebite permit tehnici imposibil de realizat în alte tehnici. La uscare, culoarea formează o peliculă elastică, practic indestructibilă - de aceea nu poate fi „spălată" pentru a se lua din vopsea, nici zgîriată pentru diferite efecte de structură. Tot din acest motiv, nu au nevoie să mai fie vernisate (deși se recomandă a se vernisa) în schimb, au avantajul că se usucă extrem de rapid în comparație cu cele în ulei, permițînd reveniri, suprapuneri, glasiuri, inpasto, tehnici renascentine (cangiante, sfumato), dar și moderne, ca stropiri, grafitti. Nu își schimbă culoarea la uscare, 54 Nîck Sava rămînînd proaspete, așa cum și le-a dorit artistul. E bine totuși ca artistul să cunoască bine calitățile diferitelor culori, unele fiind mai mate (putere de acoperire ridicată) în timp ce altele sunt mult mai transparente. De asemenea, culorile opace, chiar în cantități mici, „acoperă" culorile mai transparente în amestcuri. Acrilicele au avantajul culorilor de apă de a se usca repede și a se dilua cu apă - de unde rezultă lipsa mirosurilor neplăcute, ba chiar dăunătoare. Sunt mult mai ușor de curățat, cu apă rece chiar, spre deosebire de culorile de ulei care impun folosirea detergentului și a apei calde. Pot fi folosite în deplină siguranță de către copii, atît la pictarea cu degetele cît și la pictarea corpului/feței sau la tatuaje nepermanente. Hainele pătate se pot curăța rapid și total cu puțină apă și, în general, nu pătează mobilele. Altfel, folosind diferiți aditivi și tehnici, pictura poate fi cît se poate de asemănătoare picturii în ulei, cu avantajul că acrilicul acceptă reveniri și suprapuneri cu pasteluri și alte materiale. Icoană (tempera pe sticlă) Introducere ]n "tehnica ACRILULUI 55 Comparativ cu tempera, are avantajul major că e mult mai rezistentă, poate fi aplicată pe suprafața umedă (tempera nu rezistă în timp în astfel de situație), iar aplicată în strat gros (inpasto), nu crapă. Atît tempera cît și guașa crapă. în plus, cum ziceam, nu-și schimbă culoarea la uscare (guașa devine mai deschisă, în timp ce tempera capătă un aspect văros - de la ceruză. Este mult mai rezistentă în timp, chiar fără aplicarea verniurilor. Principalul avantaj asupra culorilor în ulei este rapiditatea de uscare. O lucrare poate fi finalizată într-o singură ședință, chiar folosind tehnici de suprapunere (penson uscat sau inpasto), dar mai ales în glasiuri. Dacă totuși se dorește integrarea totală a unei reveniri, anumite medii permite diluarea locală a suprafeței pictate anterior, revenirea/continuarea devenind practic insesizabilă. Mai mult, atît culorile cît și media (liantul) sunt complet inodore și netoxice, putînd fi folosite în cantități mari în încăperi închise, chiar de către copii, fără efecte dăunătoare. în sfîrșit, culorile de acrilic se pot folosi foarte bine în tehnica acuarelei, atît wet-on-wet (umed pe umed) cît și wet-on-dry (umed pe uscat). Sunt artiști care chiar consideră că acrilicele ar trebui să înlocuiască numai acuarelele, fiind folosite numai în tehnica acuarelelor. Adevărat este că o lucrare în tehnica acuarelei folosind culori acrilice (diluate în multă apă) sunt practic de nedeosebit de lucrări similare în acuarelă. Avantajul este că, odată uscată, lucrarea în acrilic este practic indestructibilă, pelicula de acrilic putînd exista chiar și în lipsa suportului de hîrtieI în plus, poate fi ușor de curățat (de praf, de exemplu), chiar spălînd-o cu o cîrpă umedă. Dezavantajul constă în faptul că nu se mai poate reveni, după uscare, la acuarelă putîndu-se produce efecte prin „spălarea" și „ridicarea" culorii pe anumite suprafețe, zgîriere, frecare... La acrilic tot ce se poate face este să se revină cu puțină culoare. 56 ■Silele S a va Vermeer- Lâptâreasa (ulei) în sfîrșit, unul din marile dezavantaje al culorilor de acrilic era prețul mai mare al mediilor (gelurilor). în ultima vreme, din cauza competiției, prețul culorilor este practic asemănător cu al celorlalte tipuri de culori (mai puțin cele de tempera, mai ieftine). Totuși, tocmai datorită lipsei de pe piață, prețul diferitelor media (lianți, dizolvanți, amestecuri de modelare) este mare. La fel, gesso, materia care este folosită la prepararea suportului (carton, pînză, lemn) este scumpă - în caz că artistul este prea comod pentru a-și prepara singur suportul... ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 57 1.9 Pictorii și lianții înainte de secolul al XX-lea, pictorii își amestecau propria lor culoare pentru a avea control asupra longevității picturii, a saturației pigmentale, vîscozității și compoziției de aditivi, cînd foloseau așa ceva. Atît pigmenții cît și lianții erau naturali, găsiți în natură atît ca produși animali și vegetali, cît și ca substanțe anorganice naturale (pămînturi, roci, substanțe chimice). Începînd cu secolul al XlX-lea, parte din pigmenți au început să fie produși prin reacții chimice, chiar pe scară industrială. Lianții erau și ei naturali, cum am văzut: gălbenușul de ou, guma arabică, cleiuri, ceară, uleiuri vegetale sicative sau eterice. Aceștia se amestecau direct pe paletă cu pulberea de pigmenți și/sau cu aditivi (de exemplu, nisip fin, praf de marmură, rumeguș fin). Apariția liantului artificial de acrilic a schimbat peisajul. Amestecul culorii de către pictor nu mai este, în general, convenabil. Pictorii Julia Schwartz - Mere (acuarelă) 58 ■Silele S a va schimbă în aparență, flexibilitatea, textura și alte caracteristici ale suprafeței de culoare prin folosirea materialului acrilic. Acesta este mult mai variat decît materialele folosite în pictura cu acuarelă, tempera, ulei. Acrilicul lipește diferitele materiale de suprafață într-un tot unitar, indiferent de compoziția lui, de la pigmenți pînă la materiale străine, ca hîrtie, nisip, semințe, oricît de grosiere. Dacă unele suprafețe ale suportului trebuie, în general, să fie inițial grunduite, mai ales dacă sunt poroase, acrilicul poate fi folosit pe aproape orice suport: hîrtie, pînză, lemn, carton, placaj, piatră, metal, piatră... (mai puțin PFL). Pictorii pot aplica culoarea în spălări transparente de glasiuri, creînd aparența unei acuarele sau alt mediu apos. Dar pot aplica și straturi groase de culoare, folosind gel și paste de modelaj, putînd uneori obține aspect de email, faianță și chiar basorelief! De asemenea, se pretează la diferite tehnici contemporane, ca sgrafitto și grattage-u\ (răzuirea vopselei - dacă se face înainte de uscarea deplină) Culorile de ulei au capacitatea de a absorbi mai mult pigment, deoarece uleiul sicativat are molecula mai mică decît acrilicul. Uleiul dă un indice de refracție diferit de acrilic (mai puțin clară), dînd un aspect specific. Nu toți pigmenții folosiți în ulei se pot folosi în acrilic - de exemplu, Albastrul de Prusia, din cauza incompatibilității între substanțe -, dar acum există pigmenți asemănători obținuți din alte substanțe. Pe de altă parte, în ulei nu există culori fluorescente, ca în acrilic. Datorită caracterului mai flexibil al acrii icul ui, nu trebuie respectată regula „gras peste uscat", ca în ulei, unde tot mai mult ulei trebuie adăugat la fiecare strat, altfel acestea pot crăpa. Cu toate aceastea, fără folosirea retardanților, pictorii sunt descurajați să folosească prea mult tehnica wet-in-wet, ca în pictura în ulei, tocmai datorită uscării rapide a acrilicului. Ei preferă mai curînd laviul, ca în culorile de apă. Folosind substanțe retardante, se poate trece peste acest ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 59 inconvenient. Dar, punînd prea mult retardant, se poate ajunge la stoparea definitivă a uscării, ba chiar la curgerea culorii. E drept, în ultima vreme au apărut culori numite Interactive a căror peliculă poate fi dizolvată cu apă, permițînd astfel folosirea acestei tehnici. Tot ce trebuie făcut este ca stratul final să fie din acrilic „normal", care va forma pelicula de protecție. Acrilicul are o mare versatilitate, neoferită de culorile de ulei. Permite folosirea pastelurilor (de ulei sau cretă), cărbunelui, tușului, sepiei etc. deasupra suprafeței pictate cu acrii ic, în lucrările de tehnică mixtă. Este posibil să amestecăm orice material în masa lui (nisip, orez, pasta, cîrpe, ba chiar cuie, porțelan, scule și hrană chiar, iarbă, fructe etc.), obținîndu-se colaje foarte interesante. Odată acoperit total cu liant de acrylic, materiile organice nu se mai degradează. E posibilă, de asemenea, amestecarea culorilor artistice (scumpe) cu emulsiile de acrilic folosite în vopsiri interioare și industriale (mai ieftine), reducînd prețul și dînd naștere la o gamă extrem de extinsă de culori. De asemenea, acrilicul poate fi folosit în numeroase alte aplicații, de la printing la airbrush, serigrafie, tatuaje și body painting, precum și multe alte aplicații industriale (artizanat, ceramică, mobilier, textile...). Partea II MATERIALE FOLOSITE ÎN PICTURĂ 2.1 Suportul în pictură De cele mai multe ori, culoarea, de orice fel ar fi ea, trebuie pusă pe un strat suport. Acesta este de cele mai diferite materiale, dar de obicei sunt preferate hîrtia, pînza, cartonul, panoul din fibre de lemn (placajul - dar nu PAL-ull), lemnul, sticla, țesătura, pielea, tencuiala. Cele mai des folosite rămîn hîrtia și pînza, lemnul și sticla fiind folosite mai ales la lucrări decorative și icoane. Totuși, aceste suporturi trebuiesc să fie tratate, în funcție de tipul de culoare folosită. S-a constatat că rolul suportului și a modului în care este tratat este absolut vital în preservarea picturii ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 61 de-a lungul timpului. De cele mai multe ori, picturile s-au degradat (sau distrus) tocmai din cauza unui suport prost tratat! Unele tehnici, cum sunt, de exemplu, acuarela și pastelul, nu au variații mari de volum în funcție de mediu, de aceea suportului nu trebuie să i se dea o atenție deosebită - decît că hîrtia trebuie să fie de calitate superioară. în schimb, în oricare altă tehnică, e bine să se trateze stratul suport. Alte suporturi sunt însă mult mai complicat de pregătit, în special tencuiala, indiferent de tehnica folosită. 2.1.1 Hîrtia Hîrtia, folosită mai ales în lucrările de acuarelă, pastel, guașă și tempera, dar mai nou în pictura în acrilic și chiar și în pictura în ulei, trebuie să fie groasă („grea"), cu o animtă textură și porozitate. 0 bună hîtie poate fi destul de scumpă, mai ales dacă a fost produsă de o firmă de tradiție. Din păcate, elevii nu-și pot permite decît clasicele blocuri de desen, care au o hîrtie de o calitate foarte scăzută... Cei ce vor să cumpere o hîrtie bună de acuarelă trebuie să caute una „grea", de preferat CP („cold pressed" - presată la rece), care, scuturată (ținută de un colț) scoate un sunet puțin metalic și nu de cauciuc (indică un material omogen și puțin poros). Totuși, și cele HP (presate la cald - pe cilindri) sunt uneori preferate pentru ca sunt mai puțin absorbante și se pot obține pete și dîre pe suprafața ei. Hîrtia numită „archival" (de arhivă) este cea mai bună, întrucît poate rezista mai bine de un veac fără deteriorări sau schimbare de culoare. Ea se obține din bumbac 100%, cu un adaos minim de carbonat d ecalciu) Pentru artiștii profesioniști există posibilitatea de a-și fabrica singuri hârtia - așa-numita „furnish". Pentru asta le trebuie celuloză 62 ■Silele S a va - care se obține din in, bumbac, hîrtie sau rumeguș. Se umezesc, se lasă la macerat, se zdrobesc bine manual, clătesc și strecoară printr-o sită de făină pînă la consistența mămăligii. în acest amestec se adaugă gelatină sau gumă arabică, pentru a reduce absorbția și a lega materialul. Materia obținută se toarnă în tăvițe făcute dintr-o plasă foarte fină (ca tifonul) pusă în rame de lemn. Se clatină puternic pînă se formează un start subțire, cît mai egal, pe toată suprafața. Ușoarele denivelări sunt chiar de apreciat. . Se usucă atîrnînd-o de colțuri, ca rufele pe sfoară. Rezultă o hîrtie de o calitate excelentă, ieftină care, folosind carbonat de calciu și bumbac 100%, devine una de calitatea hîrtiei „de arhivă"! Acuarela și pastelul nu presupune o tratare prealabilă a stratului, în cazul acuarelei e suficientă umezirea inițială a hîrtiei. în schimb, în cazul temperei și a acrilicului, e de preferat tratarea inițială a hîrtie, tocmai pentru a o feri de acțiunea adversă a unor substanțe folosite la prepararea culorilor. în cazul temperei, e suficient să se dea 1-3 straturi de emulsie de ou, în straturi perpendiculare, lăsîndu-le pe fiecare să se usuce. La pictura în acrilic, e bine să se dea un strat de emulsie de acrilic. Pentru aceasta se va folosi o pensulă lată, moale. în cazul picturii în ulei, lucrurile sunt mai complicate. Straturile de ulei, în funcție de cantitatea de ulei folosite, tind să producă cracluri. Orice modificare de umiditate în mediul în care este păstrată pictura poate duce la efecte negative. De aceea e de preferat să se evite hîrtia. Totuși, unii artiști preferă să picteze pe hîrtie mai groasă (sau carton). în acest caz, e bine să se dea cu cel puțin trei straturi de gesso, în sensuri diferite, lăsîndu-le să se usuce înainte de a pune următorul strat.. ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 63 2.1.2 Pînza Folosirea pînzei începe la Venezia, în sec. al XVI-lea. Pînă atunci, pictorii - nu numai cei din Italia - folosiseră panourile din lemn făcute cu multă trudă. Erau scumpe, masive și greu de transportat -or, pictura de șevalet tocmai pentru aceasta se dezvoltase - pentru a fi transportată. Pictorii venețieni au profitat de materialul aflat la îndemînă: vela de corabie. Deci, inițial, ceea ce numim noi azi „pînză", chiar asta și era - pînză de corabie. în italiană încă i se mai spune „vella". Pînza de corabie era de diferite calități, produsă din in sau cînepă, mai rare, mai dese, mai „ușoare" sau mai „grele" (în funcție de grosimea firului folosit). S-a observat, în timp, că pînza deasă, din in, din fir gros, e cea mai bună, cea mai rezistentă. S-a mai observat că o pictură pictată pur și simplu pe o bucată de pînză tinde să se deterioreze - deși nimic nu poate fi transportat mai ușor decît Split Canvas 64 ■Silele S a va o pînză făcută sul. Dar, culoarea, mai ales pusă păstos, tinde să crape, să se scorojească. Pe cînd, pictată pe o pînză bine întinsă pe un șasiu de lemn, capătă calitățile panoului de lemn, fiind însă de cîteva ori mai ușoară. De-a lungul timpului s-au dezvoltat adevărate standarduri privind pînză, șasiul, dimensiunile, grundul folosit la tratarea suportului. Pe pînză se poate picta în orcie tehnică - mai puțin pastel, care se scutură ușor, și chiar acuarela. Totuși, pînză necesită o minimă tratare - măcar pentru a se umple porii dintre firele de pînză. în general, se tratează cu o apă de clei (1:10), care va acoperii porii respectivi. Dar, cel mai adesea, în apa de clei se amestecă ipsos și alb de zinc, rezultînd așa-numitul gesso. Pe gesso se poate picta cu orice medium -unii pictori preferă să pună cîteva picături de ulei sicativat în ultimul strat, cînd pictează în ulei, pentru a nu „suge" prea mult ulei din culoare. în cazul elevilor (de gimnaziu), suportul de predilecție rămîne hîrtia. Pentru puținele lucrări care se vor face pe pînză, e de preferat să se cumpere pînze gata întinse și tratate, diferența de bani nefiind prea mare. 2.1.3 Lemnul Panourile din lemn pe care au fost pictate icoanele și mare parte a lucrărilor pre-Renascentiste se obțineau dificil, prin fasonarea seîndurilor, atenta lor lipire și, apoi, atenta lorgrunduire. Prin muzee putem vedea icoane pictate pe lemn din secolele XI-XIV (și chiar mai târziu), de diferiți pictori bizantini, italieni, ruși, sau chiar români - dar multe din ele prezintă crăpături la îmbinările seîndurilor și margini deteriorate. Este o dovadă a efectelor pe care grunduirea mai puțin atentă o poate avea. ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 65 Din fericire, elevii nu vor fi nevoiți să își pregătească singuri suportul. îl vor putea achiziționa, cînd va fi nevoie, din magazinele de materiale artistice, la diferite dimensiuni, unele chiar gata tratate. Tratarea se face pentru pictura în tempera de ou (care este canonică în icoana ortodoxă de tradiție bizantină) sau ulei.în general, suprafața din lemn este gata finisată, astfel că singura finisare pe care unii pictori simt nevoia să o facă este șmirgheluirea suprafeței cu o hîrtie sticloasă mai dură, pentru a înlătura suprafața mult prea nededă care rezultă în urma finisării mecanice. Aceste suprafețe lucioase pot crea o mai slabă aderență a grundului - deci, o deteriorare a picturii. După ce suprafața finisată este tratată cu o soluție de apă de clei, după uscare se dau minim două straturi de gesso (apă de clei cu ipsos și alb de zinc). Fiecare strat, după uscare, se freacă cu hîrtie sticloasă nu foarte fină. Ultimul strat poate fi frecat, înainte de a se usca, cu podul palmei pentru a crea un anumit patern. în general, pictarea icoanei este un exercițiu care se desfășoară pe bucăți de lemn de mici dimensiuni, care se cumpără gata tratate și grunduite, la cercuri extrașcolare de activitate extra-curriculară, acolo unde este aprobată de conducerea școlii. 2.1.4 Sticla Și în cazul icoanelor pe sticlă putem spune același lucru. De obcei, singurele teme pictate pe sticlă sunt icoanele. Se folosește culoarea de temperă cu ou, în stilul bizantin - dar, recent, a început să se folosească acrilicul, care se pretează foarte bine la pictarea icoanei. Tratarea suportului din sticlă este foarte simplă. E destul să fie bine spălată (de praf și alte substanțe) și degresată cu grijă, folosind alaun (soluție de sare amară) sau chiar numai acid acetic (oțet). Asta pentru că orice strat de grăsime de pe sticlă va împiedica prinderea 66 ■Silele S a va culorii - fie ea tempera sau acrilic. Tot din acest motiv, e bine să se țină permanent o foaie de hîrtie sub braț pentru a împiedica atingerea pielii de sticlă. 2.2 Penelul Unealta de lucru a pictorului este, în primul rînd, penelul. în România termenul folosit este cel de „penson", din fr. pinson. Un termen mai vechi este cel de „pensulă" - folosit mai ales de pictorii mai vîrstnici. Termenul de penel, și el venit din limba franceză, are o conotație mai poetică. în limba engleză se spune brush, sau chiar paint brush. "ji F ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 67 Penelul are trei părți, ușor de distins: părul, suportul și coada. Suportul se face, de obicei, din metal (aluminiu), iar coada din lemn. Deseori coada este vopsită (sau numai lăcuită), avînd pe ea inscripționat numărul (mărimea) pensonului. Acest număr depinde de grosimea smocului de păr, și nu de lungimea lui, mai precis de grosimea urmei lăsate de penson. Suportul are rolul de a aduna firele de părîntr-un smoc de diferite grosimi (în funcție de numărul de peri folosiți și de grosimea lor). Pe vremuri, în acest scop erau folosite pene degîscă sau alte păsări. Firele de părsuntîncleiateîmpreunăîn acest suport - tot în el fiind introdusă coada pensonului. Coada are diferite grosimi și lungimi, în funcție de mărimea pensonului, pentru a permite ușoara mînuire a lui. Părul folosit este de diferite calități, depinzînd în special de blana animalului de la care este recoltat. Cu cît blana animalului este mai fină, cu atît pensonul este de o calitate superioară. Cele mai bune (dar și cele mai scumpe) sunt, în ordine, cele de zibelină, samur, nurcă, jder, nevăstuică și veveriță. Deseori, calitatea părului este 68 ■Silele S a va vizibilă în funcție de culoarea perilor - bej-orange (sabie, veveriță, jder, nurcă) sau gri (veveriță de Manciuria). Ele sunt folosite mai ales în acuarelă (culorile de apă), pentru că au calitatea de a forma un vîrf foarte fin, indiferent de grosimea smocului folosit. Aceasta se poate verifica înmuind vîrful (părul) pensonului în apă. încărcat de apă, smocul trebuie să se rotunjească, ținînd apa pînă la punere lui pe hîrtie. în acel moment, în funcție de presiunea aplicată, pensonul lasă apa să curgă pe hîrtie, producînd o urmă de diferite grosimi. După eliminarea apei, pensonul trebuie să își păstreze vîrful. în pictura în ulei se pot folosi pensoane din păr de porc - de obicei mai late, de grosimi de 2, 5 și chiar 7.5 cm, folosite de obicei la grunduire sau la laviuri. în ultima vreme au început să se folosească și pensoane cu fire de păr artificial, nu chiar atît de bune ca cele mai fine pensoane din păr de blană prețioasă, dar suficient de bune pentru pictura în ulei și acrilic. Pensoanele se mai împart în funcție de forma lor. Astfel, pot fi: a. rotunde cu vîrf, pentru acuarelă și acrilic, mărimi #2 la #30 b. rotunde cu vîrf rotunjit, pentru acuarelă și acrilic, mărimi de la #2 la #30 c. late cu vîrful drept, pentru acuarelă și acrilic, mărimi de la #2 la #30 d. late cu vîrful rotunjit, pentru acuarelă și acrilic, de la #4 la #28 e. în formă de evantai, de diferite mărimi f. profilate (în formă conică, tronconică, piramidală, rotundă, eliptică, trapezoidală), pentru uz general g. cu păr aspru (porc sau sintetice), rotunde (ascuțite sau rotunjite) pentru acrilic și ulei, mărimi #2 la #24 h. cu păr aspru (porc sau sintetice), late (drepte sau rotunjite) pentru acrilic și ulei, mărimi #4 la #24 i. cu păr semi-aspru (porc sau sintetice), rotunde (ascuțite sau rotunjite) pentru acrilic și ulei, mărimi #2 la #24 ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 69 j. cu păr semi-aspru (porc sau sintetice), drepte (drepte sau rotunjite) pentru acrilic și ulei, mărimi #4 la #24 k. cu păr semi-aspru (porc sau sintetice), late, pentru acrilic și ulei, mărimi 20mm la 70mm k. cu păr moale (veveriță sau sintetice), late, pentru acrilic și ulei, mărimi 20mm la 70mm Cei mai cunoscuți producători de pensoane sunt da Vinci, Artiști, Tosh, Boesner, Ollasur, Morani, respectiv Laoshan (China) pentru tușuri. Pensonul trebuie curățat cu mare atenție după fiecare folosire. Nu se lasă în paharul cu apă, în poziție verticală, nici măcar pentru scurtă durată! După folosire, se șterge și se pune pe un șervețel, culcat. La terminarea lucrului, pensoanele se spală cu grijă, cu apă. Ele se păstreză, întotdeauna, pe orizontal, cel mai bine în tuburi (etuiuri) din carton sau metalice, destinate special păstrării pensoanelor. Asta, bineînțeles, pentru a le menține calitatea - dacă sunt scumpe. Elevii au de obicei pensoane foarte ieftine și de foarte proastă calitate, din fire artificiale, așa că piederea lor nu este o tragedie. E însă bine să fie obișnuiți să-și îngrijească pensoanele încă din această perioadă. Mai există o categorie de pensoane - cele folosite de pictorii din orientul îndepărtat (Japonia, China) în caligrafie și pictura cu tuș. 70 ■Silele S a va Cuțite de paletă Blick Acestea sunt de o construcție specială, făcute din bambus. *** Un instrument la fel de necesar, folosit deseori pentru punerea culorii pe lucrare (deci, a pictării) este cuțitul de paletă. Este confecționat din oțel (de bună calitate, pentru a fi relativ elastic), dar și din plastic și chiar lemn, cu o parte lată, aplatizată, de diferite forme, suficient de subțire pentru a fi elastică, continuată de o tijă care se pune într-un mîner din lemn. Deși partea aplatizată se poate prinde de tijă prin nituire, cele mai bune sunt cele dintr-o singură bucată, prelucrate prin forjare. Unele „cuțite" au lama dreaptă (în continuarea tijei - mai ales cele din lemn), sau la un anumit unghi (pe criterii ergonomice) față de aceasta. Vîrful este de diferite forme: rotunjit, ascuțit, triunghiular, lat, de diferite unghiuri. Primordial (și, probabil, inițial) cuțitul de paletă a fost folosit pentru amestecurile de culoare făcute pe paletă. Este de dorit ca elevii (și pictorii) să nu amestece culorile cu pensoanele (mai ales, cu ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 77 un singur penson!) - dar obiceiurile rele mor greu. Asta va împiedica acumularea culorilor în perii pensonului și obținerea de amestecuri murdare, nedorite... Pe cînd, amestecul de culoare cu ajutorul cuțitului va duce la obținerea unei paste omogene, „curate", care apoi poate fi întinsă cu ajutorul pensonului. în timp s-a dezvoltat „tehnica picturii în cuțit". Dacă marii artiști folosesc cuțitul de paletă cu parcimonie, doar pentru obținerea de efecte de textură (străluciri, denivelări, zgîrieturi, inpasto), pictori cu mai puțină experiență lucrează numai în cuțit, impresionați de efectul (facil, de altfel) de obținere de suprafețe strălucitoare, lumina jucînd pe denivelările obținute din cuțit. Nu-și dau seama că astfel se pierde tocmai ceea ce este prețios într-o lucrare: jocul texturilor. Deseori o fac și la cererea clienților, lucrările obținute fiind la granița dintre artă și kitsch. în ciuda acestui lucru, un pictor nu se poate lipsi măcar de cîteva cuțite de paletă bune, pe care le va folosi atît în amestecul culorilor cît și în tehnica inpasto, acolo unde lucrarea o cere. Spatule Hol bei n 72 Nick Sava 2.3 Paleta Sculele pictorului sunt considerate a fi paleta și penelul - așa cum cele a violonistului sunt vioara și arcușul. Am văzut ce este penelul, să vorbim acum despre paleta. în accepțiunea artistului, paleta are două semnificații. Prima este cea a instrumentului folosit pentru amestecarea culorilor. în general, paleta se prezintă a fi din lemn, de un format ușor ovoidal, cu o gaură în care se poate introduce degetul mare. Dimensiunea este variabilă, dar în general se urmărește ca paleta să poată fi pusă comod pe antebraț, sprijinindu-se pe încheietura cotului și pe degetul mare al pictorului. Este din lemn lăcuit - un lac rezistent la culoare și dizolvanți, ușor de spălat. Cel puțin teoretic... în realitate, această paletă a fost introdusă în conștiința oamenilor de către pictorii „plain-air"-iști, mai ales de impresioniști. Pictorii folosesc în realitate un alt tip de paletă, cea de studio, deseori suficient de mare pentru a nu putea fi luată în mână. Menirea ei este de a permite amestecul comod al culorilor. în general, pe partea exterioară (superioară) a paletei se pune culoarea (direct din tub - Paleta de acuarela I ntrod ucere ] n "tehnice* ACRILULUI 73 sau preparată direct pe paletă din liant amestecat cu pulberea de pigment), într-o ordine preferată de către fiecare artist. în mijlocul paletei se realizează amestecul de culori, folosindu-se cuțitul de paletă pentru a se lua cîte o anumită cantitate din diferitele culori de pe mariginea paletei. Pictorii în ulei au și un mic recipient în care se ține uleiul de in sicativat, așa cum pictori în tempoera au un recipient cu emulsie de ou, acuareliștii un pahar cu apă, iar pictorii în acrilic, un pahar cu apă și un mic recipient cu gel. Paleta are, deci, cel mai adesea altă formă decît cea ovoidală/ eliptică - respectiv, dreptunghiulară, poate cu colțurile rotunjite. Materialul din care este fabricată paleta este placaj, dar se folosește și sticlă, plastic și chiar hîrtie. Din magazinele de specialitate pot fi cumpărate blocuri de „palete" din hîrtie de unică folosință, de diferite mărimi. Hîrtia este una specială, neabsorbantă, lipită în blocuri de 20-30 de file pe un suport de carton. De obicei sunt dreptunghiulare, Paleta de ulei Basile - Autoportret cu paleta 74 ■Silele S a va cu colțurile rotunjite. Pot avea chiar și gaură pentru deget... La terminarea ședinței de pictare, foaia de hîrtie folosită poate fi ruptă și aruncată. Mulți pictori preferă însă foaia de sticlă, uneori securizată (pentru a preîntîmpina accidentele), cu muchiile bavurate, sub care pun o foaie albă de hîrtie. Sticla este ușor de curățat, chiar și după uscarea (și întărirea) vopselei - lucru ce nu se poate face, de obicei, cu paleta din placaj sau cea din plastic. Paletele de acuarelă sunt, de obicei, din plastic și au alveole în care se pot face amestecuri de culoare și apă sau culori între ele. A doua semnificație a cuvîntului „paletă" o reprezintă numărul de culori și poziționarea lor pe paleta propriu-zisă. Fiecare pictor își are propria lui paletă, sau chiar mai multe, în funcție de preferința culorilor pe care le folosește. Deseori, el gîndește paleta în funcție de efectul urmărit (culori calde, reci, dominantă), dar și de subiect Tonitza - Farul din Balcik ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 75 Tonitza - Nud de femeie (peisaj, portret, marină). S-au păstrat informații despre paletele pictorilor, de obicei în jurnalele lor. Un exemplu este Jurnalul de pictură a lui Nicolae Tonitza, în care acesta își nota nu numai liste de culori cumpărate cu diferite ocazii, ci și paleta folosită pentru diferite lucrări. Recent, pictorii consacrați își fotografiază paleta folosită pe timpul lucrului la o anumită lucrare. Foarte interesante au fost paletele lui Corneliu Baba, de exemplu. Uneori, paletele (acoperite cu culoare) au ajuns în muzee. Deseori, pictorii fac exerciții de paletă, în care fac diverse amestecuri de culori. De multe ori, acestea nu au un scop precis, nu se finalizează neaparat printr-o lucrare, ci sunt exerciții asemănătoare vocalizelor făcute de cîntăreți - pur și simplu pentru a reintra într-o atmosferă de lucru (după o pauză mai lungă) sau pentru reamintirea obținerii unor anumite amestecuri necesare, poate, într-o viitoare lucrare, sau poate pentru a încerca noi culori, obținerea de noi amestecuri... Pentru a nu se usca amestecurile obținute (mai ales obținute din culori de ulei), paletele sunt puseîn tăvi cu apă. Martorii spun că deseori Corneliu Baba avea cîteva astfel de tăvi cu palete -chiar și atunci cînd nu avea un tablou în lucru. Partea III MATERIALE FOLOSITE ÎN ACRILIC Materialele acrilice - prezentare în ultima vreme, materialele artistice de pictură în acrilic au devenit tot mai numeroase în magazinele de specialitate. Asta a făcut ca prețul lor să coboare. S-au diversificat foarte mult nu numai ca marcă producătoare, ci și din punct de vedere al calității. Acum există culori atît pentru începători, mult mai ieftine, cît și pentru artiști sofisticați. Materialele sunt de diferite feluri, în funcție de destinația lor: culori, lianți, paste și verniuri. ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 77 3.1 Culorile de Acrilic Culorile de acrilic sunt culori sintetice obținute din amestecul pigmenților (naturali sau artificiali), sub formă de pulbere fină, cu liantul artficial - o rășină de polimeri pe bază de acrilic (metacrilat de metil MMA), un fluid transparent și incolor, inodor și solubil în apă, și alți agenți chimici. Tocmai această „bază" (sau medium), rășina acrilică, face culoarea de acrii diferită de alte tipuri de culori: tempera (pe bază de ou), acuarela (gumă arabică), ulei (uleiuri sicative). Mai ales, rășina este extrem de rezistentă la efectele exterioare (timp, temperatură, umezeală) astfel că, odată uscată, devine impermeabilă, extrem de puțin atacată de substanțele chimice, nu-și schimbă culoarea, nu crapă... în cei șaizeci de ani de la inventarea ei, nu au putut fi observate nicio urmă de degradare. Specialiștii presupun ca durata de viață a culorii de acrii este de cel puțin zece mii de ani! 78 ■Silele S a va Culorile acrilice au fost pentru prima dată comercializate în anii 1950 sub numele de Magna, culori pe bază de alcool mineral. Curînd după aceea, alcoolul a fost înlocuit cu apa și au fost vîndute drept culori „latex" - deși nu conțineau latex, o substanță naturală obținută din copacii de cauciuc. în schimb, foloseau (ca și azi) un amestec de acrii, vinii, pva și alți lianți, alături de pigmenți, filler (material grosier pentru textură) și apă. Aceste vopseluri „latex" sunt folosite în vopsiri interioare și exterioare (zugrăveli) - în România fiind cunoscute sub denumirea de „vopsea (sau „var") lavabilă". La începutul anilor 60, apar culorile „artistice" de acrilic solubile în apă, de mare vîscozitate, comercializate de firma Liquitex. De atunci, gama de produse s-a diversificat foarte mult. Pe lîngă media (geluri) - lianți acrilici, folosiți la diluarea, respectiv, mărirea vîscozității culorii, conținînd diverși filleri și ajungînd deseori la consistența modelajului, grăbirea sau, dimpotrivă, întîrzierea timpului de uscare -, au apărut materiale specifice de finiș/varniș, gesso pentru tratarea / prepararea materialului de pictat (hîrtie, pînză, carton, placaj). ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 79 Culorile se prezintă în tuburi și borcanele de diferite mărimi și vin sub diferite forme de finiș: satin (semi-mat), mat sau gloss (lucioase). De asemenea, ele pot fi puțin diluate (de obicei, în borcănele) sau deloc diluate, păstoase (tuburi), ba chiar și sub formă de pigmenți însoțiți de sticluțe de liant (medium). De asemenea, se pot prezenta sub două forme: opac și translucid (transparent). E bine să știm calitatea pe care o are în mod natural o anumită culoare. De exemplu, albul de titan are o putere de acoperire mare (este, deci, opac), în timp ce celelalte alburi (alb de zinc și alb de platină - care înlocuiesc culoarea mult mai nocivă, alb de plumb) sunt mult mai transparente. Cînd alegem culorile, e bine să le cunoaștem aceste calități pentru a nu avea surprize. De exemplu, albastrul ceruleum este extrem de opac, în timp ce brunul van Dyke, deși are o frumoasă nuanță de negru pămîntos, e relativ transparent în amestecuri. Culorile numite „artistice" (artist grade) sunt formulate pentru artiști și pot fi folosite pe pînză, carton, placaj, lemn, sticlă... pe 80 ■Silele S a va suprafațe preparate anterior (mai ales dacă sunt poroase). Ele au un pigment puternic și, în general, prezintă consistența culorilor de ulei. Deși pot fi folosite în tehnica acuarelei, se pretează și în tehnica uleiului, în care se dorește păstrarea tușelor de penson sau chiar inpasto, realizat cu un cuțit de paletă. Aceste culori sunt cel mai potrivite pentru începători (inclusiv elevi), dar și pentru lucrări colective (de exemplu, în pictura murală). Gama lor e mai puțin variată, conțin mai ales culorile de bază și se pretează la lucrări mai puțin sofisticate, ușor de integrat. Culori de calitate superioară se numesc, de obicei „profesionale" (professional grade). Ele sunt destinate pictorilor cu experiență, care au o cunoaștere superioară a pigmenților, amestecurilor, lianților, putînd astfel să aibă un control personal asupra rezultatului final Alt tip de culori sunt cele cu înaltă vîscozitate. Aceste culori folosesc aceiași pigmenți ca și culorile profesionale, dar liantul folosit are o mult mai mare vîscozitate. Se pretează la o pictură asemănătoare celei în ulei, cu modelaje, texturi, inpasto. în general, artistul trebuie să experimenteze singur diferite texturi pentru a deveni familiarizat cu producerea lor. E bine să fie folosite împreună cu diferiți lianți care le grăbesc (sau întîrzie) uscarea, cu geluri sau diferite paste de modelare. Un tip relativ nou de culori de acrilic sunt cele numite „interactive". Apărute în Australia, au început să se răspîndească în întreaga lume. Prezintă avantajul că pot fi umezite cu apă chiar și după uscare și menținute umede oricît timp dorim. Acest lucru permite artistului să lucreze „pe umed", stropind suprafața cu spraiul cu apă, pentru a obține efecte greu de obținut cu acrilicile obișnuite. Aceste lucrări trebuie totuși acoperite în final cu un varniș, pentru a nu mai fi atacate de apă. Voi prezenta în continuare cele mai populare culori, care, în general, nu ar trebui să lipsească din cutia niciunui pictor. ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 81 Albul de Titan, este un pigment alb, opac, deosebit de rezistent, folosit în toate mediile. Galben de Cadmiu, un pigment cu o bună putere de acoperire. Vine în diferite nuanțe, între verzui și puțin roșiatic, de obicei fiind notate cu „deschis" (light), „mediu" și „închis" (deep). Cel deschis este cel mai strălucitor. Galben AZO, galben-verzui strălucitor (destul de asemănător cu Citron) Orange de Cadmiu, un pigment cu bună acoperire, semiopac. Roșu de Perilenă, poate avea mai multe nuanțe (de la albăstrui pînă la roșu-gălbui) Cea mai folosită este ultima - Vermillon Roșu Scarlet, de culoare roșu-orange, cu bună acoperire și rezistență. Roșu de Quinancridonă (Roșu Permanent, sau Hue), roșu puțin albăstrui, bună putere de acoperire. Roșu de Cadmiu, opac, bună acoperire, vine în trei nuanțe (între puțin orange spre puțin albăstrui): light, medium și deep. Carmin Permanent, semitransparent dar cu bună putere de acoperire, de o culoare roșu-albăstrie. Carmin de Naftol, roșu-albăstrui, bună putere de acoperire, opacitate moderată. Violetul Carbazol, ușor albăstrui, transparent. A se evita Violetul de Cobalt, toxic! Magenta de Quinacridonă, violet roșu transparent. Albastrul de Ftalocianină, albastru verzui strălucitor, transparent, foarte bună putere de acoperire. Similar albastrului de Prusia (toxic). Albastru Ultramarin, semitransparent, bună acoperire. Albastru Ceruleum, albastru verzui deschis, semitransparent, slab acoperitor. Albastru de Mangan, albastru-verzui strălucitor, transparent, 82 ■Silele S a va slab acoperitor, relativ toxic. A se evita la clasele mici! De asemenea, Albastru de Cobalt, încă mai toxic! Albastru de Indantonă, albastru violet (chiar indigo), transparent, cu o foarte bună acoperire. Verde de Stalocianină, verde strălucitor, transparent, cu foarte bună acoperire. Verde de Cobalt, semitransparent, bună acoperire -dar relativ dificil de a se combina cu alte culori. înlocuiește Oxidul de Crom (foarte toxic) Negru de Ivoriu, trasparent, bună acoperire Culori de pămînt: Siena Naturală, culoare de pămînt, gălbuie, bună acoperire Siena Arsă, găIbui-roșiatică Umbra Naturală, maro foarte închis. Umbra (Brun) van Dyke este similară, mai transparentă, cu nuanță gri rece. Umbra Arsă, maro-roșcat Ocru Galben - un gălbui cald, auriu Roșu de Veneția, un roșu închis, puțin albăstrui. Mai e cunoscut și ca Roșu Tițian Pentru uzul începătorilor - dar mai ales al elevilor, se vînd seturi de șase (sau șapte) culori de bază, în tuburi sau borcănele de mărimi medii - care, folosite cu grijă, pot acoperi orele de pictură a unui an (sau chiar doi). Ele conțin următoarele culor: - Roșu Permanent (de Quinancridonă) - Galben de Cadmiu (medium) - Verde de Stalocianină („smarald") - Albastru Ultramarin - Alb de Titan - Negru de Ivoriu ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 83 Aceste culori sunt suficiente, cel puțin la început, să acopere toate nevoile. Celalate culori ale spectrului se obțin din amestecarea lor (în primul rînd cele două culori lipsă din Cercul cromatic, Oranj și Violet). Pentru exercițiile în culoare ale ciclului gimnazial este suficient. în general, atît albul cît și negrul nu trebuie folosite. Albul suportului (fie el grund sau hârtie) trebuie folosit cît mai judicios posibil. La fel negrul. Poate fi folosit ca eboșă, cu multă apă, cînd se schițează desenul, sau spre final, cînd cu el se pun accentele, liniile de forță... Griurile cele mai frumoase, cele colorate, se pot obține din culori complementare în care se pune puțin alb. Un gri frumos se obține și din brun van Dyke și alb. 0 altă metodă de a obține negru este să se facă eboșa din cărbune, sau chiar să se amestece pulbere de cărbune (sau grafit) în alb. 3.2 Lianții Lianții (sau media) au un important rol în pictura cu acrilic. Sunt emulsii de polimeri acrilici care conțin pigmenți în suspensie, în general, durata lor de uscare este de cîteva minute - cel mult jumătate de oră. Prin mărirea cantității de apă, timpul de uscare se prelungește. După uscare totală (cîteva ore) devine o peliculă practic imposibil de distrus prin umezise, atacare cu acizi sau zgîriere - de aceea este și dificil să se mai intervină asupra picturii. Tot ce putem face este să punem o nouă suprafață. E bine să le știm rostul pentru a le folosi numai cînd avem nevoie de ele. Liantul - mediumul - e mult mai scump decît uleiul de in sau decît terebentina. în general, e mai bine să se subțieze culoarea cu apă, decît cu un liant. în schimb, un medium gros, păstos, „de modelare", ajută culoarea să capete o consistență foarte vîscoasă, 84 ■Silele S a va rezultatul final fiind foarte asemănător cu pictura în ulei. Tot acești lianți, prin faptul că vin în finiș gloss, satin și mat, permit să se obțină aspectul final dorit, fără a se mai folosi varnișuri (și ele scumpe...). în schimb, cînd se folosesc pigmenți sub formă de pulbere, acești lianți sunt de neocolit. De asemenea, liantul poate veni sub formă de gel cu o consistență variabilă - între aproape opac pînă la transparent. Uneori, în gel sunt înglobate diferite materiale grosiere. E folosit în general pentru obținerea diferitelor tipuri de structuri, prin aceasta fiind chiar mai versatil decît pictura în ulei. Tot aici putem consemna alte materiale care se adaugă culorilor și mediului. Unii sunt moderatori de fluiditate, care se adaugă pentru o mai mare fluidizare și, deci, o întîrziere a procesului de uscare, fără a-și pierde din intensitatea coloristică. în ultima perioadă au apărut culori acrilice așa-numite „interactive" care au acești moderatori deja amestecați în culoarea din tub. ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 85 Altă categorie de aditivi sunt, tocmai, Acceleratorii (sau Retardatorii), care acționează asupra timpului de uscare, grăbindu-l sau întârziindu-l. Sunt aditivi care coboară timpul de uscare la 15, 30 minute - sau îl lungesc la 45 minute. Aceste substanțe e bine să fie folosite cu parcimonie întrucît, în cantitate mare, pot avea efecte negative: pot forma o membrană superficială care se poate rupe, lăsînd culorile să curgă. 33 Materiale de tratare a fondului/suportului în general, e bine ca pictura să fie aplicată pe un strat suport/ fond. Nu e întotdeauna nevoie de un grund - dar dacă materialul este poros (carton, placaj, pînză) e bine să se dea măcar un strat de grund care să acopere porii, și anume cu gesso. Chiar și hîrtia sau cartonul de bună calitate (presat la rece, Bristol sau alte mărci) e bine să fie tratat. Asta se poate face dîndu-se un strat de ou, caseină sau culoare albă bine diluată în apă. Pentru a nu 86 ■Silele S a va se curba suportul, e bine să se dea pe ambele fețe (sau să se întindă bine pe un dispozitiv special). De asemenea, dacă intenția este ca lucrarea să fie, în final, atașată unui carton mai gros, placaj, pînză, e bine ca foaia de hîrtie să fie lipită încă din acest stadiu de suportul final (cel mai bine cu pap bine întins) Dacă însă suportul este poros, este nevoie, cum am specificat, de un strat de grund. Gesso (itl. în original) este în general, un amestec de alb de zinc, ipsos/cretă și clei animal (de oase,). Grundul mai este cunoscut ca „țingveis" - de la germanul zinkweiss. Cel pentru acrilic folosește un liant acrilic în loc de caseină (dar nu e neparat nevoie). Se poate cumpăra gata preparat de la magazinele de materiale artistice - deși e cam scump, sau se poate folosi un grund industrial pentru zugrăvit în acrilic, cam la jumătate de preț. De asemenea, pentru pictura în acrilic se poate folosi un grund obișnuit (apă de clei cu ipsos/alb de zinc -tratat mai sus), peste care, la uscare, se dă un start de gel de acrilic (sau chiar un underground-un prim laviu de alb; vezi Anexe Al) 3.4 Textura Un rol deosebit de important în lucrarea de pictură o are textura. Sunt deja specialiști care propun să se treacă în lista mijloacelor artistice picturale nu pata, ci tușa și textura. 3.4.1 Obținerea Texturii Textura poate adăuga înțeles și adîncime unei lucrări de artă. Cel mai bine se înțelege texturarea prin experiență personală, experimentînd mereu. Deși texturarea este o metodă specifică ■ n t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 87 Blended Fioera alone and tinted picturii în ulei, care la uscare nu crapă chiar dacă stratul de culoare este gros, ea poate fi folosită (cu atenție) și în pictura în tempera (amestecînd cu emulsie de ceară), dar mai ales în pictura în acrilic, amestecînd culoarea cu diferite substanțe aditive. Textura se realizează pictîndu-se cu un cuțit de paletă sau cu pensule cu păr tare (de porc sau artificiale), sau adăugîndu-se culorii inpasto gel sau amestec de modelaj. Fiecare din aceste medii pot fi aplicate direct pe suprafața lucrării sau amesteca în culoarea de acrilic pe paletă. Atunci cînd se amestecă în culoare, acest amestec se usucă mai încet decîtîn mod normal, permițînd să se intervină și experimenteze un timp mai îndelungat. 3.4.2 Impasto gel Este o substanță aditivă de acrilic gel pe bază de apă, incoloră 88 ■Silele S a va și inodoră, de diferite vîscozități și aparențe (luciu mat, medium sau strălucitor) folosită pentru a se crea efecte de pensulație asemănătoare tușelor de ulei aplicate cu penson dur sau cuțit de paletă. Inpasto gel se poate aplica direct pe suprafața lucrării (pe suport sau pe suprafață pictată) pentru a se crea texturi. Culoarea se poate aplica deasupra sau se poate amesteca cu gelul, fără a-și schimba aparența. 3.4.3 Amestecul de modelaj Este o pastă foarte groasă, texturată. Flexibilă, cu o aparență de alb lăptos (atîtîn container cît și la uscare), putînd fi folosită pentru a se crea puternice zone de textură interesantă la orice stadiu al procesului de pictare. Se aplică de obicei cu ajutorul cuțitului de paletă, dar înainte de uscare se pretează la tot felul de acțiuni mecanice (zgîrieturi, neteziri, aplatizări...). Dacă se amestecă cu culoarea, îi schimbă puțin aspectul, albind-o și luîndu-i din puritate, ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 89 dar culoarea se poate aplica și după uscarea pastei, căpătînd strălucire de la albul de dedesubt. 3.5 Glasiul Glasiul este o metodă a picturii în care se aplică un strat foarte subțire și transparent de culoare deasupra altui strat uscat, rezultînd o culoare nouă sau o îmbogățire a culorii inițiale. De exemplu, în loc să se amestece galben cu albastru pentru a se obține verde, se va pune un strat transparent de albastru deasupra unui strat de galben, obținîndu-se un amestec optic. Va rezulta un efect ca de vitraliu luminos - glasiul oferă o metodă de a tonaliza și îmbogăți culorile ca nici o altă metodă. în acrilic sunt de fapt două metode de a crea glasiuri, una rapidă și una lentă. în prima situație, culoarea se amestecă într-un mic recipient cu apă sau cu un Medium de Uscare Rapidă (15 min), care se găsește în comerț în sticluțe de diferite capacități. Se obține o soluție transparentă de culoare, care se aplică cu o pensulă moale pe suprafața lucrării. Se observă că în scurt timp, pelicula de culoare se usucă, formînd o membrană ca o piele transparentă, colorată. în container se diluează puțină culoare (aceeași culoare, ori o culoare diferită), aplicîndu-se rapid, deasupra stratului uscat, în direcții diferite, folosind același tip de pensulă. Procesul se poate continua pînă la obțienerea nuanței (sau saturației) dorite. De fiecare dată, pensulația se face în direcții diferite; deși pensula este moale, lumina va refracta în fiecare strat în direcții diferite, creîndu-se un efect de adîncime foarte asemănător celui din vitraliile de sticlă la trecerea luminii. Procesul glasiului este evident diferit celui obținut prin metoda umed-pe-umed, în care culorile se amestecă între ele. Această metodă este de obicei cea mai folosită de pictorii care utilizează culorile de acrilic. 90 ■Silele S a va A doua metodă este cea în care se folosește un Medium de Pictură (clar) și un Medium cu Uscare Medie sau Lentă (după o perioadă de experimentare, fiecare artist optează pentru una din ele. Este posibil ca un prim (sau prime straturi) să fie puse cu ajutorul Mediumului de Uscare Rapidă - asta va permite ulterior alte intervenții de tip sgrafitto. Folosirea însă a unui mediu cu uscare lentă va face ca stratul de glasiu să nu se usuce prea repede, astfel că el nu formează un strat aparent ca o membrană, ci se integrează în celelalte straturi, foarte asemănător cu glasiurile obținute cu ajutorul culorilor de ulei (de pictorii renascentini, de exemplu). Culoarea se dizolvă într-un container (sau chiar pe paletă) cu Medium de Pictură și se aplică pe suprafață. La uscarea acestui strat (cca 30-40 min), un al doilea strat de culoare se așterne într-un strat transparent și apoi, cu ajutorul unei bucăți de cîrpă umedă, se freacă pe suprafața zonei pictate, netezind culoarea, îndepărtînd urmele de penson și impregnînd-o în stratul de dedesubt (chiar dacă asta va îndepărta o parte din culoare). Apoi se dă un strat de Medium de Uscare Medie/Lentă. La uscarea totală (cîteva ore), se repetă procesul. Această metodă permite, datorită faptului că glasiul nu este întrutotul întărit, să se Glazirtg Medium added te color cneatirig multiple giazed color effects ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 91 Hermas - Efecte (acrilic) revină asupra lui, chiar de mai multe ori. Ultimul strat se dă de obicei cu Medium de Uscare Rapidă. Desigur, glasiurile se pot da și diluînd culoarea cu apă, ceea ce va fi mult mai ieftin și nu va schimba prea mult timpul de uscare a culorii de acrilic. Prin faptul că se pot folosi culori transparente și mai translucide (de unde și nevoia să se cunoască foarte bine calitățile fiecărei culori), va rezulta o suprafață bogată, de mare adîncime și un finiș ca de email prețios. Pictori ca daVinci, Rembrandt, Varmeer au folosit glasiul mai ales pentru că observaseră că amestecul direct al culorilor poate să se închidă la culoare în scurtă vreme. Dacă vroiau, de exemplu, să obțină un purpuriu, dădeau un strat transparent de roșu, apoi, după uscarea lui, unul transparent de albastru, astfel că amestecul se făcea visual, nu fizic. Lumina, trecînd prin straturile 92 ■Silele S a va trasnparente de culoare, dă o strălucire specială care poate să freamăte, să unduiască, în funcție de calitatea luminii. Culorile care dau cel mai frumos efect sunt cele care folosesc pigmenți transparenți. Pigmenții moderni au o foarte mare putere de acoperire, deci nu e nevoie de cantități mari. în general, rația de amestec de culoare-medium trebuie să fie 1:10. Cei care folosesc această metodă e bine să aibă fiecare culoare în pereche: una opacă, cealaltă transparentă. De exemplu, se poate folosi: Roșu: Magenta (transparent) - Cadmiu (semi-opac) Galben: Citron (sau Cadmiu) (transparent) - Naples (opac) Albastru: Ultramarin (transparent) - Cobalt (opac) Verde: Stalocianină (transparent) - Cobalt (opac) Alb: Zinc (transparent) - Titan (opac) Pămînt: van Dyke (transparent) - Umbră naturală (opac) Toate negrurile sunt opace. Culorile opace e bine să fie puse la bază (underground), iar cele transparente deasupra. De obicei, după 3-4 laviuri opace, se pun mai multe transparente. în general, albul nu se folosește în laviuri, se folosește albul grundului, dar dacă e nevoie să se facă vreo corecție, ligiute*. ^W-DRI BLENDIHG GEL " “■ lei retardateur epatssW' fytj W3S*>J “tuvwi'iti'*-'1' ,1__ iinsnc»“£ ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 93 se pune un underground alb de titan și se reia procesul. Un laviu transparent de alb de zinc mărește strălucirea, acolo unde e nevoie. Pe de altă parte, e de preferat să se evite culoarea neagră în laviuri -ci doar pentru accente. Atît Brunul van Dyke, cît și Umbra naturală, dau un frumos negru maroniu catifelat, care este de preferat. Griurile se obțin din amestecul complementarelor și sunt mult mai bogate decît griurile din tuburi (în general opace). 3.6 Verniul Cei mai mulți artiști care folosesc culoarea de acrilic vor răspunde la întrebarea „Trebuie o pictură în acrilic să fie vernisată?", cu un Nu hotărît. Asta pentru că cei mai mulți nu cunosc rostul unui verni și momentul cînd ar trebui aplicat. Verniul era folosit mai ales în pictura cu apă (tempera cu ou, cu ceară), stratul de culoare necesitînd protecție și o aparență de finiș. Pandini - Gatinau Park 94 ■Silele S a va Obiceiul a intrat și în pictura în ulei, ulterior în cea în tempera cu emulsie de ulei. De fiecare dată, necesitatea a fost cea de a se da picturii un strat rezistent la agenții negativi (praf, fum, umezeală, lumina naturală). Chiar dacă folosirea unui varniș nepotrivit, aplicat într-un moment nepotrivit, ducea deseori la degradarea lucrării. Darîn cazul acrilicului? Acesta se întărește formînd o peliculă dură, transparentă, rezistentă, flexibilă, mult asemănătoare verniului. Se poate șterge cu pînză uscată sau umedă, pentru curățire. Și totuși, s-a constatat că stratul final de acrilic este destul de poros. în acei pori poate intra praf, fum, materii poluante... Acestea se pot acumula de-a lungul timpului, devenind o patină de murdărie care, chiar dacă nu va deteriora materialul picturii, va aduce modificări în culoare. De aceea, este totuși bine să se verniseze o lucrare, chiar dacă e în acrilic. Un alt efect al verniului este cel de a îmbogății strălucirea și saturația culorilor, unifică aparența stratului final (mat sau glos), protejează culorile de lumnina ultravioletă, permite curățirea fără teamă că se vor aduce stricăciuni peliculei. Cu ce anume se vernisează? Întrucît pelicula este flexibilkă, acționînd diferit în funcție de temperatură și umiditate, e nevoie tot de un verniu flexibil, care se va folosi pe orice fel de suport (hîrtie, pînză, carton, lemn). Se va folosi Verniu Mediu-Glos sau Verniu Mat, ambele flexibile. Ambele sunt permanente. Totuși, lucrările care pot, eventual, căpăta un statut de capodoperă de muzeu, ar trebui, poate, să fie vernisate cu verniu non-permanente, ceea ce va permite curățarea și restaurarea lor fără teama de a distruge pelicula de culoare. Ele sunt cele din gama Soluvar. Cum se vernisează? Verniurile flexibile se diluează cu apă, cea ce poate duce la formarea de bule de aer microscopice dacă se freacă prea mult verniul - rezultînd într-un fel de ceață pe culorile închise. De aceea, sunt necesare următoarele condiții: ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 95 - suprafața trebuie să fie curată și uscată, iar culoarea maturată. Asta înseamnă, în cazul culorilor de acrilic, cel puțin trei zile (spre deoseebire de ulei - un an). Desigur, grosimea stratului de culoare determină timpul-dar maturarea poate fi considerată a fi desăvârșită în circa o săptămînă. - vermiul se aplică cu ajutorul unei pensule late (2-10cm), moale darsolidă (din păr artificial), care e bine să fie folosită doar la vernisări. Containerul în care se prepară verniul (poate fi un trapaiet sau tăviță de prăjituri), trebuie să fie bine spălat, uscat, punînd eventual o folie de aluminiu pe fundul lui. - se aplică mai degrabă 3 straturi decît unul singur, gros, care se usucă greu și poate fi cețos, arătînd deseori urmele de pensulație. - lucrarea trebuie să fie așezată orizontal pe o masă - niciodată nu vernisați pe verticală! - verniul nu se diluează cu prea multă apă -vor rezulta mai ușor bășici. - nu se aplică forță în penson, ci se aplică verniuri cu mișcări largi, moi, de sus în jos de la o margine la alta. Urmăriți cu atenție eventualele apariții de bășici, pentru a le înlătura imediat. - nu reveniți asupra unei arii peste care ați trecut deja. Dacă ați omis o bucățică, lăsați să se usuce complet toată suprafața și puneți un al doilea strat. - în general, nu e nevoie de mai mult de 1-2 straturi. Dacă se dorește mai mult de două straturi, se pune primul cu Verniu Glos și următoarele cu Verniu Mat. Partea IV INTRODUCEREA ÎN ACRILIC 4.1 FAMILIARIZAREA CU ACRILICUL Acrilicele sunt foarte versatile, putînd fi folosite direct din tub, ca și culorile de ulei, amestecate cu geluri și paste în inpasto, sau diluate cu medium sau apă pentru a căpăta calitățile acuarelei - sau orice combinație între cele două. Ca în oricare alt lucru, cel nou venit în pictura cu acrilic trebuie să se familiarizeze cu specificul acetor culori, pentru a le putea folosi cu bune rezultate. încep cu „cele zece sfaturi de bază", date de mulți pictori cu experiență - în forma sintetizată de Marion Body Evans. 1. Cum să păstrezi culorile de acrilic în stare de lucru Culoarea se usucă repede, așa că scoate puțină culoare din tub. ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 97 încearcă să ai la îndemînă un pulverizator din plastic cu apă distilată cu care să stropești regulat o ceață de apă peste culorile de pe paletă. De asemenea, e bine să pui culoarea pe o hîrtie ceruită pusă pe o bucată de pînză sau hîrtie de acuarelă umedă 2. Șterge pensonul Ai permanent la îndemînă o bucată de cîrpă (sau șervet de hîrtie) lîngă un borcan cu apă curată. După fiecare folosire, clătește pensonul și șterge-l cu cîrpa, punîndu-l apoi la orizontală. Asta va împiedica culoarea să se usuce pe penson, dar și să lase picuri de apă pe lucrare 3. Opac sau Transparent Aplicate culori opac luate direct din tub, cu foarte puțină apă adăugată, sau amestecate cu puțin alb de titan, culorile de acrilic sunt mai mult sau mai puțin opace, puțind fi folosite ca și uleiul. Dacă sunt dizolvate cu apă sau medium, se pot folosi ca și acuarelele. 4. Cu ce diferă laviurile de Acrilic de cele de acuarelă? Cînd acrilicul se usucă, e permanent, deci se poate interveni fără teama că stratul de pigment se poate spăla/distruge, deci se pot obține glasiuri. Nu ca în acuarelă, asupra căreia se poate interveni spălînd pigmenții - dar nu face glasiuri. 5. Gîndește subțire cînd gîndești glasiu Cînd acrilicul s-a uscat, este permanent și devine insolubil. Prin asta permite a se pune glasiuri, în orice număr. Ele trebuie, însă, să fie subțiri, transparente - un glasiu mai gros formează o suprafață lucioasă. Nu uita'i s[ schimbați direcția pensulării la fiecare strat. 98 ■Silele S a va 6. îmbunătățind fluiditatea Pentru a îmbunătății fluiditatea fără a pierde din tăria culorii, se poate folosi un mediu de fluidizare în schimbul apei (gel). 7. Amestecînd culori de acrilic Pentru că se usucă repede (cîteva minute) darvrem să amestecăm wet-on-wet, folosim retardanți (cu grijă, însă). Dacă pictăm pe hîrtie, putem umezi hîrtia, ceea ce va lungi timpul de uscare. 8. Margini precise Banda de mascare se poate pune pe acrilicfără a aduce stricăciuni. Asta permite să se obțină o margine precisă (sau „tare"). Lipiți cu grijă banda, asigurîndu-vă că marginile sunt bine prinse. Apoi colorați, fără a insista (sau apăsa) prea tare și a pune multă culoare pe marginea hîrtiei de mascare. Alfel, nu obțineți a linie clară cînd ridicați banda. 9. Fluide de mascare Ca și în acuarelă, pot fi folosite cu acrilic. Aveți însă grijă, dacă nu sunt imediat spălate de pe pensoane, nu se mai curăță. De aceea, e bine, imediat ce le-ați folosit, pensonul să fie scufundat și lăsat să stea în apă caldă cu detergent. Asta va ușura curățarea. Pe suprafața tabloului, ele nu vor permite să se prindă acrilicul, care se spală ușor. Aveți grijă unde folosiți lichidele. 10. Folosind acrilic ca lipici în cazul colajelor, acrilicul lucrează exact ca un lipici. Se întinde pastă (sau gel) de acrilic. înainte de a se întări, se lipesc colajele. ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 99 4.2 TEHNICA ACRILICULUI 4.2.1 Sfaturi pentru începători Principalul sfat: practicați cît mai mult. Practica te face perfect, nimeni nu s-a născut învățat! 1. începeți să lucrați pe hîrtie, chiar de o calitate mai redusă -dar pe care o pregătiți pentru acrilic. Cînd începeți să aveți rezultate mulțumitoare, treceți la hîrtie de calitate sau la carton, abia apoi la pînză. Chiar și atunci, dacă nu aveți confidență, lipiți (la colțuri) o hârtie pe lucrare și practicați pe ea compoziția 2. Dacă aveți probleme să executați desenul „cu mîna liberă", executați schița pe hîrtie și apoi transferați-o pe lucrare cu „hîrtie de transfer" - dar nu cu indigo! Mai bine faceți găurele cu acul în hîrtie și frecați cu grafit sau cărbune, să se transfere desenul. 3. Dacă folosiți culoarea pe suprafețe poroase, pregătiți suportul cu gesso (sau țigveis), apoi cu un strat de acrilic (poate fi gel sau culoare albă) 4. Curățați des pensoanele; astfel, ele vor rezista un timp mult mai îndelungat. Folosiți doar apă pentur asta, nu dizolvanți. Olmetti - Unnamed 100 ■Silele S a va Siddlersjen - Brigitte Bardot (popart) 5. Aveți grijă: culorile de ulei prind pe acrilic, dar invers, nu. 6. Sunt multe culori de acrilic, nu le puteți învăța pînă nule folosiți. Cu timpul veți ajunge să știți ce vă place și cînd să le folosiți 7. Puneți puțin pe paletă pentru că se usucă repede. 8. Diluați culoarea doar cu apă sau media de acrilic 9. Aveți grijă ca suprafața pe care pictați (mai ales dacă e altceva decît hîrtie sau pînză) nu conține praf, urme de degete, pete etc. Piesele de sticlă sau porțelan trebuie spălate cu apă și săpun și apoi uscate. Tuburi sau borcanele? Culoarea din tub este mai groasă, mai vîscoasă - de aceea e mai bună dacă urmăriți un efect ca de ulei. Se poate folosi direct din tub, amestecată cu acrilic media (paste sau geluri) sau dizolvată cu apă. Culorile din borcănele sunt deja diluate cu apă la o consistență fluidă Ambele se usucă la un finiș neted și strălucitor. ■ n t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 101 Curățare ușoară Nu folosiți terebentină sau alți solvenți, apa (călduță sau chiar rece) este de preferat. Ar fi de preferat să folosiți pensoane cu păr artificial, întrucît culorile alcaline pot ataca părul natural. Pensonul trebuie păstrat umed sau curățat imediat 43 Devenind familiar cu Acrilicul De unde încep? Asta se adresează celor care au foarte puțină experiență (sau deloc) în folosirea culorilor de acrilic. E bine să începeți cu un proiect simplu, pentru a vă familiariza cu ele și modul în care ele lucrează. Mulți copii au experimentat cu alte tehnici, de obicei acuarela și/sau tempera. De cele mai multe ori, datorită calității inferioare a materialelor, au fost dezamăgiți și nu numai că n-au fost atrași spre Nieily - Booooom (lucrat în cuțit) 102 ■Silele S a va pictură, dar au devenit indiferenți sau chiar au căpătat aversiune față de ea. Faptul că cei mai mulți află (de la părinți, cel mai adesea) că arta nu aduce bani, deci nu e o meserie pe care și-ar putea-o dori, îi face să acorde interes materiilor școlare care îi pot da șansa să se ocupe de altceva, mult mai „serios". Mulți copii își încep, poate, cu exerciții simple și atractive - dacă sunt îndemnați de părinți. Sunt așa-numitele jocuri „paint-by-numbers" (a colora după numere) din cărțile de colorat. Un părinte dă, de obicei, copilului creioane colorate sau cera-color-cu rezultate similare celor descrise mai sus. Dacă, însă, se dau desenele să fie colorate la o vîrstă mai înaintată (în ciclul primar), desenele sunt interesante, iar cînd culorile sunt de acrilic, chiar ieftine, și o pensulă mai bunicică, rezultatele pot fi diferite! Uneori, asemenea cărți de colorat se pot cumpăra în kituri, avînd culorile și pensula incluse. Specialiștii propun că de aici s-ar putea începe. Chalsey Barter-June 2 ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 703 Materiale de Acrilic Ce fel de materiale are cineva nevoie cînd se apucă de pictat? El trebuie să ia în calcul mai multe lucururi. Pornești de la a decide ce anume vrei să obții. Pictezi pe hîrtie, carton, pînză? Sau poate lemn sau sticlă. în funcție de asta, alegi culorile. Determină Proiectul Idei poți aduna chiarîn magazin, privind cărțile (sau chiar ofertele de proiecte - kituri de colorat, în care ți se dau pînza, pensoanele și culorile necesare, inclusiv o schiță (cu zone numerotate) a ceea ce vei face pe pânză deja schițată. E un mod simplu de a începe să cunoști culorile și tehnica de lucru. Dacă însă vrei să fi creativ (sau tema ți se dă la școală), ai nevoie de materiale de desen - creion sau cărbune, dacă nu le ai deja. Tipul de culoare și culorile în acrilic, cel mai convenabil (chiar și pentru pictori) este să cumperi culoarea în tuburi sau borcănele - la început, de mici dimensiuni. De obicei, pe container este specificat tipul de suport, nu numai gradul de transparență și culoarea pigmentului conținut. Sau.și mai adesea, sunt grupate în rafturi clar desemnate: cuulori pentru hîrtie și pînză, pentru sticlă, pentru țesături, pentru ceramică... Alege pensonul potrivit în magazin, puteți găsi pensoane de toate mărimile, formele, materialul... Ele se împart în „ulei și acrilic" și „acuarelă și acrilic". Dacă nu sunteți decis, puteți cere ajutor de la vînzător. în general, e bine să aveți cîteva pensoane bune, cu păr fin (de veveriță), rotunde (numere mici - #2, #4, #8) și late (numere mai mari - #10, #14, #20), 104 ■Silele S a va Womb Garden Emmergence plus cîteva cu păr de porc (bristle), late sau rotunde, de obicei de dimensiuni mari, chiar late - 5cm, 10 cm. 4.4 Creînd culori fluide Culorile fluide pot fi folosite ca și culorile de acuarelă, pentru glasiuri și spălări. Pentru a se crea o textură fluidă, apa este adăugată culorii. Un glasiu cu multă culoare este mai opac decît unul cu multă apă, e mai consistent și mai solid. Totuși, e de preferat să nu se pună mai mult de 50% (jumătate) sau culoarea s-ar putea să nu se prindă, în schimb, culorile translucide arată mai mult din culoarea straturilor anterioare și are un aspect mult mai fluid. Glasiurile dau o mult mai mare adîncime picturii, dîndu-i un aer realist. Glasiurile deschise la culoare au un efect de domolire a contrastelor, cînd sunt pictate peste culori închise sau prea ■ n t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 705 Stropiri strălucitoare. E bine ca fiecare glasiu să fie total uscat înainte de a pune alt strat deasupra. Dacă sunt mai multe straturi de glasiu, se poate freca/spreia cu un alcool de frecție (medical). Asta va face să se vadă mai bine culorile glasiurilor anterioare. Graffiti art 106 ■Silele S a va 4.4.1Turnarea culorii 0 lucrare de artă poate fi produsă fără a folosi pensoane sau cuțitul de paletă. Culoare fluidă poate fi turnată direct pe suprafața suportului și pînza poate fi aplecată în direcții diferite, pentru ca masa de culoare să se împrăștie pe suprafață. Culorile se amestecă natural atunci cînd vin în contact unele cu altele. Aceasta se poate face turnînd cîte o culoare pe rînd, sau mai multe culori odată. 4.5 Alte cîteva sfaturi - culorile de acrilic au diferite grade de trasparență sau opacitate, de aceea e bine să cunoașteți acest lucru. De asta va depinde cît (și ce) se vede din straturile de culoare anterioare. - ele vin ca Opace, Semi-opace și Transparente; cele opace au o mai bună acoperire ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 107 - e bine să alegeți culori în funcție de asta, ținînd culori atît opace cît și transparente, pentru varii necesități. De exemplu, o gamă minimă de culori de bază ar putea fi: - roșu: Payrol Crimsom (opac) - Alizarin Crimsom (transparent) - albastru: Cobalt (opac) - Ultramarin (transparent) - galben: Camium (opac) - Galben de Napoli (transparent) - altă metodă este să se amestece o mică cantitate de culoare opacă (Alb de Titan, Titan Nealbit, Cadmium Galben, Cobalt Blue) în culorile transparente; asta le va face semi-opace -în general, dacă nu iese de la început ceea ce urmărim să iasă, se poate corecta: se pune un strat de Alb Titan cu un cuțit de paletă și se reia, sau se lucrează în glasiuri apropiindu-te de nuanța urmărită. - altă metodă este să se șteargă culoarea cu o bucată de pînză udă - cît timp culoarea este încă umedă (mai puțin de 24 ore) Transiton (tuș și acrilic) 108 ■Silele S a va 4.6 O DEMONSTRAȚIE (Un exemplu de a picta) Materiale: - Pînză 100 x 80 cm - Paletă: Alb de Titan, Galben Napoli, Galben Permanent, Oxid galben Strălucitor, Siena Naturală, Siena Arsă, Oxid Roșu deschis, Phtalo Blue - Pensule: una 2.5 cm, una 4 cm, sintetice (semi-tari) - Media: liant de acrilic clar de pictat, medium glos și varnish Prima fază - a desenat subiectul cu pastel maro și a revenit cu oxid roșu deschis, diluat - a desenat totodată umbrele cu același roșu de oxid - a pus laviuri pe unele umbre, urmărind să dea o valoare tonală generală Faza I Faza II ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 709 Faza a doua - a umplut spațiul din fundal și prim plan, fără detalii, cu pensulație mare, folosind pensonul de 4 cm Acum se urmărește atmosfera generală, prin tonuri și amestecuri - se decide unde va veni linia de orizont, privind mereu tabloul de la distanță Faza III Faza IV (detaliu) Faza a Treia - a început să lucreza asupra figurilor - și-a dat seama că fundalul ales nu se potrivea cu ce avea în minte pentru figuri, așa că le-a schimbat, prin glasiuri de albastru Faza a patra - a început să pună umbre în figuri folosind roșu închis, verde albăstriu și brunuri roșii - a păstrat figurile cît mai simplificate, înmuind conturul prin amestecarea culorilor 110 ■Silele S a va - a păstrat culoarea cît mai diluată, folosind medium de pictură - vezi și detaliul Faza finală - acum se adaugă glasiuri și pete de culoare pentru a se obține culoarea și textura dorită Faza finală ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 111 4.7 IDIOMURI FOLOSITE ÎN PICTURĂ Cîteva din aceste idiomuri au intrat în limbajul pictorilor și cunoscătorilor, de unde au fost (mai mult sau mai puțin) acceptate și de public. Cîteva din ele sunt: Alegoria Un mod figurativ care dă un sens diferit celui literar. Un exemplu poate fi imaginea unei „femei cu coasa", înțeleasă drept „moarte" Aurirea Icoanele, dar și anumite suprafețe ale unei lucrări, pot fi aurite. Aceasta se face fie cu foiță de aur, fie cu vopsea aurie (acrilic). Foița de aur este aur de 24 k presat la o subțirime extremă Fixarea foiței de aur se face, de obicei, pe un strat de alb de titan, pentru a avea o mai mare strălucire. Se dă cu o pensulă fină cu un clei special (gold size), care poate fi pe bază de apă sau ulei. Se ia o foiță și se descoperă de învelișul (de hârtie) protector. Se așează cu grijă pe suprafața unsă cu clei (aproape uscată) și se întinde cu o pensulă foarte fină din păr de veveriță (sau samur). Dacă e nevoie de mai multe foițe, următoarea se petrece fin puțin deasupra primei foițe. Se freacă ușor cu pensonul, apoi se presează cu un tampon de vată pînă se aplatizează perfect. 0 aurire corectă nu va permite distingerea îmbinărilor dintre foițe. Blockwash 0 tehnică apărută în 2008, inventată de pictorul american B.D. Pacana, prin care pe pînza dată cu primer se pune pigmenți puri care sunt „blocați" într-un anumit patern, restul fiind „spălat" cu apă sau culoare fluidă. Se ridică blocajul și se fixează pigmenții, rezultînd o lucrare în care apare albul nelucrat, pigmenții puri și laviurile spălate - considerată de juriu a fi „un amestec excelent". 112 ■Silele S a va Colajul Colajul este un ansamblaj de diferite forme, de materiale diferite, creînd un nou întreg. De exemplu, un colaj artistic poate include bucăți de ziare, panglici, bucățele de hîrtie colorată, pînză, fotografii etc. lipite de un suport solid sau pînză. Crochiul (eboșa) Numită în italiană modello, este o formă abreviată de lucrare în ulei, o „schiță în ulei", cu culori mult diluate, folosită inițial pentru a fi prezentată sponsorilor în vederea obținerii unei comenzi, sau ca schiță în vederea excutării unei tapestri. Cu timpul, a devenit lucrare de sine stătătoare (la Tiepolo, de exemplu). Deși în mod normal schițele se făceau în creion sau cărbune, sunt pictori cu foarte multă dexteritate în a „desena" cu culoare diluată. Printre ei se numărau Carravagio, Rafael, sau mai tîrziu, Rubens, van Dyke, Fragonard, Gericault, Constable Culoare și ton Culoarea este esența picturii, așa cum înălțimea și ritmul este esența muzicii. Culoarea este foarte subiectivă și are, totodată, semnificații psihologice, care diferă în funcție de la o cultură la alta. Mulți scriitori, printre care și Goethe și Newton, și-au scris propriile teorii despre culoare. O culoare reprezintă o generalizare a tuturor nuanțelor culorii respective. De exemplu, „roșu" reprezintă o anumită regiune din spectrul vizibil al luminii, care conține toate variațiile de la roșul pur. Pentru un pictor, culorile nu se împart în culorile de bază și cele complementare. Pentru el, „albastru" este oricare din albastrele vîndute în comerț: de mangan, de Prusia, ceruleum, cobalt, indigo, phtalocyan, ultramarin etc. Percepția culorii este subiectivă și pshihologică și depinde de factori care pot fi comparați cu cei ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 113 din muzică. Astfel, sunetul din muzică este ca lumina în pictură, dinamica precum umbrele, iar timbrul precum colorația. Fiecare din ele contribuie la crearea unui context specific. Drip Pa in ting Pictarea cu picături se folosește în arta abstractă, aparținînd stilului Action Painting. A fost aplicată la început de Picabia și Max Ernst, dar cel mai vestit pictor care a folosit tehnica a fost Jackson Pollock. Se realizează plimbînd un container găurit cu vopsea fluidă deasupra pînzei, sau siringi mari cu care se stropește. Pollock a folosit vopsea folosită în zugrăveli (house paint). Drybrush Penson uscat este o thnică în care pensoane, relativ uscate (dar conținînd totuși vopsea) sunt apăsate pe pînză sau hârtie, lăsînd în urmă zgîrieturi vizibile ale perilor. Este un mod de a folosi pensoane necurățate la vreme,întărite. Uneori, aceste pesoane potfi folosite ca și un cuțit de paletă, doar că inpasto nu va avea o aparență netedă, ci cu denivelări, zgîrieturi... Van Gogh a folosit deseori această tehnică. Elemente ne-tradiționale în această categorie se încadrează elemente folosite de pictorii moderni, ca de exemplu colajul, folosit încă de cubiști. Pe lîngă bucăți de hîrtie (scrisă, desenată, pictată), de cîrpe, au fost folosite bucăți de lemn, nisip, ciment, cuie, fiecare cu textura lor diferită. Printre pictorii care au aplicat această tehnică se numără Picasso, Gris, Duffy, Dubuffet, Kiefer... în anii recenți, se folosesc poze, filme, negative și substanțe fotografice, deseori prelucrate digital. Graining Graining este o tehnică prin care se imită aparența lemnului pe o 114 ■Silele S a va suprafață ne-lemnoasă. Se face aplicînd diferite straturi (glasiuri) de diferite culori, pe care se produc diferite efecte (dungi, unduiri, pete) cu ajutorul unor perii speciale (mottler) sau mai dure și a buretelui. De obicei se folosește pentru a da aparență de lemn scump (nuc, cireș, lemn exotic) lemnului obișnuit, dar se aplică și pe cărămidă, piatră - dar și în pictură. Glasiurile sunt din culori de pămînt (cu vinele închise din brun vanDyke), diluate în apă, dar cu ultimul strat cu aspect lucios. Imprimatura Este un strat de primer colorat care se dă pe pînză pentru a crea un fundal glasiurilor. De obicei acesta este alb, dar se folosesc și culori de pămînt (de exemplu, siena), diluată uneori cu terebentină. Rolul ei este de a crea un ton general pe întreaga lucrare, dănd o unitate optică, dar și a reflecta lumină înapoi prin straturile de glasiuri. Inpasto Termen italian, reprezintă o pată de culoare aplicată în strat gros cu ajutorul unei pensule sau folosind cuțitul de paletă. Inpasto produce textură, culoarea creînd denivelări și relief pe suprafața lucrării. A fost folosit mai ales în pictura de ulei, deoarece tempera crapă pusă în strat mai gros (la nevoie, se poate folosi incaustica). Printre artiștii care au folosit inpasto deseori se numără Rembrandt, Tizian, impresioniștii (mai ales van Gogh), De Kooning. Se folosește în acrilic cu ajutorul gelurilor și a pastei de modelaj Intensitatea în pictură, reprezintă gama culorilor între deschis și închis, de exemplu între alb și negru, cu toate nuanțele de gri dintre ele. Acolo unde un ochi neformat poate distinge o singură culoare, ochii unui ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 115 pictor poate distinge zeci de puncte și forme de intensitate diferită, de la umbrele și reflecțiile obiectelor din preajmă. De aceea, el este în stare să creeze o lucrare folosind o singură culoare, dar cu intensități diferite. Mascare Este o tehnică în care, folosind anumite materiale, se blochează anumite arii pentru a împiedica modificarea lor. Aceste materiale pot fi solide (hîrtie, plastic, carton) sub formă de benzi, filme, șabloane ș.a. sau lichide (latex sau alți polimeri, ceară topită, gesso Overpainting într-un sistem de glasiuri, înseamnă ultimul strat de culoare, prin care se dă o aparență de prospețime, mai rezonantă și mai plină de forță. Straturile de desubt se numesc, de obicei, underpainting, și sunt straturile care conțin tușele de culoare. Interacțiunea dintre cele două este exact ceea ce dă această aparență de prospețime și forță. Mulți pictori au folosit această tehnică. Unul din cei mai vestiți a fost Jan van Dyke. Bine executat, e greu de identificat fără raze X Pen Painting Este o tehnică folosită în secolul XVII de pictorii din Țările de jos (de exemplu, Wilhelm van der Velde). Pe suport se vopsește cu un grund de ulei alb, după care pe alb se vopsește cu cerneală (tuș) negru, numit și Cerneală de India. Powder Painting Pictură cu pulbere. Cum îi spune și numele, se folosește pulbere - în acest caz de sticlă colorată - care se pune pe o formă de sticlă și se topește în cuptoare special la cîteva sute de grade Celsius, 116 ■Silele S a va suficient ca să facă particolele de sticlă să se prindă unele de altele, dar nu să și topească (prin asta diferă de emailuri). Asta dă un aspect pufos, imaterial, care are mai ales saturație decît strălucire. Avantajul este că poate fi acționat asupra pulberei cu diferite scule creînd amestecuri, mînjeli, diferite linii, texturi. Pulberea se poate umezi pentru a se poate lucra mai bine și a se obține efecte cît mai intersante. De asemenea, se poate pune în straturi și apoi aspirat selectiv. Amestecul se face optic (pe retină) și nu prin fuziune, astfel că nu rezultă deloc fum toxic. Pulberea de sticlă este de obicei găsită în ateliere de materiale de artă, destul de ieftină, vîndută în borcănele. Repoussoir Este un artificiu folositîn arta bi-dimensională pentru a direcționa privirea în „interiorul" lucrării. Pentru asta, deseori un obiect este pictat chiarîn marginea tabloului. A devenit familiar cu Manierismul și Barocul. Un exemplu este lucrarea lui Ruisdael The Jewish Cemetery (1655-60), în care copacul din primul plan dreapta e folosit ca repoussoir. Ritmul Ca și în muzică, în pictură este important crearea unui ritm interior. Acesta se realizează prin orice mijloc de informare (linie, formă, colorație) care crează pauze, sincope, repetiții, reluări - toate contribuind la crearea de efecte cu valuare estetică percepute ca „frumos". Sunt și alte elemente cu același rol, nu numai dinamica: libertatea mișcării, un anumit flux de energie, un sens - pe lîngă un conținut ideatic înțeles de privitor. Round and Round Este o tehnică de fals finish în care culoarea este pusă cu ajutorul ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 777 unui burete, (de obicei) cu mișcări circulare. Tehnici mixte Inițial, era o pictură în care tempera de ou era combinată cu ulei pentru a se da lucrării un aspect mai strălucitor, mai luminos. Ulterior, a început să fie folosită emulsia de ou și ulei sicativ. Printre artiștii care au fosit tehnici mixte au fost Altdorfer, Durer, Grunewald, dar tehnica a găsit o nouă viață în secolul al XX-lea în anii 60-80, mai ales la Școala de la Paris. Textură Se referă la modul în care simțim vizual și tactil pînza. Poate rezulta de la culoare și modul în care este aplicată sau de la materiale adiționale cu panglici, metal, dantelă, nisip etc. Această textură poate fi reală, simulată (care arată ca una reală, dar nu e), abstractă (care nu are corespondență în natură) sau inventată (un mod creativ de a adăuga materiale alternative care dau texturi interesante, abstracte). Underdrawing Se referă la desenul care se face direct pe grund, înainte să se aplice culoarea (înainte, deci, de imprimatura sau de underpainting). A apărut în Renaștere, la flamnzii van Eick și van der Weyden, cei doi pictori desenînd cu o culoare neagră de apă foarte diluată, cu pensula, folosind hașuri ca să marcheze umbrele. Deasupra aplicau un strat de underpainting, înainte să continue cu overpainting (glasiuri) din culori de ulei. Underpainting Se referă la un strat inițial de culoare aplicat deasupra grundului, folosit ca bază pentru straturile ulterioare de culoare. Este de obicei 118 ■Silele S a va monocromatic, avînd rolul de a armoniza lucrarea printr-un ton general de culoare și de a ajuta definirea valorii de culoare. Sunt mai multe tipuri de underpainting, ca de exemplu verdaccio și grisaille. Pe lîngă van Eyck și van der Weyden, un alt artist care a folosit metoda a fost Tizian. Este folosit mai ales în tehnica glasiului. Straturiole ulterioare se dau numai după ce cel inițial este perfect uscat. Deseori, underpaintingul este dat cu tempera sau acrilic. Realizat corect, are un rol determinant asupra calității glasiurilor. în pictura modernă, cel mai adesea se realizează din titan alb, care are rolul de a reflecta lumina prin straturile de glasiuri. Grisaille este numele francez a unei compoziții de pigmenți negru și alb, rezultînd într-un gri mai deschis sau mai închis. S-a folosit mai ales în pictura de șevalet. Verdaccio este numele numele italian dat unui amestec de pigments negru, alb și galben, rezultînd într-o culoare de verde maroniu cu tente gri sau galbene, în funcție de cantitățiile folosite. S-a folosit mai ales în frescă, obținîndu-se un ton general armonios, în Capela Sixtină, în numeroase locruri acest verdaccio a fost lăsat nepictat, ca detaliu de arhitectură. Pictorii flamanzi îl foloseau în pictura de panou sau de șevalet, numindu-l Strat Mort (Dead Layer) - dar ei amestecau umbră naturală cu ocru galben și alb, obținînd o culoare de os sau măsliniu. Wash Pa in ting (laviu) Se realizează cu pensula pe un suport foarte ud, cu o culoare foarte diluată cu apă sau diluant. Se aplică la pictura pe hîrtie și pînză. Rezultă o suprafață uniformă și moale de pe care lipsesc urmele de pensulație și e semi-transparentă. Se vrealizează cu o emulsie în care diluantul (de obicei apa) este în mare cantitate față de pigmenți, de aceea e relativ lipsită de rezistență. Acuarela prinde bine pe hîrtie poroasă, folosind mai multă gumă arabică. Totuși, acrilicul devine ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 119 rezistent datorită peliculei ce se formează la uscare. Pictura se face în următorul mod: - culori de apă, ca cerneala, tușul, acrilicul, tempera, acuarela, guașa se diluează într-un container cu multă apă (dar nu mai mult de 50%, zic unii pictori). Culoarea trebuie să fie foarte bine dizolvată și amestecată. Cu un penel lat, se înmoaie în soluție și se întinde în mod uniform pe suprafață udă (sau doar umezită). Prin mascare, se pot obține efecte suplimentare. - culoarea de ulei se diluează cu uleiuri eterice ca terebentina sau spirt mineral. Se aplică pe o suprafață uscată sau udă cu solvent. Întrucît uleiul se usucă mai greu, oferă timp mai îndelungat pentru reveniri, amestecuri, pînă cînd poate chiar să dispară aspectul de wash. Printre pictorii moderni care au folosit washul au fost Pollock, Rothko, Morrsi Louis ș.a. Wet on Wet Este o tehnică picturală în care straturi de culoare umedă este aplicată pe un strat precedent, încă neuscat. Acest mod de lucru impune rapiditateîn lucru, mai alesîn cazul acrilicului -sau folosirea unor retardanți. Metoda a fost folosită încă de la începutul picturii în ulei, de către van Eyck (Arnolfini Portret) și van der Wayden. Apariția tuburilor de culoare gata preparate a permis creșterea vitezei de lucru, astfel că pictorii impresioniști au putut picta lucrări complete (deși umede) în plain-air. Claude Monet, van Gogh, John Singer Sargent, de Kooning au explorat fiecare în felul lui tehnica. 4.7.1 Alți termeni folosiți în pictură - Antiquing - a da o aparență de învechit. Pentru asta, se dă un strat 120 ■Silele S a va de culoare și apoi se șterge (cu cîrpă sau șervețel) pentru a se obține un efect de netezime sau de patină - Basecoat - background sau primul strat - Double-loading - a avea două culori diferite simultan pe părul pensonului, de obicei una deschisă și una închisă. Asta se obține luînd pe o latură a unei pensile late vopsea de o culoare, apoi, pe latura opusă, din a doua culoare. Se poate picta cu ea așa - în one-stroke - sau, frecînd pe paletă, amestecîm cele două culori. - Faux Painting - a picta, folosind diferite metode, în așa fel îneît să obțineți un anumit finiș. De exmplu, cînd vreți să imitați lemnul, marmura, granitul... - Highlighting - a adăuga culori deschise pentru a întări lumina de pe suprafețele expuse la lumină sau soare. Crează adîncime și dimensiune suplimentară - One stroke - o metodă (introdusă de Donna Dewberry) de a se obține lumini și umbre cu o singură atingere a pensonului - Opaque - culoare opacă, netransparentă - Palette - suprafață sau obiect pe care se face amestecul culorilor-sau gama de culori folosite - Sealer - ultimul înveliș al lucrării, de obicei incolor, pentru a păstra mai bine pictura - Shading - a adăuga culori închise pentru a crea umbre, adâncim,e și dimensiune - Splattering - efect obținut scufundînd o peruță de dinți (sau un penson cu vopseaua întărită pe el) în culoare diluată în apă. în timp ce țineți pensonul aproape de suprafața picturii, trageți perii înapoi cu degetul (mare) și apoi dați drumul, creînd o ploaie de picături fine (așa se obțin fulgi de zăpadă, picături de ploaie) Practicați înainte de a folosi metoda, penrtu a vedea ce obțineți, pentru a corecta presiunea degetului și/sau diluarea culorii - Transfer Paper - folosită pentru a trasa desen sau forme pe ■ n t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 121 suprafața ce urmează să fie pictată (de obicei hîrtie de calc) - Transparent - culoare care a fost diluată cu apă sau medium, permițînd să se vadă prin ea - Trompe l'oeil - a minți ochiul - Waterbased - capabil de a fi diluat cu apă. Pensulele pot fi spălate cu apă. ANEXA Partea V METODICA PREDĂRII ÎN ACRILIC 5.1 Introducere Procesul educației plastice a elevilor (li, ăn general, a studenților în pictură-artă plastică) cuprinde diferite aspecte, de la elemente ale limbajului plastic, elemente de culoare, compoziție, istorie a artelor plastice - pînă la diferite tehnici artistice ale artelor plastice. Metodica trebuie să acopere programa curriculară - însă mai importantă este nevoia de a determina foarte precis scopul educației plastice. Mult timp s-a considerat că scopul ar trebui să 123 fie acumularea de cunoștințe ce pot fi folosite în stagii superioare de educație, eventual pregătirea elevului înzestrat artistic pentru accederea la o școală vocațională. Mai nou, s-a ajuns la conceptul de acumulare de competențe artistice, ușor de folosit ulterior. în ultimii ani se impune tot mai mult ideea de folosire a artelor plastice pentru o dezvoltare armonioasă și completă a personalității elevului - viitor absolvent. Nu pregătirea pentru artă e importantă - ci pregătirea prin artă pentru viață. în principiu, acrilicul este doar un material pictural. Deci, curricula existentă ar putea fi urmată întrutotul, insistîndu-se asupra materialelor picturale în uz. Elementele de limbaj artistic, legile de compoziție și culoare sunt aceleași, indiferent dacă se folosește acuarela, tempera sau acrilicul. Modul în care se aplică această metodică pedagocică depinde, însă, atît de experiența profesorului cît și de noile cerințe ale unui învățămînt modern, reformat. Considerentele pe care le voi descrie în continuare se bazează mai ales pe observațiile făcute pe timpul practicii pedagogice - atît în sistemul tradițional cît și în sistemul privat, Waldorf. Prima observație pe care am făcut-o ține de relația pe care am constat că există între elevi și subiectul materiei studiate - respectiv, față de artele plastice. Dacă la începutul ciclului gimnazial, cei mai mulți se simt atrași de activitățile artistice, pe măsură ce înaintează în ani, această atracție se diminuează pentru ca, spre sfîrșitul ciclului, să dispară aproape total. Desigur, aceasta se poate explica și prin dezvoltarea pe diferite trepte de vîrstă: interesele elevilor se deplasează odată cu vîrsta, este tot mai mult atras de tehnică, de comunicare, de viața socială. Totodată, elevii devin tot mai conștienți de realitatea ce îi înconjoară, își dau seama că există discrepanțe tot mai evidente între aceasta și modul în care ei o reflectă prin artă. Dacă în clasa a V-a foarte mulți elevi lucrează creativ, cu bucurie, deseori intrînd în competiție, în clasa a Vlll-a, cei mai mulți sunt 124 blazați, indiferenți - ba chiar refractari față de artă. Au înțeles deja că educația plastică este o materie care nu li se cere la examene, nu le asigură un viitor, nu are căutare... 0 pierdere de timp, consideră ei, probabil ajutați atît de părinți cît și de profesori ai materiilor „de bază". Deseori, unii din ei refuză să lucreze în clasă, pun vreun frate să lucreze acasă în locul lor - sau pur și simplu nu—și bat capul. Nu există elev care să fi repetat clasa din cauza „Desenului". Mai mult, n-am întîlnit elev cu media mai mică de șapte la disciplina „desen", indiferent dacă a pictat măcar o lucrare în viața lui... Cei mai mulți, indiferent cît și cum lucrează, au note mari, de 9 și 10! Am avut părinți care au enit să mă reclame că „stric viitorul copiilor" pt ca îndrănisem să le dau mai puțin de nota maximă. Nu pentru că ar fi meritat - dar aveau nevoie de medie impecabilă să intre la mai știu eu ce liceu „cu pretenții". „Doar nu o să piardă Liceul din cauza notei la „desen"! Doar nu ne naștem cu toții Picasso." Copiii cu oarece talent sunt astfel descurajați de-a mai intra în competiție, colegii îi privesc ca pe un fel de ciudățenii, iar ei simt că nu li se respectă și nu li se recunoaște - ca să nu mai spun, răsplătește -, lucrul bine făcut. Nu ajută prea mult că li se dau note de 10 în exces. Dar aceasta este doar o parte a adevătului. Al doilea lucru observat a fost faptul că, pe măsură ce înaintează în ciclu, își pierd prospețimea. în ciclul primar, educatorii aplică alte metode și alte principii. Acolo, bănuiesc, este mai mult un joc, potrivit vîrstei. Începînd din clasa a V-a, încep să învețe reguli, legi... „Asta trebuie să fie așa" - și tot mai mulți „copiază" pur și simplu ce fac colegii mai dotați, cu medii superioare, ceea ce știu că așteaptă profesorul de la ei. Sunt atenți la ce laudă profesorul și caută să se conformeze, să fie și ei lăudați. Lecțiile nu sunt absolut deloc atrăgătoare, copiii în general ascultă plicitisiți predarea unor termeni pe care nu-i înțeleg în totalitate și pe care, cel mai adesea, nu-i știu explica la sfîrșitul lecției. La lecția următoare, dacă cumva se 125 face o recapitulare a cunoștințelor predate cu o săptămînă în urmă, extrem de puțini își mai amintes ceva... La astea se adaugă calitatea inferioară a materialelor folosite. Culori proaste, pensoane proaste, hîrtie proastă. Toate converg în a descuraja elevul să obțină ceea ce i se cere. Mai ales că, de multe ori, profesorul nu reușește să explice, pe înțelesul elevului, ce se așteaptă de la el. Unii nu înțeleg ce au de făcut pînă la sfîrșituI orei! Iar cînd se apucă de lucru, își dau seama că nu iese ce ar dori să iasă. Am constat că elevi de clasa a VII nu știau că puteau să folosească albul hîrtiei în obținerea luminii, a tonurilor deschise. Ei știau că tonalitatea se obține amestecînd alb pentru deschis și negru pentru închis. Puneau de la început culori închise și apoi încercau să deschidă pata, folosind culoare albă. Chiar profesorul le cumpărase culoare albă la borcănel... Le lipsește bucuria descoperirii personale. Prin joc, lucrînd, ei pot obține efecte uimitoare, pe care nu le pot obține respectînd reguli. Instinctiv, ei folosesc contrastul rece-cald, sau închis-deschis. Folosesc compoziții deschise sau închise, un centru de interes sau mai multe, contraste și tonuri, și mai ales elemente ale limbajului pictural. Un copil de clasa a V-a a folosit linii și puncte, instinctiv -dar cînd i s-a cerut să facă o compoziție poantilistă, a copiat de la alt coleg... Prin clasa a VI elevii „tocesc" să re-învețe ceea ce cu un an înainte foloseau instinctiv. Aici mi s-a părut că la Școala Waldorf se face cu totul altceva -și mult mai bine. învățarea este un proces organic. Spune Rudolf Steiner, inițiatorul Școlii: „Ca pedagogi, nu ar trebui să vorbim despre faptul că o artă sau alta ar fi "utilă" pentru dezvoltarea unei anumite capacități omenești. Dar, ca pedagogi, ar trebuzi să iubim într-atît arta, încît să nu vrem să lipsim omul în devenire de trăirea ei." (R. Steiner - din schița unei conferințe pentru "0 sesiune artistic-pedagogică a școlii Waldorf", martie 1924) Elevii sunt îndemnați 126 să aplice gesturi naturale, care imită creșterea plantelor, mișcarea fluidelorîn natură, să se gîndească la ce înseamnă o plantă, un copac, un animal, un om. Ei vizualizează, de multe ori în același desen, apariția, creșterea, dezvoltarea, rodirea unei plante. Devin conștienți de folosul ei pentru om - fie ca plantă medicinală, aliment sau doar decor. Vizualizează mișcarea soarelui și, deci, motivul pentru care unele zone sunt luminoase și altele nu. Aplicînd, instinctiv, unele elemente de limbaj sau reguli picturale, e mult mai ușor să înțeleagă ce au făcut, de ce - și să le aplice din nou, cînd prilejul se ivește. Nici la ei nu sunt mulți care își doresc o carieră artistică. Unii sunt mai talentați și mai creativi decît alții. Diferența constă mai ales în bucuria cu care elevii de la școala Waldorf participă la clasele de artă plastică. Modul în care integrează creativitatea în procesul educațional, chiar la materii atît de diferite ca Matematica, Informatica sau Limba Germană. Și, la ei, o mare cotribuție o aduce faptul că folosesc materiale foarte bune. Creioane cu grafit moale, creioane colorate, pasteluri, acrilic, pensoane bune - și hîrtie bună. Au plăcerea lucrului bine făcut, a ușurinței cu care pot obține efecte aplicînd diferite metode de lucru. De aici mi-a venit ideea tratării tehnicii picturii în acrilic în școala, și anume în ciclul gimnazial - mai mult ca o platformă de la care se poate porni. Este poate cam devreme, deocamdată doar la elevii de la Liceul Băncilă am văzut folosirea culorilor de acrilic. La clasa a VIl-a deja nu se mai folosește alt tip de culoare. Am făcut prea puține ore de practică acolo pentru a-mi da seama cît de conștient le folosesc. Sunt convins că în următorii ani, odată cu scăderea în continuare a prețului, culorile de acrilic vor deveni tot mai des folosite. De aceea, propunerea mea de metodică pedagocică are drept obiect familiarizarea cu acrilicul și, în paralel, prin exerciții și jocuri, învățarea a diferite cunoștințe și competențe plastice curriculare. Tot aici mai fac o considerație, privind predarea istoriei artei la 127 clasele mici (școala secundară): este o pierdere de timp! 0 materie pe care elevii nu o înțeleg și încearcă să o memoreze - dar pe care o uită instantaneu. Și cum ar fi altfel, dacă ei nu au apucat să facă nici măcar istoria generală, cînd din istoria antică știu doar despre „daci și romani"? Cum pot ei să înțeleagă evoluția civilizației și, în primul rînd, a culturii? Motivațiile politice, religioase, sociale, financiare care stau la baza acestei dezvoltări? Chiar elevi de liceu au probleme să discearnă între diferitele trăsături ale stilurilor artistice. Este o materie inutilă care ar trebui să fie învățată la timpul ei - de preferat la o vîrstă la care există și interes și înțelegere. Oricum, după parcurgerea unui curs complet de istorie universală. Poate și unul de istorie a ideilor religioase. Dacă, însă, se insistă pe includerea în curriculum a istoriei artei, aș propunere ca ea să fie studiată în clasa a IX-a, care va deveni clasă de gimnaziu. Sau, și mai bine, în clasa a XII, cum se întîmplă la școala Waldorf. 5.2 Metodică predării - o propunere Cei mai mulți elevi care vin în ciclul secundar au mai lucrat în culoare. Unii, în școala primară, au folosit creioane colorate, pasteluri (de ceară sau de cretă), foarte puțini (în funcție de învățătorii avuți) una din mediile picturale, cel mai ades acuarela. Din păcate, puțini dintre ei au fost instruiți cum să le folosească. De exemplu, cei mai mulți folosesc apa la pictarea în acuarelă doar pentru a spăla pensonul! Iau culoarea direct din tub (sau pastilă), frecînd cu pensonul, și o aplică gros, cu pensonul aproape uscat, pe hîrtia uscată. Rezultă ceva ce nu este nici acuarelă, nici tempera. Culoarea se pune cît mai mată, albul hîrtiei dispare; nu suntînvățați despre transparența culorilor, astfel că nu ajung să vizualizeze ordinea în care acestea trebuie puse. De exemplu, pictînd un brad 128 ■Silele S a va de Crăciun, fac mai întîi cetina cu verde (închis, păstos) și apoi revin cu globuri colorate - care, cel mult, devin niște pete gri-maro greu de definit. Cit de diferită este metoda folosită la școala Waldorf, la care acuarela este recomandată drept media de căpătîiI Listele de materiale care li se dă părinților de achiziționare pentru școală cuprind: blocul de desen A4 (poate și A3), standard, din celuloză de lemn presată la cald, cîteva pensoane de diferite mărimi (sau chiar o singură mărime, cea „pentru acuarelă") și, eventual, o cutie ieftină de culori de acuarelă. Se mai adaugă un creion HB „standard", o radieră proastă care ori rupe hîrtia ori întinde grafitul, murdărind, și o ascuțitoare ieftină care tinde să rupă vîrful în ascuțire al minei de grafit. Dacă blocul de desen nu are o prea mare importanță la început, cumpărarea unor materiale de calitate nu înseamnă cheltuială prea mare. Un creion 2B (minim) nu e mai scump decît unul HB, iar unul 4B este cu cîțiva bani mai scump. 0 radieră de calitate e puțin mai scumpă - dar, dacă nu este pierdută, ține un întreg semestru, sau chiar un an întreg! E drept, e nevoie de un drum la un magazin de materiale artistice... Cel puțin la început, nu e nevoie de culori - iar mai tîrziu, e de preferat să se cumpere puține culori, de bază (culori primare) decît seturi de 12 sau 24 de culori în tuburi mici - cele mai multe din culori nefolositoare. Folosind culori de apă (din punctul meu de vedere, de preferat culorile acrilic) în tehnica predată în acest studiu, face ca aceste cheltuieli să fie chiar mai mici decît cele făcute în sistemul tradițional. Cu toate avantajele care rezultă de aici. O să tratez la modul general metodica de predare pe an de învățămînt, urmînd la sfîrșit să sintetizez în tabele această activitate. 5.2.1 Clasa a V-a ■ r» t rod u cere ]n tehnica ACRI l_U l_U I 729 Oricît ar părea de ciudat, copiii se simt mult mai apropiați culorilor decît monocromiei. Tocmai de aceea, încă din perioada preșcolară, ei sunt acomodați cu studiul culorilor, chiar dacă ele la început sunt cerapasteluri, creioane colorate sau markere colorate. în ciclul primar, această expunere la „pictură" continuă, deseori cu rezultate uimitoare. în clasa a V-a, în mod normal și natural, procesul trebuie continuat. Elevii nu sunt încă suficient de conștienți de rolul liniei, mai ales a celei modulate. Nici alte elemente de limbaj plastic nu sunt atrăgătoare pentru ei, mai ales predate sub formă teoretică, în schimb, evoluția lor în teoria (și limbajul plastic) al culorii este uimitor de rapid. Acum este momentul ca joaca de-a coloratul practicat în ciclul primar să înceapă să devină un exercițiu conștient. Nimic nu-i atrage ca niște culori pure, strălucitoare, pline de vitalitate și tensiune. Și dintre culori, cele mai potrivite sunt acuarelele - sau culorile acrilice. Doar că atît acuarelele cît și acrilicele trebuie să fie folosite în mod adecvat. Educatorul trebuie să aibă răbdare - pe care s-o transmită și elevilor. Importantă nu este „obținerea unui tablou", cu care, eventual, se poate participa la un concurs - ci însușirea temeinică a tehnicii de lucru. Acest lucru este folosit de mult în sistemul Waldorf. în recenta programă a sistemului tradițional se aduce în dicuție Competențele Specifice (C.S.) și cele de Activități și Conținuturi care duc la îndeplinirea competențelor. Iar între aceste Competențe, prima și cea mai importantă, încă din clasa a V-a, este dezvoltarea capacității de exprimare plastică utilizând materiale, instrumente și tehnici. Primele exerciții au drept scop familiarizarea elevului cu instrumentele de lucru și materialele. Este pus să ia în mînă o bucată de hîrtie. Să o privească cu atenție, să îi descopere caracteristicile. 130 Este învățat s-o ude, sub supravegherea profesorului. Cită apă trebuie pusă? E prea mult - cum se elimină din ea?. E prea puțină? Care e cea mai potrivită pensulă pentru umezirea foii? Dacă există în sală o chiuvetă, nu e de preferat umezirea ei sub jet de apă? Cum se prinde foaia umezită pe planșa de lucru (sau bancă)? Cit timp e necesar pentru a se zvînta? Dar pentru a se usca complet? în acest timp, ei vor învăța și folosirea corectă a pensonului. Toate exercițiile au loc sub directa îndrumare a profesorului. Spre deosebire de recomandările profesorilor din sistemul trdițional, eu cred că observarea profesorului în timp ce acesta lucrează alături de ei este deosebit de benefică. Elevii vor urmări și învăța folosirea corectă a pensonului, cu mișcări ușoare, elegante, line, fără a freca și reveni prea multîn același loc-ceea ce arduce la deteriorarea hîrtiei. Vor învăța cum să adune surplusul de apă cu ajutorul unui tampon de vată, cîrpă sau burete, fără a freca. Imitarea nu este un lucru rău, nu împiedică creativitatea. Sunt momente în care creativitatea chiar este de evitat. Exercițiile de culoare încep cu o culoare: o culoare primară. înr-un borcănel, se diluează culoarea în multă apă. Pe foaia umedă se pune pensonul încărcat cu amestec apos de culoare, rezultînd o pată de culoare. Se va urmări modul în care această culoare se răspîndește prin fuziune în masa umedă, rezultînd surafețe de intensitate de culoare diferite. Nu se urmărește obținerea de imagini figurative, dar pe baza petei de culoare se pot dezvolta idei și sentimente. O pată roșie poate fi asemuită cu soarele la răsărit sau apus, cu un cîmp de maci, cu o pădure cu frunze roșiatice, în toamnă. Se poate simți tensiunea culorii, violența, puterea ei. O pată albastră poate fi percepută ca un iaz, ca un acvariu. Culoarea albastră are liniște, seninătate, calm, răcoare. O pată galbenă are lumină, căldură. Este soarele în miezul zilei, un lan de grîu, o pădure la începutul toamnei, cînd zilele căldroase abia s-au îndepărtat de căldura toridă a verii. 131 Galbenul este echilibru, voioșie, dar și strălucire, bogăție, lumină. Se vor face exerciții cu fiecare din culorile primare. Se va trece la exerciții de ton. Se vor alege două culori din aceași gamă coloristică. Un albastru de Ftalocianină (mai verzui) și un Permanent. Primul este transparent, dar cu putere de acoperire, în timp ceai doilea este mat, dar cu puțină putere de acoperire. Culorile diluate în borcănele cu multă apă sunt puse pe rînd, cu două pensoane diferite, pe hîrtia umedă. Se urmărește modul în care culorile interacționează, cum difuzează una în alta, contrastul între ele și între ele și albul hîrtiei. Se urmărește cît de importantă este cantitatea de soluție folosită - modul în care pensonul este stors pe marginea borcănelului, intervenția cu tampoane (de vată sau hîrtie) pentru a scoate din lichid. în mod similar se procedează cu o pereche de roșuri (Carmin și Permanent) și galbenuri (Citron și Cadmiu). De data asta se pot inventa mici povești pentru exerciții, în care o culoare intră în conflict (sau relație de prietenie) cu cealaltă. Una din culori, deși din aceeași gamă, pare mai rece decît cealaltă. Un Carmin e mai albăstrui - deci, mai rece - decît Permanentul. Un Citron e mai verzui, un Ultramarin este spre violet comparat cu recele Prusia, mai verzui. în poveste, un personaj (albastrul calm, prietenos, de ex) se întîlnește cu recele, arogantul Prusia. Ce se întîmplă în cursul întîlnirii lor? Cînd aceste amestecuri sunt stăpînite de fiecare elev, se trece la lucruri mai complicate: se introduce o a doua culoare primară. De exemplu, roșu (carmin) și galben (cadmiu). Cu pensonul se face o pată mare, rotundă, de roșu în mijlocul paginii. Elevii încep s-o acopere cu galben, folosind puțină soluție, de jur împrejur. în timp ce în punctele mai depărtate, spre marginea foii și în colțuri, galbenul rămîne pur, în preajma petei de roșu acesta se amestecă ușor cu roșul. încep să rezulte zone în care cantitatea de roșu este mai mare decît cea de galben - și viceversa. Care este culoarea rezultată? Elevii 132 află că, pe lîngă cele trei culori primare, există și un grup de culori secundare: complementare. Cele șase culori formează cercul (sau triunghiul) culorilor, teoretizate de Goethe și Euler. în mod similar, vor folosi roșu cu albastru și galben cu albastru. Se va observa că cele trei culori complementare au ceva comun culorilor primare din care provin, dar calitatea lor este scăzută. Un oranj nu va avea nici focul roșului, nici strălucirea galbenului. Un verde va fi fad comparat cu calmul strălucitoare a albastrului, dar și cu lumina galbenului. Violetul va fi pastelat, modest, între roșu și albastru. Dar ce se va întîmpla dacă se folosesc o culoare primară și opusa ei, complementară? în timp ce două culori, pure, capătă noi valențe, cîștigînd în intensitate, amestecurile lor își pierd complet din strălucire. De fapt, devin niște griuri colorate. Iar dacă se folosesc culori primare cu una din culorile complementare alăturate? Se obțin așa-numitele tonuri. De exemplu, între roșu și oranj - din ce în ce mai luminoase, dar mai puțin intense. Pînă acum elevii au folosit doar culori pure. Albulafostîntotdeauna albul hârtiei, care a conferit strălucire culorilor puse transparent. Griurile au fost doar rezultatul amestecurilor coloristice. Negrul nu a existat ca și culoare. Picturile au fost nonfigurative, deși conflictul de culoare (contrastul) a putut fi dezvoltat pe linia unor povești care au avut darul să dezvolte imaginația copiilor. Deși aparent anost, acest joc al amestecurilor de culoare este foarte apreciat de copii, le dezvoltă spiritul creativ și sunt foarte mîndri de rezultatele obținute. Cele mai bune lucrări pot fi expuse în clasă sau pe holul școlii. Elevii, fără a fi deocamdată conștienți de rezultatul muncii lor, au învățat să folosească tehnica laviurilor și, mai mult, să controleze amestecurile de culoare, efectul transparenței și albului hîrtiei, controlul umidității hîrtiei, să cunoască ce calități au cîteva culori acrilice, dexteritate în folosirea pensonului. Toate aceste cunoștințe vor fi continuate și întărite în anii umrători. 133 5.2.2 Clasa a Vl-a După cîteva exerciții care să reamintească (și fixeze) elevilor cunoștințele acumulate pînă în acel punct, se trece la exerciții mai complicate. Folosind tehnica practicată deja (wet-on-wet), se va insista asupra unor elemente de compoziție. Contrast de culoare, de formă, de mărime, rece-cald, închis-deschis, cerîndu-le de fiecare dată elevilor să folosească doar două culori plus albul hîrtiei. Ce e mai cald, galben sau roșu? Dar un roșu, poate fi mai cald decît altul? Cînd? Dar mai rece? în ce condiții? Ce se observă dacă două culori sunt juxtapuse? Dar suprapuse? Dar valorate? Ce se înțelege prin „suprafață picturală"? Ce se întîmplă dacă se introduce o culoare opusă pe cercul cromatic? Dar alăturată? Ce este contrastul complementar? Ce este o armonie cromatică? Cum se obține ea? Ce este negrul? Dar griul? Care sunt cele mai frumoase griuri? Care este contrastul simultan, cum se obține el? Tot acum se poate practica o nouă tehnică, răspîndită în arta modernă: folosirea culorii diluate. Se face fie prin turnare (controlată), fie prin stropire. în primul caz, din containere unde culoarea a fost diluată pentru a deveni fluidă, se toarnă pe suprafața lucrării (ținută la orizontală), rapid, din diferite containere. Prin mișcări ale foii, culoarea va acoperi diferite suprafețe, interferînd cu alte culori fluide, obținîndu-se suprafețe picturale. Altă metodă este de a se pune, pe suprafața ținută oblic sau vertical, pensonul încărcat cu culoare diluată și, apăsîndu-l, să se facă să curgă șiroaie de diferite grosimi și consistențe spre marginea inferioară. în aceste exerciții, e bine ca hîrtia să fie prinsă de un suport-fie o planșetă de lemn, fie chiar păstrată lipită în blocul de desen. Structurile pot fi multiplicate prin alte intervenții: monotipie (presarea unei bucăți de hîrtie pe suprafața umedă, îndoirea foii și presarea părților, imprimînd astfel culorile pe ambele fețe), de 134 exemplu. Stropirea se poate face în mai multe feluri. Fie luîndu-se într-un penson cu peri lungi și duri culoare fluidă și, îndoindu-se cu degetul, se dă drumul brusc, rezultînd stropi mici care stropesc foaia de hîrtie. Fie cu un pulverizator. Fie, pur și simplu luînd culoare în penson și scuturînd pensonul deasupra suprafeței, rezultînd stropi de diferite mărimi, aleatorii. Fie, așa cum a pictat Pollock, găurind fundul containerului și lăsînd să se scurgă șuvițe de diferite grosimi de culoare în mișcări naturale (pictura gestuală). Prin suprapuneri succesive, de diferite culori, se obțin păinjenișuri de culoare. în general, ca și Pollock, putem folosi „var lavabil" de diferite culori, mult mai ieftine decît culorile artistice, cu diferite grade de diluare, în sfîrșit, se pot folosi tuburi de culori-spray. Se vor învăța tehnici de mascare a suprafețelor, folosirea șablonului. Fiecare exercițiu are menirea să stimuleze curiozitatea elevului: oare ce va rezulta? Cu ce va fi mai diferită lucrarea mea față de cea a colegilor? Cum face ca pictura non-figurativă să ajungă să sugereze un aspect din natură sau, dimpotrivă, un element natural să fie stilizat pînă la a deveni non-figurativ? Am observat cum o fetiță de clasa a Vl-a a folosit creioane de cera-pastel și pe urmă a colorat cu culori de apă. Obținuse efecte de „mascare". Metoda o descoperise singură, întîmplător. Acum o folosea pentru că îi plăcea ce rezultă. Folosind elemente ale limbajului plastic (punctul, linia și pata de culoare) se trece la exerciții de identificare și familiarizare cu o nouă formă de compoziție: cea decorativă. Mai întîi, se urmărește modul în care pictorii au folosit punctul și linia pentru a obține compoziții picturale. Trecînd la exercițiile de culoare, elevii produc compoziții în care folosesc mai întîi numai puncte, apoi numai linii și în final combinații de punct și linie. Spre deosebire de metoda tradițională, în care elevii trag linii folosind creionul - și-n care linia are un aspect grafic, de „vierme" de grosime constantă, în culoare linia va avea 135 deja un aspect pictural, modulat, expresiv. Profesorul nu trebuie nicio clipă să vorbească despre funcțiile geometrice ale punctului și liniei - ele sunt ,n acel moment doar elemente de limbaj plastic! Se pot face exerciții în care se introduce tehnica numită „one stroke" („dintr-o mișcare"): folosind un penson lat, nu foarte gros (#4), se ia cîte puțină culoare diferită, una caldă și alta rece, pe cele două colțuri ale pensonului. Dintr-o singură mișcare și fără a se reveni, se trage o linie care va avea cele două culori contrastante. Tot așa se pot produce puncte bicolore. Aceste linii și puncte își pot găsi locul în compoziții decorative sau picturale. E timpul să se discute despre compoziția decorativă. în primul rînd, elevii sunt învățați că, spre deosebire de acuarelă, culorile de acrilic pot fi folosite și păstos, direct din tub, nediluate cu apă. în funcție de calitățile lor, culorile pot acoperi cu o suprafață mată sau semitransparentă, hîrtia. Culorile se pun din tub pe paletă, în cantități mici - pentru a nu se usca. Care e acum rolul paharului cu apă curată? Cum se procedează să nu se lase culoarea să se usuce pe penson - ducînd la deteriorarea lui? Dacă se fac amestecuri, se folosește cuțitul de paletă. Elevii sunt puși să urmărească modul în care profesorul execută aceste operații. Vor descoperi plăcerea de a observa, în timp, obținerea a unei infinități de nuanțe coloristice amestecînd două sau mai multe culori pure, din tub. Acesta este momentul în care ei pășesc cu adevărat pe drumul greu, dar plin de satisfacții creative, al creatorului de artă picturală. în momentul în care elevul devine familiar cu producerea de pete coloristice decorative (mate, fără valorații), se va trece la legile compoziționale decorative. Vor fi îndemnați să observe forme naturale și să încerce geometrizarea, stilizarea lor. Vor învăța că prin aglomerare sau răsfirare, repetare sau alternare, introducerea de ornamente din puncte, linii, hașuri, elemente de forme figurative 136 sau non-figurative, se pot obține compoziții picturale sau decorative bogate, intersante 5.2.3 Clasa a VII Mare parte din educația plastică a clasei a VIl-a constă în desen, deci li se cere elevilor să cumpere creioane, gumă, instrumente geometrice (riglă, compas). în sistemul tradițional, nimeni nu se preocupă să specifice o gamă de creioane pentru desen „tari" și „grase". Copiii încep prin a „învăța" să deseneze „forme", mai precis contururi - deși obiectele din natură, fiind tri-dimensionale, nu au contur! Despre lumină și umbră, despre hașurare, învață mult mai târziu, atunci cînd proastele obiceiuri sunt de mult timp instalate. Cei mai mulți nu ajung niciodată să folosească linia modulată, chiar dacă, teoretic, li se vorbește de ea. în metoda ropusă de mine, Clasa a VII începe prin exerciții în care se urmărește o trecere dinspre culoare spre desen. Pentru asta, se folosesc laviurile de tuș, atît de asemănătoare acuarelei și acrilicului. Se urmăresc lucrări realizate de mari artiști orientali (chinezi, japonezi) care au excelat în această tehnică. Mai ales, se observă modul în care o compoziție ține cont de contrastul dintre albul hîrtiei și negrul tușului. Laviurile de tuș produc o infinitate de griuri tranziționale între deschis și închis. Acum, la acestă vîrstă, elevii percep cel mai bine contrastul de clar-obscur, cît și folosirea cărbunelui și grafitului în obținerea lui. Aplicînd elemente compoziționale învățate în anul precedent, lucrările lor cîștigă în expresivitate. De asemenea, pot adăuga elemente ornamentale (linii, puncte, hașuri, repetiții-alternanțe de forme, pictate cu pensonul sau desenate cu penița. Următorul pas este introducerea în tehnica cărbunelui. După ce se prezintă calitățile unui cărbune bun (moale, gras), se folosește 137 latul unei bucăți de cărbune pentru a se trasa forme în care negrul este mai puternic sau mai estompat, în funcție de presiunea aplicată asupra ei. Se obțin astfel suprafețe de lumină, penumbră și umbră, în care, ca și în cazul tușului, albul hîrtiei contrastează cu negrul cărbunelui. Li se arată cum pot estompa din culoarea neagră prea intensă, cum se poate reveni, cum se pot obține suprafețe pufoase prin frecarea cu diferite materiale (estompa, tampoane de vată sau hîrtie, degetul sau chiar gumă de șters), dar și felul în care albul se albește, acolo unde este nevoie de un accent de lumină, folosind o bucățică de pîine (sau gumă specială „putti"). Alternativ, se poate face un exercițiu în care, în locul cărbunelui, se poate folosi cretă albă, iar în locul hîrtiei albe se folosește hîrtie colorată (neagră sau alte nuanțe). Acest exercițiu îi învață pe elevi să înțeleagă rolul pe care îl are culoarea hîrtiei în compoziție, să-i îndemne să o folosească creativ. Se trece acum la exerciții de desen în grafit. Li se arată arăta elevilor calitatea diferită a grafitului „tare" (creioane HB, folosite, în general, pentru luarea notițelor) și „moale" (gras), un 2B sau 4B. Ei încep să știe să aprecieze diferența în ton, între deschis și închis, a urmei lăsată de creion, cît și valorația obținută prin hașurare. Exerciții în care „formele" se crează prin diferențe de hașurare sau folosind diferite elemente picturale - puncte, linii - îi face să își folosească creativitatea lucrînd la teme apropiate vîrstei lor. Trebuie lăsați să descopere singuri diferitele concepte artistice și, cînd profesorul observă că vreun elev a descoperit din joacă, instinctiv, vreun element, să puncteze, explicînd întregii clase în ce constă „descoperirea". Să demonstreze, vizual, că mari artiști au folosit conștient astfel de „descoperiri - dînd astfel elevului bucuria de a se simți „alături" de marii artiști. Astfel de metode pot duce la emulație -și nu la plictisul instaurat în urma „explicării" seci a ce este punctul, linia, forma... 138 După înțelegerea rolului contrastului de tonalitate, deschis-închis, mare-mic, a rolului pe care îl au albul hîrtiei, granulația ei, și se înțelege importanța lor în expresivitatea desenului, se poate introduce culoarea. Asta se va face, la început, folosind creioane colorate. Din nou, se vor continua exercițiile de hașurare pe forme, organic, în sensul creșterii naturale, a mișcării... evitîndu-se permanent conturarea formnelorl Acum se poate trece la legi compoziționale și de culoare. De exemplu, punîndu-i să aleagă doar două sau trei culori, să fie îndemnați să execute exerciții de obținere a altor culori. Dacă se hașurează folosind două culori diferite, ce se obține? Dar dacă se introduce o a treia culoare? Care sunt culorile cel mai adesea alese? Ce seîntîmplă dacă se lasă mai mult din albul hîrtiei? Dar dacă se mărește saturația culorii, îndesînd hașurația? După astfel de exerciții, se pot explica rezultatele obținute: culorile primare, culorile „derivate" (complementare), tonurile, contrastele de culoare, culorile calde-reci, culorile ușoare-grele, armonia de culoare. Aceste exerciții le va reaminti de exercițiile făcute cu acrilic, de laviuri. îi va învăța că se pot obține rezultate asemănătoare chiar folosind tehnici diferite - că, de fapt, cel mai important lucru este rezultatul final și nu calea pe care se ajunge la el. în continuare se poate trece - facultativ - la exerciții de culoare în pastel. Întrucît pastelul moale este un material dificil, se poate folosi pasteluri cerate - doar pentru a se observa că exercițiile de culoare urmează aceleași reguli generale, indiferent de material, chiar dacă fiecare material își are propriile calități (și, deci, rezultate). Exerciții în pastel moale pot avea loc mai tîrziu, în clasa a VIII, cînd există deja o înțelegere mai temeinică a tehnicii. în această perioadă, mai ales dacă se folosesc (totuși) pasteluri cretoase, se poate insista asupra hîrtiei folosite. De exemplu, se pot face exerciții de cărbune sau de cretă albă alături de pasteluri colorate, pe hîrtie neagră sau colorată, pentru a se înțelege și mai bine rolul pe care îl joacă hîrtia și culoarea 139 ei în compoziția de culoare. Începînd din clasa a Vll-a, se poate insista asupra a diferitelor probleme ale compoziției picturale: un centru de interes, mai multe centre, compoziție închisă, deschisă, statică, dinamică, de culoare cald-rece, ușor-greu, complementare, prin exerciții de contrast și armonie cromatică Tot acum se pot executa lucrări decorative, urmărindu-se înțelegerea ritmului, a repetiției, a simetriei, a alternanței, folosirea modulului - respectiv, a șablonului. 5.2.4 Clasa a Vlll-a Al patrulea an se poate dedica exercițiilor de texturare. Pînă la această dată, tehnica pictării umede (în laviuri) se poate considera a fi fost însușită. Acum se urmărește obținerea diferitelor efecte de mărire a picturalității. Este momentul introducerii în tehnica specifică picturii, glasiurile. Această tehnică, folosită încă din pictura parietală (fresca) în tempera, a căpătat o importanță deosebită în pictura de șevalet -mai întîi în tempera, apoi în ulei și, la urmă, în acrilic. Spre deosebire de acuarelă, unde se poate folosi limitat, tehnica se pretează foarte bine acrilicului. Elevii sunt învățați că tehnica glasiului este relativ asemănătoare celei a laviului, diferă prin modul de reaslizare. în timp ce laviul este o tehnică umed-pe-umed, cea a glasiului se aplică umed pe uscat. Deci, după ce stratul de culoare se usucă - ceea ce în acrilic durează cîteva minute -, se poate pune un alt strat, de aceeași culoare sau de culoare diferită, deasupra. Culoarea diluată cu apă (și, mai tîrziu, cu liant de amestec) se pune în strat subțire, trasnparent, asemănător laviului, cu o pensulație în direcții diferite. Elevii vor observa rezultatul obținut. Ce se întîmplă 140 cînd se folosește aceeași culoare cu a stratului suport? Cum cîștigă suprafața de culoare adîncime, vibrație, bogăție, intensitate - de neobținut prin alte metode? Cum contribuie albul hîrtiei la obținerea unei străluciri, lumininozități deosebite? Care e contribuția calității specifice a culorii: transparența sau opacitatea relativă? Cum i se poate da acrilicului o calitate asemănătoare culorilor de ulei prin folosirea retardanților? Spre final, exercițiile vor implica introducerea de media aditivă de acrilic. Pentru că aceste substanțe sunt relativ scumpe, ele se pot cumpăra pentru întreaga clasă (sau pe grupe lărgite). Pentru asta se va folosi retardant, care va face ca acrilicul să se usuce mai încet. O cantitate redusă va face ca acrilicul să rămînă umed întreaga oră (40-50 min), astfel că se pot aplica culori peste stratul neuscat total. Cum se obțin acum nuanțele? Amestecul se poate face pe paletă sau direct pe hîrtie, o tehnică diferită de cea a laviului. Folosind și acceleranțiîn unele locuri, se poate practica o altă tecnică: pensulă uscată.în această tehnică, culoarea este luată de pe paletă, gata amestecată, și se pune pe suprafața pictată prin mișcări tangențiale, creîndu-se astfel diferite texturi în care culoarea din straturi anterioare apar în noul strat care nu le acoperă consistent, în noul strat, păstos, rămîn urme ai perilor din penson (se folosește pensoane late, cu păr mai dur). O tehnică modernă este cea a numită sgrafitti. Pe un strat de culoare uscată se așterne un strat mai gros de culoare umedă și, cu un obiect ascuțit (creion, cui, coada pensonului, vîrful cuțitului) se zgîrie suprafața, lăsînd să apară culoarea de desubt (de obicei dă un contrast puternic cu a doua culoare). O tehnică asemănătoare este cea în care în stratul superior, umed, se fac diferite urme, folosind obiecte (cuie, piepteni), obținîndu-se diferite texturi. Iar o alta, în care stratul superior se pune subțire, se folosește un tampon de hîrtie, vată, sau chiar podul palmei, pentru a înlătura, prin frecare, 141 acest strat. Culoarea, deși ștearsă, lasă o urmă mai mult sau mai puțin consistentă asupra stratului inițial. înlăturarea totală se obține folosindu-se un tampon ud, care va spăla culoarea. 0 tehnică mult apreciată (mai alesîn kitsch-ur\) este cea „în cuțit". Folosirea cuțitului de paletă nu doar pentru amestecul culorilor pe paletă, ci și pentru acoperirea suprafețelor de pictat rezultă într-o pată netedă lucioasă, suprafața căpătînd denivelări și structuri specifice. Un pictor folosește această tehnică cu parcimonie, doar pentru obținerea unor efecte de accent acolo unde are nevoie. în acrilic se procedează însă puțin diferit de pictura în ulei, în sensul că se folosesc geluri și paste de modelaj pentru a se obține texturi. Gelurile, în general paste care la uscare devin transparente, se amestecă în masa culorilor sau, chiar mai des, se pun pe suprafață și, la uscare., se acoperă cu un strat de culoare, creîndu-se textura dorită. Pasta de modelaj este o pastă care rămîne albicioasă la uscare, este mai vîscoasă și se pretează modelării de diferite reliefuri, folosindu-se diferite obiecte (cuțit, pensoane, bețe, cuie, piepteni, degete, etc.). La uscare, se acoperă cu o culoare dorită prin diferite metode. O altă tehnică este cea a mascării. Anumite suprafețe colorate se acoperă cu diferite „măști" - substanțe care împiedică depunerea culorii. Ele pot fi temporare - șabloane de hîrtie, de benzi de mascare, hîrtie cerată, ceară - care, după colorare (cu pensonul sau prin stropire-pulverizare) se înlătură, permițînd alte intervenții, sau finale - cînd unele suprafețe se acoperă cu o culoare de ulei sau de pastel de ulei. Culorile de apă - deci, și acrilicul - nu aderă pe aceste suprafețe. Acrilicul se pretează foarte bine colajului. Este un foarte bun liant și, după obținerea lipirii, obiectele pot fi acoperite cu acrilic devenind, practic, indestructibile. Astfel, materiale altfel perisabile (hîrtie, frunze, chiar alimente), înglobate în masa de acrilic, devin 142 neperisabile la acțiunea mediului și timpului. Tot ca o tratare picturală a suprafeței poate fi considerată tehnica mixtă. Acrilicul se pretează bine la reveniri cu materii diferite: grafit (creion), cărbune, pasteluri tari și grase, ce ra-pa stei uri, tușuri -inclusiv aplicate cu penița (caligrafie) - etc. Exercițiile pot deveni un joc pentru elevi, menținîndu-le intersul. Pot fi dovada vie a manifestării creativității - „orice e bine"! Prin uscarea lui rapidă, acrilicul suportă oricîte reveniri, alterări, repictări. Totînanul patru se poate a profunda studiul compoziției decorative, atît prin introducerea rețelelor de linii, cît și a racodurilor de linii, de cercuri, în obținerea de forme arhitecturale (mozaic, pavaj, fronton, vitraliu). De asemenea, se poate introduce în desenul proiectiv - mai mult pentru a forma o bază intuitivă pentru desenul în perspectivă, spațial. Și tot acum se poate vorbi despre design - o formă a artei vizuale care le impregnează existența: de la afișe, coperți, postere pînă la etcichete, modă și design industrial. Cea mai mare parte a semestrului doi, în care se vor aprofunda tehnicile de obținere a suprafețelor picturale, texturate, se va insista asupra desenului după natură. Apelîndu-se la tehnici picturale și elemente de limbaj plastic, se vorface exerciții de desen după natură, în tehnici diferite (cărbune, pastel, grafit, tuș, culoare), urmărindu-se rezolvarea diferitelor probleme de compoziție, după natura statică, peisaj, portret și corp în mișcare. Ar fi bine ca elevul să fie lăsat să-și aleagă singur tehnica și materialul, să nu se impună întregii clase folosirea unui anumit material. Prin asta, interesul va fi menținut la cote înalte., creîndu-se și baza unei competivităși prietenești între elevi. Acum este momentul să se insiste asupra pictării corecte a corpului omenesc static și în mișcare, insistîndu-se asupra proporțiilor, cît și a figurii umane de diferite tipuri rasiale, vîrste, expresii. Toate, folosind cunoștințele acumulate în timpul exercițiilor din timpul primilor 143 patru ani. 5.2.5 Clasa a IX-a Profit de modificarea Legii învățămîntului pentru a propune o abordare diferită a curriculei. Decît să se întindă materia celor patru ani peste al cincilea, noul an poate fi folosit mult mai bine pentru exerciții de fixare a cunoștințelor despre tehnici. Toate acestea în contextul creației artistice ale diferitelor perioade culturale ale istoriei umane. în plus, acum e momentul să se studieze o introducere în istoria artelor plastice insistîndu-se mai ales pe diferențele de stil, context istoric, noutăți în expresie și tratare picturală. Elevilor li se poate cere să caute singuri informații despre diferiți creatori, opere de artă, pe internet, pentru a împărtăși cu colegii lor cele aflate în prezentări în fața clasei. Personal, aș insista mult mai mult pe arta românească, mai ales în arta modernă și contemporană. Fiecare perioadă poate fi fixată cu ajutorul unei lucrări pe temă dată. De exemplu, arta antică prin compoziția unei frize, arta Evului Mediu prin proiectul unui vitraliu sau prin pictarea unei icoane (pe lemn sau pe sticlă), a Renașterii printr-un portret pictat în tehnica glasiurilor, a impresionismului (sau fovismului) prin pictarea unui peisaj în unul din aceste stiluri, arta modernă printr-o compoziție non-figurativă expresionistă sau poate o compoziție pop-art... De asemenea, e timpul să se dea credit elevilor pentru scrierea unui raport - fie individual fie în grup, în urma cercetării în timpul liber a unui subiect de sinteză care să le pună la încercare spiritul creativ, interesul, intelectul. 744 53 Programa școlară Programa școlară pentru Educație Platică, Clasele V-VIII, publicată de Ministerul Educației Cercetării și Inovării la București în 2009, precizează competențele generale, valorile și atitudinile ce se urmăresc a se da elevilorîn urma absolvirii Programelor respective. Astfel, printre Competențele Generale se numără: 1. Dezvoltarea capacității de exprimare plastică utilizând materiale, instrumente și tehnici variate. 2. Dezvoltarea sensibilității, a imaginației și a creativității artistice. 3. Cunoașterea și utilizarea elementelor de limbaj plastic. 4. Dezvoltarea capacității de receptare a mesajului vizual-artistic. După cum am notatîn preambul, aceleași competențe le urmăresc și prin Programa propusă de mine. Deosebirea constă în faptul că această programă insistă pe nevoia de a se da, în primii doi ani de gimnaziu, o atenție sporită punctului 1, considerîndu-se că prin această cunoaștere a materialelor și tehnicilor avute la îndemînă se realizează o mai profundă și mai temeinică dezvoltare a sensibilității, imaginației și creativității elevilor (punctul 2). Cunoașterea și utilizarea elementelor de limbaj plastic (pct. 3) vin firesc și ele sunt elemente de învățare și utiulizare în domenii diverse, de la istorie și geografie la fizică și matematică, dezvoltînd capacitatea generală a elevilor de a recepta mesajele pe care le primesc de la mediul înconjurător, fie el societate sau natură (pct. 4). Prin aceasta se urmărește eliminarea cantonării în pregătirea strict plastică ce va duce - sau nu - la o specializare mult prea îngustă care nu va da întotdeauna rezultate pozitive în dezvoltarea armonioasă a elevului. 145 5.3.1 Valori și atitudini - Manifestarea interesului pentru cunoașterea și interpretarea operelor de artă plastică și decorativă. - Manifestarea inițiativei în aprecierea critică a operei de artă, compararea propriului punct de vedere cu părerile celorlalți. Evaluare și autoevaluare. - Motivația pentru ocrotirea și punerea în valoare a patrimoniului artistic național și universal. - Disponibilitatea pentru cultivarea capacităților estetice ca fundament pentru participarea la viața culturală. - înțelegerea și aprecierea diverselor forme de expresii din patrimoniul artelor plastice universale. Fără a se insista pe aceste valori, ele rămîn colaterale dezvoltării altor valori si atitudini mult mai generale și importante în viața de adult a fostului elev: - Manifestarea interesului față de tot ce e nou, de ceea ce completează cunoașterea ca trăsătură primordială a ființei înzestrate cu rațiune. -înțelegerea și aprecierea față de tot ce este omenesc universal valabil, de la tradiții și specific național, multi-culturalism, pînă la arte și creație științifico-tehnică. - Disponibilitatea dezvoltării creativității și a spiritului estetic în tot ce va realiza, de la cercetare și inventică pînă la practicarea unei forme artistice - muzică, literatură, arte plastice... - Motivația pentru practicarea cu responsabilitate a lucrului bine făcut, a sarcinilor ce îi revin în școală și în societate - în ultima instanță, față de dezvoltarea lui armonioasă în toate domeniile - ca trăsătură de caracter și nu doar ca mijloc de integrare facilă și rapidă în viața de adult. 146 5.3.2 Clasa a V-a Competențe specifice și exemple de activități/conținuturi 1. Dezvoltarea capacității de exprimare plastică utilizând materiale, instrumente și tehnici variate Competență specifică 1.1 utilizarea adecvată a materialelor și instrumentelor de lucru; Exemple de activități/ conținuturi - exerciții de folosire a diferitelor materiale de lucru, specifice picturii; Competență specifică 1.2 identificarea grupelor de culori din cercul cromatic Exemple de activități/ conținuturi - exerciții de pictare umed pe umed a diverselor culori primare de pe cercul cromatic; - exerciții de obținere a nuanțelor folosind două culori din aceeași gamă coloristică; - exerciții de obținere a nuanțelor spre una dintre culorile vecine în steaua culorilor; - exerciții de obținere a culorilor complemetare folosind culorile primare; 2. Dezvoltarea sensibilității, a imaginației și a creativității artistice Competență specifică 2.1 reprezentarea trăsăturilor psihologice caracteristice ale unor culori, combinații de culori, contraste de culori Exemple de activități/conținuturi - observarea sentimentului creat de diferite culori primare sau nuanțe; - exerciții de redare a sentimentului produs de diferite fenomene 147 naturale (auroră, apus, înseninare, furtună, diferite anotimpuri); - exerciții de recunoaștere a sentimentului de cald-rece, greu-usor, aspru-moale) cu ajutorul culorilor primare și a combinațiilor lor; Competență specifică 2.2 observarea și obținerea de contraste cromatice în diferite compoziții Exemple de activități /conținuturi - exerciții de identificare pe reproduceri de artă a contrastelor (de calitate, cald-rece) folosite deja; - exerciții de aplicare conștientă a contrastelor studiate; - compoziții nonfigurative realizate prin folosirea contrastelor prin metoda umed pe umed 3. Cunoașterea și utilizarea elementelor de limbaj plastic Competență specifică 3.1 obținerea tratării picturale a suprafeței Exemple de activități /conținuturi -exerciții de identificare a tratării picturale pe imagini-reproduceri de artă; - exerciții de obținere a petei picturale prin amestecuri de culori (tonuri, nuanțe, griuri neutre); - realizarea de compoziții aplicative picturale non-figurative folosind tratarea picturală (umed pe umed) a culorii; Competență specifică 3.2 cunoașterea și utilizarea liniei și punctului picturale ca elemente de limbaj plastic Exemple de activități /conținuturi - exerciții de obținere a punctelor și liniilor picturale prin metoda umed pe umed; - observarea pe reproduceri de artă a folosirii liniilor și punctelor ca elemente de limbaj plastic; 148 - realizarea de compoziții aplicative, non-figurative prin folosirea liniilor și punctelor picturale; Competență specifică 3.3 obținerea expresivități ale punctului ori ale liniei ca semne plastice Exemple de activități /conținuturi - exerciții de obținere a punctului și a liniei ca semne plastice; - compoziții aplicative de integrare ale punctului și liniei picturale. Conținuturi 1. Introducere în domeniul artelor plastice: ramuri, genuri, spațiul plastic, materiale și tehnică de lucru 2. Culorile spectrului solar: cercul cromatic (culori primare, binare de gradul I și II, calde și reci, culori complementare) și non-culori 3. Elemente de limbaj plastic: culoare, punct, linie, formă, forme plastice, plane și spațiale 5.3.3 Clasa a Vl-a Competențe specifice și exemple de activități/conținuturi 1. Dezvoltarea capacității de exprimare plastică utilizând culoarea Competență specifică 1.1 obținerea unei suprafațe picturale închis-deschis Exemple de activități/conținuturi -exerciții de obținere a luminii și umbrei folosind o singură culoare (monocromie) - laviul; - exerciții de obținere a luminii și umbrei folosind două culori alăturate - umed pe umed; - exerciții de obținere a luminii și umbrei folosind două culori 149 complementare - umed pe umed; - compoziție plastică realizată prin suprapunere grafică; Competență specifică 1.2 realizarea unei dominante de culoare într-o compoziție, folosind game cromatice Exemple de activități /conținuturi - exerciții de obținere a unor game cromatice; - exerciții de identificare a dominantei cromatice pe reproduceri de artă; - compoziții aplicative folosind dominanta de culoare (caldă și rece). Competență specifică 1.3 utilizarea culorilor complementare în obținerea griurilor colorate Exemple de activități /conținuturi - exerciții de amestec al perechilor de culori complementare, variind cantitățile, pentru obținerea unor griuri colorate spre una dintre cele două culori (adăugând alb sau negru); - compoziții plastice folosind griurile rezultate din cele trei perechi de culori complementare și griurile valorice. 2. Dezvoltarea sensibilității, a imaginației și a creativității artistice Competență specifică 2.1 identificarea ritmului plastic prin elementele de limbaj care-l formează Exemple de activități /conținuturi - exerciții de identificare a ritmului pe reproduceri de artă; Competențe specifice 2.2 folosirea ritmului, atât în compozițiile plastice, cât și în cele decorative Exemple de activități /conținuturi 150 - exerciții de exprimare a ritmului în compoziție; - compoziția aplicativă plastică și decorativă folosind ritmul plastic; Competență specifică 2.3 valorificarea în alcătuirea unor compoziții închise sau deschise a elementelor de limbaj plastic, a semnificațiilor și raporturilor dintre ele Exemple de activități /conținuturi - exerciții de recunoaștere a semnificațiilor elementelor de limbaj plastic, pe reproduceri de artă; - observarea caracteristicilor unor compoziții plastice deschise sau închise pe reproduceri; - compoziții plastice deschise și închise; Competență specifică 2.4 realizarea centrului/centrelor de interes prin elemente de limbaj plastic și expresivitățile lor Exemple de activități /conținuturi - exerciții de cunoaștere a centrului/centrelor de interes precum și a mijloacelor de expresie pe reproduceri de artă; - compoziții plastice cu unul sau mai multe centre de interes, folosind diferite elemente de limbaj plastic; 3. Cunoașterea și utilizarea elementelor de limbaj plastic; punct, linie, formă, folosind culoarea Competență specifică 3.1 separarea între punct și linie a elementelor decorative de construcție, cât și ca semnificanți Exemple de activități /conținuturi - exerciții de observare dirijată a rolului constructiv și decorativ al punctului și al liniei (pe imagini de artă); - exerciții de identificare a semnificațiilor punctului și ale liniei într-o compoziție (pe imagini de artă); - exerciții de identificare a ornamentelorîn cadrul unei compoziții, 151 folosind rolul decorativ și constructiv al punctului și al liniei, cât și rolul lor de semnificanți; Competență specifică 3.2 obținerea expresivități ale punctului ori ale liniei ca ornamente decorative Exemple de activități /conținuturi - exerciții de realizare a punctului și a liniei ca elemente decorative; - compoziții plastice și decorative realizate prin folosirea punctului și a liniei ca ornament (prin repetare, densificare, rarefiere, grupare etc.); Competență specifică 3.3 obținerea tratării decorative a suprafeței Exemple de activități /conținuturi - exerciții de identificare a tratării decorative pe imagini-reproduceri de artă; - exerciții de obținere de amestecuri coloristice ne-diluate cu apă, folosind paleta și cuțituld e paletă - exerciții de obținere a petei decorative (uniforme) din culori sau amestecuri de culori (tonuri, nuanțe, griuri neutre); - compoziții decorative folosind tratarea decorativă (uniformă) a culorii, precum și diferite elemente de limbaj plastic; Competență specifică 3.4 reprezentarea grafică a unor forme din natură Exemple de activități /conținuturi - exerciții de observare și de reprezentare grafică a formelor naturale; Competență specifică 3.5 crearea unor structuri plastice prin extragerea elementelor specifice trăsăturilor specifice formelor; Exemple de activități /conținuturi - exerciții de selectare prin stilizare a formelor naturale studiate; 152 - compoziții decorative cu forme elaborate (structuri plastice); Competență specifică 3.6 folosirea principiilor artei în exerciții de observare și recunoaștere a compoziții decorative repetiției, alternanței și a simetriei pe obiecte (imagini) de artă populară autentică; Exemple de activități /conținuturi - exerciții de obținere a unor motive decorative; - compoziții decorative realizate cu ajutorul repetiției, al alternanței și al simetriei motivului ales (tehnici diferite). Conținuturi 1. Contraste cromatice (după Johanes Itten) 2. Acorduri cromatice 3. Dominanta de culoare - game cromatice 4. Compoziția plastică (continuare); despre ritm în compoziția plastică, puncte de interes, compoziție închisă-deschisă 5. Compoziția decorativă 5.3.4 Casa a Vll-a Competențe specifice și exemple de activități/conținuturi 1. Dezvoltarea capacității de observare și redare a clar- obscurului utilizînd cărbunele și grafitul Competență specifică 1.1 exerciții de cunoaștere și utilizare a tușului Exemple de activități/conținuturi - exerciții de obținere a luminii și umbrei folosind tușul (monocromie) - laviul; Competență specifică 1.2 obținerea unei suprafețe picturale prin utilizarea cărbunelui 153 Exemple de activități /conținuturi - exerciții de obținere a diferitelor suprafețe picturale folosind latul unei bucăți de cărbune - Exerciții de hașurare și obținere a picturalității folosind estompa, tamponul, frecarea cu degetul, guma și bucățica de pîine Competență specifică 1.3 exerciții de recunoaștere și utilizare a creionului de grafit Exemple de activități /conținuturi - exerciții de observare a calității diferitelor tipuri de grafit - exerciții de hașurare folosind grafitul - exerciții de obținere de suprafețe picturale folosind grafit de diferite tării și elemente de limbaj plastic Competență specifică 1.4 exerciții de obținere a luminii și umbrei cu ajutorul grafitului Exemple de activități /conținuturi - exerciții de obținerea a luminii și umbrei cu ajutorul grafitului Competență specifică 1.5 reprezintarea după natură a aspectului exterior și structura interioară a formelor Exemple de activități /conținuturi - exerciții de măsurare, proporționare, paginare și de raportare la întreg a obiectelor; - exerciții de valorație în creion sau în cărbune; -exerciții de observare și de reprezentare a deformărilor aparente, în funcție de linia de orizont, de poziția desenatorului și de punctul de fugă; - schițe de redare a volumelor și structurilor specifice prin hașurare și elemente de limbaj plastic 2. Dezvoltarea sensibilității, a imaginației și a creativității artistice Competență specifică 154 2.1 utilizarea modalităților de proiectare și de reproducere a produselor (design) Exemple de activități /conținuturi - observarea designului produselor și al procesului de proiectare și de reproducere a acestora; Competență specifică 2.2 identificarea caracteristicilor definitorii ale designului Exemple de activități /conținuturi - discuții privind domenii de manifestare ale designului (grafic, de produs, ambiental); - elaborarea unor proiecte de design grafic pe o temă dată (afiș, copertă de carte, ilustrație, disc etc.). 3. Cunoașterea și utilizarea elementelor de limbaj plastic Competență specifică 3.1 organizarea elementelor de limbaj plastic într-un spațiu dat Exemple de activități /conținuturi - discuții pe baza unor exemple, imagini, reproduceri de artă, pentru alegerea unei anumite organizări a elementelor de limbaj; - exerciții de stabilire a relațiilor dintre culoare și celelalte elemente de limbaj plastic; - compoziții aplicative, conținînd culoarea ca element principal de limbaj plastic; Competență specifică 3.2 evidențierea centrelor de interes ale compoziției prin mijloace plastice Exemple de activități /conținuturi - exerciții de recunoaștere, pe imagini-reproduceri de artă, a centrelor de interes ale compoziției; - compoziții aplicative avînd unul sau mai multe centre de interes (folosind linii de forță, mărime, detalii, culoare); Competență specifică 155 3.3 realizarea compozițilori statice și dinamice, unitare din punct de vedere cromatic Exemple de activități /conținuturi - exerciții de recunoaștere pe imagini-reproduceri de artă a trăsăturilor caracteristice celor două tipuri de compoziții; - compoziții aplicative cu organizarea statică sau dinamică a elementelor unitare cromatic; Competență specifică 3.4 realizarea compoziților unitare din punct de vedere cromatic Exemple de activități /conținuturi - discuții pe imagini-reproduceri de artă pentru identificarea contrastelor; - exerciții de obținere a contrastelor cromatice; compoziții aplicative, folosind efectele contrastelor (complementar, calitativ, cantitativ); - exerciții de obținere a unor acorduri cromatice prin ruperea tentei complementare cu alb, negru sau cu altă culoare; Competență specifică 3.5 exprimarea prin culoare, apropierea și depărtarea, senzația de greu-ușor și de cald-rece Exemple de activități /conținuturi - observații pe imagini-reproduceri de artă a efectelor spațiale și termodinamice ale culorilor; - compoziții aplicative folosind efectul termodinamic al culorilor; Conținuturi 1. Redarea în perspectivă a liniei, a suprafeței și a volumului: studii după natură (natură statică, peisaj); valorație creion - cărbune, culoare - efectul spațial al culorilor 2. Forme plane și forme spațiale obținute în urma observării naturii 3. Compoziția plastică cu mai multe centre de interes - compoziția 156 statică și compoziția dinamică. 5.3.5. Clasa a Vlll-a Competențe specifice și exemple de activități/conținuturi 1. Dezvoltarea capacității de exprimare plastică utilizând materiale, instrumente și tehnici variate Competență specifică 1.1 realizarea glasiului ca expresie a materialității culorilor de apă Exemple de activități/conținuturi - exerciții de executare a glasiului folosind o culoare - exerciții de executare a glasiului folosind două culori (obținerea amestecului cromatic vizual) Competență specifică 1.2 observarea și valorificarea gelurilor acrilice în obținerea texturii Exemple de activități/conținuturi - exerciții de realizare a diferitelor texturi, folosind gel inpasto, pastă de modelaj, pensulă uscată, colaj - realizarea de compoziții cu suprafețe diferit texturate, pentru mărirea expresivității Competență specifică 1.3 realizarea unor construcții grafice pe baza racordărilor de drepte și cercuri, precum și prin împărțirea cercului în părți egale Exemple de activități/conținuturi - exerciții de reprezentare grafică (arce, rozete) realizate cu instrumente geometrice; - proiect de vitraliu cu ancadrament realizat în culoare; - schița fațadei unei construcții în care se regăsesc arcul de boltă și rozetă cu vitraliu; 157 Competență specifică 1.4 reprezentarea punctului, dreaptei, suprafaței și corpului geometric în spațiu și în epură, pe cele trei plane de proiecție Exemple de activități /conținuturi - exerciții de intuire a spațiului tridimensional, reprezentat de triedrul de referință; - executarea proiecțiilor unor suprafețe pe baza coordonatelor punctelor. 2. Dezvoltarea sensibilității, a imaginației și a creativității artistice Competență specifică 2.1 organizarea unui spațiu decorativ, cu efect cinetic, pe baza unei rețele Exemple de activități /conținuturi - exerciții de descifrare a unor tipuri de rețele, pe baza imaginilor; - exerciții de compunere a rețelelor, cu un algoritm de lucru; - compoziții decorative realizate în contrast închis-deschis, organizat pe baza unei rețele. 3. Cunoașterea și utilizarea elementelor de limbaj plastic Competență specifică3 2.1 realizarea unui studiu de portret, reprezentînd trăsăturile rasiale specifice Exemple de activități /conținuturi - exerciții de observare a formei, a raporturilor dintre planuri, a paginației; - studii de cărbune, grafit și pastel de reprezentare a chipului omenesc în funcție de punctul de fugă, sex, vîrstă, expresie - studii în culoare, pe baza contrastelor și a armoniilor de culoare studiate; Competență specifică 3.2 integrarea reprezentării corpului omenesc în mișcare, în 158 compoziții plastice de toate tipurile Exemple de activități /conținuturi - schițe de mișcare a corpului omenesc respectând proporțiile acestuia; - exerciții de compunere a spațiului plastic, prin diferite scheme compoziționale; compoziții aplicative cuprinzând corpul omenesc în mișcare și o problemă de culoare Competență specifică 3.3 realizarea unui studiu după natură, valorificând o problemă de culoare Exemple de activități /conținuturi - exerciții de observare a formei obiectelor, a raporturilor dintre planuri, a paginației; - studii în culoare, pe baza contrastelor și a armoniilor de culoare studiate; Competență specifică 3.3 realizarea unui studiu de peisaj după natură, valorificând o problemă de culoare Exemple de activități /conținuturi - exerciții de observare a raporturilor dintre planuri - studii de culoare în redarea planurilor, pe baza contrastelor și armoniilor studiate - exerciții de redare a structurilor naturale folosind tehnici de text ura re Conținuturi 1. Elemente ale suprafeței picturale: laviul, glasiul, textura, colajul, sgrafitti 2. Studiul după natură, creion și culoare: natură statică, peisaj, portret, corpul omenesc 159 3. Studiul racordurilor și cercurilor în obținerea unor elemente arhitecturale 4. Compoziția decorativă pe baza modificării succesive a spațiului in cadrul unei liniaturi inițiale. 5. Noțiuni generale de design; desen proiectiv 5.3.6. Clasa a IX-a Competențe specifice și exemple de activități/conținuturi 1. Dezvoltarea capacității de receptare a mesajului vizual-artistic Competență specifică 1.1 identificarea trăsăturilor specifice artelor plastice din antichitate Exemple de activități/conținuturi - dialog provocat pe bază de reproduceri de artă, evidențiindu-se deosebirile dintre stiluri și modul de folosire a elementelor de limbaj plastic în imaginile prezentate; - observarea, pe imagini-reproduceri de artă, a trăsăturilor caracteristice artelor plastice din antichitate (Egipt, Egeea, Grecia, Roma); - exerccițiu de compoziție decorativă - friză Competență specifică 1.2 compararea trăsăturilor specifice artei gotice cu cele ale artei romanice și ale artei bizantine Exemple de activități/conținuturi - exerciții de observare pe imagini a caracteristicilor operelor de artă bizantină, romanică și gotică; - identificarea unor elemente specifice stilurilor studiate (bizantin - cupolă, pandantiv, mozaic etc.; romanic - arc în plin centru, donjon etc.; gotic - rozetă, vitraliu etc.; 160 - exerciții de obținere a unui portal/vitralii folosind elemente de compoziție decorativă Competență specifică 1.3 recunoașterea trăsăturilor definitorii ale artei Renașterii pe reproduceri după operele unor artiști reprezentativi Exemple de activități /conținuturi - exerciții de observare pe imagini a elementelor tipice ale Renașterii; - analiza operelor unor reprezentați ai Renașterii, pe baza cunoștințelor despre aceștia, prin dialog cu colegii și cu profesorul. - exerciții de pictare a unui portret folosind tehnica glasiurilor în obținerea clar-obscurului Competență specifică 1.4 recunoașterea trăsăturilor definitorii ale curentelor artei secolelor XVII-XIX pe reproduceri după operele unor artiști reprezentativi Exemple de activități /conținuturi exerciții de observare pe imagini a elementelortipice ale Barocului, Rococoului, Neo-clasicismului și Romantismului, Realismului; analiza operelor unor reprezentanți de seamă ai curentelor din această perioadă - schițe de mișcare în laviuri (monocromie, tuș) după natură: vegetație, faună, corp opmenesc Competență specifică 1.5 recunoașterea trăsăturilor definitorii ale curentelor artei la sfîrșitul secolului al XlX-lea și în secolul al XX-lea, pe reproduceri după operele unor artiști reprezentativi Exemple de activități /conținuturi - exerciții de observare pe imagini a elementelor tipice ale diferitelor curente (Impresionism, Cubism, Expresionism; Suprarealism, Pop-Art, Expresionism Non-figurativ 161 - compoziție folosind una din tehnicile picturale specifice secolului XX Competență specifică 1.6 recunoașterea trăsăturilor definitorii ale curentelor artei Românești moderne, prin artiștii ei reprezentativi Exemple de activități /conținuturi analiza operelor unor reprezentanți de seamă ai artei plastice românești - compoziție în culoare inspirată din lucrarea unui pictor român reprezentativ 2. Dezvoltarea capacității de conștientizare a mesajului vizual-artistic Competență specifică 2.1 diferențierea ramurilor și a genurilor artelor plastice, opera de artă autentică de kitsch, originalul de reproducere Exemple de activități /conținuturi - dialog pe bază de imagini și obiecte kitsch, de reproduceri după opere de artă Competență specifică 2.2 recunoașterea trăsăturilor dominante ale operelor unor reprezentanți de seamă ai picturii și ai sculpturii Exemple de activități /conținuturi - identificarea pe imagini-reproduceri de artă a modalităților de expresie specifice; - analizarea imaginilor pe baza datelor cunoscute, în dialog cu colegii și cu profesorul; Competență specifică 2.3 realizarea unor comentarii cuprinzând judecăți de valoare asupra unor imagini reproduceri de artă Exemple de activități /conținuturi 162 - stabilirea unui algoritm de întocmire a comentariului de artă; - comentarii ale unor opere reprezentative pentru perioada studiată. Competențe specifice 2.4 utilizarea criteriilor valorice proprii în analiza operelor de artă Exemple de activități /conținuturi - discuții pe imagini, în vederea recunoașterii caracteristicilor curentelor în artă; - exersarea activității de comentare pe baza unei reproduceri din epoca studiată. Conținuturi 1. Noțiuni generale de istoria artelor - antichitate, 2. Noțiuni generale de istoria artelor- bizantin, romanic, gotic 3. Noțiuni generale de istoria artelor - Renaștere 4. Noțiuni generale de istoria artelor - sec XVII-XIX 5. Noțiuni generale de istoria artelor - sec. XX 6. Noțiuni generale de Artă românească în sec. XX 7. Analiza și critica operei de artă 8. Original - reproducere; kitsch-u\ 763 5.4 Evaluarea Evaluarea școlară este un proces prin care se obțin (și furnizează) informații privind activitatea școlară în toate aspectele ei, pentru a permite luarea unor decizii ulterioare. Ea permite derularea a trei momente distincte: măsurarea, aprecierea rezultatelor școlare și adoptarea măsurilor ameliorative. în general, acest ultim moment este tratat cu indiferență, dacă nu sărit de-a dreptul. Totuși, el este cel mai important, iar celelalte două ar trebui să fie parcurse tocmai pentru a găsi o finalizare în ameliorarea procesului. Măsurarea este operația de cuantificare a rezultatelor școlare, avînd un caracter eminamente calitativ. „Măsurarea presupune o determinare obiectivă prin surprinderea riguroasă a unor achiziții și nu implică formarea formularea unor judecăți de valoare"* 1. Aprecierea rezultatelor școlare (evaluarea propriu-zisă) presupune emiterea unor judecăți de valoare, semnificarea unui rezultat observabil și măsurabil într-un context axiologic. Adoptarea de măsuri ameliorative implică actele decizionale privind perfecționarea procesului de predare-învățare. Funcțiile evaluării, definite în funcție de obiectivele urmărite, sunt următoarele: - de constatare, cînd se urmărește modul în care o activitate s-a desfășurat, dacă o cunoștință a fost asimilată; - de informare a celor interesați, prin diferite mijloace, privind stadiul și evoluția pregătirii școlare; - de diagnosticare a cauzelor care au condus la o slabă pregătire și la o eficiență scăzută a acțiunilor educative; - de pronosticare a nevoilor și disponibilităților viitoare ale elevilor sau instituțiilor de învățămînt; - de selecție (sau de decizie) asupra poziției sau integrării unui 1 Cucoș — Teoria și Metodologia Evaluării, pg. 28 164 elev într-o ierarhie, într-o formă sau într-un nivel al pregătirii sale, - de certificare, prin care se recunoaște statutul dobîndit de către candidat în urma unui examen sau concurs; - pedagogică, în perspectiva elevului (motivațională, stimulativă) și a profesorului (pentru a ști ce a făcut și ce mai are de făcut)2. Printre metodele de evaluare putem enumera Lucrarea de Control, Examenul, Concursul. Dacă prima are un caracter formativ, avînd loc fie în faza inițială, fie pe parcursul activității de învățare-predare, ultimele două au un caracter sumativ, avînd loc la finalul unui ciclu de învățare. De asemenea, obiectivele evaluării pot fi interne (în cadrul clasei, instituției) sau externe - Examenul și Concursul. Evaluarea, așa cum spun și Potolea și Manolescu3 presupune niște criterii docimologice: - evaluarea comparativă, în care elevii, clasele sunt comparate în vederea stabilirii unui clasament; - evaluarea „prin obiective" („criterială”), prin care se obțin informații ale stadiului la care se află elevii față de un obiectiv final, în scopul găsirii de soluții de ameliorare - evaluarea„corectivă", care caută să dea informații suplimentare elevului în vederea depășirii unor dificultăți - evaluarea „conștientizată" (sau „formatoare”) care este un demers de cooptare a elevuluiîn procesul de formare și autoformare, dîndu-i posibilitate să se auto-cunoască. Evaluarea modernă are caracteristici care o diferențiază de evaluarea tradițională. în general, ea nu este un scop în sine, un simplu control, ci se face în vederea adoptării unor decizii și măsuri ameliorative. Se pune accent pe probleme de valoare și pe 2 Cucoș - Teoria și Metodologia Evaluării, pp 73-74 3 Teoria și practica e valuării educaționale, 2005, PIR Min Ed. Naționale 165 emiterea judecăților d evaloare și se are în vedere o grijă mărită față de măsurarea și aprecierea rezultatelor. Ea acoperă atît domeniile cognitive cît și cele afective și psihomotorii ale învățării școlare, fiind parte integrată a procesului didactic. Mai ales, se are în vedere evaluarea educatorului, a școlii și a procesului, permițînd luarea de măsuri ameliorative și în aceste domenii. Evaluarea este un proces continuu, care se bazează pe comunicare efectivă între elev și cadru didactic, promovînd spiritul critic al elevului și mai ales spiritul autocritic, prin auto-evaluare. Bineînțeles, evaluarea trebuie să se bazeze pe o transparență perfectă, încredere și rigoare metodologică. în practica mea, am constatat că deseori aceste metode moderne, deși teoretizate perfect de cadrele didactice, sunt mai puțin aplicate în viața școlară. Nici chiar metodele tradiționale nu își mai au locul. Paradigma este: „elevul trebuie încurajat". Pentru a nu-l descuraja, se dau note mari, nemeritate. Dar asta e doar parte din adevăr. Notele și evaluarea au devenit elementul cel mai important. Atît elevii cît și părinții lor urmăresc doar obținerea notelor mari, indiferent de modul în care le obțin. Nu mai sunt importante clasamentele, competiția, nici chiar atingerea unor scopuri/competențe - ci doar nota. Astfel, am întîlnit situații în care notele erau numai de 10! Nici chiar 9 nu era o notă acceptabilă. în zilele în care unul dintre elevi nu avea lucrarea făcută, nu avea cunoștințele necesare acumulate, acesta nu era notat, așteptîndu-se un moment cînd un răspuns bun, chiar scos din context, permitea notarea cu 10. Aceasta era, de fapt, problema constatată de mine. într-adevăr, scopul notării nu este de a pedepsi elevul, ci de a-l ajuta. Profesorul nu trebuie să „aștepte la colț" pentru a-l prinde pe elev cu lecția neînvățată, ci de-a-l ajuta săînvețe. Deci, uneori, cînd anumite condiții împiedică elevul să-și pregătească lecția, profesorul poate amîna notarea pînă în momentul în care elevul și-a însușit cunoștințele, și-a executat lucrarea, dovedind prin aceasta că a înțeles amînarea 166 primirii notei. Dar, cum ziceam, de obicei e notat pentru alte subiecte, cele lăsate nefinalizate, neînvățate, fiind „uitate", iertate. Uneori se dau note de 10 doar pentru a încheia „pozitiv" acel capitol. Nu numai că lucrările nu mai reflectă talentul vreunui elev -și, într-adevăr, talentul e greu cuantificabil și în mare măsură un criteriu subiectiv, dar în general nici măcar diligența, participarea la procesul educațional sau, dimpotrivă, pasivitatea, fuga de muncă și responsabilitate, chiar atitudinea răuvoitoare, nu influențează această notă mare. întrebat, un cadru didactic a recunoscut că o notă mică aduce multe „neplăceri" profesorului. Oprobiul colegilor, mai ales din partea conducerii școlii, reclamații și presiuni din partea părinților, atitudine sfidătoare din partea elevilorîn cauză. Aceștia au început să știe că vor fi notați cu 10 indiferent de ce fac - sau nu fac. Nu le pasă cum obțin nota, nu le pasă că sunt alți elevi cu rezultate (respectiv, lucrări, eventual premiate în competiții externe) bune. Știu că „desenul nu le va folosi în viață", că nu vor pierde niciodată un examen sau semestru din cauza „desenului" - deseori, educația vizuală devenind tot atît de facultativă ca și sportul și educația religioasă. Din acest motiv, apreciez sistemul Waldorf. Acolo evaluarea este mai curînd finală, evaluîndu-se progresele obținute de-a lungul unei perioade date. Elevii nu urmăresc note, ci bucuria jocului, destinderea pe care le-o aduce pictura între ore de învățare în alte domenii. Acumularea cunoștințelor și competențele acumulate devin un joc creativ, nu un scop în sine. Pentru ei exemenele, concursurile, nu sunt stresante, sunt învățați să se întreacă între ei, chiar dacă cel mai adesea colaborează pentur rezolvarea unor proiecte, a unor tehnici. Rezultatele elevilor de la Școala Waldorf sunt, în general, superioare celor din sistemul tradițional. Consider că, în cazul educației vizuale, evaluarea ar trebui să se facă prin calificative și nu prin note. Ea să reflecte participarea 167 elevului la exerciții și să aibă la bază diligența, atenția, efortul intelectual, originalitatea. Evaluarea trebuie să aibă mai curînd un efect formativ, fiind un proces sincer, transparent, în care elevul se poate autoevalua și compara atît cu colegii, cît și cu sine însuși. Astfel, va putea observa evoluția proprie în urma procesului educativ. Evaluarea trebuie să se facă la adresa lucrărilor și nu a elevilor. Un elev poate avea o zi mai proastă, o pasă mai proastă, să fie marcat de timiditate sau de stări sufletești momentane. O lucrare este, însă, sinceră - atîta timp cît este executată în clasă și nu acasă, de vreun părinte sau frate mai mare, cum am constat că se mai întîmplă -nu poate greși. Lucrările, afișate alăturat, pot fi analizate în grup, comparate - nu cu un etalon impus de profesor, ci de ceea ce cred elevii că este bun și frumos. Ei trebuie, astfel, să fie îndemnați să participe dechis la discuții, la procesul de evaluare. Chiar și atunci cînd profesorul are alte criterii de evaluare, care diferă de cele ale elevilor, el poate să se explice, să dovedească (prin lucrări ale artiștilor recunoscuți) punctul lui de vedere, pentru a-și susține opiniile. Astfel, evaluarea devine ea însăși un proces educativ, folositor evoluției elevului. Desigur, profesorul care dorește să impună un proces corect al evaluării se supune unor riscuri majore. Munca lui poate fi evaluată, la rîndul ei, drept necorespunzătoare, în caz că elevii au, în general, medii mai mici decît la alte materii sau chiar decît în anii precedenți, cînd au avut alți educatori. Va avea parte de oprobiul colegilor, părinților direcțiunii, inspectorilor și, de ce să o ascundem, resentimentul elevilor, obișnuiți să fie notați maxim cu muncă puțină. Depinde de tactul lui să-i facă pe elevi, apoi pe părinții acestora, să accepte o altă paradigmă: cea a lucrului bine făcut și nu a notei mari obținute oricum, fără merit. Presupune și mai multă muncă din partea profesorului. Neputînd folosi tabele și criterii tradiționale, implementate de experiența 168 de-a lungul timpului, el trebuie să își determine propriile criterii de evaluare. înlocuind sistemul cifric de notare cu cel cu calificative, trebuie să renunțe la mediile semestriale și anuale. De asemenea, pentru a crește obiectivitatea și precizia evaluării, trebuie să structureze un set de referențiale clare și unice în evaluare și notare pe care să le aplice fiecărui nivel de instruire. Aceste referențialuri pot fi: - referențialuri de activități (sistemul de referință îl constituie descrierea sarcinilor învățării) - referențialuri de competențe (care descriu competențele psihologice care stau la baza conduitelor expresive - abilități, atitudini...) - referențialuri deformare (obiectivelep rog ramului, conținuturile adiacente, metodele și mijloacle pedagogice, care descriu competențele psihologice care stau la baza conduitelor expesive -abilități, atitudini...)4 Alături de descriptori, în practica românească s-au evidențiat și alți termeni: a. standarde de performanță - norme la nivel macro-educațional b. indicatori de performanță - sisteme referențiale concrete, deduse din standardele de performanță c. descriptori de performnțâ - care explică un set de enunțuri normativ-valorice care circumscriu activități și performanțe aprobate de elevi.5. în general, eu nu văd rostul, în acest domeniu al Educației Vizuale, folosirea metodelor orale sau scrise de evaluare. Conversația 4 cf. Voiculescu — Evaluarea în învățămîntulpreuniversitar, Tolirom, Iași, 2001 pg. 133 5 cf. Ungureanu — Teroarea creionului roșu. Evaluarea educațională, Ed. Unil’ de Mst, Timișoara, 2001 pg.218 169 este suficientă, din moment ce evaluarea are caracter educativ și nu evaluativ. Axarea trebuie pusă pe probele practice - respectiv, lucrările elevilor, lucrări care le aduc și cunoștințe teroetice. De aceea, nici teoria itemilor nu cred că trebuie folosită. Nici chiar în anul V (clasa a IX), unde conținutul teoretic este mult mai mare decît în ceilalți ani. în acest an, evaluarea se va face pe baza lucrării practice și a proiectelor. împreună, aceste lucrări individuale sau de grup trebuie adunate în Portofolii care vor fi evaluate la sfîrșit. Lucrarea practică se va desfășura în clasă, sub supravegherea profesorului - dar și proiectele trebuie să fi urmărite permanent de profesor penutr a fi oricînd gata să de a un sfat, o îndrumare, să corecteze din start eventualele greșeli sau rătăciri de la tema dată/aleasă. Important este să se dea elevilor încredere în forțele proprii, sinceritate în autoevaluare, diligență în eforturile depuse, responsabilitate, folosirea inteligentă a atuurilor pe care le are și corectarea minusurilor inerente. Cu alte cuvinte, să îl pregătească pentru viață - și nu neaparat pentru o carieră în artele plastice și vizuale. Bibliografie Ailincăi-Introducere în gramatica limbajului vizual, Dacia, Cluj, 1992 Argan, G.C-Arta Modernă, Meridiane, Bucuești, 1982 . Bellembach G.D. - Desenul. 18 scurte cursuri despre tehnici, Meridiane, Bucuești, 1969. Botez Cranic A. - Istoria Artelor Plastice Românești - arta modernă și contemporană, Ed. Niculescu, Bucuești, 2001. Cucoș C. - Pedagogie, Polirom, lași 2006. De Micheli, M. - Avangarda artistică a sec. XX, Meridiane, Bucuești, 1968. Debesse M.- Pedagogia secolului XX. Etapele educației, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1981. Demetrescu - Culoare, suflet și retină, Meridiane, Bucuești, 1965. Doerner, M. - The Materials of the Artist and Their Use in Painting. New York: Harcourt, Brace and Company 1946. 777 Enăchescu, - Expresia plastică a personalității, Ed. Științifică, București, 1975. Grigorescu, D- Pop-art, Meridiane, Bucuești, 1975. Friedlander J. M. - Despre Pictură, Meridiane, Bucuești, 1993. Havel M. -Tehnica tabloului, Meridiane, Bucuești, 1988. Honeff, K. - Warhol, Editura teschen Koln, 2007. Jeffares, N. - Dictionary of Pastellists Before 1800. London: Unicorn Press, 2006. Junemann, M și Wietmann, F. - Învățămîntul artistic în Școala Waldorf. Desenul și Pictura, Triade, Cluj, 2004. LeClair, C. - The Art of Watercolor (Revised and Expanded Edition). Watson-Guptill, 1999. Lupu, M. - Teoria și Metodologia Instruirii și a Evaluării. Suport curs 2009-2010. Mayer, - The Artist's Handbook of Materials and Techniques. Viking Adult; 5th revised and updated edition, 1991. Mihăilescu - Limbajul culorilor și formelor, Ed. Științifică și Enciclopedică, București, 1980. Pilgrim, D.H. - The Revival of Pastels in Nineteenth-Century America: The Society of Painters in Pastel. American Art Journal, Voi. 10, No. 2 (Nov., 1978). Ruskin, J. - The Elements of Drawing [1857]. Watson-Guptill, 1991. Rusu Grigore M. - Introduceer în pedagogie, Editura Panfilius lași, 2007. Sava, V. - Tehnicile artistice între tradiție și modernitate, Artes, iași, 2009 Săndulescu-Verna, C - Materiale și Tehnica Picturii, Ed. Marineasa, Timișoara, 2000. Sultan, A. -The Luminous Brush: Painting With EggTempera, Watson-Guptill Publications, New York 1999. 172 Șușală, P. - Desen, culoare, modelaj în gramatica limbajului vizual, Ed. FRM București 1999. Șușală, P. - Educația vizuală de bază. Sinteze, Starr Slobozia, 2005. Tarași M. - Sens și expresie ân arta contemporană, Artes, lași, 2005. Tohăneanu A. - Metodica predării desenului, clasele V-X, EDDP București, 1971. Thompson-Jr. D.V. - The Practice of Tempera Painting: Materials and Methods, Dover Publications, Inc. 1962. Zaharia D.N. - Estetica post-modernă, Dosoftei, lași, 1999. Zaharia D.N. - Istoria Artei Contemporane, Artes, lași, 2008. *** - Enciclopedia artiștilor romîni contemporani, Meridiane, Bucuești, 1996 *** - Gouache - MSN Encarta, MSN Encarta, 2009, web: Encarta-8754 (Archived 2009-10-31). Fenton, T. - online essay [http://www.sharecom.ca/noland/ materials] about Kenneth Noland and acrylic paint *** - Acrylic Paint [ http://www.websters-online-dictionary.org/ definitions/Acrylic Paint] Definition *** - The History of Liquitex Acrylic Art Materials [http://www. Iiquitex.com/aboutliquitex/history.cfm] History Timeline of Liquitex *** What is Acrylic Paint? [http://www.tititudorancea.eom/z/what_ is_acrylic_paint.htm] History and Techniques *** - Acrylic Paint Common Questions [http://www.liquitex.com/ techniques/liquitexqa.cfm] Technical Summary of Acrylic Paint Nicolae Perpelea Cercetarea socială contemporană Idei, concepte, metodologie 2012 1 CUPRINS CONCEPTUALIZĂRI, METODOLOGIE, METODĂ, TEHNICI, DESIGNUL CERCETĂRII. VOCATIA EPISTEMOLOGICA ȘI INTERDISIPLINARĂ A SOCIOLOGIEI .............................4 Perspective paradigmatice. pragmatismului epistemologice..............................6 relativismul metodologic..............................................................7 Exemplu de conceptualizare: procesele sociale de stratificare și negociere puterii....10 Ce este metodologia. Tipuri de cercetare. etapele unei cercetări sociale. Dimensiuni ale conceptului de metodologie. Metode, tehnici, procedee, instrumente de investigație. Clasificarea metodelor.....12 Discuție aplicativă: modelul „analizei economice a mișcărilor sociale”................16 DESIGNULUI AL UNUI PROIECT DE CERCETARE............................................... 17 Etapele unei cercetări................................................................19 Erori posibile în analiză: relație cauzală falsă, eroarea ecologică și reducționismul.20 OPERATIONALIZAREA CONCEPTELOR.........................................................22 Conceptualizarea. dimensiuni, indici, indicatori.................................27 Construirea variabilelor sau a spațiului de atribute.............................31 Indicatori expresivi sau indicatori predictivi?............................34 Analiza ipotezelor: definiția și dimensiunile ipotezelor.........................36 MACRO ȘI MICRO-PERSPECTIVA. Analiza psihodinamică a grupurilor mici și mijlocii.......41 Între micro și macro-social. sociometria și psihologia dinamică a relațiilor umane.49 Exemple de strategii de cercetare................................................51 METODOLOGII INTERPRETATIVISTE.ETNOMETODOLOGIA. SOCIOLOGIA DRAMATURGICĂ.....................................................................53 STATUS-ul și mamagementul impresiei...................................................72 REȚELELE. METODA ANALIZEI DE REȚEA...............................................75 APLICAȚIE: INTERVIUL SEMI-STRUCTURAT..................................................77 DIRECȚII DE CERCETARE A GRUPURILOR...............................................79 SOCIALIZAREA ȘI CONSTRUCȚIA SOCIALĂ A CARACTERISTICILOR IDENTITARE............................................................................83 STRATIFICAREA SOCIALĂ.................................................................88 Principiul avantajului cumulativ (Matthew Effect)..................................90 Clasa mijlocie. Mobilitatea socială. Teoria resurselor sociale. Capitalul social.92 ORGANIZAȚIILE ȘI BIROCRAȚIA...........................................................95 TEORIA JOCURILOR ȘI ANALIZA FREE READER...............................................108 RISC ȘI ÎNCREDERE. Primejdie, pericol, vulnerabilitate, incident, accident.110 Proba ordalică...................................................................115 Construcția socială a riscului; analiza culturală („polii culturali” ai percepției riscului)................................... 120 CE ESTE DEVIANȚA? NORME ȘI SANCȚIUNI. ANALIZA STRUCTURALĂ. MORALA DEVIANTULUI............................................................126 Delictele “gulerelor albe”....................................................134 ANALIZA SOCIOLOGICĂ A MECANISMELOR PUTERII. Cooptarea. Operaționalizarea conceptului de „autoritarism..............142 Comunicarea politică. „cadrele de interpretare” ale mișcărilor și conflictelor sociale. Opinie publică și sondaje. efecte perverse ale spectacolului politic*.................154 Ce este un cadru interpretativ; „ideologia”; „analiza de cadru”....................162 Analiza culturii: funcționalismul, interacționismul simbolic, structuralismul.........168 SOCIO-STILURI......................................................................189 Cultura de masă; cultura populară; cultura media...................................210 PEISAJ, PEISAJ RUARAL, PATRIMONIU.....................................................219 2 COMUNICAREA ÎN PERSPECTIVA SOCIOLOGIEI POSTMODERNE.........................237 Un model de analiză normativă: Habermas și teoria acțiunii comunicaționale.242 De ce merită efortul să comunicăm? Contractul de comunicare............................244 sociologia comunicării de masă. mass media. publicuri și audiențe. expunerea selectivă.246 LIDERII DE OPINIE..........................................................249 Evaluarea audienței. Metode de măsurare, indicatori........................254 SOCIOLOGIA TELEVIZIUNII - NOI MODELE DE ANALIZĂ............................259 SOCIOLOGIA EMOȚIILOR : evaluarea cognitivă a emoțiilor interpelative..................................................266 PAREMIOLOGIA. Proverbele ca „mecanisme sociale”............................276 BIBLIOGRAFIE GENERALĂ......................................................286 3 I. Conceptualizări, metodologie, metodă, tehnici, designul cercetării A. Clarificări introductive. Vocația epistemologică și interdisiplinară a sociologiei Cercetarea „științifică” a socialului s-a impus pe măsura efortului de a cunoaște condiția umană colectivă refuzând învăluirea ei în „mistere”. Cercetarea metodică a fenomenelor sociale este prin natura sa interdisciplinară. În acest curs ne vom axa îndeosebi pe experiențe ale cercetării având ca pivot conceptualizări, metode și proceduri operaționale lansate din domeniul sociologiei, filosofiei analitice, antropologiei și științelor informării și ale comunicării. Toate aceste discipline aduc construcției interdisciplinare un punct de vedere. De exemplu, se spune adesea că sociologia nu este numai o „știință socială”, ci este și o știință societală. Științele economice au un punct de vedere economic; cele juridice, un punct de vedere juridic; cele politice, unul politic etc. Doar sociologia are un punct de vedere societal, în accepțiunea propriu-zisă a cuvântului. Dar ce vrea oare să spună acest cuvânt? Se facem următoarele specificații1: - social = raportul rațional mecanic dintre indivizi - pentru a da nuanțe ideologice; - social = „viața socială a oamenilor”, “ansamblul social” - pentru a neutraliza o folosire ideologică a limbajului; - societal = pentru a desemna o presupusă caracteristică esențială a „ființei sociale de ansamblu”, caracteristică care depășește simpla asociație rațională. Aceasta ar fi, atunci, un alt mod de a zice „holism”; - socialitate = expresia cotidiană și tangibilă a „solidarității de bază”, „societalul în act”. În ceea ce privește înțelesul termenului „societal”, merită ca uneori să ne asociem părerii lui M. Maffesoli2: „Această expresie este puțin barbară, dar pare a fi necesară pentru o demarcație față de un social care a făcut ceea ce a făcut ca să se înjosească și care (poate) este cam epuizat”. Unul dintre primele astfel de programe de cercetare a fost formulat de A. Comte (A. Comte, Cours de philosophie positive, 48eme leșon, 1838). El exprima mai mult pretenția unei austerități epistemologice, anume evidențierea corelațiilor între fenomenele din societate și enunțarea unor legi de funcționare care nu pot fi formulate pur deductiv din studiul individului uman. Prin acest gen de „legi” s-ar înfăptui dezvoltarea spiritului uman prin trei stadii de civilizație - teologic (sau fictiv), metafizic (sau abstract) și științific (sau pozitiv). Această trecere este determinată de progresul capacităților intelectuale și științifice ale umanității, concretizate în apariția succesivă a unor științe din ce în ce mai complexe. Ultima dintre acestea ar fi... sociologia. Aceasta este o disciplină aplicativă, dar non-normativă. Legile sociale au atributul naturaleței și spontaneității, dar, prin implicarea sociologiei, dobândesc o „identitate științifică” și se transpun în mijloace de intervenție. Așadar, scopul final al sociologiei ar fi de a dirija Umanitatea pe cel mai scurt drum al ordinii și progresului. Dar abia în 1894, Emile Durkheim (1858-1917) desemna un obiect de cercetare „precis”: faptele sociale. În „Regulile metodei sociologice”, el lansează o celebra formulă: faptele sociale trebuie să fie tratate ca lucruri („il faut considerer les faits sociaux comme des choses”) având un sens intrinsec și autonom. 1 Pentru alte distincții (sociabilitate, sodalitate, solidaritate, asociativitate, „cetate” - politie, morfologie, autarhie), vezi cap. II din R. Boudon, Tratat de sociologie, Humanitas, 1997. 2 M. Maffesoli, L 'ombre de Dionysos. Contribution a une sociologie de l 'orgie, Paris, Meridiens Klincksieck, 1985. 4 În raport cu comportamentul individual, faptele sociale se caracterizează prin exterioritate și constrângere: „[...] constau în moduri de a lucra, de a gândi și de a simți exterioare individului și care sunt înzestrate cu o putere de constrângere în virtutea căreia i se impun” (Durkheim, 1974, p. 60). „Un fapt social se recunoaște după puterea de constrângere externă pe care o exercită sau e în stare să o exercite asupra indivizilor; iar prezența acestei puteri se recunoaște, la rândul său, fie după existența unei sancțiuni determinate, fie după rezistența pe care faptul o opune oricărei întreprinderi individuale care tinde să-l violeze” (Durkheim, 1974, p 65) „Este fapt social orice fel de a face, fixat sau nu, capabil să exercite asupra individului o constrângere exterioară; sau, și mai mult, care este general pentru o întreagă societate dată, având totuși o existență proprie, independentă de manifestă rile sale individuale” (Durkheim, 1974, p. 67) Cercetarea socială axată pe metodologia sociologică a fost concepută încă de către fondatorii săi ca o cunoaștere nomotetică generală a societăților. În acest sens au fost propuse mai multe paradigme pentru cercetarea: legilor evoluției sociale (A. Comte, K. Marx) ; regularităților istorice (M. Weber); relațiilor funcționale între fenomenele sociale (E. Durkheim) ; logicii acțiunilor non-logice (V. Pareto). Alții au trasat sociologiei o orientare fundamental descriptivă și informativă (F. Le Play - în Franța, Ch. Booth - în Anglia). Fondatorul comunității sociologice românești (Școala monografică de la București), Dimitrie Gusti (1880 - 1955), o vedea ca pe o “știință a națiunii” având caractere teoretice și empirice organic îmbinate. Datele inventariate prin monografiile sătești au fost analizate potrivit unei concepții teoretice care considera că viața socială se structurează în patru cadre și manifestări: 1.Cadrul cosmologic: așezare geografică, caracteristici ale solului, bogații ale subsolului, poziția față de orașe și căi de comunicare, fauna și flora etc. 2.Cadrul biologic: populația - vârste, sexe, confesiuni, profesii; structura biologică (caracteristici, ereditatea și încrucișările); starea sanitară (tipurile de boli) și mijloacele de tratament etc. 3. Cadrul istoric: originea satului, evoluția sa, caracteristicile actuale etc. 4.Cadrul psihic: temperamentul, voința în raport cu datinile și obiceiurile, sentimentul moral, estetic, religios etc. Nu vom insista însă aici asupra acestor aspecte legate de evoluția sociologiei ca disciplină științifică3. Cercetarea socială are ca ax central metodologia sociologică în virtutea faptului că această disciplină își realizează într-un mod tot mai complex (și uzând de modele alternative!) următoarele roluri constitutive: - Mijloc de a diagnostica noile forme ale „răului social “ și de a contribui la proiectarea funcționalității unor instituții și organizații (de ex., pe filiera cercetătorilor americani se va introduce ideea că sociologia trebuie să fie un soi de inginerie socială). - Demers teoretic și empiric care să permită descrierea și elucidarea relațiilor funcționale ale societății globale; - Vocație epistemologică având rol incitator al unei sensibilități critice față de corpusul cunoașterii din diferite domenii: filosofia, psihologia, antropolgia, economia, științele juridice, politologia, istoria, disciplinele filologice, teoria artei, teologia etc. 3 În acest scop recomandăm: Lazar Vlasceanu (coordonator), Sociologia, Ed. Polirom, Iași, 2010 ; C. Zamfir, L. Vlăsceanu (coord.), Dicționar de sociologie, Ed. Babel, 1993; I. Bădescu, Istoria sociologiei, Ed. Eminescu, 1996; M. Lallement, Istoria ideilor sociologice, Antet, 1998; R. Boudon (coord.), Tratat de sociologie, Humanitas, 1997. Pentru o perspectivă bio-bibliografică asupra sociologilor români, v. dicționarul realizat de Institutul de Sociologie al Academiei Române : Sociologi români, Ed. Expert, 2001. 5 B. PERSPECTIVE PARADIGMATICE. PRAGMATISMULUI EPISTEMOLOGIC Paradigmele^ sunt realizări științifice care, pentru o perioadă, oferă strategii de formulare a problemelor și soluții model unei comunități de cercetători. Dacă vom consulta dicționarul de sociologie întâlnim precizările: 1. Un set de concepte, propoziții, metode de investigație, cu un pronunțat caracter normativ, dezvoltat pentru a ghida cercetarea într-un anumit domeniu specificat4 5. 2. Totalitatea realizărilor dintr-un domeniu disciplinar, larg acceptate de comunitatea științifică respectivă, care oferă modelul problemelor de cercetare și a soluțiilor explorate6 7. Ca „exemplarități”, ele constituie entități complexe ce cuprind elemente de natură teoretică, instrumentală și metodologică - lucru ce distinge orice cercetare științifică matură. Metoda științei, susține K.R. Popper, este de a avansa ipoteze explicative îndrăznețe (conjecturi) și de a le supune celor mai severe teste experimentale, într-un efort sincer de a le respinge. Ipotezele ce supraviețuiesc unor astfel de teste severe se cheamă că sunt „coroborate". Orientarea epistemologică a lui Popper - metodologia „falsificaționismului” - este tributară credinței în raționalitatea demersului științific. Numai o teorie care poate fi controlată empiric (coroborată de fapte) și, deci, falsificabilă, poate fi considerată o teorie științifică și rațională. O teorie care scapă controlului empiric (de exemplu, marxismul și psihanaliza) nu poate fi, în schimb, acceptată ca științifică și rațională. În opoziție cu această versiune asupra acceptării teoriei științifice, T. Kuhn susține că o teorie științifică nu este acceptată în virtutea unui control empiric pe care comunitatea cercetătorilor l-ar avea asupra teoriei, ci în virtutea unei alegeri care nu este și nu poate fi determinată numai de procedurile evaluative. Cunoașterea cuprinsă într-o paradigmă este în mare măsură una tacită. Formularea și rezolvarea de probleme pe baza cunoașterii tacite încarnate în paradigme constituie ceea ce T. Kuhn numește „știință normală” sau „cercetare normală”. Cercetătorii din cadrul comunității științifice se înscriu într-o tradiție de cercetare sau o paradigmă ce le influențează evaluările și modul cum privesc faptele - ceea ce înseamnă că nu operează cu fapte de observație „neutre", ci cu fapte încărcate de anumite semnificații 7 teoretice implicite în paradigma sub care lucrează . Anumite lucruri privite într-un fel înaintea schimbării de paradigmă - care echivalează pentru Kuhn cu o revoluție științifică - sunt percepute diferit după abandonarea vechilor presupoziții și dobândirea unei noi concepții despre lume. Astfel, noi privim acum lumea prin 4 Etimologia termenului: „paradeigma” (exemplar, patern, mostră); verbul „paradeiknumi” (a expune, a reprezenta); „para” (pe lângă) + “deiknumi” (a prezenta, a sublinia). 5 În acest sens, în partea a 3-a a cursului vom aplica paradigma analizei funcționale în studiul unor probleme sociale legate de „funcțiile și disfuncțiile” mass media. 6 Cel de-al doilea sens a fost lansat de Thomas Kuhn: „Paradigmele sunt acele realizări științifice universal recunoscute, care, pentru o perioada, oferă probleme și soluții model unei comunități de practicieni” (Structura revoluțiilor științifice, 1962; trad. rom. 1999). Astfel, el descrie structurile fundamentale ale practicii de la un moment dat din științele mature (faza paradigmatică), în contrast cu științele aflate încă în curs de maturizare (faza pre-paradigmatică). 7 De pildă, un fizician care cercetează universul din paradigma lui Newton vede, inevitabil, acest univers prin prisma conceptelor lui Newton. Pentru a putea percepe diferit datele de observație, e nevoie de ceea ce Kuhn numește o schimbare de paradigmă, conform căreia cadrul mental mai larg care circumscrie teoriile se reconfigurează - și, de aici, au loc schimbări perceptuale asemănătoare celor din psihologia Gestalt. 6 intermediul mecanicii relativiste, în cu totul alt fel decât cei care o priveau prin intermediul mecanicii newtoniene, până la impunerea teoriilor lui Einstein. O asemenea interpretare a acceptării unei teorii științifice în virtutea unei „schimbări metateoretice” este considerată de unii epistemologi ca „alunecare” în relativismul semantic -datorită faptului că T. Kuhn se referă la adevăr ca și la ceva construit într-o anumită epocă și conjunctură socială și incomensurabil cu „adevărul" unei comunități științifice care aparține altei culturi. Putem să distingem între 3 tipuri de relativism: ontologic, semantic, epistemologic. În cazul cercetării sociale ne interesează ultimul tip, care poate fi diferențiat în: relativismul 8 cognitiv, observațional, metodologic. Dar relativismul metodologic nu înseamnă a emite opinii prostești, și nici proceduri de soiul „faceți cum vă e voia”. Existența paradigmelor - în sensul lui Juhn - sugerează că ceea ce este privit ca o activitate rațională nu este doar o chestiune intelectuală, ci și una socială. Aparent, avem aici de a face cu un relativism general și subversiv, în care toate credințele sunt puse în legătură cu elemente ale contextului lor social, oricare ar fi justificarea lor intelectuală. Aceasta este direcția urmată de unii cercetători adepți ai „Programului tare“ din sociologia cunoașterii. De exemplu, David Bloor spune că „pentru sociolog cunoașterea este orice consideră oamenii a fi cunoaștere. Ea constă din acele credințe pe care oamenii le susțin cu convingere și după care trăiesc“8 9. În consecință, acest gen de „fundamentalism sociologic” sugerează că - dacă cunoașterea nu este mai mult decât credință susținută cu convingere -până și conexiunile interne ale țesăturii de credințe depind de reguli de raționare a căror autoritate locală este o chestiune sociologică. Sociologul francez R. Boudon10 compară paradigmele deterministe cu cele interacționiste. Această comparație presupune să emitem două postulate: 1) o paradigmă nu poate fi analizată pe plan ontologic, ci numai pe plan metodologic. Analiza rațională este evident insuficientă pentru a explica un fenomen cum ar fi nevroza, dar este suficientă pentru a explica o seamă de comportamente cotidiene; 2) pertinența unei paradigme depinde de contextul de cercetare și, în special, de structura fenomenului de studiat. Exemplaritatea, în perspectiva pragmatismului epistemologic, revine paradigmei individualismului metodologic. Reținem o caracterizare făcută de Boudon formelor sale tipice: Paradigmele tocquevilliene - se dovedesc a fi pertinente în momentul în care sistemele de preferință, și îndeosebi aprecierea alternativelor de acțiune, sunt analizate pornind de la date ce caracterizează nu indivizii, ci sistemul social din care aceștia fac parte. În acest mod, Tocqueville explică - în comparație cu Franța - „entuziasmul” agriculturii capitaliste și al comerțului englez de la finele secolului XVIII. Dimpotrivă, în Franța, atracția misiunilor regale și existența exonerărilor fiscale în oraș îi determinase pe burghezi să opteze pentru funcții prestigioase, să se stabilească în zone urbane și, deci, să neglijeze dezvoltarea negoțului și agriculturii. Paradigmele weberiene - devin utile atunci când anumite elemente ale acțiunii (structurarea sistemelor de preferințe, alegerea mijloacelor etc.) trebuie să fie analizate cu ajutorul elementelor anterioare acțiunilor (precum originea socială a actorilor, credințele etc.). În acest fel, M. Weber va surprinde geneza capitalismului analizând valorile care stau la baza acțiunii economice a protestanților. 8 Cf. Robert NOLA (ed.), Relativism and Realism in Science, Kluwer, Dordrecht, 1988. 9 D. Bloor, Knowledge and Social Imagery, Londres, Routledge, 1976, p.2. 10 R. Boudon, Effets pervers et ordre social, PUF, Quadrige, 1989 (trad. rom. în vol. cu titlul „Texte sociologice alese”, Humanitas, 1990), 7 Exemplificările din acest curs sunt alese în vederea familiarizării cu: a) funcționalismul, b) structuralismul, c) interacționismul, d) fenomenologia, e) etnometodologia, f) acționismul. Fiecare dintre acestea aduc o inteligibilizare diferită a fenomenelor studiate, adesea aceasta repercutându-se asupra practicilor sociale și politice. În abordarea din aceast curs se aplică și metodologia sociologiei vizuale (new postmodern research method). Imaginea se inserează în discursul metodologic al științelor sociale, fiind un instrument care asamblează principiile fundamentale ale unei analizei: descrierea, cercetarea contextelor, interpretarea (comprehensiunea sociologică). Nu vom aprofunda însă discuția despre opțiunile valorice care stau la baza presupozițiilor diverselor paradigme. Plecăm de la ipoteza că orice metodă presupune opțiuni valorice, astfel că în exemplificările noastre vom sublinia doar acele contraste care, după principiul petei oarbe, pot anihila efectele de tunel asupra cercetării concrete ce pot fi induse prin exagerarea unui anumit punct de vedere. Rostul cercetării sociale nu este acela de a face propagandă pentru o soluție, oricare ar fi ea, a problemelor sociale. C. CE ESTE METODOLOGIA. TIPURI DE CERCETARE. ETAPELE UNEI CERCETĂRI SOCIALE. MACRO ȘI MICRO-PERSPECTIVA 1 1. Metodologia poate fi definită generic ca „știința metodelor” (methodos - drum, cale ; logos - știință). Toate lucrările generale de metode și tehnici în cercetarea socială subliniază ca fiind critice următoarele probleme metodologice11: - trecerea de la o concepție la conceptualizare, la explicația și construcția teoretică a realității sociale - ce înseamnă a realiza un parcurs sociologic al unei „probleme sociale” - delimitarea obiectului de studiu - clarificarea nivelul cunoașterii domeniului pe care îl cercetează - analiză critică a aparatului conceptual în care este reflectată realitatea socială devenită obiect al cercetării științifice - formularea cu claritate de ipoteze generale și ipoteze de lucru - comprehensiunea raporturilor de cauzalitate dintre componentele structurale ale realului social cercetat și alți factori economici, politici, morali intrinseci acestui real sau exteriori acestuia - caracterul impersonal, organizat și sistematizat; „neutralitatea sociologică” (v. Max Weber) - măsurarea, scalarea, tipologizarea - teoretic - empiric - cantitativ - calitativ 11 Pentru detalii, v. următoarele lucrări: Chelcea Septimiu, Metode și tehnici de cercetare sociologică, Ed. Economica, 2002; Buschini Fabrice, Serge Moscovici, Metodologia științelor socioumane, Polirom, 2007; King Gary, Keohane Robert, Verba Sidney, Fundamentele cercetării sociale, Polirom, 2000; Earl Babie, Practica cercetării sociale, Ed. Polirom, Iași, 2010 8 Iată un exemplu în care se întrepătrund în cercetare aceste aspecte. 2. Procesele sociale de stratificare și negocierea puterii În Discurs asupra originii inegalității (1754), J. J. Rousseau face o legătură între diviziunea muncii, introducerea instituției proprietății și inegalitate. Apoi sociologii s-au străduit să explice stratificarea socială pe baza diferenței între profesiuni. Legătura nu este însă așa de simplă. Metodologia bazată pe paradigma funcționalistă demonstrează că trecerea de la una la alta se face prin procese diferite: diferențierea, ierarhizarea, evaluarea, recompensa. Modelul teoretic funcționalist12 presupune o schemă care poate fi condensată în trei ipoteze de diferențiere (I1, I2, I3) și un principiu de stratificare, descriptibil prin trei propoziții (P1, P2,P3): I1: Orice societate este un ansamblu de poziții structurate, cărora le sunt asociate îndatoriri sau funcții. I2: Membrii societății trebuie repartizați în aceste poziții. I3: Îndatoririle aferente fiecărei poziții trebuie îndeplinite de către membrii societății. P1: Pozițiile nu sunt de importanță egală pentru supraviețuirea societății. P2: Ele nu cer din partea acestora aceeași experiență sau un talent egal. P3: Îndatoririle nu se realizează cu aceeași plăcere. Principiul descris prin propozițiile de mai sus presupune trei structuri de ordine referitoare la: a) poziții (unele sunt vitale, altele neglijabile), b) calificare (de la experți la incompetenți există un continuum!), c) gradul de plăcere și/sau dificultate. Ipotezele de diferențiere se realizează, iar principiul este respectat dacă există: a) un ansamblu de recompense ierarhizate; recompensele sunt: economice (bunuri materiale), estetice (divertisment, plăcere), simbolice (prestigiu). b) un mod de repartizare a acestor recompense în funcție de valorile pozițiilor. Doar dacă aceste condiții funcționează echilibrat putem spune că recompensele și distribuția lor devin o parte a ordinii sociale și creează stratificarea. Dar dacă privim mai atent lucrurile, observăm că putem afirma P1 doar dacă există deja o stratificare pe baza căreia are loc o ierarhizare a pozițiilor. În sine, ierarhizarea este un proces neutru. De exemplu, a spune că „individul A este mai talentat ca B” sau că un anume ins este „mai subtil psihologic” nu este o judecată de valoare. Inegalitatea se produce doar atunci când se precizează că există o scală de valoare, de pildă că „dacă A e mai subtil, atunci însemnă, că e mai bun'”. Această dificultate explicativă a fost tratată de sociologul american T. Parsons prin precizarea că modul și intensitatea stratificărilor profesionale se schimbă de la o societate la alta în funcție de sistemul general de valori: unele societăți privilegiază statusul dobândit (achived status), altele pe cel atribuit (ascribed status). De exemplu, dacă este privilegiat statustfTdobândit, atunci o diplomă rezultată prin propriile acțiuni este socotită superioară uneia atribuită îndeosebi datorită discriminării sexuale, rasiale sau poziției în structura puterii politice. 12 M. Cherkaoui, “Stratificarea”, în R. Boudon, Tratat de sociologie, Humanitas, p.p.116-122. 9 Modelul funcționalist are o mare valoare euristică, dar este prea abstract. El presupune niște actori sociali raționali care nu acceptă să îndeplinească (în mod liber) funcțiile mai dificile fără o retribuție superioară. În realitate, comportamentul individual nu poate fi explicat decât în termeni de motivații personale. Pentru a vedea cum putem să completăm explicația posibilă în modelul teoretic funcționalist vom examina cazurile în care: 1) Nu există o congruență între statusul actual al indivizilor și importanța socială a activității lor. 2) Unii indivizi capătă status înalt pentru activități care nu au de fapt nici o valoare reală. Astfel, șarlatanilor li se acordă un status înalt dacă unii indivizi influenți ai grupului știu că ei sunt inutili sau chiar dăunători, dar socotesc: - fie că până la urmă aceasta aduce un beneficiu, - fie că procedurile de combatere a lor sunt pe moment prea costisitoare („nu e bine să te pui cu prostul”, ne avertizează simțul sociologic popular). Observăm adesea această atitudine în faptul că unii oameni politici pe care îi admirăm pentru integritatea morală întrețin „relații de conivență” cu specimene notorii în privința demagogiei. Să lăsăm însă de o parte necesitatea unei explicații mai detaliate a acestor jocuri politice „de când lumea”. Cercetătorii vieții politice vor să construiască un model explicativ general al captării de status. Pare deosebit de interesantă în acest sens ideea lui Harsany de a traduce statusul în termeni de relații de putere negociată: un individ achiziționează un status înalt dacă obține cooperarea membrilor grupului. Cooperarea este definită ca rezultat al capacității sale de a recompensa și/sau a pedepsi. Așadar trebuie să identificăm resursele pe care oamenii le pot aduce în jocurile de negociere. înainte de a descrie acest model trebuie să precizăm că el este construit pe baza principiilor teoriei jocurilor: relația (de putere, în acest caz) este reciprocă (fiecare ia în calcul interesele și mișcările celuilalt), iar pozițiile protagoniștilor (individul A și restul grupului B) depind de recompensele și pedepsele pe care fiecare le poate administra celuilalt. Rezultatul este faptul că A are o poziție cu atât mai solidă, cu cât costurile rezultate dintr-un conflict cu B vor fi mai mici pentru el și mai mari pentru B. Iată cum descrie Harsany acest sistem (notăm cu litere mici costurile lui A și cu litere mari costurile lui B): - r = recompensele pe care A le-ar primi în mod normal de la B, - C(r) = costul plătit de B pentru recompensarea lui A, - R = recompensele pe care A i le-ar acorda lui B, - c(R) = costul plătit de A pentru recompensarea lui B, - p = daunele pe care B i le-ar putea produce lui A, - C(p) = costul pe care trebuie să-l plătească B datorită acestor daune, - P = daunele pe care A i le-ar produce lui B, - c(P) = costul plătit de A pentru a-i produce aceste daune lui B, - c* = r + p + c(P) - c(R), - C* = R + P + C(p) - C(r). Individul A va avea un status cu atât mai înalt cu cât c* este mai mic și C* mai mare. 10 3. DIMENSIUNI ALE CONCEPTULUI DE METODOLOGIE Din punct de vedere didactic, se poate vorbi de trei dimensiuni (niveluri) ale conceptului de metodologie: a. teoretică (sistemul de concepte, totalitatea paradigmelor ce alcătuiesc teoria); b. tehnica sau tehnico-metodologica (ansamblul metodelor, tehnicilor, procedeelor și instrumentelor de cercetare, regulile și principiile ce trebuie respectate pentru cunoașterea riguroasa a socialului); c. epistemologică (are în vedere cunoașterea riguroasă, științifică, explicația realității sociale). În practica cercetării se folosește adesea termenul „metodă” pentru orice demers care prescrie un mod de acțiune în efectuarea unei cercetări. Unii cercetători vorbesc despre așa-numitul „nivel tehnic al metodologiei” : • cercetătorul trebuie să cunoască ansamblul metodelor de care dispune disciplina științifică pentru cunoașterea realității sociale; • să știe care dintre acestea este (sunt) cea mai (cele mai) adecvată(e) pentru investigarea domeniului pe care îl studiază; • să cunoască tehnicile pentru aplicarea fiecărei metode și să fie capabil să construiască singur cele mai performante instrumente de recoltare și prelucrare a informațiilor sociale. 4. Diferențieri între termenii: metode, tehnici, procedee, instrumente de investigație Metoda - prescrie modul de a acționa în efectuarea unei cercetări (de exemplu: ancheta sociologică, sondajul de opinie publică, experimentul, observația etc.). Precizare: unei singure metode i se subordonează mai multe tehnici de cercetare. Tehnica - modalitatea concretă de abordare a fenomenelor supuse cercetării (chestionarul, interviul etc.); ansamblul de reguli, de procedee utilizate pentru o acțiune eficienta; demersul operațional al abordării fenomenelor de studiu. Procedeul - modul de aplicare a tehnicii - procedeul de lucru, de recoltare a informațiilor (chestionarul poate fi administrat de către operatorii de anchetă sau poate fi autoadministrat - ca în cazul celui de tip poștal). Instrumentul de investigație - întreaga aparatură, „uneltele” de care se folosește cercetătorul pentru înregistrarea informațiilor (chestionarul tipărit - lista de întrebări, ghidul de interviu, fișa de observație etc.). Diverse aparate: camera video, aparat de fotografiat, reportofon, kinezimetru, olfactmetru etc. 5. Clasificarea metodelor se realizează după criterii multiple: > Criteriul temporal: 1. metode transversale (descoperirea unor aspecte, relații între fenomene, procese etc. - la un anumit moment); Ex.: metoda anchetei, metoda observației, metoda testelor psihologice, sociometria (metoda de studiere a grupurilor mici) etc.; 11 2. metode longitudinale (evoluția fenomenelor în timp). Ex.: cercetarea narativă, biografia, recit de vie, studiile panel, studiul de caz etc. > În funcție de gradul de intervenție a cercetătorului asupra obiectului de studiu: a. metode experimentale (cercetătorul intervine provocând efecte asupra fenomenelor). Ex.: experimentul sociologic și psihologic, ancheta/ sondajul de opinie, biografia sociala provocată etc. b. metode de observație (cercetătorul nu intervine sau doar foarte puțin în situațiile studiate). c. descoperirile serendipitale (observarea colaterală, din întâmplare sau datorită perspicacității a manifestărilor, fenomenelor sau evenimentelor care sunt sau par neanticipate sau ciudate, dar care au efecte în contextul unui proiect de cercetare; șansa de a găsi o evidență neprevăzută pentru anumite idei, în timpul procedurii observației sau studiului documentelor sociale). > In funcție de numărul de unități sociale luate în studiu: - metode statistice (nr. mare de unități sociale). Ex.: anchetele socio-demografice, sondajele de opinie, analizele matematico-statistice etc. - metode cazuistice (una sau doar câteva unitatea sociale). Ex.: monografia sociala, biografia, studiul de caz etc. > In funcție de locul ocupat în procesul de investigație empirică: a. Metode de culegere a informațiilor (înregistrarea statistică, ancheta, studiul de teren etc.); b. Metode de prelucrare a informațiilor (metode cantitative, metode calitative); c. Metode de interpretare a datelor cercetării (metode comparative, metode interpretative, explicative etc.). > In funcție de „domeniul de obiecte” al disciplinei-pivot din cadrul cercetării respective. De ex., V. Marinescu consideră că în științele comunicării putem să 13 diferențiem între două mari clase de metode : S Metode comune științelor comunicării și ansamblului științelor socio-umane (psihologia, sociologia, antropologia, teoria literară). Aceste metode „tradiționale” au fost, la rândul lor, separate în: a. Metode cantitative: ancheta, sondajul de opinie, experimentul, analiza de conținut; b. Metode calitative: interviul, focus-grupul, observația. S Metode specifice științelor comunicării: analiza semiotică, analiza vizuală (fotografie și film), metodele electronice de analiză a receptării mesajelor media (tip „People Metter”). 13 Valentina Marinescu, Metode de studiu în comunicare, Ed. Niculescu, București, 2009. 12 6. Scheme ilustrative: Ex. 1: Metoda: - ancheta Tehnica: - ancheta pe bază de: - chestionar Procedeu: chestionar interviu expediat prin poștă aplicat telefonic administrat de operatori Instrument: - sau chestionar aplicat - foaia de întrebări, chestionarul - ghidul de interviu Ex. 2: Metoda: | - observația - observația participativă Tehnica: Instrumentul: individual colectiv ^observatorul ia parte conștient și sistematic la viața grupului studiat - observația neparticipativă, ^observatorul se situează în afara grupului externă studiat - ghid de observație - fișa de observație ^vizează culegerea de informații despre tema, obiective, ipoteze ^vizează înregistrarea efectivă a datelor (locul, timpul realizării observației, activități, manifestări, atitudini etc.) Schematic 14, relația intre teoretic si empiric: 14 V. pentru detalii, S. Chelcea, Metode și tehnici de cercetare sociologică, Ed. Economica,2002. 13 Nivelul teoretic al cercetării 14 7. TIPURI DE CERCETĂRI Cele mai întâlnite obiective ale cercetării sociale sunt explorarea, descrierea și explicarea. In funcție de acestea unii cercetători fac o distincție cu caracter didactic: cercetări exploratorii, descriptive și explicative. Cercetarea explorativă Acest gen de cercetare vizeză realizarea unei familiarizări cu o anumit subiect. Este tipic situațiilor în care se explorează un aspect nou sau când subiectul studiului este insuficient cunoscut. Unii cercetători exemplifică în acest caz studiul sociologic al impactului desenelor animate asupra imaginarului copiilor. Un alt exemplu bun este sociologia emoțiilor. Altul este sociologia formelor de protest social. Cercetarea descriptivă Cercetarea descriptivă vizează descrierea sistematică a unor anumite caracteristici, fenomene sociale sau evenimente publice. Caracterul atent, observanța~3eÎTberată,_2ho:darea sistematică diferențiază cercetarea explicativă de cea explorativă. In acest demers au loc proceduri și teste de validitate (să măsoare ceea ce pretind că măsoară), fidelitate (să fie constante; să nu depindă de factori externi necontrolați) și reprezentativitate (rezultatele să poată fi generalizate asupra întregii populații despre care cercetarea pretinde că realizează o descripție). Cercetarea explicativă Dacă cercetarea descriptivă urmărește să răspundă la întrebări de tipul „ce”, cercetarea explicativă vizează întrebările „de ce”, „unde”, „când” și „cum”. Pentru a oferi explicații, cercetătorul trebuie să recurgă la modele explicative. Ca și în științele naturii, în cercetarea socială avem două tipuri de modele explicative: d. inductiv: o generalizare teoretică poate fi admisă numai în virtutea faptului că există o posibilitate de „control empiric” asupra sa (verificaționism). K.R. Popper propune varianta numită falsificaționism: controlului empiric al teoriilor presupune nu doar confruntarea teoriilor cu faptele, ci și o evaluare comparativă a teoriilor rivale. Așadar, teoriile sunt acceptate doar cu titlu provizoriu și pot fi oricând substituite de altele mai complexe, care rezistă mai multor teste empirice și permit formularea unor predicții mai exacte. e. ipotetico-deductiv: dată fiind o ipoteză I ce urmează a fi testată, din I (luată în conjuncție cu o serie de condiții inițiale convenabile) se deduce o predicție observabilă, O. Dacă O se dovedește a fi adevărată, se spune că ipoteza I este confirmată într-un anumit grad (V. mai departe în partea a 2-a cursului). De pildă, avem de-a face cu o cercetare descriptivă dacă ni se cere un raport cu privire la distribuția pe cartiere a intențiilor de vot. Ne trebuie însă un aparat explicativ extrem de sofisticat dacă ni se cere o identificare a motivelor pentru care neașteptat de multe persoane declară la ieșirea de la urne că l-au votat pe X (exit pol-uri), dar în realitate au votat cu altcineva. Discuție aplicativă: modelul „analizei economice a mișcărilor sociale” Unii cercetători susțin că o cercetare pur descriptivă este value-free (non-evaluativă) întrucât se bazează strict pe metoda inductivă a unor „date empirice”. Vom observa din exemplele acestui curs că poziționările normative (dependente de ierarhiile de valori ale cercetătorului) pot fi detectate de multe ori în analizele cantitative, în construierea schemelor de analiză și chiar și în formularea problemelor la care cercetarea va trebui să ofere răspunsuri 15 etc. Așadar, această distincție este didactică. În practica cercetării ele se întrepătrund. Iată un exemplu dintr-un studiu bazat pe modelul „analizei economice a mișcărilor sociale”. Astfel, McCarthy și Zald15 au identificat câteva forme de participare: - Simpatizanții - contribuie cu bani iar din când sunt dispuși să consacre și timp pentru organizare - membri activi: „beneficiari potențiali” (trag un profit personal din succesul organizării) și militanții „prin conștiință” (susțin acțiunea chiar dacă nu au un beneficiu direct). •-------------------- Organizarea unei mișcări sociale necesită construirea unei structuri formale dirijate de profesioniști. Acest proces este cunoscut în sociologie ca mobilizare a resurselor. Această reprezentare a mișcărilor sociale poate fi schematizată astfel: o elită care fasonează „cuvinte de ordine”, compune strategii de acțiune, mobilizează și calculează resursele disponibile, „înrolează” opinia publică, face presiuni asupra „factorilor de decizie politică”. De pildă, un astfel de profesionist își îndrumă participanții cu un cuvânt de ordine de genul: „În loc să se menținem în frică și nesiguranță, ar trebui mai degrabă să ne punem întrebarea: ce putem face cu frica asta?" Dar în acest mod designul cercetării a evoluat deja către un al 4-lea tip: cercetarea aplicativă! D. DESIGNULUI AL UNUI PROIECT DE CERCETARE PENTRU CURSURILE DE LA FACULTATE 1. Conceperea cercetării. Un exemplu după E. Babbie Conceperea cercetării este procesul de focusare a unei perspective pentru scopurile unui anumit studiu. Aceasta implică un set de decizii referitoare la subiectul care va fi studiat, populația analizată, metoda utilizată și scopul. Adesea studenților li se cere să realizeze un proiect de cercetare pentru un curs, caz în care le sunt specificate dinainte multe aspecte ale designului de cercetare, inclusiv metoda (de exemplu, un experiment) sau tema (de exemplu, prejudecata). Uneori însă profesorii nu sunt așa de „răi” și le oferă posibilitatea să-și aleagă singuri subiectul și strategia de cercetare. Iată sfaturile, pentru acest caz, lui E. Babbie: „În stabilirea designului de cercetare al unui proiect, este util să începeți cu evaluarea a trei lucruri: interesele și abilitățile dumneavoastră și resursele de care dispuneți. Fiecare dintre acestea va sugera un număr extins de studii posibile. Simulați începutul unui proiect de cercetare oarecum convențional. întrebați-vă ce v-ar interesa să înțelegeți. Cu siguranță aveți câteva întrebări despre comportamentul social și atitudini. De ce sunt unii oameni liberali, iar alții conservatori din punct de vedere politic ? De ce sunt unii oameni mai religioși decât alții ? De ce intră oamenii în forțele de ordine ? își discriminează facultățile membrii care provin dintr-o minoritate ? De ce trebuie o femeie să accepte o relație în care este abuzată? Acordați-vă un timp pentru a vă gândi la întrebările care vă interesează și vă preocupă. Odată ce aveți câteva întrebări la care v-ar interesa să răspundeți, gândiți-vă ce fel de informație ar fi necesară pentru a le răspunde. Ce unități de analiză ar oferi informația cea mai 15 McCarthy, John D. and Mayer N. Zald., The Enduring Vitality of the Resource Mobilization Theory of Social Movements.” Pp. 533-565 in Jonathan H. Turner, ed. Handbook of Sociological Theory. New York: Kluwer Academic/Plenum Publishers, 2002. 16 relevantă: studenții, corporațiile, alegătorii, orașele sau corporațiile? Vă va fi probabil greu să distingeți între această problemă și cea legată de subiectul cercetării. Apoi întrebați-vă care dintre aspectele unităților de analiză vor oferi informația necesară pentru a răspunde întrebării de cercetare. Odată ce aveți câteva idei referitoare la tipul de informație relevant pentru scopul dumneavoastră, întrebați-vă cum ați putea obține acele informații. Sunt datele relevante disponibile undeva (să spunem, într-o publicație oficială a guvernului) sau trebuie să le adunați singur? Dacă trebuie să le adunați, cum veți face acest lucru? Va trebui să intervievați un număr mare de oameni sau doar câțiva mai detaliat ? Puteți afla ceea ce trebuie să știți participând la întâlnirile anumitor grupuri ? Puteți aduna datele necesare din cărțile aflate în bibliotecă ? Pe măsură ce răspundeți acestor întrebări, vă veți afla în plin proces de elaborare a designului de cercetare. Amintiți-vă mereu care vă sunt capacitățile de cercetare și resursele disponibile. Nu are sens să elaborați un studiu perfect pe care nu îl puteți duce la bun sfârșit. Puteți încerca o metodă pe care nu ați mai folosit-o înainte, astfel încât să puteți învăța din ea, dar fiți atent la dezavantajele sale. După ce v-ați făcut o idee generală despre ce și cum doriți să studiați treceți în revistă cu atenție cercetările precedente din periodice și cărți pentru a vedea cum alți cercetători au abordat problematica și ce au aflat despre ea. Trecerea în revistă a literaturii vă poate conduce la revizuirea designului de cercetare: puteți decide să utilizați metoda unei cercetări anterioare sau chiar să reluați un studiu anterior. O procedură standard în Științele reale, replicarea independentă a proiectelor de cercetare, este la fel de importantă și în științele sociale, deși cercetătorii tind să subestimeze acest aspect. Sau puteți face mai mult decât replicare și să studiați unele aspecte ale subiectului care nu au fost acoperite în precedentele studii. Mai este o abordare pe care o puteți folosi. Să presupunem că un subiect a fost studiat anterior utilizând metode de cercetare de teren. Puteți realiza un experiment care să testeze descoperirile anterioare ? Sau vă puteți gândi la date statistice existente care pot fi utilizate pentru testarea concluziilor ? Există vreun sondaj care a identificat rezultate pe care ați dori să le explorați în profunzime cu ajutorul observațiilor directe și al interviurilor detaliate ? Folosirea mai multor metode de cercetare pentru a testa același rezultat este numită uneori triangulare și ar trebui să o rețineți ca pe o strategie valoroasă de cercetare. Datorită faptului că fiecare metodă de cercetare are propriile avantaje și dezavantaje, există întotdeauna pericolul ca rezultatele cercetării să reflecte, cel puțin parțial, metoda de investigație. în cel mai fericit caz, propriul design de cercetare ar trebui să combine mai multe metode de cercetare pentru analizarea subiectului”. 2. Propunerea de cercetare (adaptare sintetică după E. Babbie). Destul de des însă profesorii cer să vadă acest design înainte de a începe lucrul. Această exigență este și un soi de pregătire pentru cazurile ulterioare când în cariera lor studenții trebuie să realizeze proiecte majore și sunt prinși în avatarul obținerii de fonduri de la o fundație sau agenție guvernamentală care cu siguranță va dori o propunere detaliată care să descrie modalitatea în care se vor cheltui banii. Iată, în linii mari, elementele de bază ale unei propuneri de cercetare. 1) Problema sau obiectivul - Ce se studiază; de ce este important; semnificația practică și teoretică 17 2) Trecerea în revistă a literaturii de specialitate - Ce au spus alții despre subiect? Ce teorii îl abordează și ce spun acestea? Ce cercetări precedente există? Există rezultate consistente sau studiile anterioare sunt în dezacord? Există ambiguități în cercetările precednte pe care doriți să le remediați? 3) Subiecții studiului - Pe cine sau ce veți studia pentru a aduna date ? Trebuie să identificați subiecții în termeni generali, teoretici; iar în termeni specifici, la nivel concret, trebuie să identificați cine este disponibil pentru studiu și cum îi veți aborda. Este potrivită selectarea unui eșantion? Dacă da, cum veți face acest lucru ? Dacă cercetarea afectează în vreun fel subiecții, cum vă veți asigura că nu îi va prejudicia (uneori vi se va cere să faceți o declarație specială de natură deontologică) ? 4) Măsurarea - Care sunt variabilele-cheie ale studiului? Cum le veți defini și măsura? Sunt definițiile și metodele de măsurare în acord cu cele ale precedentelor cercetări pe acest subiect? Dacă ați dezvoltat deja metoda de măsurare (de exemplu, un chestionar) sau dacă folosiți deja una utilizată de alții, ar putea fi potrivită includerea acesteia în anexele propunerii. 5) Metode de colectare a datelor - Cum veți colecta datele pentru studiu? Cum veți realiza un experiment sau un sondaj? Veți recurge la cercetarea de teren sau vă veți concentra pe reanalizarea unor date statistice deja create de alții ? Poate veți folosi mai multe metode. 6) Analiza - Indicați tipul de analiză pe care doriți să o realizați. Explicați scopul și logica analizei. Vă interesează descrierea cu precizie? încercați să explicați de ce anumite lucruri sunt așa cum sunt? Doriți să explicați variația unor caracteristici: de exemplu, de ce unii studenți sunt mai liberali decât alții ? Ce variabile explicatorii posibile va lua în calcul analiza și cum veți ști dacă ați explicat variația în mod adecvat ? 7) Programul - Este deseori potrivit să oferiți un program al diferitelor stadii de cercetare. Dacă nu aveți un program bine stabilit pentru îndeplinirea etapelor cercetării și urmărirea desfășurării lor, puteți avea probleme! 8) Bugetul - Când cereți cuiva să acopere costurile cercetării, trebuie să prezentați un buget care să specifice modalitatea în care veți cheltui banii. Proiectele mari, costisitoare includ categorii bugetare precum personal, echipament, materiale, telefon și costuri de corespondență. Chiar și într-un proiect în care vă acoperiți costurile 18 singur, este o idee bună să încercați să anticipați cheltuielile: materiale de birou, fotocopiere, CD-ROM-uri, telefoane, transport173 etc. Sfatul, nu lipsit de umor al lui E. Babbie, este următorul. „După cum vedeți, dacă sunteți interesat de realizarea unui proiect de cercetare socială, e o idee bună să pregătiți un proiect de cercetare pentru propriile scopuri, chiar dacă nu vă este cerut de agenția care vă finanțează sau de profesor. Dacă vreți să investiți timp și energie într-un asemenea proiect, ar trebui să faceți tot posibilul pentru a asigura recuperarea investiției”. E. ETAPELE UNEI CERCETĂRI Se parcurg trei stadii esențiale: - Proiectarea cercetării - Cercetarea de teren propriu-zisă - Analiza informațiilor și formularea concluziilor Demersuri metodologice specifice (etape) 1. Proiectarea cercetării: 1) Delimitarea domeniului, a temei cercetării (delimitarea obiectului de studiu, relevarea problemei sociale). 2) Stabilirea cadrului teoretic 3) Informarea și documentarea 4) Fixarea obiectivelor specifice temei de cercetare 5) Analiza conceptelor (operaționalizarea conceptelor) 6) Elaborarea ipotezelor de cercetare 7) Delimitarea populației supuse cercetării 8) Stabilirea metodelor și tehnicilor de cercetare; elaborarea instrumentelor necesare pentru recoltarea informațiilor. 2. Cercetarea de teren propriu -zisă: 9) Ancheta pilot: - Vizează aplicarea propriu-zisă a instrumentelor construite în vederea recoltării informațiilor. - Se realizează contactul direct dintre cercetător și realitatea socială supusă cercetării. - „Produce” date, informații, idei inovatoare. Dar și distorsiuni datorate: - relației dintre anchetator și anchetat, - a modului de construire a tehnicilor și instrumentelor pe baza cărora se culeg informații (întrebări rigide, care pot influența răspunsurile etc.). 3. Analiza informațiilor și formularea concluziilor 10) Sistematizarea informațiilor obținute în cercetarea empirică (cercetarea de teren); prelucrarea statistică a datelor. 11) Analiza informațiilor „brute”; sistematizarea și ordonarea, prelucrarea statistică ; interpretarea și explicarea faptelor sociale studiate. 12) Formularea concluziilor. 13) Redactarea raportului de cercetare. 19 14) Metaconcluzii: ce anume cercetarea sugerează cu privire la cercetări ulterioare despre subiectul respectiv; ce greșeli ar trebui remediate în viitoarele studii; ce căi, deschise de acest studiu ar trebui urmate în continuare? F. Erori posibile în analiză: relație cauzală falsă, eroarea ecologică și reducționismul 1. Model idiografic și mdelul nomotetic. Modelul idiografic vizează o înțelegere completă a unui fenomen particular, folosindu-se de toți factorii cauzali relevanți. Modelul nomotetic vizează o înțelegere generală - nu neapărat completă - a unei clase de fenomene, folosind un număr mic de factori cauzali relevanți. Există trei criterii de bază pentru stabilirea cauzalității în analizele nomotetice: (1) variabilele trebuie să fie asociate empiric sau corelate, (2) variabila cauzală trebuie să apară înaintea celei pe care se spune că o afectează, (3) efectul observat nu poate fi explicat la fel ca efectul unei variabile diferite. • Așadar, ambele funcționează în cadrul cercetării explicative și se bazează pe ideea de cauzalitate, dar simpla asociere sau corelație nu poate stabili singură cauzalitatea. O relație cauzală falsă reprezintă o asociere care în realitate este cauzată de una sau mai multe alte variabile. 2. Unităție de analiză Unitățile de analiză sunt oamenii sau lucrurile ale căror caracteristici sunt observate, descrise și explicate. De obicei, unitatea de analiză din cercetarea socială este individul, dar poate fi și un grup social, o organizație formală, o interacțiune socială, un artefact social (un document, un gen literar, un sistem de semne) sau un alt fenomen, precum stilul de viață sau un tip de interacțiune socială. • Eroarea ecologică - concluzii trase din analiza grupurilor (de exemplu, corporațiile) care sunt apoi considerate ca aplicându-se indivizilor (de exemplu, angajații corporațiilor). • Reducționismul - încercarea de a înțelege un fenomen complex din perspectiva unui set limitat de concepte, precum explicația unei revoluții numai în termeni economici (sau idealism politic ori exaltare psiho-culturală). 20 G. OPERATIONALIZAREA CONCEPTELOR (schiță) 1. Termen, noțiune, concept, definiție H.P. Grice : - enunțurile indicative (enunțătorul vrea ca receptorul să creadă ceva) - enunțurile imperative (se vrea ca auditorul să facă ceva) * atitudinepropozițională ("eu cred că p", "eu gândesc că p", "eu doresc ca p" etc.) - Suscitarea unei atitudini propoziționale prin: enunțuri indicative = exprimă dorința enunțătorului ca receptorul să poată avea gândul că enunțătorul crede ceva. - enunțul imperativ, el vrea ca receptorul să poată avea intenția de a face ceva to mean = două tipuri de semnificație: 1) naturală și 2) non-naturală (1) Roșeața de pe pielea lui Ion semnifică / vrea a zice că are pojar. (2) Zicându-i lui Gigel: "Camera ta este o cocină", Maria voia să-i zică: "Camera ta este murdară și urât aranjată". o o o o "semnificația pentru locutor" (Slo), "semnificația în situație" (Ssi) "semnificația independentă de timp" (Snt). Snt - "semnificație convențională" (Scv) și este derivabilă din celelalte. J. Bennett: "Ce vroia să zică regele (Angliei) Charles în cutare ocazie celebră zicând «Remember!»? Ce semnifică «Remember!» în engleză? (Cu prima întrebare, se merge spre ceea ce desemnăm ca semnificație în situație; cu a doua, spre semnificația convențională. Relația între cele două concepte este problematic) semn - semnificatie. Ex.: semne materiale: fumul = semn ca arde focul. Semne naturale: plânsul = semn de durere sau disconfort psihic. denotatia / conotatia Ex.: „frați” - indică o legătura de rudenie - o relație de prietenie Polisemia: „ochi” „termen” = expresie lingvistică minimă cu înțeles distinct: oraș, mulțime, persoană, inteligență entitate fizică (multime umană, sat, oraș, persoană) - entitate ideală (inteligență, anomie). Intensiune - extensiune „notiune” = forma logică + reflecta însușirile esențiale și generale ale unei clase de obiecte („status”, „joc de rol”, „culisă”, „inatenîie civilă”,„scena publică”) „concept” = (cel mai adesea întâlnit) formă logică cu cel mai mare grad de abstractizare: personalitate, individualitate, coeziune, integrare etc. 21 DEFINITIA - operația logică prin care se apreciază înțelesul termenilor utilizați, • funcțiile definițiilor : - funcția referențială - delimitarea unei clase de obiecte; - introducere a unor termeni noi in vocabularul unui agent cunoscător; - concentrare a informației, de prescurtare a comunicării; - relevare a schimbărilor intervenite in procesul cunoașterii; - sintetica - permite prelucrarea informației intr-un alt limbaj. = trei tipuri de definiții: ostensivă, nominală și operațională. Definiția ostensivă = învățare, însușire a semnificației unui cuvânt, prin prezentarea directă a obiectului desemnat de acel cuvânt (procesul de pronunțare a cuvântului are loc simultan cu operația de arătare, indicare a obiectului). -cuvintele sa fie „perceptibile”. (Pot fi indicate, exemplificate, cuvinte ca: femeie, bărbat, militar, țăran, țara, oraș etc. Dar nu si coeziune, inteligență, persuasiune etc.). Definiția nominală = - specificarea înțelesului unui termen cu ajutorul altor termeni, cunoscuți, a căror semnificație este general acceptată. - scop fie introducerea, fie explicarea, fie precizarea semnificației termenilor. DEFINIȚIA OPERAȚIONALĂ. - conceptul de „vârstă” - evaluat in realitatea empirica, - „satisfacția muncii”, „calitatea vieții”, „religiozitatea” - necesita operații suplimentare pentru a stabili înțelesul lor exact. - operaționalizarea conceptelor = (analiza dimensionala a conceptelor; construcția variabilelor) = ansamblul operațiilor prin care însușirile definitorii ale unei noțiuni pot fi identificate, evaluate sau chiar măsurate in universul empiric. - Definiția operațională face posibila trecerea de la teorie la cercetarea empirică, concretă. - Dependenta de definiția nominală - Paul Lazarsfeld - etapele de la concept la studiul empiric = paradigma operaționalizării conceptelor in cercetare. - Inițial, o imagine sau o reprezentare destul de vaga a ceea ce înțelegem printr-o noțiune = reprezentarea imagistică a conceptului (desprinderea unor trăsături comune mai multor fenomene disparate sau încercarea de a explica anumite constante sau regularități). 2. Măsurarea a orice există? - observația = poate sugera o activitate ocazională și pasivă - înlocuirea termenului prin măsurare = observații atente și deliberate ale lumii înconjurătoare, cu scopul de a descrie obiecte și evenimente prin prisma elementelor ce compun o variabilă. - Sentiment de nemulțumire: majoritatea variabilelor nu există de fapt în același fel în care există pietrele, acestea sunt fabricate. - aceste variabile au rareori un înțeles unic și neechivoc. Exemplul1 - variabila „afilierea la partidele politice”. 22 Care procedură este mai bună? 1) Să consultăm lista alegătorilor înregistrați ca membri ai unui partid pentru a observa dacă cei pe care îi studiem erau înregistrați ca liberali, social-democrați sau democrat-liberali etc. 2) Să întrebăm indivizii selectați într-un eșantion probabilistic care este partidul cu care se identifica și să luam răspunsul ca fiind măsura de utilizat. > Apar rezultate diferite : - o persoană s-ar fi putut înregistra ca liberal cu ceva vreme mai în urmă, dar, în timp, a gravitat în mod progresiv către o viziune social-democrată - o persoană care nu este înregistrată în nici un partid politic poate declara, atunci când este întrebată, că este afiliată partidului care o reprezintă cel mai mult Exemplul 2 - afilierea religioasă. 1) calitatea oficială de membru al unei anumite biserici, moschei, templu etc. 2) oricare religie cu care o persoană se identifică 3) a fi prezent în mod frecvent la slujbele religioase Nici „afilierea la partide politice" și nici „afilierea religioasă" nu au o semnificație reală -dacă prin acest termen descriem corespondența cu un aspect obiectiv al realității. Aceste variabile nu există în natură, așa cum e cazul copacilor sau pietrelor. Ele sunt termeni inventați cărora li se atribuie înțelesuri specifice cu un anumit scop, cum ar fi acela de a face cercetare socială. Dar „afilierea la partide politice" și „afilierea religioasă" - precum și o multitudine de alte aspecte care îi interesează pe cercetători, cum ar fi „prejudecata” sau „compasiunea” - au în componența lor un element real. Exemplul 3: Facem declarații despre ele, cum ar fi: „În Orașul Fericirii, 55% dintre adulți sunt afiliați Partidului Republican, iar 45% dintre ei sunt episcopalieni. Întru totul, oamenii din Orașul Fericirii au un nivel scăzut de prejudecată și un nivel crescut de compasiune". 3. Imagini mentale = concepții Variabila „prejudecata” - colecție de fenomene aparent corelate „Fise mentale” variabile de la o persoana (grup) la alta Observații, relatări: • Am auzit personal pe unii făcând afirmații negative despre minorități. • Am auzit pe unii oameni spunând că femeile sunt inferioare bărbaților. • Am citit despre afro-americani care fuseseră linșați. • Am citit că femeile și minoritățile câștigă mai puțini bani pentru același tip de muncă. • Am învățat despre „purificarea etnică" și despre războaie în care un grup etnic a încercat să distrugă un altul. Prin acumularea de experiență, am observat și mai mult decât atât: / Este posibil ca oamenii care au participat la linșări să-i fi și insultat pe acei afro- americani. / Se pare ca mulți dintre ei și-ar fi dorit ca femeile să „stea la locul lor". 23 S In cele din urmă, am observat că aceste câteva tendințe converg adesea în aceleași persoane și au, de asemenea, ceva în comun. ❖ Folosim termenul dominat de prejudecăți ca o prescurtare pentru astfel de oameni (Putem folosi acest termen chiar și dacă acele persoane nu fac toate acele lucruri - atât timp cât se încadrează în general în această categorie) E, Babbie; „Fiind dispuși să cădem de acord și fiind interesați de eficiență, am consimțit la acest sistem. Aceasta este sursa conceptului de „prejudecată". Nu l-am observat niciodată. Am fost doar de acord în a-1 folosi ca scurtătură, ca un termen care reprezintă o colecție de fenomene aparent corelate pe care fiecare dintre noi le-a observat pe parcursul vieții sale. Iată un alt indiciu care arată că prejudecata nu este ceva care există în afara acordului nostru sumar de a folosi acest termen într-un anumit fel. Termenul tehnic pentru acele imagini mentale, acele „foi de hârtie” din sertarele noastre mentale cu fișiere, este concepție. „Asta înseamnă că eu am o concepție despre prejudecată, așa cum ai și tu. Nu putem comunica aceste imagini mentale în mod direct, așa încât folosim termenii scriși în colțul de sus din dreapta al foilor noastre de hârtie mentale ca o metodă de comunicare privind concepțiile noastre și lucrurile pe care le observăm și care sunt legate de acele concepții. Termenii ne fac posibilă comunicarea și, în cele din urmă, atingerea unui acord asupra semnificației specifice a acelor termeni” (Babbie). In domeniul cercetării sociale, procesul ajungerii la un acord privind semnificația termenilor este conceptualizarea, iar rezultatul poartă numele de concept. Exemplul 4 (prelucrare după Babbie) L-am întâlnit pe cineva al cărui nume este Pat, pe care îl cunoașteți deja. Vă întreb cum este Pat. • L-ați văzut pe Pat ajutând copiii rătăciți să-și găsească părinții și să pună o vrăbiuță înapoi în cuibul său. • Pat v-a convins să duceți curcani unor familii sărace de Ziua Recunoștinței și să vizitați spitale de copii de Crăciun. • L-ați văzut pe Pat lăcrimând la vizionarea unui film despre o mamă care învinge obstacolele pentru a-și salva și proteja copilul. Operând căutarea prin fișierele mentale, e posibil să găsiți toate sau majoritatea acelor fenomene înregistrate pe o singură foaie etichetată drept „milos". Așadar puteți spune : „Pat este milos". Acum răsfoiesc prin propriul sertar mental de fișiere până când descopăr o foaie marcată cu „milos". Apoi mă uit peste lucrurile scrise pe foaia mea de hârtie și îmi spun „O, ce interesant!". Acum simt că îl cunosc pe Pat, dar așteptările mele reflectă intrările din fișierul meu, nu al dumneavoastră. Apoi, când îl întâlnesc pe Pat, se întâmplă să descopăr că experiențele mele corespund intrărilor din fișierul meu intitulat ..milos" și îmi spun că aveați cu siguranță dreptate. Dar să presupunem că observațiile mele în ceea ce îl privește pe Pat contrazic intrările din fișierul meu. Vă spun că nu cred că Pat este foarte milos, și astfel începem să ne comparam notițele. 24 • Spuneți că „odată l-am văzut pe Pat lăcrimând la vizionarea unui film despre o mamă care învingea obstacolele pentru a-și salva și proteja copilul". • Eu mă uit pe propria foaie de compasiune" și nu regăsesc acolo ceva similar. Căutând în altă parte a fișierului meu, localizez acest tip de fenomen pe o foaie etichetată „sentimental". În replică, eu spun: „Asta nu este compasiune. Este doar sentimentalism". Pentru a-mi consolida argumentul, vă spun că • l-am văzut pe Pat refuzând să dea bani unei organizații dedicate salvării balenelor de la dispariție. „Acest lucru reprezintă o lipsă de compasiune", argumentez eu. Căutați prin fișierele dumneavoastră și localizați salvarea balenelor pe două foi -„activism ecologic" și „întâlniri între specii" - și afirmați acest lucru. În cele din urmă, începem să comparăm intrările din respectivele foi etichetate „milos". Apoi descoperim că multe dintre imaginile noastre mentale care corespund acestui termen diferă. În ansamblu, limba și comunicarea pot funcționa doar cu condiția să existe o suprapunere considerabilă între intrările pe care le avem în fișierele mentale corespondente. Similaritățile pe care le avem în acele fișiere reprezintă acordurile care există în societatea noastră. Pe măsură ce creștem, ni se spune aproximativ același lucru când ni se prezintă prima dată un anumit termen. Dicționarele sunt metode de standardizare ale convențiilor pe care societatea noastră le are în privința acestor termeni. Apoi, fiecare dintre noi își creează propriile imagini mentale care corespund unor asemenea convenții. Dar pentru că avem cu toții experiențe și observații diferite, nu pot exista nici măcar doi oameni care să aibă exact același set de intrări pe orice foaie a sistemului lor de fișiere. Dacă vrem să măsurăm „prejudecata" sau „compasiunea", trebuie să specificăm exact ce considerăm a fi prejudecată sau compasiune în viziunea noastră. Putem măsura orice este real? Putem măsura, de exemplu, dacă Pat pune de fapt vrăbiuța înapoi în cuib, vizitează spitalul de Crăciun, lăcrimează la vizionarea filmului sau refuză să contribuie la salvarea balenelor. Toate aceste comportamente există, așa încât pot fi măsurate. Dar este Pat într-adevăr milos ? Nu putem răspunde la această întrebare; nu putem măsura compasiunea într-un mod obiectiv, deoarece compasiunea nu există în modul în care acele lucruri descrise mai sus există. Compasiunea nu există decât în forma unor convenții pe care le avem asupra modului în care să utilizăm termenul în comunicarea despre lucruri reale. 4. În ce sens spunem despre Conceptele că sunt ”constructe”. Familiile de concepții. Reificarea Cum analizăm gradul de „realitate" îngăduit în comentariile precedente? (A vizitat Pat „într-adevăr" spitalul de Crăciun? Există „într-adevăr" acel spital? Există Crăciunul ? ) În acest context, Abraham Kaplan (1964) distinge între trei clase de lucruri pe care cercetătorii le măsoară. 1) Prima clasă sunt lucrurile observabile direct: acele lucruri pe care le putem observa simplu și direct, cum ar fi culoarea unui măr sau căsuțele bifate pe un chestionar. 2) A doua clasă, lucrurile observabile indirect, necesită „observații relativ mai subtile, complexe sau indirecte" (1964, p. 55). Observăm căsuța bifată de lângă 25 „genul feminin" într-un chestionar și astfel am observat indirect genul acelei persoane. Cărțile de istorie sau procesele verbale ale întâlnirilor consiliului de conducere oferă observații indirecte ale unor acțiuni sociale trecute. 3) În final, cea de-a treia clasă a lucrurilor observabile constă în constructe - creații teoretice care sunt bazate pe observații, dar care nu pot fi observate direct sau indirect. Un bun exemplu ar fi coeficientul de inteligență (IQ). Este construit matematic pe baza unor observații ale răspunsurilor date la un număr mare de întrebări dintr-un test de inteligență. Nimeni nu poate observa, direct sau indirect, coeficientul de inteligență. Asemenea compasiunii sau prejudecății, IQ-ul nu este o caracteristică „reală" a oamenilor. Kaplan (1964, p. 49) definește conceptul ca fiind „o familie de concepții". Un concept este, după cum notează Kaplan, un construct, ceva ce este creat. Concepte precum compasiunea și prejudecata sunt constructe create prin concepția dumneavoastră asupra lor, prin concepția mea asupra lor și prin concepția tuturor celor care au folosit acești termeni. Ele nu pot fi observate direct sau indirect, deoarece nu există. Le-am inventat noi. Rezumând, conceptele sunt constructe derivate prin consimțământ reciproc din imagini mentale (concepții). Concepțiile noastre rezumă colecții de observații și experiențe aparent corelate. Deși observațiile și experiențele sunt reale, cel puțin din punct de vedere subiectiv, concepțiile, precum și conceptele derivate din ele sunt doar creații mentale. Termenii asociați conceptelor sunt simple mecanisme create în vederea clasificării și comunicării. Un termen cum ar fi prejudecată este, din punct de vedere obiectiv, doar o colecție de litere. Realitatea sa nu este intrinsecă. Posedă doar înțelesul pe care noi cădem de acord să i-1 atribuim. De regulă, totuși, cădem în capcana de a crede că termenii pentru constructe au într-adevăr o semnificație intrinsecă, că acestea descriu entități reale din lumea înconjurătoare. Pericolul pare a crește atunci când începem să luăm termenii în serios și să-i folosim în mod riguros. Mai mult decât atât, pericolul este cu atât mai mare în prezența experților care par a ști mai mult decât noi în ceea ce privește semnificația reală a termenilor: într-o astfel de situație, cedarea în fața autorității apare foarte ușor. Odată ce presupunem că termeni precum prejudecată și compasiune au înțelesuri reale, începem sarcina dificilă de a descoperi care sunt acele semnificații reale și în ce constă o măsurare autentică a lor. Interpretarea constructelor ca fiind reale poartă numele de reificare. Reificarea conceptelor în viața de zi cu zi are loc adeseori. In domeniul științific este nevoie de o mai mare precizie în privința a ceea ce măsurăm de fapt, însă acest scop prezintă și un dezavantaj. Decizia asupra metodei „optime" de a măsura o variabilă într-un anumit studiu poate implica faptul că am descoperit semnificația „reală" a conceptului implicat. De fapt, conceptele nu au înțelesuri reale, adevărate sau obiective - în afara celor asupra cărora există o convenție că sunt cele optime în vederea atingerii unui anumit scop. 26 Implică această discuție că prejudecata, compasiunea, precum și alte constructe similare nu pot fi măsurate? In mod interesant, răspunsul este nu. (Asta e bine, pentru că altfel mulți dintre noi, cercetătorii sociali, nu am avea de lucru.) În concluzie, putem măsura tot ce este real. Constructele nu sunt reale în același fel în care sunt reali arborii, dar au o altă caracteristică importantă: sunt utile. Ne ajută în procesul de organizare, de comunicare și de înțelegere a lucrurilor care sunt reale. Ne ajută în emiterea ele predicții despre lucrurile reale. Unele dintre acele predicții se dovedesc a fi adevărate. Constructele pot funcționa in acest mod pentru că, chiar dacă nu sunt ele însele reale șt observabile, au o relație precisa cu lucrurile care sunt reale și observabile. Puntea dintre lucrurile observabile în mod direct sau indirect către constructe utile reprezintă procesul denumit conceptualizare. 5. Conceptualizarea. Dimensiuni, indici, indicatori 5a) Conceptualizare - procesul mental prin care noțiuni (concepte) vagi și imprecise devin mai specifice și mai exacte. Exemplul 1 (detalii în lucrarea lui E. Babbie). Convențiile „de lucru" Deși „tu și eu” nu suntem în totalitate de acord în privința utilizării termenului milos, eu pot presupune cu destulă siguranță că Pat nu va smulge aripile unor muște, de exemplu. O sferă largă de neînțelegeri și conflicte - de la cele interpersonale la cele internaționale - este prețul pe care îl plătim pentru imprecizia noastră, însă reușim cumva să depășim această situație confuză. Știința, pe de altă parte însă, are un scop mai bine definit; nu poate opera într-un context în care predomină imprecizia. Procesul prin intermediul căruia specificăm înțelesul anumitor termeni din cadrul cercetării poartă denumirea de conceptualizare. Să presupunem că vrem să aflăm dacă femeile sunt mai miloase decât bărbații. Ar fi interesant să aflăm dacă este adevărat. Nu putem studia în mod semnificativ întrebarea, și cu atât mai puțin să cădem de acord asupra unui răspuns, fără anumite convenții asupra înțelesului termenului compasiune. Acestea sunt convenții „de lucru", în sensul că ne permit să elaborăm răspunsuri la întrebare. Nu este necesar să consimțim, nici măcar să pretindem că am căzut de acord, că o anumită descriere este și cea mai bună. Conceptualizarea are ca rezultat un înțeles specific, asupra căruia s-a convenit în vederea atingerii scopului cercetării. Procesul de precizare a înțelesului implică exact descrierea indicatorilor care vor fi utilizați pentru măsurarea conceptului, precum și diferite aspecte ale conceptului, numite dimensiuni. 5b) Indicatorii și dimensiunile Conceptualizarea atribuie un înțeles clar unui concept prin specificarea unuia sau mai multor indicatori care exprimă lucrurile la care ne gândim. Indicatorul este un semn al prezenței sau absenței conceptului pe care îl studiem, Iată un exemplu. 27 Am putea li de acord că vizitarea unor spitale de copii de Crăciun este un indicator al compasiunii. Revenirea vrăbiuțelor la cuiburile lor poate fi un indicator etc. Indicator - o observație pe care alegem să o luăm în considerare ca reflecție a unei variabile pe care dorim să o studiem. - Dimensiunile conceptului = specificarea conceptului, descompunerea reprezentării in componente - Stabilirea indicatorilor - elemente care pot fi detectate in realitatea empirica. (De obicei, indicatorii îmbracă forma întrebărilor din chestionar). ❖ formarea indicilor - realizarea unei sinteze a informației culese cu ajutorul indicatorilor. Sinteza poate fi: - generală - din toți indicatorii se construiește un singur indice global (de ex. în cazul probelor atletice compuse = decatlonul) - parțială - se construiesc indici parțiali, realizarea unuia singur nefiind posibilă. Exemplu: participarea la slujbe religioase poate fi considerată un indicator al religiozității. Dacă unitatea de analiză pentru studiul nostru este individul: - putem apoi observa prezența sau absența fiecărui indicator pentru fiecare persoană studiată. - putem aduna numărul de indicatori individuali ai compasiunii, observați pentru fiecare individ. - este posibil să cădem de acord asupra unui număr de zece indicatori specifici, de exemplu, - și să găsim șase indicatori prezenți în studiul nostru despre Pat, trei pentru John, nouă pentru Mary etc. Revenind la întrebarea dacă bărbații sau femeile sunt mai miloși, putem calcula niște indici: - că în cazul femeilor studiate s-a constatat o medie de 6,5 indicatori ai compasiunii, - iar în cazul bărbaților o medie de 3,2. Pe baza analizei noastre cantitative a diferenței de grup, putem așadar conchide că femeile sunt, în ansamblu, mai miloase decât bărbații. Totuși, în general, nu este atât de simplu. ”cifrele” be pot înșela dacă nu le contextualiză, corect. Iată un caz evocat de E. Babbie. Imaginați-vă că sunteți interesat să înțelegeți o grupare religioasă fundamentalistă puțin numeroasă, în special opinia sa rigidă despre anumite grupuri: homosexuali, necredincioși, feministe și altele. De fapt, ei sugerează că oricine refuză să se alăture grupului lor și să se supună învățăturilor sale va „arde în iad". In contextul interesului pentru compasiune, aparențele sugerează că posedă așa ceva. Cu toate acestea, scrierile grupării vorbesc deseori despre compasiunea pentru alții. 28 Pentru a înțelegețe semnificația atribuită de membrii grupării termenului compasiune s-ar putea aplica metoda interviului. Am putea afla, de exemplu, că membrii grupării sunt atât de îngrijorați de posibilitatea ca păcătoșii să ardă în iad, încât sunt dispuși să aibă o atitudine agresivă, chiar violentă, pentru a-i determina pe aceștia să se schimbe, în cadrul propriei paradigme, membrii grupării ar interpreta atacurile fizice împotriva homosexualilor, prostituatelor și a medicilor care înfăptuiesc avorturi ca acte de compasiune. Cercetătorii din domeniul social își concentrează atenția asupra semnificațiilor pe care cei studiați le atribuie cuvintelor sau acțiunilor. Această metodă clarifică adesea comportamentele observate: așa puteți înțelege felul în care gruparea privește actele violente drept acte de compasiune. Pe de altă parte, acordând atenție semnificației cuvintelor și acțiunilor atribuite de către cei studiați complică adesea conceptele care îi preocupă pe cercetători. Oricând ne luăm în serios conceptele și descriem semnificația pe care le-o atribuim, descoperim dezacorduri și inconsecvențe. Să reținem ți acest sfat alui lui E. Babbie: Nu numai că eu și tu suntem în dezacord, însă există posibilitatea ca fiecare dintre noi să găsească multă confuzie în cadrul propriilor imagini mentale. Dacă analizați în detaliu semnificația pe care o atribuiți compasiunii, veți afla probabil că imaginile dumneavoastră conțin mai multe tipuri de compasiune. Asta înseamnă că intrările din fișierele dumneavoastră mentale pot fi combinate in grupe și subgrupe, ca de exemplu compasiune față de prieteni, cei de aceeași religie, oameni sau păsări. Veți descoperi, de asemenea, mai multe strategii diferite pentru a face combinații. De exemplu, ați putea grupa intrările în categorii ca sentimente și acțiuni „Religiozitate" ar putea fi specificat în funcție de dimensiunea credinței, a ritualului, devoțională, a cunoașterii etc. Termenul tehnic pentru astfel de categorii este dimensiune : aspectul determinabil al unui concept. Astfel, am putea clasifica compasiunea în câteva dimensiuni clar definite. O conceptualizare completă implică atât precizarea dimensiunilor, cât și identificarea diverșilor indicatori pentru fiecare dintre acestea. > > > > De exemplu, putem vorbi despre: - „dimensiunea sentimentelor" a compasiunii - „dimensiunea acțiunii" a compasiunii. Într-o altă clasificare, am putea distinge între: - „compasiunea pentru oameni" - „compasiunea pentru animale". Compasiunea ca o metodă de a-i ajuta pe oameni să aibă ceea ce ne dorim noi pentru ei față de ceea ce își doresc ei înșiși. Distinge compasiunea ca iertare de compasiunea ca milă. Am putea observa, de exemplu, că femeile sunt mai miloase decât bărbații în ceea ce privește sentimentele, iar bărbații sunt mai miloși in ceea ce privește acțiunile - sau invers. În orice caz, nu am putea preciza dacă femeile sau bărbații sunt într-adevăr mai miloși. 29 5c) Același cuvânt pentru concepte diferențiate în mod semnificativ Uneori, conceptualizarea care are drept scop identificarea diferitelor dimensiuni ale unei variabile conduce la o clasificare diferită. In următorul exemplu, cercetătorii descoperă16 (1) că „violența" nu este o descriere suficientă a „genocidului" și (2) că însuși conceptul de „genocid" cuprinde câteva fenomene distincte. Când Daniel Chirot și Jennifer Edwards au încercat să definească conceptul de „ genocid” au descoperit că prezumțiile existente nu erau destul de precise pentru scopul lor: Națiunile Unite au definit conceptul inițial ca o încercare de a distruge „ total sau parțial un grup național, etnic, rasial sau religios". Dacă genocidul este diferit de alte tipuri de violență, necesită o explicație aparte. Dacă genocidul, cum ar fi Holocaustul, ar fi doar un alt exemplu de violență ca atacurile și crimele, atunci ceea ce știm în general despre violență ar putea explica genocidul. Dacă diferă față de alte forme de violență, atunci am avea nevoie de o altă explicație. Astfel, cercetătorii au început prin a sugera că „genocidul" este un concept distinct de „violență". Apoi, examinând cazurile istorice de genocid, Chirot și Edwards au ajuns la concluzia că motivațiile pentru începerea haosului genocidal diferă suficient încât să reprezinte patru fenomene distincte care erau numite toate „genocid". a. Utilitate : Câteodată, încercarea de a eradica un grup de oameni servește unei anumite funcții pentru instigatori, cum ar fi încercarea lui Iulius Cezar de a distruge triburile învinse în luptă, temându-se că vor fi dificil de guvernat. Sau când a fost descoperit aur în ținutul indienilor cherokee din sud-estul Statelor Unite la începutul secolul) XlX-lea, indienii cherokee au fost mutați forțat în Oklahoma, acțiune cunoscută sub numele de „Drumul lacrimilor", pe parcursul căruia au fost omorâți aproximativ jumătate din numărul celor forțați să plece. b. Răzbunare: Când chinezii din Nanking au rezistat în mod curajos invaziei japoneze în primii ani ai celui de al doilea război mondial, cuceritorii s-au simțit insultați de cei pe care i-au privit ca ființe inferioare. Zeci de mii au fost măcelăriți în „Violul de la Nanking" în perioada 1937-1938 c. Teama : Recenta purificare etnică din fosta Iugoslavie a fost cel puțin parțial motivată de competiția economică și de îngrijorarea că populația albaneză din Kosovo, aflată in creștere, câștiga putere politică datorită superiorității numerice. In mod similar, încercarea grupului etnic hutu de a-i eradica pe membrii grupului etnic tutsi din Rwanda a fost determinată de teama că refugiații tutsi care se întorceau în teritoriu vor prelua puterea politică a țării. Adesea, astfel de temeri izvorăsc dintr-o lungă și adesea reciprocă istorie a. atrocităților. d. Purificare : Holocaustul nazist, probabil cel mai cunoscut caz de genocid, a intenționat o purificare a „rasei ariene". In timp ce evreii erau ținta principală, țiganii, homosexualii și multe alte grupuri au fost de asemenea incluse. Alte exemple includ „vânătoarea de vrăjitoare" indoneziana împotriva comuniștilor între anii 1965 și 1966 și încercarea de a-i distruge pe toți cambodgienii care nu erau khmeri sub conducerea lui Pol Pot, în anii '70. 16 V. detalii in E. Babbie 30 Nu există o teorie unică a genocidului care să explice aceste forme variate de haos. Într-adevăr, acest act de conceptualizare sugerează patru fenomene distincte, pentru fiecare fiind necesar un set diferit de explicații. 6. Construirea variabilelor sau a spațiului de atribute (= spațiul de utilizare a termenilor de „concept”, „dimensiune”, „indicator”, „indice”, „variabila”) • corespondenta definiția nominală / operațională - pentru aceeași definiție nominală, se pot imagina o multitudine de prescripții operaționale. • Alegerea operaționalizării optime tine de sesizarea cat mai adecvata a specificului fenomenelor studiate si raportarea la obiectivele urmărite. Dimensiunile = aspecte determinabile ale unui concept; elemente/aspecte care prezintă un anumit grad de generalitate al domeniului cercetat la un moment dat, subordonate unui concept. > dimensiunile sunt tot concepte, dar cu un grad mai mic de generalitate, comparativ cu conceptul de referința. Indicatorii = elaborate conceptuale derivate. (sunt semne observabile și măsurabile cu ajutorul cărora pot fi caracterizate unitățile sociale și calitățile acestora)- o observație pe care o alegem să o luăm în considerare ca reflecție a unei variabile 1 Semnificația lor reala se obține doar prin raportarea lor la dimensiuni sau concept 2 Regula esențială = când se elaborează indicatorii, aceștia să acopere integral domeniul cercetat, sa fie relevanți și esențiali. 3 Numărul indicatorilor necesari pentru abordarea unui fenomen social nu este riguros stabilit, totuși, ca regula generala, se recomanda un număr egal (aproximativ) de indicatori pentru fiecare dimensiune vizată. 2 Daca o dimensiune este suprasaturată cu indicatori iar altele sunt subsaturate, analizele statistice pot duce la erori diverse. Variabila = indică proprietatea fenomenelor si proceselor sociale de a se schimba, de a lua valori diferite de la un moment sau altul. • Funcția variabilelor - permit agentului cunoscător (cercetătorului) sa stabilească sensurile schimbării, condițiile in care se realizează, factorii care influențează dezvoltarea unui anumit parcurs. • R. Boudon - variabila este „rezultatul împărțirii colectivității după unul sau mai multe criterii” (ex.: sexul, vârsta, nivelul pregătirii profesionale, mediul de proveniența etc.) Variabile pot fi înțelese ca estimări (măsuri) ale unor proprietati empirice . Ex: sex, vârsta, proprietatea de a răspunde intr-un anumit fel la o întrebare (da, foarte mult...), numărul de cuvinte dintr-un articol, mortalitatea infantila/țară, număr de conflicte armate intr-o regiune intr-o perioada, rata de participare la vot pe secții de votare. 31 Discuție: unii autori accentuează asupra distincției dintre măsurare si estimare; al doilea termen este considerat a fi mai larg. Variabila, cazuri, valori. Variabila se refera la: - o mulțime de obiecte (oameni, răspunsuri ale unor indivizi dintr-un eșantion, țări, conflicte armate) - pe care le numim „cazuri” - si la un atribut comun tuturor aceste obiecte. Pentru ~fiecare caz variabila ia o valoare. Ex. 1000 de persoane sunt întrebate: „In ce măsura sunteți de acord cu afirmația: locul femeii este la bucătărie”. 1. complet de acord 2. oarecum de acord 3.nu prea sunt de acord 4. deloc de acord. variabila independenta: masuri ale unor fenomene despre care se crede (se presupune) ca influențează, afectează, cauzează alte fenomene. variabila dependenta: var. despre care se încearcă sa se arate ca este influențată de var.ind. variabila intermediara: var.ind. care este dependenta in raport cu alta var.ind. Exemplu: educație formala ----------> vot 5 ---------> sentimentul datoriei civice----------> educație formala Vot 5 ---------> abilitatea de a se descurca----------> cu „detalii birocratice” În ambele modele VOT este var. dependentă iar EDUCATIA FORMALA este variabila independentă. SENTIMNTUL ... și ABILITATEA... sunt variabile intermediare în al doilea model pentru ca sunt dependente in raport cu EDUCATIA și independente în raport cu VOT. De ce explicația a doua este mai buna decât prima? Pt. ca putem justifica mai bine fiecare din cei doi pași (efectul scolii asupra datoriei civice este mai ușor de explicat decât cel direct asupra votului). 7. Relația dintre indicatorii definiționali și conceptele definite operațional Să lum cazul construirii spațiului de atribute al conceptului de \.status social“. Acesta poate fi exprimat ca: - fapt de observație (marca automobilului), - răspunsul la o întrebare (Care este profesia dv.?) - raportul dintre două mărimi (venituri/numărul membrilor familiei) Aceasta relație poate fi 1) totală - ori de câte ori este prezent indicatorul, tot de atâtea ori este prezent și indicatul concept: student indicator: a fi înmatriculat la o instituție de învățământ superior 2) indicatori care sunt într-o relație statistică cu fenomenele desemnate prin concepte „A fi proprietarul unui autoturism“ = INDR pentru „bunăstare materială“ Statistică = există o probabilitate (mai mică sau mai mare ca prezența indicatorului să 32 coincidă cu prezența indicatului: - cele mai multe persoane caracterizate prin „bunăstare materială“ posedă autoturisme, - există și situații în care persoanele cu „bunăstare materială“ să nu aibă automobil proprietate personală (vârsta înaintata, îmbolnăvire, concepție ecologistă etc.) Determinarea (specificarea) probabilității sau a corelației dintre indicator și indicat - se rețin acei indicatori care corelează puternic cu indicatul Determinarea puterii de discriminare - trei genuri: = PR= puterea de respingere - a lăsa în afara sferei lui toate unitățile sociale care nu posedă indicatul - „a fi proprietarul unei vile“ este un indicator cu PR mai mare decât INDR „a fi proprietarul unui autoturism“, (dacă avem în vedere indicatorul „bunăstare______________ materială“). Probabilitatea apariției concomitente a indicatorului și a indicatului tinde = PC= Puterea de conținere - capacitatea INDR de a reține în cadrul distins de el toate elementele ce se caracterizează prin posedarea INDR. - Indicatorul „a fi proprietarul unui autoturism“ pentru indicatul „bunăstare materială“ are o putere de conținere mai mare decât INDR „a fi proprietarul unei vile“. - În sfera INDR cu o PC mare intră și elementele care nu conțin indicatul dat: exista persoane care au automobile proprietate personală, dar nu beneficiază de bunăstare materială (de exemplu, au câștigat un autoturism la loterie). - PD= puterea de discriminare - maximizarea atât a puterii de conținere, cât și a puterii de respingere Caracterizarea populației din punctul de vedere al „bunăstării materiale“ - indicatori „a poseda o locuință tip vilă“ (I1) + „a avea venituri lunare mai mari decât salariul mediu pe economie“ li îi V r 1 Spațiu de nedeterminare Bogați Bogați + Săraci Săraci | | t t k k Fig. 3.2. Caracterizarea unei populații pe baza a doi indicatori 33 Indicatori expresivi sau indicatori predictivi? 17 „Personalitatea autoritariană“ - INDR - „Supunerea și respectul față de autoritate sunt cele mai importante virtuți pe care copiii trebuie să le însușească“ - tip expresiv = în Scala F au o legătură mai slabă cu indicatul - INDR - „Majoritatea oamenilor nu-și dau seama cât de mult este dirijată viața noastră de comploturile urzite de politicieni“ - tip predictiv = în Scala F au o legătură mai puternică cu indicatul * antisemitism, atitudini antidemocratice + coeziunea grupului = indicatori expresivi - răspunsurile la întrebări de genul: „Vă place grupul din care faceți parte?“, „Vă face plăcere activitatea grupului dumneavoastră?“ + introducem și indicatori predictivi: „Intenționați să părăsiți grupul din care faceți parte?“, „În ce condiții ați părăsi grupul dumneavoastră?“ - indicatori corelativi intern - indicatorii definiționali cu o putere de discriminare ridicată corelează între ei. - „status social“ - indicatori: avuția materială, locuința, veniturile financiare, apartenența la anumite organizații, bunurile culturale. + corelații ridicate: persoanele care au venituri ridicate au - de regulă - și o locuință bună, posedă bunuri materiale și culturale, fac parte din cluburi cu acces limitat. Corelația internă a INDR - reținem pentru operaționalizarea conceptelor doar câțiva dintre ei, chiar unul singur. 4 măsurarea „statusul social al familiei“ - indice (pentru anul 1939!) - indicator „mobile din locuința“, telefonul, radioul - cotate cu +8 puncte, Concept Indicator Corelație AM = Avuție materială L = Mobila de locuință BC = Bunuri culturale V = Venituri M = Membru al unor organizații - ceasul deșteptător cu -2 puncte ș.a.m.d. - „scara sufrageriei“ corelează pozitiv cu veniturile și cu profesia membrilor familiei 17 Această operaționalizare va fi detaliată in cap. X, Poltică și putere. OPERAȚIONALIZAREA CONCEPTULUI DE „AUTORITARISM“ 34 • indicatori corelativi extern constatare: statusul social corelează cu orientarea politică - măsurare „status social“ (SS) prin indicatorul „mobila din sufragerie“ - „orientarea politică“ (OP) prin „comportamentul de vot“, - între cei doi indicatori exista o corelație /„Comportamentul de vot“ nu reprezintă însă un atribut al indicatului (nu este un indicator definițional), - dar corelează cu indicatorul reținut pentru măsurarea „status-ului social“. Strategia alegerii indicatorilor - contextul social în care se desfășoară cercetarea - deplasarea semnificației Ex.1 „A îndemna foarte des și pe alții spre credința religioasă“, ca indicator pentru „persoană foarte religioasă“, - altă putere de discriminare în prezent, comparativ cu puterea lui de discriminare în investigațiile de sociologie a religiei desfășurate în alte perioade, țări. Ex2. indicatorul „numărul de bolnavi vindecați“, ca indicator pentru „capacitatea profesională a medicului“, nu poate fi analizat în afara contextului social (progresul medicinei, maladia ș.a.) 1 manevrabilitate, 2 direct observabili EX.3. „Îmbrăcămintea“ unei persoane - indicator cu o putere de discriminare mai mică decât cea a indicatorului „mobilarea locuinței“, când ne referim la „status-ul social“. - optăm pentru indicatorul „îmbrăcăminte“, pentru că: - este mai ușor observabil - corelează intern cu indicatorul „mobilarea locuinței“ - optăm pentru indicatorul „a poseda un autoturism“, renunțînd la răspunsul la „Câți bani ați economisit în ultimul an?“ EX.4 - după E.J. Webb (1966). „Reprezentarea imagistică“ a conceptului conferă sens observațiilor (În cercetarea lor la Museum of Science and Industry din Chicago au găsit că în jurul unor exponate covorul din plastic se înlocuiește, datorită uzurii, din șase în șase săptămâni, în timp ce în jurul altor exponate covorul rămâne neschimbat ani de zile) - uzura (erosion) covorului din material plastic din jurul pieselor de muzeu - ca indicator al interesului publicului pentru diferitele exponate - „rata schimbării covorului“ constituie un bun indicator, - ușor manipulabil și nederanjant (unobtrusive) pentru măsurarea popularității exponatelor. 35 H. Analiza ipotezelor: definiția și dimensiunile ipotezelor Prin această procedură se face trecerea de la cunoașterea faptelor la cunoașterea legilor de producere. - „o ipoteză este enunțul unei relații cauzale într-o formă care permite verificarea empirică“. - „hypothesis“ (echivalent al celui din limba latină „suppositio“) ❖ distincția între ipoteză și alte forme ale gândirii științifice - principiu, axiomă, postulat. > Principiul (lat. principium, ceea ce este primul) - enunțul care se află la baza unei deducții. Principiul oferă explicații pentru un număr mare de cazuri, fiind verificat temeinic. Principiul își asigură valabilitatea din verificările empirice anterioare, spre deosebire de ipoteză, care „își trage valabilitatea nu din ceea ce o precede, ci din ceea ce o urmează“. > Axioma - principiul- interșanjabil - „axiomă“ are o conotație matematică ceea ce este adevărat prin definiție și are un înalt grad de abstracție. Axiomele, spre deosebire de ipoteze, nu sunt direct testabile. > Postulat - propozițiile al căror adevăr a fost demonstrat anterior prin cercetări empirice. > Adevărul din ipoteză abia urmează a fi demonstrat. = Ipotezele nu trebuie să fie confundate cu presupunerile sau bănuielile. - Presupunerea reprezintă un enunț care nu se confruntă cu realitatea. - Presupunerea are o funcție instrumentală. - Bănuiala constituie echivalentul ipotezei în planul cunoașterii la nivelul simțului comun. Pornind de la un număr redus de observații întâmplătoare, se formulează enunțuri despre legătura dintre fenomene. - bănuielile de geniu....... - „O ipoteză este un enunț conjectural despre relația dintre două sau mai multe variabile“. - legătura dintre variabile nu este sigură, ci probabilă. - „O ipoteză este o propoziție despre felul în care un set de unități S este distribuit într-un spațiu de variabile X1, X2, X3...Xn“. guess-work anybody's guess educated guess = soluție sugerată pe baza dovezilor; testarea și respingerea mai multor ipoteze înainte de rezolvarea problemei o Structura ipotezei: 1. unitate (grup, societate, instituție, persoană, etc.), 2. o variabilă (coeziune, democrație, ierarhie, inteligență etc.) 3. un set de valori ale variabilelor (puternică, autentică, înaltă, excepțională ș.a.m.d.). 36 ❖ Formulări de ipoteze: -Cu cât oamenii sunt mai inteligenți, cu atât coeziunea grupului din care fac parte este mai mare; -Dacă societatea este autentic democratică, atunci ierarhia organizațională în instituții nu este prea înaltă. 1 Nu orice enunț despre relația probabilă dintre două sau mai multe variabile reprezintă o ipoteză în cercetările empirice. 2 Pentru ca să aibă calitatea de ipoteză, respectivul enunț trebuie să fie testabil. 3 Prin testare, prin confruntarea cu realitatea, ipotezele pot fi confirmate prin faptele de observație. ❖ Plauzibilitatea ipotezelor : - coerență externă. coerente intern o Ipoteza „Cu cât proximitatea fizică dintre două persoane este mai mare, cu atât apropierea psihică dintre ele este mai mare" („Ochii care nu se văd.. - Generalitatea ipotezelor presupune un conținut mai mare. Ipotezele cu conținut mic sunt a priori respinse de știință. - Karl R. Popper - ipotezele cu conținut mai mare sunt preferabile - obligă la mai multe controale și la verificări mai variate. - Complexitatea - ipoteze de nivelul întâi, cu o singură variabilă - nivelul al doilea, cu două variabile - Specificitatea - numărul de valori. -În general, se preferă ipotezele în care variabilele au trei valori celor în care variabilele au două valori. -Specificitatea depinde de numărul câmpurilor într-un tabel de contingență -Specificitatea ipotezelor corelează pozitiv cu o altă dimensiune: ❖ Determinarea. Ipotezele cu un grad mai mare de determinare sunt preferabile celor probabiliste. > Problemafalsificabilitățu „Categoriile defavorizate votează partidele de dreapta sau nu votează partidele de dreapta“ - nu reprezintă o ipoteză științifică - nu poate fi infirmată. „Un sistem al științelor empirice trebuie să poată eșua în confruntarea cu experiența“ (K. Popper). Dacă prin inducție enunțurile empirice nu pot fi verificate definitiv, va trebui acceptată falsificabilitatea drept criteriu de demarcație. - În cercetările empirice vom reține doar ipotezele care pot fi infirmate. - De asemenea, vom reține ipotezele testabile, - Un enunț precum: „Relațiile interpersonale depind de influența planetelor din afara galaxiei noastre“ nu poate fi acceptat ca ipoteză, neexistând teste pentru infirmarea lui. Funcții ale ipotezelor 1 descriere a fenomenelor, 2 explicare - dimensiunea predictivă. 3 Comunicabilitatea ipotezelor : transmiterea lor în grupul de specialiști și spre publicul larg 4 Reproductibilitatea - repetarea demersului cercetării și obținerea acelorași concluzii. - Ce se repetă? Cine repetă? Același cercetător sau alții. Reproductibilitatea intersubiectivă. 37 ❖ Utilitatea constituie rațiunea de a fi a ipotezelor - continuum de la totala lor falsificare până la deplina verificare. Tipuri și modalități de elaborare a ipotezelor = ipoteze teoretice - interpretări noi ale faptelor și fenomenelor - indirect testabile -delimitează ceea ce s-a numit revoluțiile științifice = ipoteze de lucru - vehiculate în cadrul științei normale - de ipoteze empirice. S ipotezele de lucru se clasifică după nivelul lor de abstractizare în trei clase: 1) ipoteze care avansează supoziția uniformității cazurilor. De exemplu, se încearcă verificarea ipotezei că rata divorțurilor este mai mare la categoriile sociale cu venituri mai ridicate. Se urmărește o cuantificare a distribuției comportamentelor într-o populație. 2) ipoteze care vizează corelații empirice. Sunt cel mai frecvent întâlnite în cercetările de teren. Cu privire la divorțialitate se pot formula numeroase ipoteze de acest tip: alcoolism-divorțialitate, comportament agresiv-divorțialitate, diferență mare de vârstă între soți-divorțialitate etc. Se încearcă identificarea caracteristicilor comune ale unor grupuri pentru explicarea asemănării comportamentelor lor 3) ipoteze care se referă la relațiile dintre variabilele analitice. Ipotezele de acest tip presupun un travaliu de elaborare mai amplu în vederea stabilirii unor relații probabile între variabile complexe: de exemplu, nivel economic-divorțialitate, religie-divorțialitate etc. Căile utilizate de cercetători pentru a elabora ipoteze valide - Deducerea ipotezelor din teorie. - se pot deduce ipoteze de nivel intermediar, cu rază medie de generalitate și din acestea numeroase ipoteze de lucru testabile prin cercetările empirice Ipoteză de nivel maxim {teorie sociologică) Ipoteză de nivel intermediar {teorie cu rază medie de generalitate) Ipoteză de nivel minim de generalitate {ipoteze de lucru) Indirect testabilâ Indirect testabilâ Direct testabilâ - din enunțul 38 „Toate societățile au o structură socială“ (1) - o ipoteză cu nivel maxim de generalitate (teorie). - se poate deduce ipoteza cu nivel intermediar de generalitate (teorie cu rază medie de generalitate). „Toate structurile sociale au ca părți componente grupurile de apartenență și grupurile de referință“ (2). Nici prima (1), nici cea de-a doua ipoteză (2) nu sunt direct testabile. Doar ipotezele de lucru deduse din ele: „Studenții preiau în cursul procesului de socializare secundară normele și valorile sociale caracteristice profesorilor lor“(3a) Sau: „Muncitorii au un comportament profesional asemănător cu cel al liderilor lor“ (3b) Prin intermediul ipotezelor de lucru se verifică indirect teoriile cu rază medie și cele cu nivel maxim de generalitate. Capacitatea de a intui relații între faptele și fenomenele observate: Stabilirea ipotezelor în cercetările empirice se face prin experiența directă, saturată însă de literatura științifică. Cum are loc „cântărirea” de ipoteze alternative: * Testabilitate (falsifiability) * Simplitate (aplicarea "briciului lui Occam" (Occam's razor)= descurajarea postulării unui număr excesiv de entități de analiză) * Anvergura câmpului de aplicare - (iluzia că) ipoteza se aplică la mai multe cazuri de fenomene * Conservatorismul - gradul de „potrivire" cu sistemele de cunoștințe existente și recunoscute în comunitatea științifică * Rodnicia - perspectiva că ipoteza ar putea explica fenomene ulterioare 39 II. MACRO ȘI MICRO-PERSPECTIVA. METODOLOGII PENTRU NIVELE INTERMEDIARE: ANALIZA PSIHODINAMICĂ A GRUPURILOR MICI ȘI MIJLOCII 9 A. CE DEZVĂLUIE MACRO-PERSPECTIVA? În primul rând vom reda în liniile ei generale o analiză tipică pentru cercetătorii care preferă „macroperspectiva” (1). Apoi vom prezenta text (prescurtat) în care, din aceeași perspectivă, sunt relevate câteva probleme ale raportului dintre globalizare și modernizare (2). În al treilea rând, prezentăm un model mai echilibrat - glocalizarea. El poate fi numit astfel deoarece cele două perspective sunt construite prin combinația dintre acțiunea unor „forțe” generate atât de procese de globalizare cât și de structuri locale. Acesta este modelul realizat de D. Sandu (3). (1) Macro-perspectiva este o analiză a societăților (luate ca întreguri) și a schimbărilor sociale (pe termen lung). Accentul cade mai degrabă pe instituțiile sociale, decât pe acțiunile individuale. Narațiunea de mai jos cu privire la structura schimbătoare a societății umane ilustrează o „macro-perspectivă”. O „societate” este un grup de oameni care ocupa un teritoriu comun si participa la o cultură comună. Vom identifica 5 tipuri de astfel de societăți: grupări de vânători / culegători, sate horticulturale, sate agrare, națiuni industriale și sistemul mondial. a. Strămoșii noștri trăiau ca vânători și culegători. Ei nici nu produceau, nici nu-și păstrau hrana și trăiau în grupări nomade de 10-15 oameni; membrii lor erau liberi sa vină și să plece. Nu existau instituții politice sau economice oficiale. Indivizii își câștigau respectul în funcție de deprinderile lor. Orice bărbat adult era vânător, iar femeile adulte culegătoare. Exista un grad înalt de libertate; nimeni nu lucra pentru altcineva. Materialul de război nu era cunoscut pentru că populația umană era redusă ca număr, iar resursele naturale abundente (spre deosebire de azi, când o mare parte a tensiunilor internaționale provin din disputa asupra posedării unor resurse rare). Când aceste grupuri nu se înțelegeau unele cu altele, pur și simplu migrau. b. Acum vreo zece mii de ani, oamenii au devenit producători de hrană: domesticirea plantelor și animalelor este asociată cu primele sate permanente, cu o structură socială mai complexă și cu războiul. Apartenența la un sat și drepturile privind grădinile din jur sunt determinate de înrudiri și căsătorii. Deși fiecare cuplu lucrează pentru sine, apărarea necesita eforturi colective. Cele mai multe sate au un conducător, care are atribuții în a conduce invaziile și / sau a aplana disputele. Exista, de asemenea, și un șaman (specialist magico-religios). In unele dintre aceste societăți rolurile sociale majore erau cele de luptător (toți bărbații adulți) și grădinar (toate femeile adulte). c. Revoluția agrară, care a început acum șase mii de ani, a netezit drumul pentru o societate și mai complicată, statul agrar. Plugul și alte invenții au făcut posibil ca pământul să fie ținut cultivat continuu, să se stabilească așezări permanente. Producerea unui surplus de hrană a făcut posibil ca unii membri ai populației să se dedice complet unor activități, altele decât cele agrare. Dezvoltarea statelor agrare este asociată cu nașterea primelor orașe; ivirea unor religii de stat, a unor „conducători divini” care aveau putere de viață și moarte și a unei clase de specialiști religioși (preoție); primele economii bănești, primele taxe și primii funcționari; militarismul, crearea unor armate permanente, diviziunea societății în clase separate și inegale (de la regi la sclavi); inventarea scrisului, calendarelor, a vaselor de navigație, și multe altele. d. Națiunea industrială este o invenție recentă. Revoluția industrială, care a început în Anglia acum 250 de ani, a reformulat structura socială din anumite puncte de vedere. În primul rând, populațiile au crescut ca număr și s-au mutat în centre urbane . În al doilea rând, numărul 40 specializărilor ocupaționale a crescut dramatic. Ca urmare, oamenii erau mult mai interdependenți decât fuseseră vreodată. Doar un procent mic din populația națiunilor industriale este angajat în producerea hranei; foarte puțini oameni realizează un produs făcut în mod complet de ei înșiși. În al treilea rând, echilibrul dintre instituții s-a schimbat, familia devenind mai puțin puternică și sistemul politic mai influent. Noile instituții, cum ar fi știința și domeniul sănătății s-au dezvoltat. În al patrulea rând, participarea mulțimilor la guvernare a crescut, iar inegalitățile sociale au fost doar puțin atenuate. În sfârșit, natura grupurilor și a comunităților s-a schimbat, iar asociațiile voluntare și secundare au înlocuit legăturile tradiționale. e. Lărgirea industrialismului a dus la crearea unui sistemului mondial, o rețea de legături economice și politice dominate de națiunile capitaliste principale. Combinând, la nivelul macrosocial, două cupluri determinante pentru orientarea spre valori (universalism/particularism, calitate/împlinire), sociologul american T. Parsons caracterizează diferite societăți: - societatea industrială americană, în care activitatea profesională este foarte apreciată, este definită de predominanța universalismului și a împlinirii. - Germania de dinainte de Hitler și din perioada nazistă s-ar putea defini prin perechea universalism/calitate, civilizația chineză prin combinarea împlinirii cu particularismul, - iar societățile Americii Latine prin întrepătrunderea particularismului și a calității. - apariția cadrelor constituționale, dezvoltarea ideii de cetățenie și ascensiunea a trei tipuri de organizări (piețele, birocrația și asociațiile) încununează această efervescență a modernității. - societățile industriale (în primul rând Statele Unite) constituie o formă de realizare - dar nu de desăvârșire - marcată de o puternică deosebire funcțională. În ele precumpănesc valori ca reușita individuală, se dezvoltă profesii științifice și tehnice, este consacrată familia nucleară și neutralitatea afectivă, guvernează economia de piață etc. Ele constituie, în opinia lui Parsons, „fruntea ultimei faze a modernizării”. f. În anii '70 ai secolului al XX-lea sociologii au examinat evoluția societăților puternic industrializate și au constatat că acestea intrau într-o altă fază de dezvoltare - societatea postindustrială. De asemenea, ar avea loc „sfârșitul ideologiilor”. După Daniel Bell („The Coming of Post-Industrial Society”, 1973), conceptul de societate postindustrială poate fi definit prin cinci trăsături: 41 Caracteristici Ssoietatea (ingrat Societatea industrială Societatea postindustrială Mod de producție cultivare fabricație servicu Sector economic primar -agricultură, minerit, pescuit, sector forestier, petrol și gaz secundar - producție de bunuri materiale, consum îndelungat sau scurt, industrie grea terțiar - transport, servicii civile; sectorul 4 - comerț, finanțe, asigurări, bunuri imobiliare; sectorul 5 - assist. medicală, cercetare, loisir, învățământ, administrație de stat Motorul inovator energiile naturale (energie eoliană, hidro, musculară) noi surse de energie (petrol, gaze, nucleară) informație, calculatoare și sisteme de transmitere a informațiilor Mijloace strategice materie neprelucrată capital cunoaștere Tehnologie artizanat tehnologie mașinală tehnologie intelectuală Ocupația de bază muncitor agricol sau muncitor manual muncitor semicalificat, tehnician om de știință, profesiuni tehnice de înaltă calificare Metoda de lucru bunul simț, a încerca și a învăța din erori, experiență Empirism, experimente teorii și abstracțiuni, modele, simulări, teoria deciziilor, analiza de sisteme Orizont temporal orientarea spre trecut adaptările ad- hoc orientarea spre viitor, scenarii și planuri Finalitate lupta cu natura lupta cu natura modificată Are loc „sfârșitul ideologiilor”, iar lupta se dă între persoane Principiul director tradiționalism creștere economică codificarea cunoștințelor decisivă a cunoștințelor teoretice ca sursă de inovație și management; 4. principiul implementărilor tehnologice; 5. apar unor noi tehnologii intelectuale. 1. trecerea de la activitatea economică axată pe producerea de bunuri materiale la economia bazată pe servicii; 2. preponderenț a clasei profesionale și tehnice în structura populației active; 3. importanța (2) O macroperspectivă - după Saskia Sassen: Orașul global18. „În acest context suntem martori la o redimensionare a teritoriilor strategice care alcătuiesc noul sistem. O dată cu parțiala dezintegrare sau cel puțin slăbire a naționalului ca unitate spațială dată, datorită privatizării și liberalizării, și asociat cu aceasta, întărirea globalizării, se creează condițiile pentru apariția altor unități sau măsuri spațiale. Printre acestea se numără sub-naționalul, în special orașele și regiunile; regiunile trans-frontaliere care cuprind două sau mai multe entități sub-naționale; și entitățile supra-naționale, adică piețele globale digitalizate și blocurile comerțului liber. Dinamica și procesele care ajung să se teritorializeze la aceste paliere diferite pot fi în principiu regionale, naționale sau globale. Eu plasez apariția orașelor globale în acest context și pe fundalul acestei serii de exemplificări ale dimensiunilor strategice și unităților spațiale. În cazul orașelor globale, dinamica și procesele teritorializate capătă dimensiuni globale. 18 Fragmentele sunt extrase din Saskia Sassen, Modelul orașului global, trad, rom. în revista Secolul XXI, nr. 7- 9/2001 (subl. ne aparțin, NP) 42 Procesul de denumire a acestor elemente face parte din activitatea conceptuală. Există și alți ternei 2 foarte apropiați ca sens care ar fi putut fi folosiți: orașele mondiale , ‘supervilles' (Braudel, 1984), orașul informațional (Castells, 1984) [...]. Prin urmare, alegerea denumirii unei configurații are propria sa rațiune legitimă. Când m-am decis inițial asupra termenului de “oraș global” (1984), am făcut-o în cunoștință de cauză -era o încercare de a denumi o diferență: specificitatea globalului așa cum se structurează el în perioada contemporană. N-am ales alternativul cel mai la îndemână, “orașul mondial”, pentru că avea exact sensul opus: se referea la un tip de oraș pe care l-am tot întâlnit în repetate rânduri de-a lungul secolelor [...], de cele mai multe ori în perioade cu mult anterioare în Asia și în Occident [.] Se poate spune că orașele globale majore din ziua de azi sunt de asemenea orașe mondiale, dar se prea poate ca unele orașe globale să nu fie orașe mondiale în sensul cel mai deplin al cuvântului. Aceasta constituie într-o oarecare măsură o întrebare empirică. [...]. Ipoteze organizatorice [.] Există șapte ipoteze prin intermediul cărora am organizat datele și teoretizarea modelului orașului global. Prima ipoteză: dispersarea geografică a activităților economice, care marchează globalizarea, în paralel cu integrarea simultană a genului acesta de activități dispersate, reprezintă un factor cheie care alimentează dezvoltarea și sporește importanța funcțiilor corporatiste centrale. Cu cât sunt mai dispersate operațiunile unei companii în diferite țări, cu atât sunt funcțiile sale centrale mai complexe și strategice A două ipoteză: aceste funcții centrale devin atât de complexe, încât sediile centrale ale marilor companii globale își achiziționează din ce în ce mai mult o parte din funcțiile lor centrale de la firme specializate în diverse servicii: contabilitate, consultanță juridică, relații publice, programare, telecomunicații și altele de acest gen. Astfel, dacă acum zece ani locul principal de producere a acestor funcții ale sediilor centrale era chiar sediul central al unei companii, în ziua de azi există un al doilea loc principal, și anume firmele de servicii specializate, angajate de sediul central pentru a produce unele dintre funcțiile centrale sau componentele lor. Tot mai des sediile centrale ale tuturor firmelor mari preferă să achiziționeze respectivele componente decât să le producă ele însele. A treia ipoteză: firmele specializate în servicii, care activează pe cele mai complexe și mai globalizate piețe, depind de economii ale aglomerării. Complexitatea serviciilor pe care trebuie să le producă, nesiguranța piețelor pe care funcționează direct sau prin intermediul sediilor centrale pentru care produc serviciile respective, precum și importanța tot mai mare a vitezei cu care se realizează aceste tranzacții constituie un amestec de condiții, care dă naștere unei noi dinamici a aglomerării. Amestecul de companii, talente și expertize provenind de la o gamă largă de domenii specializate transformă un anumit tip de funcții a spațiului citadin într-un centru de informare. A fi situat într-un oraș devine sinonim cu a te afla situat într-un nod informațional extrem de intens și de dens. Este un gen de nod informațional care deocamdată nu poate fi reprodus în totalitate în spațiul electronic și are ca trăsătură suplimentară amestecurile neprevăzute și neplanificate de informație, expertiză și talent, care pot produce un tip superior de informație. Nu se aplică în cazul activităților curente, deoarece aici nu apare elementul de nesiguranță și nici forme nestandardizate de complexitate. Orașele globale sunt, în această privință, spații de producție pentru principalele industrii informaționale ale epocii noastre. A patra ipoteză: cu cât sunt mai numeroase sediile centrale care-și obțin din alte surse cele mai complexe și mai nestandardizate funcții., cu atât sunt mai libere să opteze pentru orice localizare.. Ceea ce evidențiază o dată în plus faptul că sectorul cheie care determină avantajele de producție distincte ale orașelor globale este sectorul de servicii extrem de specializate și funcționând în sistem de rețea. A cincea ipoteză: aceste firme de servicii specializate trebuie să ofere un serviciu global, ceea ce înseamnă o rețea globală de firme afiliate sau alte forme de parteneriat. Ca rezultat, suntem martori la o dezvoltare a tranzacțiilor și a rețelelor transfrontaliere între orașe. În caz extrem, am putea vorbi de începutul formării sistemelor urbane transnaționale. [.] O consecință a acestui fapt și o nouă ipoteză de lucru este aceea că șansele economice ale acestor orașe sunt tot mai distincte de cele ale restului țării din care fac parte .. Asistăm la formarea, cel puțin în fază incipientă, a sistemelor transnaționale urbane. A șasea ipoteză: numărul tot mai mare de profesioniști de nivel înalt și de firme de servicii specializate accentuează și mai mult inegalitatea spațială și socio-economică evidentă în aceste orașe. Rolul strategic al serviciilor specializate sporesc valoarea și numărul profesioniștilor de vârf. Mai mult, faptul că talentul poate avea o importanță covârșitoare pentru calitatea acestor produse strategice și, datorită importanței vitezei de lucru, talentul dovedit devine o valoare suplimentară, structura recompenselor poate să crească vertiginos. Dimpotrivă, tipurile de activitate și angajații care nu posedă aceste atribute.. riscă să piardă tot mai mult teren. A șaptea ipoteză : dinamica descrisă în ipoteza precedentă duce la o informatizare tot mai accentuată a unei game de activități economice, dar care au rate de profit ce nu le permit să rivalizeze cu firmele care se situează în vârful sistemului. Informatizarea este unul dintre modurile de a supraviețui în aceste condiții”. 2 Inițial atribuit lui Goethe, termenul a fost relansat în scrierile lui Peter Hall (1966) și mai recent reluat de John Friedmann (Friedmann și Goetz, 1982). Vezi de asemenea Stren (1966). 43 3) Nominalism sau realism. Ariile culturale: între local și global - glocalizarea. Să convertim în conceptele actuale celebra expresie „Văd un cal, dar nu văd cabalitatea”. Așa zicea filosoful cinic Antistene, crezând că astfel combătea teoria platoniciană a ideilor. Nu cumva așijderea poate fi criticat și conceptul de „(nouă) arie culturală”? Și totuși, și în sociologie ideile sunt... reale. D. Sandu19 identifică noi arii culturale ale României. Dacă judecăm lucrurile din punctul de vedere al sensului comun, cel obișnuit cu „specii naturale de clasificare”, suntem înclinați să vedem în aceste „arii” mai curând un „nume” (nominalia non sunt realia) util metodologic. Totuși D. Sandu susține că ele sunt subdiviziuni „naturale” ale regiunilor istorice. Principalul său argument pare a fi mărimea ridicată a gradul de informație pe care îl poartă indicatorii. Și poate că are dreptate, oare nu cumva aceeași calitate a nivelului informativ - o „calitate naturală” - ne facem să considerăm „ca de la sine înțelese” clasificările pe sexe, vârste, rase (etc.)? Iată și modul în care sociologul român își descrie metodologia: aceste „grupări de județe învecinate cu grad de similaritate maximă din punct de vedere social, economic și cultural sunt denumite arii culturale pentru că în procesul de argumentare a identității lor am apelat la variabile de ordin strict cultural precum compoziția confesională a populației sau regiunea istorică. Analiza cluster, care a dus la generarea grupărilor respective, a operat însă și cu indicatori de dezvoltare rurală și cu indicatori de dezvoltare urbană la nivel județean și cu măsuri de ordin geografic (ponderea de teren arabil din agricol). Gradul de informație pe care îl poartă indicatorii din categoriile menționate este deosebit de ridicat. Ponderea de populație ortodoxă din județ, spre exemplu, este și măsură de aproximare pentru compoziția etnică a populației. Ponderea de teren arabil din total teren agricol trimite la modul de ocupare agricolă sau neagricolă a populației, sursele și nivelul veniturilor, la niveluri mai ridicate sau mai joase ale mortalității infantile etc.” (subl.ns., NP). Prezentăm mai jos aceste arii culturale văzute prin prisma conceptului de „regiune de sociabilitate”. Aceasta înseamnă a specifica, la nivelul lor, structura relații sociale și a formelor de capital social. Pentru a caracteriza modelul general de sociabilitate al ariilor culturale, D. Sandu a analizat raportul între toleranță, încredere generalizată, capital relațional și încredere în instituții (reprezentative, tradiționale și centrate pe ordinea internă și legalitate). Potrivit acestui model, principalele tipuri de sociabilitate din România sunt combinații de „închidere-deschidere”, „contestare-conformare instituțională” și „bogăție-sărăcie” de relații sociale utile. Iată o cum pot fi grupate 18 arii culturale ale țării pe șase categorii mari de tip sau structură de sociabilitate (centrare predominantă pe relații sociale; centrare pe deschiderea în relațiile interpersonale; centrare pe critica instituțiilor publice; centrare pe conformism față de instituții; centrare pe închiderea grupală și pe modelul național „mediu”). Ariile culturale ale României cu județele componente și regiunile istorice care le includ. (Cifrele indică ponderea de populație urbană la nivelul ariei , la 1.01. 2000) CUM I TRANS IN EX 19 D. Sandu, Spațiul social al tranziției, Polirom, 1999; D. Sandu, „Ariile culturale ca matrice de sociabilitate”, Sociologie Românească, 3-4/ 2002; D. Sandu, Sociabilitatea în spațiul dezvoltării, Polirom, 2003. 44 CRIȘANA- MARAMURE: TRANSILVANI Lotosanr Maramurel - 39 1 ita NasaJ Neamț Bacău Harghitl ova s ni Vranei Sibiu Hunedoara Galați Timiș Brașov1 :araș-Severin Vilcea Buzău BANAT. Tulcea Brăila Dâmbovita lalomiTa Călărași Mehedinți onstanta1 ^Teleorman IUNTENIA VOLJOVA DOBROGEA Modelele marcate prin sărăcie de relații și închidere sau neîncredere sunt mai prezenta în Moldova și Muntenia decât în celelalte regiuni istorice. Tipul „bogat în relații utile” este mai prezent în orașele din Transilvania și Crișana-Maramureș. Modelele de sociabilitate sunt diferențiate nu numai pe arii culturale dar și pe medii rezidențiale în cadrul ariilor. Raportarea critică la instituții este specifică orașelor. OLTENIA Ani culturale cu profiluri de sociabilitate asemănătoare Sociabilitate .... BC NT SV YR de „închidere" interpersonală marcată prin neîncredere în celălalt, capital relațional redus și, secundar prin nivel ridicat de încredere în biserică și armată BT VS GL IS de „închidere” iuteretnică cu intoleranță etnică relativ ridicată și criticism instituțional moderat AG DB PH GJVL BZBR conforinist-institutiouală î cu nivel ridicat de încredere în toate tipurile de instituții și intoleranță etnică ușor peste medie G TL IL CL DJ MH OT DOBR de deschidere critică cu neîncredere în instituții dar încredere moderată în „celalalt" BUCUREȘTI AB HD de criticism instituțional cu neîncredere marcată în instituțiile reprezentative și de menținere a ordinii BV SB CJ MS de deschidere generalizată bazată pe toleranță, încredere și capital relațional bogat. Banatul și Cnșana sunt exemplare pentru gmpâ MM SM AD BH BAN CV HG gnipare cu specificitate ridicată BN SJ gnipare cu specificitate ridicată 45 B. CE NE DEZVĂLUIE MICROPERSPECTIVELE DESPRE STRUCTURA INTERACȚIUNII COTIDIENE ? Microperspectiva este o analiză detaliată a comportamentului cotidian. Accentul cade atât asupra modului în care indivizii își determină statusurile proprii și pe cele ale altor oameni, cât și asupra modului în care-și interpretează propriile roluri. Vom face un astfel de design al cercetării pentru a încerca să surprindem diferențele dintre standardele ideale pe care indivizii le au sau le afișează ca „față” (front) pentru interacțiune și activitatea în fapt. Iată trei cazuri. 1. În anumite situații (de exemplu: un joc de fotbal sau o înmormântare) toată lumea știe cum să reacționeze; în altele nu știe. O invitație la cină cu un coleg de muncă de sex opus este „o întâlnire” sau o „întâlnire de afaceri”? În astfel de cazuri, participanții trebuie sa ajungă la o definire colectivă a situației. Cum acționează unii față de alții depinde de această definiție. Căsătoria este un exemplu in care doi oameni folosesc o ceremonie instituționalizată pentru a-si defini relația! Iată o analiză, poate și mai relevantă decât exemplul căsătoriei, despre modul în care oamenii reușesc să devină prudenți. Elijah Anderson20, un sociolog care se ocupă de mediul urban de la Universitatea din Pennsylvania, a studiat tipurile de interacțiune socială, pe străzile a două cartiere urbane alăturate. Cartea sa Streetwise (adjectiv care definește persoana experimentată, cunoscătoare sau îndrăzneață în relațiile cu oamenii din zonele sărace ale unui oraș, mai ales din zonele unde rata criminalității este mare) analizează felul în care interacționează pe stradă albii și negrii, „cu risc minim și cu respect reciproc maxim, într-o lume plină de nesiguranță și de pericole.” Anderson a descoperit că cercetarea „vieții cotidiene” aruncă lumină asupra felului în care este creată „ordinea socială” de către „interacțiunile individuale”. Pe el îl interesează îndeosebi să înțeleagă interacțiunea, atunci când cel puțin o parte este considerată ca fiind amenințătoare. Cum se face că străinii devin mai puțin străini unii față de alții într-un interval scurt de timp? Anderson a plecat de la modul în care Goffman a descris nașterea „definițiilor sociale”, în anumite contexte sau locuri: „Atunci când un individ ajunge în prezența altora, în mod normal ei caută să dobândească informații despre el sau să pună în circulație informații deja existente... Informațiile despre individ ajută la definirea situației, dându-le celorlalți posibilitatea de a ști dinainte ce anume așteaptă el de ei și ce anume pot aștepta ei de la el”. Apoi, Anderson s-a întrebat ce tipuri de indici și semne comportamentale alcătuiesc vocabularul interacțiunii publice. S-a ajuns la concluzia: Genul, culoarea pielii, vârsta, prietenii, îmbrăcămintea, bijuteriile și obiectele pe care le poartă oamenii ajută la identificarea lor, în așa fel încât se formează presupuneri și poate avea loc comunicarea. Mișcările (încete sau rapide, false sau sincere, clare sau neclare ) limpezesc și mai mult această comunicare publică. Factori precum momentul zilei sau o activitate care “explică” prezenta unei persoane pot, de asemenea, să influențeze maniera și MMM. 20 Analiza lui E. Anderson poate fi lecturată în detaliu în A. Giddens, op. cit. p. 91. 46 rapiditatea cu care este neutralizată imaginea „străinului”. Dacă un străin nu poate trece de inspecție, spre a fi socotit drept “sigur”, poate apărea imaginea prădătorului, iar ceilalți pietoni s-ar putea să mențină o distanță constantă față de această imagine. Ce gen de oameni trec ușor de această „inspecție pe stradă”? După Anderson, „copiii trec ușor de inspecție, femeile albe și bărbați albi fac acest lucru mai încet, negresele, negrii și adolescenții negri cel mai greu dintre toți” Așadar, doar prin experiență locuitorii orașelor învață să facă distincție între pericolul adevărat și falsele alarme. 2.Salvarea „feței”. În timp ce unii cercetători privesc comportamentul zilnic ca pe o punere în scenă inconștientă a rolurilor pe care societatea le generează, E. Goffman susține ca oamenii încearcă in mod conștient să regleze impresia pe care o fac celorlalți si să se prezinte în cea mai favorabilă lumină. Folosind un model din dramaturgie, Goffman a arătat cum un cuplu de oameni căsătoriți poate acționa într-un fel pe scena (in public) și intr-un mod destul de diferit in afara scenei (in particular). Una dintre cele mai interesante analize ale lui Goffman se referă la acele numeroase cazuri în care oamenii își susțin unul altuia interpretările, chiar atunci când știu că cealaltă persoană încearcă să creeze o impresie falsă. Când cineva se abate de la normă, audiența este adesea jenată și se preface că nu observă. Iată în acest sens un scurt fragment din opera lui E. Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life: LUMEA , ÎN ADEVĂRUL EI, ESTE O CEREMONIE Când un actor joacă un rol, el le cere implicit partenerilor săi să ia în serios impresia pe care o produce. Le cere să creadă că personajul pe care îl văd are într-adevăr atributele pe care pare să le aibă; dacă activitatea pe care o exercită va avea efectiv consecințele pe care le presupune implicit că le va provoca și că, in general, lucrurile sunt cu adevărat ceea ce par se fie. În această perspectivă, se admite, la modul general, că actorul urcă pe scenă pentru a-și da reprezentația și își organizează spectacolul „pentru celelalte” persoane. Ar putea fi util însă dacă am inversa perspectiva și am examina în ce măsură actorul însuși crede în impresia de realitate pe care încearcă să o creeze în rândul celor care îl înconjoară. Actorul poate fi cu totul prins în propriul său joc, el poate fi sincer convins că impresia de realitate pe care o produce este chiar realitatea. Când publicul său împărtășește această convingere - ceea ce pare să se întâmple cel mai adesea - cel puțin pe moment, numai sociologul sau mizantropul poate pune la îndoială “realitatea” a ceea ce prezintă actorul. Dar nici actorul poate să nu fie înșelat de propriul său joc. Iar acest lucru este cu atât mai ușor de conceput cu cât nici un observator nu este mai bine situat pentru a descifra jocul unui actor decât actorul însuși. Astfel, când un actor se afla în prezența unui public, reprezentarea să tindă să includă și să ilustreze valorile sociale oficial recunoscute mai mult, de fapt, decât tinde de obicei ansamblul comportamentului său. Este vorba aici, într-o oarecare măsură, potrivit punctului de vedere exprimat de Durkheim și de Radcliffe-Brown, de o ceremonie, de o reînnoire expresivă și de o reafirmare a valorilor morale ale comunității. Mai mult, în măsura în care ajungem să privim expresia realității pe care o creează reprezentațiile ca pe realitatea însăși, conferim lucrurilor pe care le considerăm reale în acel moment un soi de consacrare oficială. A rămâne într-o camera departe de recepție, sau departe de locul în care practicianul se ocupă de clientul său, înseamnă a rămâne departe de locul în care se performează realitatea ca reprezentare. Lumea, într-adevăr, este o ceremonie. Literatura sociologică despre mobilitatea socială oferă un material deosebit de bogat referitor la reprezentațiile idealizate. În majoritatea societăților poate să existe un sistem de stratificare dominant și, în cea mai mare parte a societăților stratificate, indivizii idealizează poziția superioara și aspiră să treacă de la pozițiile inferioare la pozițiile superioare. Goffman ne previne să fim atenți: aceasta atitudine nu traduce numai dorința de a avea o situație prestigioasă, dar și de a se apropia de „ nucleul sacru” al valorilor sociale stabilite. După cum se constată frecvent, ascensiunea socială implică reprezentanții pe măsură; eforturile pe care le 47 fac indivizii fie pentru a urca scara socială, fie pentru a evita decăderea presupun, de asemenea, faptul că el consimte la sacrificii pentru a păstra aparențele. În momentul în care am intrat în posesia repertoriului simbolic potrivit și ne-am familiarizat cu manipularea sa, îl putem utiliza pentru a înfrumuseța și a da strălucire reprezentațiilor zilnice, conferindu-le un stil cu o valoare socială21. Astfel, societatea indiană este socotită adesea ca privilegiază valorile nonmateriale, puritatea ascetică, dar au existat întotdeauna și în America grupuri influente care socotesc că un standard al performării trebuie să fie cultivarea impresiei de cultură și seriozitatea morală. 3. Regiunile de pseudo-gemeinschaft. În fine, putem păstra pentru reflecție personală următoarele considerații ale lui Goffman: a) „În sfârșit, descoperim că performerii cultivă adesea impresia că au motive ideale pentru câștigarea rolului pe care-l performează, că au calificările ideale pentru acest rol și că nu au trebuit să sufere nici un fel de jigniri, insulte sau umilințe sau să facă târguieli ‘strategice' ca să obțină acest rol. (Deși impresia generală de compatibilitate sacră dintre între om și slujba lui este poate cel mai adesea cultivată de membrii profesiilor mai înalte, un element asemănător se găsește și în multe dintre cele mai joase). Consolidând aceste impresii ideale, există o retorică a practicii conform căreia sindicatele, universitățile, asociațiile comerciale și alte organizații autorizate cer specialiștilor lor să absoarbă o serie de practici și o perioadă mistică de instruire, în parte pentru a menține un monopol, dar și pentru a cultiva impresia că specialistul autorizat este cel constituit prin experiența sa de studiu, care îl deosebește de acum de ceilalți oameni”22. b) „Publicul vede o mare economie de timp și de energie emoțională în dreptul de a-l trata pe performer în funcție de masca lui profesională, ca și cum el ar fi întru totul și doar ceea ce uniforma lui pretinde că este. Viața urbană ar deveni insuportabilă pentru unii oameni dacă fiecare contact între doi indivizi ar atrage după sine o împărtășire a încercărilor personale, a neliniștilor și a secretelor. Astfel, dacă un om vrea să i se servească masă liniștită, el poate căuta serviciile unei chelnerițe mai degrabă decât ale propriei soții”23. c) „Poate chiar complexul nostru de vinovăție ne-a orientat atenția către aceste regiuni de pseudo-gemeinschaft [...]pentru a ușura unicitatea tranzacțiilor dintre performer și public. De pildă, trăim o ușoară dezamăgire când auzim un prieten apropiat, despre ale cărui gesturi spontane de căldură credeam că ne sunt rezervate numai nouă, vorbind intim cu un alt prieten al lui (în special cu unul pe care noi nu-l cunoaștem)”24. C. ÎNTRE MICRO ȘI MACRO-SOCIAL. SOCIOMETRIA ȘI PSIHOLOGIA DINAMICĂ A RELAȚIILOR UMANE Iacov-Levi Moreno (1889-1971) a pus bazele metodei sociometrice prin susținerea că indivizii sunt legați prin trei tipuri de relații: simpatie, antipatie, indiferență. În sânul unui grup, aceste relații socio-afective (atracție + respingere) și coeziunea grupului pot fi măsurate cu ajutorul unui chestionar. Reprezentarea grafică a structurii socio-afective a grupului se numește sociogramă. 21 Pentru o analiză mai detaliată a puterii reputaționale, v. în cursul nr. 2 analiza „gulerelor scrobite” metodologia analizei capitalului simbolic. 22 Goffman (2003), p.72. 23 id. p. 75. 24 Id. p. 76. și 48 25 Școala de cercetare inițiată de Kurt Lewin (1890-1947) - „Dinamica grupului” - este relevantă mai ales pentru studiul grupurilor artificiale, în care introduce experimental variabile ale climatului social (autocrație, democrație, laisser-faire). De exemplu, agresivitatea poate fi comună acestor trei variabile, dar șefii pot fi excelent îndrumați să mimeze unul sau altul dintre stilurile de conducere de mai sus... K. Lewin introduce noțiunea de câmp de viață pentru a desemna totalitatea atracțiilor și repulsiilor care, într-un anume context de referințe culturale, orientează motivația individului de a căuta succesul și evita eșecul. Acestea se cristalizează în normele, percepțiile și distribuția rolurilor și statutelor între membrii grupului. Metodologia presupune cercetarea procedeelor care-i conduc pe actorii sociali la cunoașterea, recunoașterea și acceptarea anumitor norme de grup prin înțelegerea situației în care interacționează - ceea ce poate avea două efecte principale: diminuarea tensiunilor de grup; maximizarea efectelor de cooperare. Pornind de la nevoile sale, individul va da „valențe” diferitelor elemente ale câmpului. Motivația sa de acțiune poate fi înțeleasă, într-un moment „t” prin „măsurarea” barierelor și atracțiilor prezente în acest câmp. Lewin subliniază patru puncte cheie ale acestei secvențe: a) performanța anterioară; b) apariția unui nivel de aspirații care permit individului să evalueze rezultatele unei următoare încercări; c) executarea unei acțiuni noi; d) reacția la noul nivel de realizare al acțiunii (de ex. sentimentul de succes sau de eșec; abandonul total al acelei activități; continuare cu un nou nivel de aspirații). În urma unei alte cercetări, Mc Clelland25 26 27 ne anunță că există la fiecare individ o tendință a face bine lucrurile, de a căuta eficacitatea. Un caz este aspirația - atunci când suntem într-o competiție - de a ne ghida după niște norme de excelență. Aceste norme sunt definibile după 3 standarde: 1. Standard legat de sarcină: precum sportivul care caută să își însușească rapid și pe cât de corect posibil tehnicile posibile, acelea mai ales care i-ar reînnoi starea afectivă necesară reușitei. 2. Standard legat de sine: ca atunci când sportivul ajunge să resimtă mândrie ca urmare a progresului înregistrat în propriile performanțe. 3. Standard legat de alții: rivalizând cu alți sportivi, anume cu aceia cu care caută să realizeze o definiție socială a ideii de reușită. 27 Pentru a analiza această energie motivațională, Nuttin introduce noțiune de „plăcere de cauzalitate”: omul caută întotdeauna să intervină asupra lumii și extrage o plăcere din aceste intervenții. Plăcerea de a fi mai curând agent al schimbării decât spectator stă la originea motivației de a munci în virtutea unei satisfacții intrinseci... 25 K. Lewin, Frontiere în dinamica grupurilor, în P. De Visscher, A. Neculau (coord.) Dinamica grupurilor, Texte de bază, Polirom, București, 2001. 26 Mc Clelland, D., The achieving society, New York, Invington, 1976. 27 Nuttin, J. M. , Theorie de la motivation humaine, Paris, PUF, 1980. 49 D. Teme, subiecte de discuție, exerciții 7 , 7 , 1) Construiți un eseu personal introducând - alături de conceptele de macro (micro)-perspectivă, arie culturală și oraș global - și conceptul „deîncapsulare”28 (procesul de transfer a relațiilor sociale din contexte locale de interacțiune și restructurarea lor pe distanțe indefinite de spațiu-timp prin două principale dispozitive care asigură încrederea: token-urile simbolice - de ex. banii ca „marfă pură” și sistemele expert). 2) În ce sens aplicăm teoria jocurilor și conceptul de „negociere” în analiza fenomenului numit „captarea de status” (ex.când șarlatanilor li se acordă un status înalt) ? 3) Exemplificați printr-un caz oarecare, sau chiar din viața personală, funcționarea mecanismului celor trei standarde și norme de excelență (modelul Mc Clelland) 4) Exemple de strategii de cercetare Citiți următoare fragmente din unele rapoarte de cercetare (după E. Babie) și observați conținutul fiecărui studi și metoda utilizată pentru a analiza subiectul ales. Studiul explorează, descrie sau explică (sau o combinație a acestora) ? Care sunt sursele datelor în fiecare studiu? Puteți identifica unitatea de analiză? Este dimensiunea temporală relevantă ? Dacă da, cum va fi ea abordată ? 1. Acest studiu de caz referitor la mobilizarea discretă făcută de Centrul de Criză pentru Violuri din California de Sud folosește date de arhivă, observaționale și interviuri pentru a explora modalitatea în care o organizație feministă a lucrat pentru schimbarea poliției, școlilor, procurorilor și a unor organizații statale și naționale în perioada 1974-1994 (Schmitt și Martin, 1999, p. 364). 2. Folosind narațiuni ale istoriei vieții, actualul studiu investighează procesele de acțiune și conștientizare la 14 femei care s-au autoidentificat drept „băiețoase" (Carr, 1998, p. 528). 3. Cu ajutorul interviurilor luate activiștilor din fosta Republică Socialistă Sovietică Estonia, specificăm condițiile prin care subculturile adaptativă și opozițională există și sunt transformate cu succes în mișcări sociale (Johnston și Snow, 1998, p. 473). 4. Această lucrare prezintă rezultatele unui studiu etnografic asupra unei organizații ce oferă ajutor bolnavilor de SIDA într-un oraș mic. Au fost combinate observarea participanților, interviuri cu aceștia și analiza documentelor organizaționale (Kilburn, 1998, p. 89). 5. Folosind interviuri obținute în timpul activității de teren din Palestina în 1992, 1993 și 1994 și utilizând documente istorice și de arhivă, argumentez că discursurile feministe palestiniene au fost modelate și influențate de contextul sociopolitic în care au acționat și cu care au interacționat femeile palestiniene (Abdulhadi, 1998, p. 649). 6. Acest articol se referă la experiențele de alăptare în public ale femeilor, așa cum reies din interviurile realizate cu 51 de femei (Stearns, 1999, p. 308). 7. Folosind interviuri și date observaționale de teren, demonstrez cum un sistem de angajare temporară într-un loc participativ de muncă a exploatat și a modelat aspirațiile și scopurile ocupaționale ale muncitorilor noi (V. Smith, 1998, p. 411). 28 A. Giddens, Consecințele modernității, Ed. Univers, 2000. 50 8. Am adunat date [despre retorica separatistă a albilor] din mai multe canale media de discursuri publice, incluzând periodice, cărți, pamflete, transcrieri ale emisiunilor de radio și televiziune și articole din ziare și reviste (Berbrier, 1998, p. 435). 9. Următoarea analiză se concentrează pe inegalitățile de rasă și gen în angajare și pensionare, folosind un eșantion național de persoane care au început să primească ajutoare sociale pentru bătrâni în 1980-1981 (Hogan și Perrucci, 1998, p. 528). 10. Bazându-se pe interviuri cu traficante de droguri, această lucrare explorează tehnicile utilizate de acestea pentru a evita arestarea (Jacobs și Miller, 1998, p. 550). 51 III. METODOLOGII INTERPRETATIVISTE. ETNOMETODOLOGIA. SOCIOLOGIA DRAMATURGICĂ A. ACȚIUNE, INTERACȚIUNE ȘI STRUCTURĂ SOCIALĂ. METODOLOGIA DE ANALIZA COMPREHENSIVĂ A NORMELOR SOCIALE Într-un sens larg, structura socială este o rețea de componente creată prin interacțiuni sociale repetate, șablonate. Iată o analogie cu o echipă de fotbal. Sarcina indivizilor în poziții specializate, interdependente, regulile jocului, granițele terenului (etc.) transformă o adunătură de inși de pe un maidan într-o „unitate” care funcționează și care are țeluri specifice. Dar într-un limbaj sociologic mai precizat, în loc de „inși” vom spune „indivizi”, 29 „actori”, „persoane” sau „agenți” . Asemănător, structura socială transformă un sortiment de oameni într-un grup, o populație într-o societate. În sociologie, conceptul de structură poate fi folosit în sensul amintit mai sus, mai ales pentru expuneri populare. În interiorul comunității lor profesionale, sociologii vor înțelege însă foarte repede când este vorba despre: - o abordare din perspectiva structural-funcționalistă (T. Parsons, K. R. Merton, Radcliffe-Brown, Ch. Wright, C. Levi-Strauss, N. Luhmann) - se insistă asupra modului în care „întregul social” exercită constrângeri asupra subiecților umani; -o gândire hermeneutică (W. Dilthey, H. R. Jauss, P. Ricoeur) sau o sociologie interpretativistă (Weber, Schutz, Cicourel, Garfinkel, Goffman etc.) - în explicarea conduitei umane primează acțiunea și semnificație; sau când este vorba despre un model care încearcă să destructureze cele două „imperii” - teoria acțiunii comunicaționale sau teoria structuralului (A. Giddens). Putem analiza structura socială plecând de la următoarele „componente”: acțiune, comportament, activitate, normă socială, interacțiune, status, rol, relații interpersonale, instituții sociale. 1. ACȚIUNE, COMPORTAMENT, ACTIVITATE. SPECIFICUL NORMELOR SOCIALE. COMPREHENSIUNEA SOCIOLOGICĂ. MODELUL LUI HABERMAS AL ACȚIUNII COMUNICAȚIONALE Se poate porni de la distincția dintre acțiune (action) și comportament (behavior); ceea ce le va deosebi este conceptul de sens. Atunci când descriem mișcarea unui corp uman, putem atribui termenul „comportare”, iar în acest caz categoria de „responsabilitate” nu are aici o utilizare de genul aceleia pe care o facem atunci când referința este un subiect capabil de limbaj și cunoaștere intențională. În mod precis, în acest ultim caz ar trebui să folosim termenul „comportament intențional”. Acesta este reglat prin norme și se orientează în funcție de reguli. După J. Habermas: „Regulile și normele nu intervin ca evenimente; ele sunt în vigoare în virtutea semnificației intersubiectiv recunoscute. Normele au un conținut semantic, altfel spus au un sens care, de fiecare dată când un subiect capabil de a le înțelege se conformează lor, se schimbă în funcție de rațiunea sau mobilul comportamentului și acesta este cazul în care vorbim de acțiune” (subl. ns., N.P.)29 30. 29 Distincția dintre persoană și agent este preluată din terminologia lui Strawson: persoanele = oamenii care iau parte la o acțiune; agent = ansamblul competențelor și motivelor precise de a acționa. Cf. N. Dodier, “Representer ses actions”, în Les formes de l'action. Semantique et sociologie, Paris, EHESS, 1990. 30 J. Habermas, Sociologie & theorie du langage, Paris, A. Colin, 1995, p. 9. 52 Habermas face apoi distincția: (1) comportament cu regularitate (CR), (2) comportament normativ (CN). În primul caz observăm și facem generalizări inductive asupra unei serialități pe un interval de timp, adică o conformitate factuală la o normă; abia în al doilea caz avem o acțiune care are o regularitate cu înțeles (sens) propriu și pretinde a avea validitate. Să specificăm această distincție asupra a două “enunțuri de observație”: (1) Văd musca lovindu-se de pereții sticlei în care este închisă - CR (2) Îl văd pe Ion întorcându-se la muncă imediat după terminarea programului - CN În primul enunț, „văd” vizează un eveniment susceptibil a fi perceput ca un comportament. În cazul (2) este vorba de o comprehensiune a unei acțiuni. Această „comprehensiune” se sprijină tot pe observarea unor evenimente: scrâșnetul porții, individul care intră, dar aceste caracteristici observate sunt interpretabile prin referință la un context de acțiune. Pentru a vedea specificului abordării sociologice - față, de pildă, de cea juridică sau managerială - este absolut necesar să înțelegem de ce al doilea caz nu este un exemplu de comportament cu regularitate (CR) fondat pe o alegere rațională: pentru a îndeplini un scop moral, juridic, economic etc. Din perspectivă sociologică, analizând un context precum cel de mai sus, observăm mai întâi cum se compune din norme sociale - cele care reglează, de exemplu, timpul de lucru. Dar prin aceasta nu ne referim la faptul că Ion are un contract de muncă de câte 8 ore pe zi (normă legală - juridică) și că apoi nu se duce direct la birt alegând să se întoarcă frumușel acasă pentru a se ocupa de educația copiilor (normă morală - definită prin consecințele „bine” sau „rău” din viitor). Și nici la faptul că în sinea sa Ion desconsideră școala, dar are interesul să primească alocația pentru copil - ar fi doar un exemplu de convenție - simplu „echilibru funcțional” la care cineva aderă strategic din interes personal. Nu ne interesează în primul rând nici eventualul său comportament nevrotic, de ex. că vrea să se lase de băut și își autoimpune niște tabieturi fixe pentru a-și „întări voința” - ar fi doar cazul unei norme private (este susținut prin anxietate sau culpabilitate, și nu prin aprobarea sau dezaprobarea unei colectivități) 31 Forma generală a unei norme sociale este „Dacă alții fac X, atunci fă X”, „Fă X dacă e bine ca toți să facă X”. Ele sunt împărtășite în colectivități și susținute prin emoții și sentimente: a anticipa indignarea grupului, a te simți vinovat, rușinat, disprețuit. Astfel, în exemplul (2) am putea avea un context normativ în care sunt puternic activate două norme sociale: - Norma de muncă „A nu lucra nici mai mult, nici mai puțin decât colegii care contribuie în mod semnificativ la identitatea grupului!”. - Norma de cooperare „Cooperează dacă și numai dacă cooperarea se dovedește pentru toți mai bună decât absența ei!”. Dar să nu credem că am terminat comprehensiunea sociologică! Ion ar fi putut să încalce o altă normă socială („A nu îți vinde locul la coadă!”). Acea zi era ultima în care se putea plăti impozitul cu reducere, se făcuse o coadă imensă („efect de compoziție pervers”) dar, pentru a putea să susțină de la televizor echipa națională, el a momit cu bani pe cineva din față. Desigur, protestele au fost la început vehemente, apoi s-au anemiat, pentru că - spre deosebire de normele legale care sunt aplicate de specialiști, în cazul normelor sociale nimeni nu este profesionalizat ca „specialist” în tehnica protestului social. 31 Pentru o aprofundare a acestui înțeles al conceptului de normă socială, vezi J. Elster, Alchemies of the Mind, Cambridge University Press, 1999. 53 Să sintetizăm discuția de mai sus, prezentând pe scurt modul în care, în celebra Teorie a acțiunii comunicaționale, Habermas fundează categoria de acțiune comunicațională. - Activitatea rațională în funcție de scop este fie o activitate instrumentală, fie un comportament fondat pe o alegere rațională, fie o combinație a acestora. - Activitatea instrumentală (AI) se supune unor reguli tehnice care presupun o cunoaștere empirică implicând pronosticuri (adevărate sau false) asupra evenimentelor observabile. - Comportamentul strategic fondat pe alegeri raționale (CS) se bazează pe strategii susținute într-o cunoaștere analitică. Strategiile comportă deducții (corecte sau false) care pleacă de la reguli de preferință (sisteme de valori) și maxime decizionale. - Activitatea comunicațională (AC) care devine operațională cu ajutorul mijloacelor simbolice; ea se supune unor norme cu valoare de obligație (definesc așteptări comportamentale reciproce). Conținutul semantic al normelor sociale se obiectivează în expresii simbolice accesibile practicilor comunicaționale prin mijloacele limbajului cotidian. - Deosebirea dintre (AI + CS) și AC: eficacitatea regulilor tehnice și strategice depinde de validitatea propozițiilor empiric adevărate sau analitic corecte; validitatea normelor sociale este garantată printr-o recunoaștere intersubiectivă fondată pe un consens asupra valorilor. Astfel avem sancțiuni diferite: AI și CS de „tip incompetent” se condamnă per se la eșec („pedeapsa” este un element structural al eșecului în fața realității). În cazul AC, „comportamentul deviant” provoacă sancțiuni reglate de o manieră externă, adică prin convenție. - CS poate fi înțeles ca un caz limită al AC. Atitudini fundamentale Lumi obiectivă socială subiectivă Obiectivante Raport cognitiv- instrumental Raport cognitiv -strategic Auto- comprehensiune obiectivistă Conform cu normele Raport moral estetic cu mediul non-obiectivat (ex., o filosofie a naturii, subculturile) Nu pot fi raționalizate Relație obligatorie Auto- comprehensiune sancționantă -supra-eu -vinovăție -reacții de apărare 3. Expresive Auto-punere în scenă; activitate dramaturgică Auto- comprehensiune senzitiv-spontană: expresii afective, emoții libidinale, stiluri, artă (Schema 2) 2. MODELUL INTERPRETATIVIST: ÎNȚELESUL STRUCTURII SOCIALE ÎN „SOCIOLOGIA COGNITIVĂ” 54 Toate interacțiunile sociale pot fi descrise prin modele care presupun un continuum de la neoficial la oficial. Într-un fel, toate sistemele sociale la scară mare depind de schemele de 32 interacțiune socială pe care le încarnăm prin rutina noastră zilnică. După A.V. Cicourel , pentru a analiza acest concept trebuie să plecăm de la următoarele ipoteze: - Participanții la o interacțiune socială „înțeleg” în aparență multe lucruri (prin elaborarea semnelor verbale și non-verbale), chiar dacă acestea nu sunt menționate în mod explicit. Elementele non-verbale pot fi la fel de importante ca și elementele verbale. - Actorii atribuie semnificații prin care „se poate înțelege” ceea ce este descris sau explicat, chiar dacă la un moment dat, din cauza utilizării anumitor termeni, conversația nu pare să fie tocmai limpede pentru partener sau pentru observatorul neutru. Prin folosirea procedeelor interpretative, participanții acordă semnificații. Conținutul aparent nu dezvăluie aceste semnificații unui observator, decât dacă modelul acestuia este „orientat” spre structuri de acest tip. - Participanții la o interacțiune socială presupun o schemă de interpretare (de aici denumirea de „procedee interpretative”) Ei selectează anumite caracteristici ale scenei pentru a fi în măsură să explice și să completeze lacunele în ceea ce este descris. Participanții par să fie de acord - deși nici unul, nici celălalt nu indică în mod clar motivele sau bazele acordului. Fiecare poate alege „să se abțină”. - În general, participanții nu se îndoiesc de vorbele celuilalt și nu pretind probe exterioare - atâta vreme cât fiecare presupune că pot exista alte „amănunte” (sau că alte amănunte îi pot fi furnizate) în ce privește lacunele descoperite în timpul conversației. Dar chiar când există îndoieli, partenerul va încerca să-l „ajute” pe celalalt să continue conversația. Confruntările directe se datorează schimbării radicale a perspectivei pe care o utilizează fiecare participant; dar în timpul primei aproximări ei consideră incontestabil faptul că fiecare știe ce spune și ce vrea să spună. - Procedeele interpretative sugerează informațiile (cunoștințe distribuite social) care-i permit actorului să asocieze reguli informative generale cu scene de interacțiune trăite. Procedeele interpretative și regulile de suprafață (normative) furnizează actorului o structură cu ajutorul căreia își poate compartimenta mediul în „domenii de semnificații”. - Procedeele interpretative guvernează decuparea interacțiunii în secvențe și stabilesc condițiile necesare pentru a evalua și produce comportamente pe care cercetătorul le numește atribute de „status” și de „rol” sau de „conduite corespunzătoare”. Îmbinarea procedeelor interpretative cu regulile de suprafață (normative) reprezintă fundamentul interacțiunii concertate pe care o numim „structură socială”. - În consecință, noțiuni ca „status”, „rol” și „normă” nu pot fi exacte decât în măsura în care modelul cercetătorului ține seama în mod explicit de caracteristicile ce-i permit actorului să identifice și să acționeze în funcție de comportamentele „corespunzătoare”. So teor Așadar, modul în care interacționăm depinde de situație. Când așteptările sunt neclare, oamenii trec printr-un proces de 33 reconciliere, numit (re)definirea situației caz în care pot emite sentențios enunțul cunoscut ca consecințele definirii ei ca fiind reală. 5 (W. I. Thomas - „Școala de la Chicago") și redefinirea care a dus la o auto-profeție creatoare (R. K. Merton)34. O interpretare a lumii sociale (A. Schutz) este, pentru actorul social, dependentă de stocul de cunoaștere la nivelul simțului comun (knowledge at hand) și de contextul sociocultural - situația sa determinată biografic; status-urile și rolurile prescrise sau dobândite; seturile de oportunități și resurse care-i influențează intențiile acționale; poziționarea în sistemul de distribuție socială a cunoașterii; poziția morală și ideologică. Să trecem în revistă câteva modele teoretice ale acestui proces de confabulație colectivă. 3. ETNOMETODOLOGIA, INTERACȚIONISMUL LUI E. GOFFMAN, TEORIA STRUCTURĂRII (A. GIDDENS). STRATIFICAREA „SINELUI ACȚIONANT” Să examinăm câteva moduri prin care faptele noastre capătă structură și formă socialmente acceptabilă. Vom cunoaște cu această ocazie modul de abordare al paradigmei etnometodologice a lui Erving Goffman și Harold Garfinkel și modul în care Anthony Giddens35, unul dintre cei mai importanți sociologi contemporani, integrează aceste exemple paradigmatice în modelul teoriei structurării36 37. Giddens construiește un model de stratificare a „sinelui acționant”. Să urmărim cum cele trei dimensiuni constitutive ale acestui model de analiză - controlul reflexiv, raționalizarea, motivația de acțiune - se 37 „încrustează unele în altele” . 3.1. Analiza etnometodologică a conversațiilor: evidențierea a ceea ce este „luat-de-la-sine-înțeles”. Regulile sociale și vorbirea O mare parte din interacțiuni au loc prin vorbirea de toate zilele (conversațiile informale). Studiul conversațiilor este adesea folosit în etnometodologie38 pentru a analiza tipificările reciproce pe care „actorii” le fac pentru a înțelege contextele nespecificate clar. Prin această metodă sociologii provoacă situații care scot indivizii din fluxul rutinier al vieții. Garfinkel, de exemplu, sugera studenților să se poarte acasă cu părinții lor ca și cum ar fi oaspeți, în felul acesta ieșind la iveală niște lucruri care în mod normal sunt „luate-ca-de-la-sine-înțelese”, adică supozițiile acordului tacit care funcționează ca regulă constitutivă a relației părinți - copii. Deseori putem înțelege ceea ce se spune într-o conversație doar în momentul în care cunoaștem contextul social, care nu este exprimat prin cuvinte. Iată următoarea conversație (după J. Heritage): A: Am un băiat de 14 ani. B. Ei, nu-i nimic. A. Am și un câine. . Cit. dup; . Sociologul american Robert K. Merton introduce acest concept pentru a descrie cum definirea publică situațiilor (profeții sau predicții) devin „parte integrantă” a situației reprezentate în definiția finală - aceea influențează cursul evenimentelor următoare. Pentru întreruperea „ciclulului de auto-împlinire a profeției necesară redefinirea sentințelor inițiale, acelea care au produs falsa profeție. 35 A. Giddens, Sociologie, All, București, 2000. 36 Detalii despre această teorie, în Ion I. Ionescu, Sociologii constructiviste, Polirom, Ia.: 37 A. Giddens, The Constitution of Society, Polity Press, Cambridge and basil Blackwel ed. fr., P.U.F, 1987, p. 52. 38 Precizăm că în etnometodologie termenul „membru” nu se definește prin referi: care oamenii sunt angajați în regizarea limbajului comun, care permite producția și pi cunoaștere ale „sensului comun” ca fenomene observabile și descriptibile prin narațiune. i la modul în ctivelor de ă 56 B. O, îmi pare rău. Înțelegem „ce se întâmplă oare aici” doar dacă intuim că este o întâlnire între un eventual chiriaș și un proprietar: unii proprietari acceptă familii cu copii, dar nu le permit chiriașilor să țină animale în casă. Dacă nu cunoaștem contextul social, răspunsurile individului B par a nu avea relație cu afirmațiile lui A. Așadar, o parte a sensului se află în cuvinte, o altă parte în felul în care contextul social structurează ceea ce spune. Analiza conversațională etnometodologică arată cum expresiile indexicale devin o sarcină pe care „membrii” o săvârșesc in situ, în acel „aici și acum” al producției simultane a conversației și a contextului de interpretare. Prin aceste enunțuri se performează o dimensiune intersubiectivă a contextului de sens. 3.2. Înțelegerile împărtășite Cele mai banale forme de convorbire presupun înțelegeri împărtășite complicate și cunoașterea tacită adusă în joc de către cei implicați. Aceste conversații sunt atât de complexe, încât până acum nici cel mai sofisticat computer nu a reușit să „converseze cu 39 adevărat” cu ființe umane . Cuvintele folosite în vorbirea obișnuită nu au întotdeauna înțelesuri precise și „stabilim” ceea ce vrem să spunem prin presupuneri. Iată un exemplu dat de Giddens despre ce am putea oare să ne închipuim fiind martori la o secvență a conversației în care o colegă este întrebată de șef: „Ce ai făcut ieri?”. Nu există un răspuns clar sugerat de aceste cuvinte. O zi reprezintă o perioadă lungă de timp, și colega ar putea răspunde în mod logic: „Păi, la ora 7.15 m-am trezit. La 7.18 minute m-am dat jos din pat, m-am dus la baie și am început să mă spăl pe dinți. La 7.19, am intrat sub duș.”. Soluția lui Giddens este următoarea: înțelegem tipul de răspuns pe care-l solicită întrebarea doar printr-o cunoașterea tacită a caracterului șefului și a tipului de activități pe care le realizează colega în mod normal ... 3.3. Presupozițiile culturale (așteptările de ambianță) „Așteptările de ambianță” sunt formele prin care se organizează conversațiile obișnuite. În experimentele sale, Garfinkel a cerut unor voluntari din rândul studenților să înceapă o conversație, cu un prieten sau cunoștință, și să insiste ca remarcile indiferente sau comentariile generale să fie continuate, pentru a li se preciza înțelesul. Dacă cineva spune: „Îți doresc o zi bună”, studentul trebuie să răspundă: „Adică, ‘bună' în ce sens?”, „La care parte a zilei te referi?”. Iată o astfel de întâlnire în care sociologul etnometodolog provoacă deconstruirea presupozițiile tacite ale interacțiunii conversaționale: „S. : Ce mai faci ? E. : Ce mai fac din ce punct de vedere? Te referi la sănătate, la bani, la cum îmi merge la facultate, la pacea mea sufletească, la ... 39 De altfel, experimentele mentale din „filosofia aplicată” demonstrează ca lucrul acesta nu este posibil ... nici măcar în principiu. Cititorilor dezamăgiți de această „sentință filosofică” le recomand să se străduiască să creadă luând ca început o lectură a lucrării „Pragmatica azi” (A. Reboul, J. Moeschler, Ed. Echinocțiu, Cluj, 2001) -cap. I, paragraful „Teoria actelor de limbaj nu este o teorie cognitivă” (argumentul numit „experiența camerei chinezești” - J. Searle). 57 S. : (roșu la față și pierzându-și brusc controlul): Uite ce e ! Nu făceam altceva decât să fiu politicos. Nu mă interesează deloc ce mai faci”. De ce sunt oamenii supărați în aceste cazuri, când conversații minore nu sunt duse până la capăt? Răspunsul este acela că stabilitatea și semnificația vieții noastre depinde de participarea la presupuneri culturale care nu sunt menționate explicit. Dacă nu am fi capabili să considerăm aceste lucruri „ca fiind de la sine înțelese”, comunicarea cu sens ar fi imposibilă. Orice întrebare sau contribuție la împingerea mai departe a conversației ar trebui urmată de o masivă și obsedantă „procedură de căutare” - de felul celei pe care subiecții lui Garfinkel au fost instruiți s-o inițieze -, iar interacțiunea s-ar distruge pur și simplu. Prin urmare, aceste „conversații neimportante” sunt fundamentale pentru însăși alcătuirea vieții sociale, motiv pentru care întreruperea lor constituie un „lucru serios”! Uneori oamenii se prefac că nu sunt la curent cu cunoașterea (informație!) care nu este menționată în mod explicit. Acest lucru poate fi făcut pentru a-i refuza pe ceilalți, pentru a-i umili, a produce stinghereală sau a atrage atenția asupra dublului înțeles conținut în cele spuse. Iată „clasicul” schimb de cuvinte între părinți și adolescenți: „P. - Unde te duci ? A. - Afară. P. - Ce vrei să faci ? A. - Nimic”. Observația lui Giddens este că răspunsurile adolescentului sunt efectiv opusul celor ale voluntarilor din experimentele studenților lui Garfinkel. În loc să-și continue căutările (ca în exemplul de mai sus: „Ce mai fac, din ce punct de vedere?”), acolo unde nu se face în mod normal acest lucru, adolescentul refuză să ofere răspunsurile „cuvenite” - spunând de fapt: „Vezi-ți de treaba ta !” Prima întrebare ar putea obține un răspuns diferit, de la o altă persoană, în alt context: „A. - Unde te duci ? B. - Mă duc la naiba, unde să mă duc!”. În mod deliberat, B interpretează greșit întrebarea lui A pentru a-i comunica în mod ironic îngrijorare sau frustrare. Umorul și gluma provin din astfel de neînțelegeri, deliberat greșite, ale presupunerilor nemenționate care nu sunt implicate în conversație. 3.4. Figuri conversaționale 3.5. Unitățile conversaționale Unele studii de socio-lingvistică identifică trei unități conversaționale: o unitate maximă - schimbul, una intermediară - intervenția - și o unitate minimală - actul de limbaj. De exemplu, o intervenție se poate face prin mai multe fraze (care corespund actelor de limbaj) și, astfel, putem să descriem mai multe tipuri de discurs: 1) Dialogal: când sunt mai mulți locutori care intervin, dar nu există un schimb real de semne; este cazul acelor dezbateri politice mimate care se fac pentru a înșela atenția publică („că se depun eforturi”). 2) Dialogic: structură de schimb compusă din mai multe intervenții: - cu locutori diferiți; 59 - locutor redundant, cum este cazul discursurilor politice de fațadă democratică, dar care nu sunt în realitate „auzite” din cauza unui asurzitor zgomot de fond generat de ceea ce se numește „trecutul greu” al persoanelor implicate40 41 42. 3) Monologal (un singur locutor). 4) Monologic (structură de intervenție care poate implica mai mulți locutori, în sensul că are loc un schimb constructiv de semnificații cu aceștia întrucât autorul este serios sau se teme de publicul martor - eventual „posteritatea” -; intervenția lor nu este însă instanțiată, în mod necesar, ca eveniment comunicațional). Parametrajul elementelor deictice; Conținutul procedural; 3.6. 41 aplaudabilul În limbaj există elemente care nu pot fi descrise independent de recursul la elemente non-lingvistice. În mod special este vorba de cazul deicticelor, cum sunt -cazul limbii - pronumele la persoana I și II; adverbele de timp și loc. Din punct de vedere lexical, aceste elemente nu pot avea un conținut conceptual, ci doar unul procedural. De pildă, pronumele la persoana I poate fi parafrazat ca “cel care vă vorbește în prezentului enunț”. Să luăm exemplul: (1) Eu nu exist. Se poate substitui „eu” cu „cel care vă vorbește în prezentului enunț” fără a se schimba sensul frazei, adică fără a schimba condițiile sale de adevăr? Rezultatul substituției este: (2) Cel care vă vorbește în prezentului enunț nu există. Or, (2) este o propoziție în mod necesar falsă - nu există o lume posibilă în care locutorul prezentului enunț nu există, deoarece, dacă ar exista, enunțul nu ar fi putut fi produs. În schimb, (1) exprimă o propoziție falsă, dar nu necesar falsă - deoarece -, dacă desigur nu luăm în serios teoria reîncarnării! - eu aș fi putut să nu exist sau există mai multe lumi în care eu nu exist. Astfel de exemple arată că deicticele nu au un conținut conceptual, ci unul procedural. Pentru a interpreta astfel de termeni trebuie să vedem cărei proceduri corespund. Să luăm două exemple: a) conținutul procedural corespunzător lui „eu” este „căutați locutorul”; b) turul de vorbire („perechea adiacentă” dintr-o conversație duală de tip „abab”) nu este o unitate gramaticală (ca „enunțul” sau „fraza”), ci o unitate interactivă co-construită de către cei care fac conversația. O definiție a unui astfel de “tur” (rând la vorbire recunoscut cvasi-public!) ca unitate statică cu limite fixe nu descrie în mod clar structura sa. După C. Goodwin turul trebuie conceptualizat ca “un proces temporal deoarece localizarea limitelor sale nu este doar o problemă pentru analist ci una dintre întrebările prin care participanții tratează schimburile de rol” 42 40 J.-L. Parodi, „Ce que tu est parle si forte, qu'on n'entend plus ce que tu dis”, în Hermes, CNRS, Paris, 4/1989. 41 Vezi o dezvoltare a acestei probleme în N. Perpelea, Corpul comunicării provocat, Ed. Expert, București, 2002. 42 C. Goodwin, Conversational Organization. Interaction beetween Speakers and Hearers, New York, Academis Press, 1981, p. 20. 60 Unii autori43 vorbesc chiar de o durată standard (0,8 secunde) a intervențiilor cu aplauze, oralii sau urlete de protest în cadrul mitingurilor politice. Este o procedură necesară crearea sau menținerea unei „atenții publice” în cazul unor transmisii televizate de mitinguri sau dezbateri politice. În unele modele de comunicare se realizează un soi de parametraj al elementelor deictice în funcție de constanța prezenței lor în diferite situații de comunicare. Ele produc destinatarului materialul („efect de anunț”) necesar presimțirii (projectability) acțiunii care este în curs de a prinde o formă. Astfel, această „proiectabilitate” este utilizată de politicieni pentru a suscita reacțiile colective de aprobare din partea publicului lor țintă. Să luăm două exemple de asemenea „formate publice”. Primul este un mijloc comod de a indica sfârșitul iminent al mesajelor specific marcate ca „aplaudabile’”. G. Jefferson44 susține că în conștiința publicului atent politic listele de itemi sunt în mod convențional structurate pe grupuri de câte trei, în așa fel încât el anticipează isprăvirea discursului șefului charismatic (sau pe care-l vrea astfel) și începe cu uralele înainte de terminarea efectivă a celui de-al treilea item45: Politician: Această săptămână a demonstrat (0,4) că noi suntem un partid unit în obiectivele noastre (0,4) în strategie (0,2) și în hotărâre ] Public:(Uraaa, uraaa)........(8,0)......... ] Public: x-xxXXXXXXXXXXXxxx Cel de-al doilea exemplu este poate și mai specific pentru stilul luptelor politice de tipul Noi - Ceilalți. În această campanie noi n-avem intenția de a mai face și alte promisiuni noi avem intenția ca guvernul nostru Să-și țină = toate promisiunile. Public: Uraa, uraa. Formatul retoric al „perechilor contrastive” este de mare succes la mitingurile politice întrucât forma teză/antiteză permite publicului autoidentificarea anticipată în cadrul unei lupte maniheiste (funcția mitingurilor este de a scoate în valoare propriile poziții politice prin devalorizarea celorlalte). Aceste exemple ne mai arată însă și faptul că a asculta o înregistrare pe bandă sau a citi transcrierea unei conversații la care am participat este o experiență care ne poate face să 43 J.M. Atkinson, Our Masters' Voice. The Language of Politics, London, Mouton, 1984, pp. 9-13. 44 G. Jefferson, „List-Construction as a Task and Resource”, in G. Psathas, Interaction Competence, International Institute for Ethnomethodology and Conversation Analysis, Washington, 1990. 45 Convenții de transcriere: (0,8) - timpul; (.) - micropauză mai mică de o zecime de secundă; obiectivele - cuvîntul subliniat indică o accentuare a intonației; majusculele indică nivelul sonor; semnul = indică neîntreruperea expunerii; croșetele ] indică încălecarea vorbirilor între mai mulți locutori; xxx - aplauze usoare; XXX - aplauze puternice. 61 ne dăm seama de „anumite lucruri”, acelea pe care altfel nu le observăm. Conversațiile sunt mult mai întrerupte, mai ezitante și „negramaticale” decât se crede. Conversațiile reale sunt foarte diferite de cele din romane, unde personajele vorbesc în propoziții atent construite gramatical. În timpul conversațiilor cotidiene „umplem” oarecum inconștient fondul cuvintelor pronunțate și, astfel, ajungem să credem că ceea ce spunem este destul de inteligibil. Dar să nu uităm avertismentul lui George Bernard Shaw: „Marea problemă a comunicării este aceea că suntem înclinați să credem că ea chiar a avut loc”. 3.7. Rutinele vieții cotidiene. Strigătele de răspuns ca dovadă a luării-de-la-sine-înțeleasă a „vigilenței controlate” Analiza următoare ne este sugerată de o interpretare a lui Giddens a unui „strigăt” prin care se manifestă vigilența controlată. O prezentăm în continuare cu titlul de soluție sociologică de a „casa inconștientul”. Anumite forme de exprimare nu reprezintă „vorbirea”, ci constau din exclamații mormăite sau din ceea ce Goffman a denumit strigăte de răspuns. Cineva spune „Hopa!”, după ce răstoarnă sau scapă ceva pe jos. „Hopa!” pare doar a fi o reacție reflexă neinteresantă la o întâmplare nefericită, la fel ca și clipitul din pleoape, atunci când o persoană își apropie cu repeziciune mâna de fața ta, și n-ai nici cea mai mică idee de ce o face. Totuși, nu e o reacție involuntară căci nu exclamăm așa și atunci când suntem singuri. „Hopa!”, în mod normal, este direcționat către cei de față. Exclamația este un soi de demonstrație că greșeala nu e decât minoră și de moment. „Hopa!” se zice doar în situații de eșec minor, nu cu ocazia unor accidente majore sau calamități - ceea ce demonstrează că exclamația face parte din sistemul gestionărilor controlate asupra vieții sociale. Termenul „Hopa!” este el însuși definit în mod cultural. S-a observat că atunci când scapă un obiect pe jos rușii nu spun „Hopaaa!”, ci exclamă ceva care seamănă cu “Aiii!”. Bineînțeles că nu acordăm interes - la nivel conștient - exclamaților atât de lipsite de însemnătate. Și totuși, ele sunt cruciale pentru a demonstra celor din jur că avem o anume competență de comportare în public, aceea că luăm de la sine înțeles un control extrem de complicat, continuu, al aparenței acțiunilor noastre. Ceilalți așteaptă de la noi - așa după cum noi așteptăm de la ei - să dăm dovadă de ceea ce se numește „vigilență controlată” (Goffman). Trebuie să demonstrăm necontenit competența noastră în rutinele vieții cotidiene și capacitatea de a avea reprezentări idealizate ale „performărilor” noastre de tot soiul. Dar să reținem următoarele definiții ale lui Goffman46: 46 E. Goffman, Viața socială ca spectacol, Ed. Comunicare.ro, 2003, p. 50 62 > > „Performare” - întreaga activitate a unui individ, desfășurată într-o perioadă marcată de prezența lui continuă în fața unui anumit grup de observatori și având o anumită influență asupra acestora; „Față” (front) - acel aspect din performare, care funcționează de regulă într-un mod general și fix, pentru a defini situația în ochii celor care observă performarea. 3.8. Comunicarea socială singulară: „stinghereala” și „fenomenul caraghios”. Greșelile de vorbire. Etnometodologi sunt interesați de greșeli de vorbire și de pronunțare, în cadrul conversațiilor, conferințelor și altor situații de vorbire. Încercând și ei să „caseze” inconștientul grupal, readuc în propriul model investigațiile lui Sigmund Freud în câmpul „psihopatologiei vieții cotidiene”. Iată - urmăm aici pe scurt o exemplificare a lui Giddens -cazul greșelilor de vorbire, Acestea, inclusiv cuvintele pronunțate sau întrebuințate greșit ori bâlbâielile nu sunt întâmplătoare. Ele sunt motivate în mod inconștient de senzații care sunt reprimate de conștient sau pe care încercăm în mod conștient - dar lipsit de succes - să le suprimăm. Deseori, aceste senzații implică asocieri sexuale. Astfel, cineva poate dori să spună „organism”, dar rostește în schimb „orgasm”. Într-un exemplu dat de Freud, când o femeie a fost întrebată: „În ce regiment se află fiul dumneavoastră ?”, ea a răspuns „În regimentul 42, Ucigași” (MOrder, în germană, în locul cuvântului pe care voia să-l pronunțe, Morser sau Mortiere). Deseori greșelile de vorbire sunt hilare și pot trece drept glume - atunci când un vorbitor a intenționat ca respectivele cuvinte să fie pronunțate așa cum a făcut-o. După Freud însă, termenul de „intenție” din fraza precedentă este ambiguu, dacă ne gândim, de exemplu, la cazurile în care imităm limbuția infantilă. În realitate, aici este vorba despre o formă inofensivă care îi dă adultului plăcerea spontană și un pic magică de care se bucura înainte ca educația să-l constrângă la „expresii cuminți” și la o gândire bine calculată. Greșelile de vorbire se învecinează cu alte tipuri de vorbire „nepotrivită”, pe care Freud le considera, de asemenea, ca fiind motivate în mod inconștient - cum se întâmplă în cazul când o persoană nu realizează că ceea ce spune, are în mod limpede, dublu înțeles. Să ilustrăm aceste aspecte urmărind greșelile de vorbire ale prezentatorilor de radio și televiziune. Față de vorbirea obișnuită, vorbirea lor este citită și nu i se atribuie semnificația de „spontan”. Cu alte cuvinte, ne așteptăm să fie mai aproape de perfecțiune - să fie realizată cu mai puține ezitări și să fie mai clar articulată. Din acest motiv, bâlbele și greșelile făcute de prezentatorii știrilor sunt mai evidente, față de cele făcute în conversațiile obișnuite. Cei care prezintă știrile, comit desigur greșeli de vorbire, iar multe sunt amuzante sau au caracterul „extrem de adevărat” - asupra căruia atrăgea atenția Freud. Suntem înclinați să râdem mai mult de greșelile verbale, făcute de prezentatori (sau profesori în timpul prelegerilor), decât atunci când apar în cadrul unei conversații obișnuite. 63 Așadar, în modelul sociologic al lui Giddens, umorul constă nu numai în ceea ce s-a exprimat în mod eronat, ci în stinghereala prezentatorul sau profesorul datorată faptului că a realizat o prestație sub așteptări. Dar, în general, din 47 metodologii sociologice trebuie punctul de vedere al oricărei să privim orice expresie emoțională într-un dispozitiv relațional. Cu alte cuvinte, introducând în model și dimensiunea numită „public” putem spune că această comunicare socială singulară („stinghereala”) are drept corelativ fenomenul caraghios. Abia acum se realizează „râsul complet din punct de vedere sociologic”: râsul de acceptare și râsul de excludere, adică bucuria și răutatea. 4. Regie teatrală. Fața, corpul, gestica și vorbirea în interacțiune comitem greșeli arată exemplul dezvăluie pentru păstrăm ascuns. dintre greșelile adevăratele Interacțiunea zilnică depinde de relația subtilă dintre ceea ce transmitem prin intermediul feței și corpului și ceea ce exprimăm prin cuvinte. Adesea folosim expresiile faciale și corporale ale altora pentru a „completa” ceea ce comunică în mod verbal și pentru a controla gradul de sinceritate în ceea ce spun. Fără a realiza acest lucru în mod explicit, fiecare dintre noi păstrează un control strâns și continuu asupra expresiei faciale, a poziției trupului și a mișcării. Prin gesturile sale „peformerul” trebuie să arate că este preocupat de interacțiune - în același timp trebuind să evite o ..„egie teatrală nepotrivită”. De ex., spune Goffman, la înmormântările americane burgheze dricarului, decent îmbrăcat în negru și așezat cu tact la marginea cimitirului, i se permite să fumeze, dar va șoca și înfuria dacă își aruncă mucul de țigară în vreun tufiș, în loc să o lase să cadă cu grijă, la picioarele sale. Câteodată însă, verbale, care - după cum Freud cu “ucigașii” -scurt timp ceea ce dorim să mod inconștient, multe vorbire „ne dau pe față” sentimente. De asemenea, în comportamentul nostru și pentru a-l înțelege pe al altora folosim indicații non-verbale. P. Collett prezintă47 48 aceste proceduri pe baza unei metodologii de analiză a stereotipurilor. Iată câteva „stereotipuri europene”. De pildă, dacă ne temem că ne vom deochea vom căuta semnale ale acestei puteri in fizionomia ochilor. lui În de 47 V. o analiză mai detaliată în: J.-M. Defays, Comicul, Ed. Institutul European, 2000 ; V. Jankelevich, Ironia, Ed. Dacia, 1994. 48 P. Collett, Cartea gesturilor europene. Cum putem citi gândurile oamenilor din acțiunile lor, Ed. Trei, 2006. 64 „Deochiul” este destul de temut peste tot, dar îi căutăm indicii în funcție de niște „figuri culturale” înrădăcinate în subconștientul colectiv. Italienii consideră că un „jettatore” (persoana înzestrată cu capacitatea de a deochea) poate fi recunoscut după ochii sfredelitori și sprâncenele groase, iar irlandezii se tem de sașii, metoda de a te apăra de deochi fiind aceea de a purta în buzunar o bucată de lemn sau o pietricică. Tot astfel, înjurăturile sunt însoțite de semne specifice diferitelor țări. Ele sunt revelatorii pentru o cultură deoarece oferă un inventar al subiectelor tabuizate iar motivele pentru care oamenii le adoptă sunt diverse: eliminarea tensiunii, eliberarea de convențiile lumii simandicoase sau descărcarea anxietății. P. Collett crede că Italia este o țară în care blasfemia și profanarea sunt ceva obișnuit și că spaniolii sunt recunoscuți pentru natura emoțională și provocatoare a înjurăturilor folosite. Cât privește englezescul bloody, P. Collett enumeră șase teorii cu privire la origine și mai multe etape de resemnificare, de la imprecație (variabilă ca înțeles în funcție de categoria socială a vorbitorului) până la rolul de simplu amplificator verbal - cum pare a fi devenit astăzi fuck49. Dar există și sisteme sociale în care astfel de pedepse - „blestemele cu gaj" - nu sunt doar forme ale autodamnării ci sunt menite de oficialități. P. Collett citează o analiză a lui G. Legman, „se obișnuia ca documentele oficiale ale egiptenilor, să fie întărite cu o frază stereotipă acolo unde în zilele noastre s-ar afla ștampila notarului: cât despre cel care va nesocoti acestea, să fie siluit de un măgar. Hieroglifa care ilustrează blestemul face lucrurile de netăgăduit, înfățișând imaginile unor penisuri mari, în erecție". În privința stereotipului englezului lipsit de simțul umorului, P. Collett îi găsește originea în norma socială care considera râsul un indiciu al proastei creșteri, o manifestare emoțională proprie vulgului. Astfel s-ar explica și expresia facială a „buzei de sus țepene” prezentă pe fețele englezilor. Iată și o reflecție în privința efectelor de marketing politic: „Politicienii pot fi antrenați să se poarte astfel încât să creeze impresia adecvată. Dar numai până la un punct, dincolo de care nu se poate trece. Sunt anumite lucruri pe care nu le poți mima. Firește că li se spune să zâmbească, iar ei o fac, în ocaziile potrivite, dar un ochi antrenat poate detecta un zâmbet fals. Dacă respectivul zâmbește numai cu partea inferioară a feței, iar la nivelul ochilor nu se observă nimic; dacă zâmbetul e asimetric sau apare și dispare foarte rapid, toate acestea sunt semne că omul care zâmbește nu e sincer. Se întâmplă la fotografiile de presă ale politicienilor” 50. 49 Calchierea sa, pe care o încearcă și unii românii „modiști”, pare să fie penibilă în alte limbi. 50P. Collett, Interviu în Gândul, 25 noiembrie 2006. 65 5. Întâlnirile În multe situații sociale intrăm cu ceilalți în ceea ce denumește interacțiune nefocalizată (Goffman). Aceasta are loc atunci când indivizii dovedesc ■p'' jf> conștientizarea reciprocă a prezenței celuilalt - „co- « prezența”. Exemplul este acela când W •jF mulțimi de oameni sunt adunate la un loc, pe o stradă aglomerată, într-un teatru sau la o petrecere. Atunci când oamenii se află în prezența altora, chiar dacă nu vorbesc în mod direct cu ei, se implică în comunicarea non-verbală prin postura lor și prin gestică. Interacțiunea focalizată („întâlnirea”) are loc atunci când indivizii iau parte la ceea ce spun sau fac ceilalți. Cu excepția cuiva care stă izolat, să zicem, la o petrecere, interacțiunea implică atât schimburi focalizate, cât și nefocalizate. Goffman denumește un caz de interacțiune focalizată cu termenul întâlnire. O mare parte din viața noastră zilnică constă în „întâlniri” cu alte persoane - familie, prieteni, colegi de serviciu - care se petrec în mod frecvent pe fundalul unei interacțiuni nefocalizate cu alții, care sunt prezenți la locul respectiv. Conversațiile banale, discuțiile de seminar, jocurile și contactele de tip „față-în-față” obișnuite (cu controlori de bilete, ospătari, vânzători etc.) reprezintă exemple de întâlniri. Întâlnirile au întotdeauna nevoie de o „deschidere”. 'Aceasta indică faptul că s-a renunțat la neatenția civilă (Goffman). Atunci când străinii se întâlnesc și încep să vorbească - cum ar fi la o petrecere -, momentul încetării neatenției civile este întotdeauna riscant, având în vedere că pot apărea cu ușurință neînțelegeri referitoare la natura întâlniri care se stabilește. Putem încerca un contact vizual cu cineva cu care până atunci am stabilit în mod tacit că nu arătăm că ne observăm. Este posibil însă ca inițiativa noastră să nu fie acceptată - sau să nu poate fi acceptată din motive de protecție față de o situație pe care numai celălalt o știe -, și astfel să devenim penibili. Goffman distinge între expresiile pe care indivizii le „dau” și pe cele pe care le „emit”. Primele reprezintă cuvintele și expresiile faciale folosite pentru a produce anumite impresii asupra altora. Cele din a doua categorie sunt indicații pentru controlarea „sincerității” și „exactității”. De exemplu, proprietarul unui restaurant ascultă cu un zâmbet politicos declarațiile clienților, care spun cât de mult le-au plăcut mâncărurile - remarcând în aceleași timp cât de încântați păreau în timp ce mâncau, dacă au lăsat mâncare în farfurie, precum și tonul vocii folosit pentru a-și exprima satisfacția...! 66 6. Markerii și normele de neatenție civilă Majoritatea dintre noi ne întâlnim pe parcursul unei zile și vorbim cu diferite tipuri de oameni. Iată un exemplu tipic: o femeie se trezește, ia micul dejun cu familia ei și își duce copiii la școală, la porțile școlii schimba câteva cuvinte cu o prietenă. Apoi merge la serviciu ascultând radioul. Pe parcursul zilei, are tot soiul de conversații trecătoare sau participă la întruniri formale. Aceste întâlniri sunt separate prin markeri sau paranteze (în terminologia lui Goffman), care disting fiecare episod de interacțiune focalizată, de cel de dinainte și de interacțiunea nefocalizată care are loc în fundal. Un alt exemplu specific sociologiei lui Goffman: la o petrecere, oamenii care conversează au tendința să se așeze și să-și controleze nivelul vocilor, pentru a crea o „consfătuire”, separat de ceilalți. Ei pot sta în picioare unul în fața celuilalt, făcând dificilă pătrunderea altora până când iau hotărârea de a se despărți sau până încearcă să dispară granițele interacțiunii focalizate, deplasându-se în diverse locuri din încăpere. În ocazii mai formale, procedee recunoscute sunt deseori folosite pentru a marca deschiderea și sfârșitul unei anumite întâlniri. Pentru a indica începutul unei piese de teatru, de exemplu, se sting luminile, se bate gongul și se ridică cortina. La sfârșitul spectacolului, se aprind din nou luminile din plafon și cade cortina. Markerii sunt deosebit de importanți, fie atunci Icând o întâlnire este neobișnuită, fie când ar putea exista (0 incertitudine în privința a ceea ce se petrece. De exemplu, atunci când un „model” pozează gol în fața unei clase de studenți la arte plastice, nu se dezbracă, de obicei, sau nu se îmbracă în fața grupului. Dezbrăcatul și îmbrăcatul, îndeosebi, dau posibilitatea ca trupul să fie scos la iveală și ascuns. Acest lucru marchează limitele episodului și transmite că este lipsit de semnificațiile sexuale, pe care le-ar putea transmite „altminteri”. În spații foarte strâmte, cum sunt lifturile, este dificil de marcat o zonă de interacțiune focalizată. Astfel, în lifturi, oamenii adoptă o atitudine exagerată de tipul „nu ascult” și „nu mă uit”, privind fix panoul cu butoane sau oriunde în altă parte, „numai la ceilalți nu”. De obicei, conversația este suspendată sau limitată la remarci scurte. În mod asemănător, într-un birou sau acasă, dacă mai multe persoane conversează, iar una este întreruptă fiind chemată la telefon, ceilalți nu pot arăta imediat o neatenție completă și e posibil să poarte un fel de conversație șovăielnică și lipsită de vlagă! Unii se străduiesc să nu se uite sau chiar să indice, așa cum fac în alte situații, că nu ascultă conversațiile care se poartă. Astfel ei devin penibili tocmai arătând în mod direct cum și cât permit normele de neatenție civilă! 67 C. APLICAȚII 9 C.1. De la commedia dell'arte la sociologia dramaturgică. Managementul impresiei Pentru analiza interacțiunilor sociale Goffman folosește noțiuni din teatru. Chiar conceptul de rol social își are originea în scenarizarea teatrală. Goffman consideră că viața socială e „ca și cum” ar fi interpretată de actori pe o scenă (sau mai multe scene). Această abordare este denumită model dramaturgic. Pe marea „scenă socială” simțim nevoia să vedem, neapărat, anumite tipuri de personaje. În commedia dell'arte, denumirea italiană pentru teatrul interpretat de comedianți profesioniști, după un scenariu (canevas) reglat dinainte, se manifestau în mod obligatoriu anumite personaje: - Valetul ieșit din poporul de rând - arlechinul (vesel, „bon vivant”) și Scaramouche (varianta de ticălos a lui Arlequino!). - Orășeanul „ceva mai răsărit” (Pantalone), doctorul șarlatan...; - Soldatul (fanfaron, uneori inspirând teama într-un mod prostesc - Căpitanul, \ Matamore, Spavento ...); - Amorezele (Isabela, Colombina - inocente, dar suficient de ingenioase încât să 1 înșele „babalâcii” amorezați); - Apoi, din teatrul de marionete, se impune Polichinelle (Pulcinella în italiană) - un valet de origine rurală, viclean, gurmand, grosolan, care vorbește despre toate, mai ales când nu trebuie. Treptat, mai ales după introducerea sa pe scena franceză de către Moliere, el devine spiritual, insolent, fanfaron, cosmopolit - adică exact adaptat pentru teatrul real de astăzi. Oamenii sunt sensibili la modul în care sunt văzuți de alții și întrebuințează multe forme de management al impresiei, pentru a-i obliga pe ceilalți să le răspundă în manierele dorite. Cu toate că e posibil să facem acest lucru într-o manieră calculată, de obicei se numără printre lucrurile pe care le facem fără a avea o atenție conștientă. De pildă, atunci când luăm parte la o întrunire de afaceri, purtăm costum și cravată și ne comportăm cât mai bine cu putință; seara - atunci când ne relaxăm împreună cu prietenii -ne „tragem niște blugi și un pulovăr” și spunem tot soiul de bancuri. Atunci când este nevoie să se „salveze aparențele” pentru ca nimeni să nu își „piardă fața”, un gen cameleonic sui-generis este produs printr-o „inteligență socială” fără subiect acțional precis. Este ceea ce întâlnim sub metafora „secretul lui Polichinelle”. Un secret pe 68 care toată lumea îl cunoaște, dar aceasta nu este o „cunoaștere împărtășită”, deținătorii informației nemanifestând cunoașterea pe care o au. Adesea observăm că gândurile, sentimentele din cadrul privat ne sunt diferite de ale celorlalți dar ne convine să existe un comportament public identic. Ceea ce nu înseamnă însă că există o platitudine generalizată în privința aprecierii personale pe care o facem nivelului de ignoranță a celorlalți. Lăsăm doar a se crede că suntem convinși că ceilalți cred. O formă specială a acestui fenomen este ignoranța pluralistă: membrii unui grup resping la nivel latent normele de grup dar consideră că toți ceilalți le acceptă. Aparența devine realitate: există o manifestare de fațadă la normele publice, fără o aderare însă în plan intim. O ilustrare nefastă a ignoranței pluraliste este neintervenția trecătorului în situațiile de urgență: se îngrijorează și îi privește pe ceilalți care evită să intervină dar, dacă este nesigur cu privire la gradul de gravitate al situației, poate să tragă concluzia că nu e o urgență - or, și ceilalți prezenți pot să interpreteze situația după comportamentul manifest al celorlalți (că nu este iminentă o ajutorare), socotind că acesta reflectă atitudinea lor intimă. R. K. Merton a extras din acest fenomen un paradox: un grup social poate să fie atât de organizat încât observațiile pe care le fac membrii unii asupra altora sunt puțin numeroase și superficiale. „Imaginația sociologică” ne oferă o multitudine de înțelesuri ale noțiunii de organizare. De pildă, putem venera pe cineva atât de mult încât să nu îndrăznim să-i ieșim din cuvânt. Două efecte majore se pot produce: 1) majoritatea membrilor își declară în public acordul, chiar dacă opiniilor și comportamentele lor din cadru privat sunt extrem de diferite, 2) o parte semnificativă dintre indivizi cred că ceilalți au atitudini mai apropiate de cele ale persoanei venerate decât le au ei înșiși. Putem să analizăm lucrurile și în sens invers: teama de a fi văzut în spațiul public că venerezi ceva care ar putea să merite disprețul public. Numeroase experimente psihosociologice arată că suntem înclinați să subestimăm procentajul celor încerca să evite ridicolul. De pildă, în ceea ce privește sondajele electorale, socotim că mai curând ceilalți țin seama de „îndemnările” lor51. O variantă a acestui fenomen poate fi socotită și teoria intitulată „Spirala tăcerii” (E. Noelle-Neumann, 1984, The Spiral of Silence: Public Opinion -- Our social skin, University of Chicago) în care cercetătoarea germană studiază mecanismele psiho-sociale prin care opinia publică se formează pe baza observării și evaluării de către indivizi a modului în care se grupează opiniile indivizilor în „opinie majoritară” și în „opinie „Persuasiunea prin O aplicație a acestui fenomen o putem găsi în cap. Politică și putere, paragraful conformism. Efecte de „grup nominal” (cercetare experimentală)”. 69 minoritară”, presa constituind principalul element de referință în exprimarea publică și distribuirea în acest fel a opiniilor existente în cadrul unei populații. Indivizii evaluează climatul favorabil sau defavorabil al propriei opinii și, de teama să nu fie izolați, atunci când este cazul să își exprime opinia, încearcă să se identifice cu opinia altora, de obicei, cu aceea a majorității. În consecință, cei care au o opinie deferită de cea a majorității, intră în mecanismul „spirala tăcerii”. Cei a căror opinie este susținută de presă pot intra într-un anume gen de activism politic, ceilalți ajung să vorbească din ce în ce mai puțin și se retrag în tăcere, 52 păstrându-și în secret opiniile . C.2. Regiunile din fața și din spate Una dintre supozițiile forte ale modelul de analiză construit de Goffman este că o mare parte a vieții sociale poate fi împărțită în regiunile „din față “ și cele „din spate”. Regiunile din față sunt ocazii sau întâlniri sociale în cadrul cărora indivizii interpretează roluri formale; acestea sunt „interpretări scenice”. De pildă, doi politicieni de frunte din același partid pot înscena un spectacol elaborat, de unitate și prietenie, în fața camerelor de televiziune, chiar dacă fiecare îl detestă pe celălalt. Un soț și o soție se pot strădui să-și ascundă problemele de față de copiii lor, păstrând o armonie de fațadă, dar vor începe să se certe cu furie după ce copiii au fost culcați. Regiunile din spate sunt acelea în care oamenii își adună „recuzita” și se pregătesc pentru interacțiuni în cadre formale. „Regiunile din spate” seamănă cu culisele unui teatru sau cu activitățile din spatele aparatului de filmare. Atunci când se află în siguranță în culise, oamenii se pot relaxa și își pot exprima sentimentele și stilurile lor de comportament, pe care le țin sub control atunci când se află pe scenă. După Goffman, acest zone permit blasfemii, remarci sexuale deschise..., vestimentație neprotocolară, indecență, o poziție ‘neîngrijită' a trupului, șezând sau stând in picioare, folosirea vorbirii dialectice sau neconforme cu normele, mormăitul și strigătul, agresivitatea ‘în joacă', lipsa de atenție față de celălalt în cadrul unor acte minore dar potențial simbolice, participări minore precum murmuratul, șuieratul, mestecatul, clefăitul, râgâitul și flatulența. Astfel, un chelner poate să fie simbolul politeții tăcute, atunci când servește un client, dar devine zgomotos și agresiv în momentul în care se află în spatele ușilor de la bucătărie. Probabil că puține ar fi restaurantele pe care le-ar frecventa clienții, dacă ar avea posibilitatea de a vedea - ca la „Camera ascunsă” - tot ceea ce se petrece la bucătărie. 52 Pentru detalii, v. Denis McQuail, Sven Windahl, Modele ale comunicării - pentru studiul comunicării de masă, Ed. Comunicare.ro, București, 2001. 70 C.3. STATUS-ul și mamagementul impresiei53 Într-o conversație uzuală, cuvântul „status” se referă la prestigiu (statusul simbol). Sociologii folosesc termenul pentru a se referi la orice poziție ocupata de individ în societate, fie că este “înalta”, fie că este “joasă”. Un status este o poziție în societate care sau este încredințată individului pe baza vârstei, sexului rasei sau altor caracteristici imuabile (status atribuit), sau este obținută prin acțiune individuală (status dobândit). Un status-master („status tutore”) este acela ce depășește orice altceva reprezintă sau face persoana respectiva. Este “acel ceva” cu care un individ este cel mai mult identificabil: funcția de „secretar” este mai curând acceptabilă („este luat ca de sine înțeles”) pentru o femeie; meseria de medic ginecolog sau de dirijor trece ca mai „de la sine înțeleasă” la bărbați. ROLUL ȘI CREDINȚA ÎN ROL: performarea rolului ca „desfătare-de-sine- în-rol”; metrosexualul Un rol constă din drepturi și responsabilități definite social care acompaniază un status. Această interpretare este un aspect important al construcției individualității. Este aspectul care duce la o mulțime de deciziilor de câtre individ și confuzii în ceea ce privește luarea grup. Dacă ocupi un status de student, grupul se așteaptă („așteptări de rol”) să acționezi ca un student. Ca pe o scenă, un rol stabilește liniile principale ale kAvh ■ „jocului de rol”. Cât de diferit interpretează indivizii rolurile, aceasta variază de la caz la caz - de la așa-zisul „individ fixist” care este „încremenit în proiect” putându-se ajunge până la o „desfătare-de-sine-în-rol”, cum se întâmplă cu narcisiștii morali sau politici. Pentru ultima încarnare a acestei desfătări narcisiste amintim de imaginea metrosexualului - o nouă figură de identitate masculină manifestată mai ales ca personaj urban care „joacă” exagerat rolul bunului cunoscător în temele esteticii vestimentare și comportamentale. Unii au spus că este o „înaintare mascată a machismului. Dar poate că pentru cercetare ar fi mai util să reducem acest stil la o simplă „upgradare” a lui macho și nici la o figură a falocentrismului (tendința de a privilegia în dezbaterile publice punctul de vedere masculin)54. 53 Pentru o privire mai amplă asupra acestui concept, vezi B. Turner, Statusul, Ed, DU Style, Bucureșt, 1998. De asemenea, pentru o aplicare a noțiunii a se vedea cap. Politică și putere. 54 Amintim aici pe scurt că machismul nu se confundă cu misoginismul, falocrația și sexismul. Machism_ul se aplică la viața privată : un „gagiu” care se laudă cu bicepșii și socotește că „amorul” ideal este a profita sexual de femei. Pentru un macho, virilitatea este o „valoare de onoare”, orice sarcină domestică îi pare a fi „devirilzantă”. Termenul miogin însemna în greaca veche „a urî”, a disprețui ginta feminină ca ansamblu. Însăși etimologia 72 Mai mult chiar decât ironizarea mecanismelor consumeriste și mediatice (de pildă „revistele pentru bărbați”!) prin care identitatea masculină se transformă în spectacol, acest termen trimite și la câteva statistici interesante : în ultimii ani atribute tipice pentru rolul de „bărbat” (întreținător de familie, orientarea spre carieră, spre statut social înalt, homofobia, cultivare „sexului” în defavoarea „intimității” etc.) par a nu mai fi chiar atât de importante, bărbații străduindu-se mai puțin să își reprime sentimentele și să fuga de intimitate în favoarea „sexului lipsit de obligații” 55. Mai amintim doar că unii sociologi corelează apariția acestui stil de viață cu asaltul mișcărilor feministe: „metrosexualul" ar fi răspunsul bărbatului tradițional în fața invadării teritoriului său de către feminitate. E. Goffman a introdus în sociologie conceptul de negocierea statutului de deviant. În Stigmate (1963), el opune două tipuri de identitate socială: o identitate socială virtuală (pe care celălalt o poate atribui pe baza atributelor vizibile) și o identitate socială reală (atributele posedate efectiv). Anumite caracteristici (defectele fizice, alcoolismul, rasa; englezii, de pildă, se adresează cu suspiciune persoanelor cu părul roșcat ...) stigmatizează indivizii și îi deosebesc în ochii celor care se consideră „normali”. În interacțiunea socială, individul stigmatizat oferă imaginea unui eu precar. Această imagine publică poate fi însă întoarsă în avantajul său: poate încerca să o corecteze punându-și în valoare trăsăturile identității; prin mici strategii poate disimula o fațetă a personalității potențial neprielnică dacă ar fi cunoscută (de exemplu homosexualitatea). Un singur status stabilește un număr de relații diferite, cunoscute ca un set de roluri. Cu toate acestea, de la un profesor se așteaptă sa facă rolul de „cadru didactic” cu studenții, colegii, alți membrii ai facultății, angajații administrației facultății etc. Pe deasupra, un individ ocupă un număr de mai multe statusuri diferite în același timp (profesor, soț, șofer, vecin). Comportamentul și atitudinile sale reale care sunt generate de aceste așteptări sunt desemnate cu noțiunea de performanță de rol: dacă majoritatea studenților se așteaptă ca termenului „falocrație” (phallos, sex masculin ; kratos, putere) ne indică referința la spațiul public. Se mai folosesc și alți termeni : misoginie (se referă la sentimentul de desconiderare a punctului de vedere feminin), sexism (a avea o anumită atitudine față de sex : de ex., la competențe egale este preferat unul dintre ele). 55 Termenul a fost lansat pe piața mediatică de jurnalistul britanic Mark Simpson („The Independent“) într-un articol intitulat „Iată, vine omul-oglinda“. M. Simpson l-a folsit pe David Beckham ca icon al acestui nou tip de bărbat. Așa cum îl descrie presa, se pare că idolul fotbalist este un bărbat căruia nu îi e „frică de propria feminitate”, nu are nicio problemă în a-și pensa sprâncenele și „merge cot la cot cu prietena/soția să își cumpere creme de față și tot soiul de cosmetice”. 73 profesorii să își dicteze cursul, atunci este de așteptat că examenul se va baza pe acele cunoștințe - și nimic mai mult. Astfel de performări ale rolului (E. Goffman) nu ar fi posibile dacă nu ar exista o credință în rolul jucat: „Când un individ joacă un rol, el le cere implicit observatorilor lui să ia în serios impresia cultivată dinaintea lor [.] există și opinia populară că individul performează și pune în scenă spectacolul ‘în beneficiul altor oameni' [.] când publicul lui este, de asemenea, convins în acest fel de spectacolul pe care îl realizează - și acesta pare să fie cazul tipic -, atunci cel puțin pentru moment, numai sociologul sau complexații social vor avea dubii asupra ‘neveridicității' a ceea ce este prezentat”56 Rolurile simplifică interacțiunea socială, dar pot duce, de asemenea, la o tensiune, atunci când individul nu este in stare să-ți îndeplinească rolul sau chiar la conflict, atunci când roluri diferite realizează cereri incompatibile. Alteori poate să apară teama de status: de ex. proprietarii de mici prăvăli își pot face griji peste măsură anticipând pizma cunoscuților față de noua lor poziție de „buticari”. Iată un interesant exemplu preluat din tratatul de sociologie al lui Giddens („examinări medicale intime”) referitor la conceptul de adoptarea de roluri57: Henslin și Briggs au analizat un foarte mare număr de examinări medicale și au descoperit existența mai multe stadii tipice. Ca într-un spațiu construit prin convenții dramaturgice, fiecare fază poate fi tratată ca o scenă distinctă, în care rolurile pe care le interpretează actorii se schimbă pe parcursul desfășurării episodului. În prolog, femeia intră în sala de așteptare pregătindu-se să-și asume rolul de pacientă -dându-și la o parte temporar identitatea exterioară, cea de „zi cu zi”. Poftită in sala de consultație, adoptă rolul „pacientei” și se deschide prima scenă. Medicul își asumă o manieră profesională și se comportă față de pacientă ca o persoană competentă, păstrând contactul vizual și ascultând politicos ceea ce are de spus aceasta. Dacă el consideră că e nevoie de o examinare, îi comunică acest lucru și pleacă din încăpere - scena întâi s-a terminat. În momentul în care el pleacă, intră sora medicală. Ea este persoana care schimbă recuzita în scena principală, care e „pe punctul de a începe”. Ea calmează temerile pe care le-ar putea avea pacienta, comportându-se atât ca o confidentă -cunoscând unele dintre „lucrurile cu care se confruntă femeile” - cât și ca un colaborator la ceea ce urmează. Lucru de o importanță crucială - sora ajută la schimbarea pacientei dintr-o persoană într-o “non-persoană” pentru scena esențială - înfățișând un trup, din care doar o parte va fi examinată. (În studiul lui Hanslin și Briggs, sora nu numai că supraveghează dezbrăcarea pacientei, ci și preia aspecte pe care în mod normal le-ar controla pacienta. Astfel, ea ia hainele pacientei 56 E. Goffman, Viața socială ca spectacol, Ed. Comunicare.ro, 2003, p. 45-46. 57 Studiul a fost efectuat de J. Henslin și M. Briggs asupra unui tip de întâlnire delicată: vizita unei femei la medicul ginecologic. În timpul când a fost realizat studiul (1971), majoritatea examinărilor pelviene erau efectuate de medici bărbați, iar din acest motiv experiența era (iar câteodată este) plină de incertitudini și stânjeneală, potențiale pentru ambele părți. Bărbații și femeile din Occident sunt educați să considere organele genitale drept cea mai intimă parte a corpului; iar vederea și pipăirea acestor organe de către o altă persoană este de obicei asociată cu relațiile sexuale. Unele femei sunt atât de controversate de perspectiva unei examinări pelviene, încât refuză să meargă la medic, fie bărbat sau femeie, chiar și atunci când suspectează un motiv medical întemeiat pentru a face acest lucru (Cf. A. Giddens Op. cit. p.p. 92-94). 74 și le împăturește. Majoritatea femeilor doresc ca lenjeria lor de corp să nu fie la vedere în momentul în care se întoarce medicul, iar sora are grijă de acest lucru). Ea conduce pacienta la examinare și acoperă cea mai mare parte a trupului pacientei cu un cearșaf, înainte de venirea medicului. Urmează scena centrală, la care iau parte atât sora cât și doctorul. Prezența sorei medicale ajută ca interacțiunea dintre medic si pacientă să fie lipsită de nuanțe sexuale și oferă totodată un martor legal, în cazul în care medicul ar fi acuzat de „comportament neprofesional”. Examinarea începe ca și cum personalitatea pacientei ar fi absentă; cearșaful de pe ea separă zona genitală de restul trupului ei, iar poziția nu-i permite să urmărească cum este examinată. Cu excepția unor întrebări profesionale specifice, doctorul o ignoră, șezând pe un taburet jos, în afara unghiului ei de vedere. Pacienta colaborează pentru a deveni o non-persoană temporară, neinițiind vreo conversație și reducându-și la minim mișcările. În intervalul dintre această scenă și cea finală, sora joacă din rolul celei care schimbă recuzita, ajutând-o pe pacientă să redevină persoana dinainte. În acest moment, cele două pot din nou să converseze, pacienta exprimându-și satisfacția că s-a terminat consultația. După ce s-a îmbrăcat și s-a aranjat, pacienta este pregătită să facă față scenei finale: medicul „își face din nou apariția” și, discutând rezultatele consultației, o tratează din nou pe pacientă ca pe o persoană obișnuită. Exprimându-se într-o manieră politicoasă si profesională, el îi comunică faptul că reacțiile lui față de ea nu sunt schimbate în nici un fel de contactul intim cu corpul ei. Epilogul are loc atunci când ea părăsește biroul medicului, reluându-și identitatea în lumea exterioară. Pacienta și medicul au colaborat astfel încât să poată manevra interacțiunea și impresia (appearence) pe care fiecare participant și-o formează despre celălalt. D. RELAȚIILE INTERPERSONALE. REȚELELE. METODA ANALIZEI DE REȚEA Virtual, toate activitățile umane implică alți indivizi. Chiar și cele mai simple și efemere „colocvii sentimentale” (Salvador Dali) presupun un minimum de relații interpersonale caracterizate de următoarele procese: competiție, cooperare, conflict, schimb. Unii sociologi văd schimbul și reciprocitatea ca pe un soi de „lipici social” care leagă indivizii unii de alții. Relațiile interpersonale creează rețele (plase lungi de conexiuni sociale) și grupuri (noduri strânse de interacțiuni sociale). Unele dintre ele devin durabile și pot supraviețui lungi perioade de timp. Această distincție e importantă în înțelegerea modelelor de comunicare dintre oameni. Putem lua ca exemplu problema endogamiei (căsătoria cu o persoană înrudită - în principiu, incestul este prohibit, dar în anumite societăți se favorizează uniunile preferențiale între veri) și exogamiei (căsătoria cu un partener situat în afara unei linii de înrudire familială sau locală). Exogamia nu numai că protejează contra pericolelor consangvinității, dar corespunde și principiilor de schimb și împlinire personală și colectivă. Margaret Mead spune că atunci când a cerut unui membru al societății Arapesh să reproducă un dialog cu un individ care ar vrea să se căsătorească cu propria sa soră, acesta a relatat lucrurile în felul următor: „Ai vrea să te însori cu sora ta, ce te-a apucat? Nu vrei și tu să ai cumnați? Cu cine te vei duce 58 la vânătoare, cu cine te vei ajuta la plantații, pe cine vei putea și tu să vizitezi?” . 58 Cf H. Mendras, Elements de sociologie, Paris, Armand Colin, 1989, p. 151. 75 Analiza de rețea Iată o reprezentare pentru metoda analizei de rețea (Social Network Analysis): În această schemă (4) au fost poziționate 11 persoane; o săgeată leagă 2 actori de fiecare dată când au declarat că se cunosc (sau lucrează împreună). La o primă apreciere, s-ar putea considera că Traian este cel mai influent deoarece cunoaște „mai multă lume” (6 legături). Fals, căci toate persoanele pe care le cunoaște Traian au relații în afară: se pot „descurca” și fără el în împrejurări critice! În realitate, Elena este actorul cel mai influent (urmată de Mircea) - ea nu cunoaște decât 4 persoane dar „face legătura” între 2 „insule de influență”. Doar din acest exemplu, metoda pare simplistă, dar să ne imaginăm ce „aflăm” dacă vom cartografia o „rețea” de câteva zeci de actori suprapunând astfel de „hărți” cu „legături declarate” în diverse domenii: producție, finanțe, „simple cunoștințe”, mass-media, politică... Așadar, acest tip de analiză permite vizualizarea interacțiunilor într-o rețea și comparații între 2 tipuri de comunități (instituții, rețele de sănătate, cercetători, profesioniști într-un domeniu etc.). Se pot face observații și ipoteze despre: - liderului implicit al grupului, „liderul de opinie”, - des afinități/inimiciții între persoane, fluxurile cele mai active, - fragmentările în „insule” sau „găuri de cunoaștere”, - comunitățile informale, rețelele de influență, - vulnerabilitățile cauzate de faptul că o unică persoană este într-o poziție care poate bloca întreaga rețea. INSTITUȚIILE SOCIALE sunt „amprente” larg acceptate în organizarea de activități sociale pe care oamenii le considera vitale pentru buna lor viață. Cele 5 instituții sociale majore sunt: familia, educația, religia, sistemul politic si sistemul economic. Ele corespund nevoile umane de bază și furnizează soluții deja experimentate pentru rezolvarea unor probleme recurente de viață (cum ar fi creșterea copiilor și modul de distribuire a bunurilor și serviciilor). Instituțiile își mențin continuitatea din generație în generație. Dar instituțiile joacă, de asemenea, un rol in schimbările sociale. Schimbarea într-o instituție (de pildă o trecere de la o economie agrară la una industrială) - induce schimbări inevitabile în alte instituții. 76 E. APLICAȚIE: INTERVIUL SEMI-STRUCTURAT Interviul este o tehnică de anchetă și analiză controlată după un protocol de natură științifică - este o discuție în care fiecare produce argumente și vrea să aibă un anume grad de raționalitate. Tocmai de aceea ideile sociologice prezentate mai sus sunt utile pentru a ne păzi de turnura sa către șuete și schimburi de informații de „culisă”. Caracteristici 1. Un interviu psiho-sociologic nu este spectacular ca și cel jurnalistic ; nu este o luptă, ci un serviciu de bunăvoință pe care o persoană îl face psiho-sociologului. 2. Nu este un interogatoriu - ca atunci când cel care deține autoritatea vă presează cu întrebări pentru a obține un secret (stereotipul « hmmm ! » blochează mulți subiecți ). 3. Este mai apropiat de o confesiune în care se aduc mărturii, judecăți . Nu există „răspunsuri bune” versus „răspunsuri rele”. 4. Poate deveni un discurs sau monolog atunci când unul are voința și puterea să-l facă pe celălalt să tacă. Antidot : „Ce ați vrut să spuneți prut... ?”, „Ațiputea să vorbiți mai mult despre.. ?”. 5. Interviul poate deveni non-directiv în sensul că se dă posibilitatea subiectului să aibă inițiativă,. Nu devine însă amorf B. Pericole de evitat: - Superficialitatea. Subiectul furnizează clișee , convenții, repetă normele grupului, descrie „idealități”. - Figurația. Subiectul reacționează mai mult la anchetator decât la temă (i se opune sistematic, îl contrazice, îi face pe plac, spune « non-sensuri », baliverne - foarte frecvent !). Figurația e influențată de loc (birou de șef, cafenea etc.) și timp (prea scurt). - Aprofundarea prin scotocire. Subiectul începe să vorbească despre lucruri ascunse, începe să spună adevărul chiar dacă e penibil sau dezagreabil, începe să se culpabilizeze el însuși. Apare fâstâceala anchetatorului... ! - Aparatul de înregistrare este prea strident manipulat, se defectează! - Anchetatorul este distras de aspecte exterioare, apare ca plictisit ; prea avid, curiozitate deplasată. - Catalogări („Ohoo, dar e o isterică, un schizofrenic, ba nu, un paranoic.”), disprețuiri. Interesul trebuie totuși afișat, dar referitor la temă, nu la cazuri. ETAPE 1) Comprehensiunea și acordul - se enunță tema și se așteaptă un acord de tipul: „Puneți întrebările, vă voi răspunde”. 2) Fațada. Subiectul începe prin clișee, locuri comune, stereotipuri. Apoi expune norme, idealuri, principii, valori, vorbe pioase despre democrație, cetățeni, public. Vorbește la condițional, imperativ. 3) Angoasa. Subiectul începe să aibă impresia că a zis totul. Discursul devine confuz, adesea contradictoriu. Începe să caute, improvizează, tace. 4) Confidențierea. Începe să vorbească despre excepții, eșecuri, realități („în fapt”, „în practică”, „mi s-a întâmplat”...). 5) Redundanța. Se repetă, „A se învârti în jurul cozii”. Acesta este sfârșitul temei. (Se trece la următoarea). Se mulțumește ! 77 IV. GRUPURILE SOCIALE. FAMILIA Ce deosebire există între socialitate și sociabilitate ? Cum se construiește un grup ? Ar putea fi umanitatea un grup ? Ce deosebire există între grupările statistice („grupurile nominale”) și categoriile sociale și profesionale? Tipuri de grupuri. Ce deosebiri și asemănări există între grupurile de presiune și grupurile formale? Sociologia familiei. A. GRUPUL CA „MODALITATE A SOCIALULUI” Pentru o înțelegere operațională, putem pleca de la paradigma individualismului metodologic, în cadrul căreia J. Baechler59 propune următoarele definiții: - sodalitate (capacitatea umană de a întemeia grupuri - cupluri, familii, întreprinderi, echipe sportive, biserici, armate, politii); - sociabilitate (capacitatea umană de a forma rețele: relații de vecinătate, categorii de public, saloane, cercuri, curți regale, piețe, clase sociale, civilizații); - socialitate (capacitatea umană de a menține împreună grupurile și rețelele, de a le asigura coerența și coeziunea ce le constituie în societăți: ceata, tribul, feudalitatea, regimul castelor, cetatea, regatul, imperiul, națiunea. Acestea din urmă sunt denumite de Baechler cu termenul de morfologie. Termenul morfologie pare ceva mai precis decât termenul propus de Durkheim: “solidaritate socială” (mecanică și organică)60. Grupul este modalitatea socialului care poate fi înțeleasă cel mai ușor. Un grup este o unitate de activități compusă din subunități, caracteristica sa cea mai generală fiind aceea că membrii săi se cunosc și există un soi de influență a fiecăruia asupra fiecăruia. De aceea mulți sociologi insistă să spună că grupul cel mai mic are 2-3 membri, iar cel mai mare în jur de 40. Vorbind ceva mai specific, cuplul este cel mai mic grup posibil, iar umanitatea cel mai mare - dacă ar reuși să se unească într-o “unitate de acțiune” cum ar fi “rezolvarea problemelor poluării”. Reținem următoarele elemente definiționale: - un număr de oameni care au în comun anumite modele organizate de interacțiune recurentă; - interacțiunile sunt consecința unui set de statusuri și roluri sociale; - caracterul de durată a interacțiunilor; - existența unor modele formale și/ informale de organizare a relațiilor dintre membri; - existența unei conștiințe active, difuze sau fantasmatice61 a acestei interacțiuni comune; - un grup nu e nici juxtapunerea, nici simplul contact al indivizilor; pentru ca un grup să existe trebuie să existe o relație de interdependență, schimburi și interacțiuni, o viață afectivă comună; - există obiective comune - chiar dacă “existența grupală” nu e conștientizată de toți și nu a căpătat o organizare și o consacrare oficială; 59 V. cap. „Grupurile și sociabilitatea”, în R. Boudon, „Tratat de sociologie”, Humanitas, 1997, p. 64-66 și 91-93. 60 V. schema 1 din cap. I 61 Pentru a vedea unele abordări speciale ale grupului, vezi J. Cl. Rouchy, Grupul - spațiu analitic, Polirom, 2000 78 - grupul dezvoltă norme, valori, mituri și exercită asupra membrilor săi “presiuni de grup”. Pentru o mai bună înțelegere, iată câteva forme de “grupare umană” care nu constituie grupuri în accepția de mai sus: • simple aglomerări umane: cumpărătorii dintr-un magazin, publicul mass-media. Primele sunt o simplă proximitate spațială, publicul mediatic este doar o mulțime a cărei atenție este captată de un ansamblu de semnificații uniformizate. • publicul unei conferințe, expoziții etc. - nu există interacțiune recurentă (repetitivă) • grupările statistice (sau “grupuri nominale”) - sunt alcătuite de cercetători în scopuri de clasificare și analiză; se pleacă de la observarea unor trăsături de similitudine: grupuri după nivel de instrucție, venit, grupuri de vârstă. • categorii sociale și profesionale („fermierii”, „muncitorii din industria textilă”, „intelectualii”, „lumea lucrătorilor din birouri”, „micii investitori”etc.). Acestea nu sunt grupuri, dar au o „relevanță de grup”. Această „relevanță” se manifestă adesea prin așa-numitele „efecte de agregare” (efecte de compoziție, efecte perverse) - de ex. înclinația spre economii a micilor investitori poate conduce la o întârziere a diversificării produselor în industria textilă. B. DIRECȚII DE CERCETARE A GRUPURILOR ; TIPOLOGII perspectivă macrostructurală). 1) Comparativismul istoric - studiază formele și tipurile de grupuri umane pe fondul constatării unei mari diversități socio-istorice a grupării oamenilor, de la mulțimi și mase până la forme de comunități etno-culturale și clase sociale. O problemă cheie pentru aceste studii este aceea a trecerii în plan istoric de la grupurile primitive la cele din societatea modernă diferențiată (v. textul care exemplifică o 2) Definirea grupurilor pe baza atributelor sociale. Această direcție a construit concepte ca: grup formal/informal; grup de apartenență; referință de grup; grupuri _primare / secundare. a) Grupuri formale: - grupuri constituite pentru realizarea unor obiective cu caracter instituțional - structura și relațiile dintre membri sunt reglementate normativ - structura lor este oficializată și relativ transparentă fiind determinată de specificul activității grupului - conduitele membrilor grupului sunt riguros determinate și obligatorii - liderii (liderul) grupului sunt desemnați potrivit unor reglementări oficiale - încălcările normelor de conduită atrag sancțiuni stabilite oficial - nu este exclusă existența unor relații interpersonale (vezi „Organizațiile”). b) Grupuri informale: - apar în mod spontan, fie în cadrul grupurilor formale, fie independent de un anumit grup formal, reunind membrii din mai multe grupuri formale - sunt grupuri mici și foarte mici - nu includ instituții stabilite oficial - relațiile interumane se bazează pe afinități și contacte personale - liderii sunt desemnați, dar cel mai adesea sunt recunoscuți spontan 79 - caracterul informal nu înseamnă neorganizare, ci o organizare (foarte eficientă uneori), dar nu instituționalizată, de exemplu gașca, banda și gang-urile. Membrii lor sunt reuniți voluntar și consumă adesea o deosebită „plăcere a reîntâlnirii” tocmai când sunt suspendate exigențele de adaptare. Cele mai efemere sunt găștile: pot intra în „adormire” sau unii membri evoluează psihologic și se dezangajează. - grupurile informale persistente și bine organizate exercită o funcție de control a performanțelor unui grup formal. Ele devin adeseori un element de disoluție pentru grupul formal (pe măsură ce se formează conflictele dintre grupurile informale și cele formale) c) Grupuri de apartenență și grupuri de referință : Grupurile de apartenență. Apartenența la grupare prezintă forme diferite: - formală (reglementată oficial), - informală, - poate avea o determinare nativă (națională, de castă), - poate fi rezultatul unei alegeri, - poate desemna identificarea deplină a individului la grup, - presupune participarea la activitățile grupului, - poate fi rezultatul unor decizii instituționale. - unele grupuri presupun o absorbire totală a individului, altele sunt mai tolerante. Unele cercetări au arătat că 71% dintre interacțiunile de muncă și informale implică două persoane, 21% sunt alcătuite din trei persoane, 6% din patru persoane, și numai 2% cuprind cinci sau mai multe persoane. Adăugarea unei a treia persoane la o diadă induce modificări esențiale ale emoțiilor și sentimentelor. Ne reamintim observația lui Goffman: „Trăim o ușoară dezamăgire când auzim un prieten apropiat, despre ale cărui gesturi spontane de căldură credeam că ne sunt rezervate numai nouă, vorbind intim cu un alt prieten al lui (în special cu unul pe care noi nu-l cunoaștem).” Grupul de referință: - sunt grupuri care servesc ca etalon atunci când indivizii fac judecăți de valoare; - deși indivizii nu le aparțin, aceste grupuri devin etalon pentru cristalizarea atitudinilor și comportamentelor; - după R. Merton, acestea sunt fie normative (stabilesc și oferă norme sociale), fie comparative (furnizează repere pentru judecățile de valoare). d) Grupurile primare: - sunt formate dintr-un număr mic de persoane care se cunosc reciproc, comunică în mod direct între ei și se consideră unul pe altul ca scopuri și nu ca mijloace. Apropierea strânsă dintre membri („apropiere psihologică”, „căldura comunitară”, „noi”, „viața comună”) consistă într-o anumită fuziune a individualităților într-un „corp comun”. Fiecare membru comunică direct („face-to-face”) cu toți ceilalți. Sunt „primare” în mod special prin faptul că sunt fundamentale în formarea naturii sociale și a idealurilor individului. Principalele forme de grupuri primare sunt: 1) 80 familia; 2) grupul de joacă al copiilor; 3) grupul de vecinătate; 4) grupul de bătrâni (C. H. Cooley îl definește ca grup compensatoriu care oferă afecțiune umană bătrânilor). Grupurile primare sunt în general grupuri restrânse. Un grup primar se specificat însă prin legăturile personale, intime, pe când grupul restrâns este conotat prin dimensiunea numerică (6 - 13 persoane). e) Grupurile secundare: grupuri mari, contactele sociale sunt impersonale, formale, segmentare și utilitare. Membrii se tratează unii pe alții ca mijloace și simpli indivizi ce îndeplinesc un „rol”. Aceste grupuri sunt: a) segmentare - implică numai o parte din personalitatea membrilor; b) utilitare - interesează nu „calitățile umane” ale indivizilor ci „eficiența în grup”. Au, de regulă, coeziune mai slabă. Sunt constituite deliberat și reprezintă interese și nevoi specializate. - Termenii de primar și secundar se referă nu la importanța grupului pentru individ și societate, ci mai curând la tipul și calitatea relațiilor dintre membri. Grupul primar este apreciat pentru capacitatea de a da expresie trăirilor afective și pentru „calitatea umană” a relațiilor dintre membri. Grupul secundar e apreciat mai curând pentru eficiența în îndeplinirea obiectivelor de grup. Adică - după tipologia acțiunilor sociale realizată de Max Weber - grupurile secundare au o orientare rațională ca finalitate. - Granița nu e rigidă: performanțele „instrumentale” în grupurile secundare depind și de calitatea relațiilor inter-umane, iar satisfacțiile în grupurile primare depind și de capacitatea grupului de a atinge anumite performanțe practice. Vom descrie acest aspect în capitolul „Organizații” (v. tema „Culturi organizaționale”). - În general, comunitățile tradiționale au atributele specifice grupurilor primare -deși acest model nu trebuie exagerat62. - Societatea modernă, din contră, favorizează dezvoltarea grupurilor secundare, depreciază, oarecum, grupurile primare. f) În cadrul experimentelor sociologice se face distincția între: grupul experimental (ansamblul persoanelor asupra cărora vor acționa variabilele introduse în mod deliberat - variabile independente) și grup de control (sau grup „martor” - asupra căruia nu acționează variabila independentă, el asigurând comparabilitatea rezultatelor). Prin astfel de experimente, grupul se transformă dintr-un obiect de observare într-un soi de laborator ce permite actorilor sociali să adopte „regulile jocului. 3) Diferențe între perspectiva sociologică, a psihologiei sociale și cea psihologică. În psihologia socială se cercetează interacțiune dintre grup - ca o entitate funcțională - și indivizii care constituie membrii săi. Grupurile mici constituie obiecte imediat accesibile investigației și permit în mai mare măsură organizarea de experimente. De asemenea, sunt un cadru optim al observației coparticipante. Perspectiva sociologică consideră grupul ca o realitate supraindividuală și identifică proprietățile fundamentale ale grupului prin evaluarea și tipificarea efectelor provocate de anumite diferențe sociale. În psihologie se iau în considerare îndeosebi grupurile mici și se pune accentul pe 62 Pentru un punct de vedere critic la această susținere, vezi cercetările lui Popkin care relevă în cadrul “căldurii comunitare” o țesătură de interese individuale primare. Pentru detalii, vezi cap. I din “Tratat de sociologie” (R. Boudon). 81 individ și personalitate. Grupurile mici se disting prin număr relativ redus de persoane între care există relații directe. O formație în doi indivizi este o diadă, în trei este un microgrup. Pornind de la teza „Imaginile pe care oamenii le au unul despre altul sunt realități incontestabile ale societății“, C.H. Cooley (Human Nature and the Social Order, New York, 1964) abordează grupul ca o rețea de comunicare. Oamenii, susține sociologul american, comunică între ei prin impresii: „idei personale“ pe care și le fac unul despre altul în cadrele de întâlnire din această rețea. 3. FAMILIA Familia este un grup de persoane legate direct prin căsătorie, filiație sau relații de rudenie, având o reședință comună în care adulții de ambele sexe cooperează pentru creșterea copiilor pe care i-au conceput sau adoptat. Definiția trebuie înțeleasă într-un sens larg, pentru a putea desemna atât modelele incomplete de structuri familiale: familia monoparentală, cuplul fără descendenți, uniunile libere, cât și tipurile de căsătorie poligamică: poliginia (un bărbat căsătorit cu mai mult de o femeie) și poliandria (o femeie care are mai mulți soți simultan). O căsătorie este o formă de recunoaștere socială a unei uniuni sexuale între doi adulți. Relația de căsătorie generează relația de rudenie. Căsătoria realizată în interiorul unu grup familial sau local (endogamia) a fost caracteristică societăților tradiționale, în care universul de alegere al partenerului era satul de reședință și satele învecinate. Căsătoria realizată în afara unui grup familial sau local (exogamia) caracterizează societățile contemporane și este în principal rezultatul dezvoltării comunicaților și intensificării mobilității geografice și profesionale. Deși a scăzut numărul căsătoriilor exogame și s-a mărit aria de alegere a partenerului, proximitatea geografică predomină între criteriile de alegere. Nu există încă studii concludente în privința influenței exercitate de proximitatea virtuală. Unii cercetători au făcut însă următoarea „observație co-participantă”: divorțul prin SMS este un frecvent mijloc de a renunța mai puțin stânjenitor la „logodna prin internet”63. Instituția familiei îndeplinește o serie de funcții: funcția biologică și sanitară (funcția sexuală și reproductivă), funcția economică, funcția de solidaritate familială, funcția pedagogico-educativă și morală. Toate aceste funcții asigură socializarea și personalizarea membrilor grupului familial. Familia are un rol hotărâtor în formarea personalității de bază. Ea acționează ca factor socializator în patru situații și direcții: a) învățarea cognitivă - formarea structurilor de gândire; b) construcția contextului imaginativ - dezvoltarea fanteziei (jocuri); c) contextul comunicării afective - dezvoltarea sensibilității; d) educația morală - interiorizarea și exersarea regulilor morale. Adesea se exagerează însă faptul că funcționarea normală a relațiilor de autoritate în familie este cheia învățării de către copil a regulilor morale (autoritarismul poate masca fățărnicia) Modelele comportamentale, rolurile maritale, status-urile conjugale (drepturile și obligațiile soțului și ale soției în cadrul ierarhiei cuplului), îndeplinirea funcțiilor familiei 63 Pascal Lardellier, Teoria legaturii ritualice - Antropologie si comunicare, Ed. Tritonic, București, 2003. În noile sale studii autorul abordează tema celibatului și a dragostei pe web, cea din urmă fiind considerată o nouă formulă de dialog intercultural. 82 depind de: 1. factori externi: dezvoltarea economică, nivelul de instrucție, legislația, mediul de rezidență (etc.) și de: 2. de factori interni: talia familiei (extinsă sau nucleară), ciclurile (interne) de viață ale familiei, forma legală a familiei (legitimă sau concubinaj), personalitatea membrilor etc. Familia nucleară tradițională (soțul era principala sursă de venituri) regresează în a doua jumătate a secolului al XX-lea. Ocuparea femeii în activități extrafamiliale permanente are consecințe pozitive asupra status-ului economic și de putere al femeii. În mod corelat, unii sociologi subliniază consecințele negative: sărăcirea vieții de familie pe linia afectivității; coabitarea juvenilă; celibatul (termen convențional cu referință la persoanele rămase necăsătorite la vârsta de 50 de ani); cuplurile fără copii; uniunile libere; „experimente neofamiliale” (simulacre ale familiei: familia monoparentală în urma maternității voluntare în afara căsătoriei, grupul comunitar sexual, interșanjabilitatea voluntară între parteneri, uniunile homosexuale etc.). Dacă ne străduim însă mai mult, putem să vedem în aceste fenomene și un simptom al sporirii a ceea ce A. Giddens numește „individualismului afectiv” - formarea legăturilor maritale pe baza selecției personale izvorâte dintr-o dragoste romantică (de aici evitarea „aranjamentelor” în care multe cupluri ajungeau să se „iubească în timp”) care pare a avea mai multe șanse să-și împlinească aspectele sexuale în interiorul căsătoriei, în locul relațiilor extraconjugale. 83 V. SOCIALIZAREA ȘI CONSTRUCȚIA SOCIALĂ A CARACTERISTICILOR IDENTITARE 1. CONSTRUCȚIA EULUI SOCIAL Socializarea poate fi definită ca procesul de transmitere și de interiorizare a unui set de modele culturale și normative, de cunoștințe și atitudini prin care indivizii își formează deprinderi și dispoziții care-i fac apți să se comporte ca membri ai societății și diverselor grupuri sociale. Această imagine desprinsă din viziunea holistă a lui Durkheim despre societate (închisoare) ar trebui completată cu ideea că oamenii care au o structură a personalității dată de societate lucrează ei înșiși activ la menținerea în perfectă stare a „zidurilor închisorii”64. Astfel ei își construiesc eul social și își modifică identitatea65. Mai întâi este vorba despre integrarea psihică progresivă și cumulativă a socialului în sistemul personal. Astfel, individul „învață viața” : valorile, normele, codurile, rolurile, ritualurile, cutumele, convențiile și modurile specifice de a gândi ale propriei societăți. Dar socializarea nu se limitează la această interiorizarea a socialității. Ea implică și integrarea socială a copiilor și adolescenților în rețelele instituționale : familie, școală, grup de prieteni, relații de altă natură cu alți indivizi sau grupuri. Există trei dimensiuni mai importante ale socializării: 1. Psihologică - maturizarea treptată a copilului, fixarea unor trăsături psihice persistente; 2. Culturologică - interiorizarea normelor și valorilor unei culturi, formarea structurii aptitudinale, de gândire, capacității de a comunica; 3. Propriu-zis sociologică - deprinderea rolurilor sociale, elaborarea unor comportamente corespunzătoare status-urilor. Acesta este un proces cu dublu sens: socializarea individului - autoreproducerea societății: datorită faptului că socializarea produce personalități sociale are loc și stabilitatea, menținerea unei societăți, a unei națiuni, a unei categorii sociale etc. Problemele socializării au fost introduse ca un capitol distinct al sociologiei în principal de către C. H. Cooley (1864-1929) și G.H.Mead (1863-1931). Ei sunt considerați „pionieri ai microsociologiei” întrucât sunt interesați în mod deosebit de procesul de constituire a personalității. Ideea lor de bază este că individul nu există decât prin societate și societatea numai prin indivizi. Individul separat de lumea socială e o abstracție. Societatea, gândită separat de indivizi e tot o abstracție. Personalitatea - „eul” uman - se constituie doar în relație cu alții. Eul fiecărui subiect nu are sens decât în raport cu „tu”, „el”, „noi”, „voi”. Identitatea personală e, de fapt, o reflectare a ideilor despre sine însuși, care sunt atribuite altora. CLONLNG 64 P. Berger și T. Luckmann, Construirea socială a realității, Ed. Univers, București, 1999. 65 In privința problemei identității, v. lucrarea lui R. Jenkins, Identitatea socială, Ed. Univers, București, 2000. 83 Cooley și Mead au introdus noțiunea de „imagine (reflectarea) despre sine” ca o construcție în fața unei oglinzi - percepția și reprezentarea altora despre noi. Imaginea și identitatea noastră sunt rezultatul unui proces de interacțiune cu alții, depind de privirile altora asupra noastră, de clasificările în care suntem așezați de către ceilalți. Avem, așadar, o autopercepție în funcție de percepția altora. Există câteva similitudini între modelul lui Mead și cel al lui Freud, cu toate că Mead consideră personalitatea umană ca fiind una mai puțin tensionată. În modelul lui Mead, dezvoltarea Sinelui este descrisă ca un proces stadial de trecere de la asumarea unor roluri (atitudini) izolate după modelul oferit de Altul semnificativ (the significant other), la asumarea unor unități de roluri (atitudini) organizate, complementare, prin interiorizarea unui Altul (celălalt) generalizat (the generalized other) din ce în ce mai complex. Un Altul semnificativ este o persoană care se constituie în partener al copilului într-un act social oarecare („alter” care „joacă” un rol în raport cu copilul) și al cărei rol este apoi asumat (reinterpretat) de copil, introducând astfel o organizare în spiritul său. De exemplu, prin activitățile ludice copilul este pus în situația de a interioriza atitudinile celorlalți. Mama, învățătoarea ș.a. se constituie, astfel, în „altul semnificativ”. Astfel, conform teoriei lui Mead, copiii mici se dezvoltă ca ființe sociale în primul rând prin imitarea acțiunilor celor din jurul lor. Una dintre modalitățile în care se petrece acest lucru este joaca. În joaca lor, copiii imită ceea ce fac adulții. Un copil mic face plăcinte din noroi, după ce a văzut un adult făcând de mâncare, sau va săpa cu o lingură, după ce a văzut pe cineva lucrând în grădină. Joaca copiilor evoluează de la simpla imitație la jocuri mai complicate în cadrul cărora un copil de patru sau cinci ani va interpreta rolul unui adult. Mead denumește aceasta preluarea rolului celuilalt - învățarea a ceea ce înseamnă să fii în pielea altei persoane. De-abia în această fază copiii dobândesc un sentiment al sinelui. Văzându-se pe sine prin ochii celorlalți, ei capătă o înțelegere a lor în calitate de agenți separați. Dobândim conștiință de sine când învățăm să distingem între Me (sinele social, „pe mine”) și I (sinele personal, „eu”). „Eu” este bebelușul nesocializat, o sumă de nevoi și dorințe spontane. „Pe mine”, așa după cum folosește Mead termenul, reprezintă Sinele social. Mead susține că indivizii își dezvoltă conștiința ajungând „să se vadă așa cum îi văd alții pe ei”. Atât Freud cât și Mead consideră că la vârsta de aproximativ cinci ani copilul devine un agent autonom, capabil de înțelegere de sine și în stare să opereze în afara contextului familiei. Pentru Freud, acesta este rezultatul fazei oedipiene, în timp ce pentru Mead el este consecința unei capacități dezvoltate de conștientizare a sinelui. Un stadiu mai avansat în dezvoltarea copilului se evidențiază atunci când copilul are 8-9 ani. Aceasta este vârsta la care copiii tind să ia parte mai mult la jocuri organizate și mai puțin la “joaca” nesistematică. De-abia în această perioadă încep copiii să înțeleagă valorile și moralitatea globale în funcție de care se desfășoară viața socială. Pentru a învăța jocuri organizate, trebuie înțelese „regulile jocului” și noțiunile de onestitate și participare egală. În acest stadiu, copilul învață să priceapă „în direct” ceea ce se numește „Celălalt generalizat” - valorile generale și regulile morale prezente în cultură. În măsura în care copilul adoptă atitudinea celuilalt până la punctul în care se poate prevedea reacția sa în raport cu un scop (o activitate) comun(ă), el devine membru organic al grupului respectiv. 84 Copiii nesocializați66 Cum ar arăta copiii dacă ar fi crescuți fără influența adulților? Este limpede oare că nici o persoană umană nu ar putea educa un copil în afara sferei de influență umană? În „Disputa” lui Marivaux (1744), patru copii, doi de sex feminin și doi de sex masculin sunt izolați într-o pădure pentru a fi crescuți „departe de lume”. Apoi sunt lăsați să iasă și să „cunoască lumea”, apare „primul amor” etc. Putem vorbi aici de o primă încercare de experiment sociologic mintal67: un prinț și o prințesă intraseră într-o controversă cam inutilă: de unde vine „inconstanța în amor”, de la bărbat sau de la femeie? Dar au existat chiar în realitate mai multe cazuri de copii care și-au petrecut primii ani departe de un contact normal cu umanitatea. „Copilul sălbatic din Aveyron” Pe data de 9 ianuarie 1800 din pădurile de lângă satul Saint-Serin din Franța a apărut o creatură stranie. În ciuda faptului că mergea în două picioare, părea mai degrabă animal decât om, deși la scurtă vreme s-a descoperit că era un băiat în vârstă de unsprezece ani sau doisprezece ani. Vorbea doar prin urlete stridente, care sunau ciudat. Se părea că băiatul nu avea simțul igienei personale și se ușura când și acolo unde îi venea la îndemână. A fost informată poliția din localitate și a fost dus la un orfelinat. La început a încercat în mod constant să evadeze, fiind prins cu oarecare dificultate. Refuza să poarte haine, sfâșiindu-le imediat ce erau puse pe el. Nimeni nu a venit să-l revendice. Copilul a fost supus unui examen medical amănunțit, care n-a scos în evidență o anomalie majoră. Atunci când i s-a arătat o oglindă, se pare că a văzut imaginea, dar nu s-a recunoscut pe sine. Într-o anumită ocazie a încercat să treacă prin oglindă spre a înșfăca un cartof pe care l-a văzut în ea. (De fapt cartoful era ținut în îndărătul capului său). Un preot, care l-a ținut sub observație zilnică pe băiat, a descris în acest mod incidentul cu cartoful: după mai multe încercări, fără a întoarce capul, a luat cartoful întinzând mâna peste umăr. Toate aceste mici detalii, și multe altele pe care le-am mai putea adăuga, dovedesc că acest copil nu este total lipsit de inteligență, gândire, putere și judecată. Totuși, suntem înclinați să spunem că, în toate ipostazele fără legătură cu necesitățile sale naturale sau cu satisfacerea apetitului său, în el se poate vedea doar comportamentul animal. 66 Acest celebru exemplu este analizat mai detaliat de A. Giddens, op. cit. p.p. 34-35. 67 Un astfel de model experimental îl putem regăsi și în formatul televizual Bigbrother, ca și în filmul Dogville (Lars Von Trier). 85 2. TIPURI DE SOCIALIZARE: a) Socializarea primară: se realizează la vârsta copilăriei, la vârsta maximei plasticități a individului. Reprezintă prima etapă a socializării. E de bază pentru că e socializarea ce conduce la cristalizarea personalității de bază - reproduce modelele culturale ale unei societăți. Este procesul în care individul interiorizează structurile de bază atitudinale, morale, de gândire. Ne marchează pentru toată viața. Socializarea e însă continuă. b) Socializarea secundară: asimilarea și dobândirea de către oameni a unor noi norme sociale, noi sisteme de deprinderi, noi roluri sociale, potrivit cu noile medii, grupuri, status -uri sociale în care intră. Are scopuri distincte. Socializarea primară se face într-un climat afectiv. Cea secundară se face într-un context de neutralitate afectivă, de instrumentalitate și funcționalitate. Ea intervine în tot cursul vieții oamenilor. Procesul de socializare nu trebuie redus numai la formarea copilului. Acest proces se repetă de fiecare dată când un adult e introdus într-un nou mediu. Echilibrul funcțional al sistemelor sociale presupune o stare în care individul dispune de informațiile necesare. Astfel, mass-media facilitează unificarea societății și mărește coeziunea socială furnizând o bază largă de norme sociale comune, de valori și de experiențe împărtășite de către membrii săi. De exemplu, o astfel de funcție a mass-media este utilă pentru imigranții care vor să se integreze, pe când alții se vor proteja de influența sa. Mijloacele de comunicare „în masă” pot contribui la socializarea adulților prezentându-le noi valori sociale și schimbări ale normelor. Pe de altă parte, prezentarea stereotipă a unei culturi „de masă” de către media conduce la pierderea varietății regionale și etnice și la descurajarea creativității culturale. (v. mai departe capit. referitor la „Funcțiile mass-media”). c) Socializarea anticipativă - procesul de pregătire a indivizilor pentru a-și asuma în viitor noi roluri sociale, pentru a putea intra ușor în noi medii, pentru a exercita ușor noi drepturi, obligații. K. R. Merton tratează acest fenomen ca manifestare a frustrării relative. De exemplu, un individ este nemulțumit de rolul său în grupul de apartenență și se proiectează tot mai intens în grupuri de referință. Ca atare, socializarea anticipativă servește ca instrument care permite individului să progreseze social, ușurează mobilitatea profesională. d) Socializarea concordantă se desfășoară sub influența modelului cultural - normativ dezirabil într-o societate. e) Socializarea discordantă - se realizează în grupuri marginale, prin interiorizarea unor astfel de valori. E conformă cu cerințele unor grupuri periferice aflate în conflict cu normele sociale recunoscute. f) Resocializarea - proces de convertire a celor care au fost supuși proceselor de socializare negativă. Urmărește recuperarea (reeducarea) indivizilor marginali și devianți. Mai general vorbind, ea are următoarele semnificații: corectarea greșelilor comise de către agenții primari ai socializării (familia); pentru completarea lacunelor sociale primare; pentru înlăturarea eșecurilor ce însoțesc, uneori, mobilitatea socială. 86 3.IDENTITATEA PERSONALĂ, COLECTIVĂ ȘI SOCIALĂ Conceptul de identitate distinge analitic între identitatea personală, colectivă și socială, dar doar interacțiunea dintre aceste aspecte îl acoperă în întregime. Pentru apariția identității ca problemă, ca „obiect social”, este necesar ca măcar două ansamble, grupuri sau actori sociali individuali să-și anunțe și să atribuie altora caracteristici identitare. De exemplu, nu este suficient să zicem : aceste sentimente și emoții sunt „identic europene”. Ar fi doar o „coincidență de plasamente și semnalări identitare” [„coincidence of placements and announcements”, Stone, 196268] . Să vedem pe scurt câteva distincții conceptuale. • Identitățile sociale sunt identități atribuite sau imputate altora în încercarea de a-i situa în spațiul social. Ele sunt fondate pe rolurile sociale relativ stabilizate în status-uri : profesor, mamă, clasă mijlocie etc. Pentru că ne spun și ne orientează cine este « altul » ca « obiect social » unii le-au mai numit „identități de rol” sau „identități categoriale” [Stryker, 1980; Jenkins, 2000]69 70. • Identitățile personale sunt semnificații atribute în timpul interacțiunii, mai ales când identitățile sociale sunt considerate ca fiind contradictorii, cum ar fi atunci când indivizii sunt „mulați” în roluri și categorii sociale socotite insultante sau umilitoare (profesor român „căpșunar”). Aceste identități sunt evident foarte dificil de „comparat” din punctul de vedere al bucuriei sau suferinței moral-emoționale. • În privința identității colective nu există nicio definiție consensuală, dar discuțiile sugerează un soi de „esență” care rezidă în „unitatea de acțiune”, într-un sens împărtășit al unui „Noi” ancorat în imagini și experiențe care contrastează cu imaginarul 70 « altora ». Încorporarea acestui „sens împărtășit” se realizează printr-o „agență colectivă” . • Tema comună a discuțiilor este aceea că „sâmburele” identității colective este mai curînd un proces, decât o „proprietate” a actorilor sociali. Aceasta face că o identitate colectivă proiectată inițial să dea un impuls la acțiune colectivă dar să fie pasageră sau de scurtă durată. De aici decurg și unele distincții față de celelalte etape analitice ale identității. Astfel, mobilizarea cognitivă și moral-emoțională amorsează mișcări de protest și evenimente politice vaste, dar „identificarea colectivă” în acest proces nu se afundă prea mult în identitățile sociale. Percepția existenței unor emoții și sentimente comune funcționează doar ca „markeri de orientare” și nu se încarnează în rutinele vieții cotidiene. Un exemplu tipic este revoluția română din 1989 sau mișcarea de protest moral rămasă cu numele « Fenomenul Piața Universității ». Percepția unei amenințări, a unui destin comun, simțirea împărtășită a unui dezgust față de ideologii fostei dictaturi politice i-a motivat pe oameni să acționeze împreună, dar nu s-a continuat într-un spațiu comun locuit apoi cu grațiozitate. Cu cât „lumea socială” tinde spre uniformizare, cu atât mai mult devin interesante singularitățile ! 68 Cit in, Snow, D. A. et L. Anderson (1987), „Identity Work Among the Homeless: the Verbal Construction andAvowal of Personal Identities”, American Journal of Sociology, vol. 92, no 6, p. 1336-1371. 69 STRYKER, S., OWENS, T. J., WHITE, R. W. (eds), (2001) Self,Identity, and Social Movements, Minneapolis: University of Minnesota Press, collection “Social Movements, Protest, and Contention”; Jenkins Richard, Identitate socială, Univers, București, 2000 70 V. Detalii privind acest concept în [PERPELEA, N., 2002]. 87 VI. STRATIFICAREA SOCIALĂ Ipoteza dominantă a sociologiei contemporane este aceea că nu există societăți fără ierarhizări la nivel structural. Majoritatea teoriilor pornesc de la premisa că toate societățile cunosc sisteme variate de stratificare socială. Teoriile despre stratificare construiesc modele destinate analizei ierarhiilor sociale și a relațiile acestora cu stabilitatea sau schimbarea socială. Max Weber definea stratificarea prin șansele pe care le are individul - după situația sa socială - de a primi mai multe sau mai puține bunuri și recompense sociale sau de a participa în mai mare (mică) măsură la valorile esențiale ale unei societăți. Iată și alte definiții: P. Sorokin: Stratificarea socială constă într-o distribuție inegală a drepturilor și privilegiilor, datoriilor și disponibilităților, a puterii sociale și a influenței între membrii unei societăți. T. Parsons: Stratificarea socială este clasificarea diferențială a elementelor ce compun un sistem social dat și calificarea lor ca superioare / inferioare unele față de altele după valori importante pentru societate. A. Giddens consideră stratificarea ca un ansamblu al inegalităților structurale între diverse grupuri de oameni și distinge patru sisteme de stratificare de bază: sclavia, casta, starea și clasa. Toate definițiile leagă stratificarea de rangurile ierarhice deținute de indivizi. Unele insistă pe noțiunea de strat social, altele pe cea de clasă socială. Prin noțiunea de strat social sunt desemnate situațiile comune indivizilor care le conferă șanse aproximativ egale pentru acces la bogăție / sărăcie, prestigiu, putere etc. Stratul social este o noțiune mai cuprinzătoare decât cea de clasă socială. Prima noțiune este mai general acceptată de sociologi și exprimă mai corect procesele și fenomenele de ierarhie socială și ordonare ierarhică a indivizilor și grupurilor sociale. Noțiunea de clasă e acceptată de unii sociologi, supraevaluată sau respinsă de alții. Adesea, metodologia unor cercetări sociologice operaționalizează conceptul de clasă socială drept caz particular al procesului de stratificare socială. Argumentul este acela că noțiunea de strat social permite observații științifice nu numai asupra discontinuităților, ci și asupra continuităților existente între nivelurile ierarhice ale unei societăți. În acest sens, noțiunea de clasă socială poate fi folosită pentru a distinge separațiile calitative dintre rangurile ierarhice. Spre deosebire de alte sisteme de stratificare (castele sau stările feudale), „clasa” unui individ este parțial dobândită prin propria activitate. Cu alte cuvinte, este posibilă atât mobilitatea socială ascendentă, cât și cea descendentă - mișcarea în sus și în jos în cadrul structurii de clasă. Teorii ale stratificării: 1. Teorii radicale (teorii ale conflictelor) - marxismul, care insistă asupra proceselor istorice și asupra transformărilor ce au loc în cadrul anumitor sisteme de stratificare. Aceste teorii propun o abordare dinamică și conflictuală a stratificării; 2. Teorii de orientare conservatoare înrudite cu funcționalismul - insistă asupra caracterului echilibrat al stratificărilor sociale, pe rolul funcțional al sistemului de stratificare și se interesează mai puțin de schimbările existente în sistemul de stratificare (teoria lui Parsons) 3. Teorii ce analizează stratificarea în termenii economiei de piață - teoria cererii sociale. 88 recompensate) Așadar, stratificarea ar fi o expresie a impo Teoria marxistă. După unii analiști, schema marxistă a corespuns cel mult unor structuri istorice trecătoare (de exemplu, începuturile capitalismului în Anglia). Teoria funcționalistă: stratificarea este o consecință a diviziunii muncii (ocupațiile și pozițiile sociale corespund unor funcții de importanță variabilă în sistemul diviziunii muncii, de aceea ocupațiile și pozițiile sociale au un caracter ierarhic în sensul că sunt inegal tanței funcționale a activităților desfășurate. Mărimea rangului și a recompensei atașate unei anumite poziții sociale este în raport invers cu facilitatea acoperirii și exercitării unei funcții. Teoriile cererii și ofertei pornesc de la ideea că fenomenul stratificării este un rezultat necesar al economiei de piață: veniturile și rangurile sociale ale oamenilor depind de relația cerere - ofertă pentru fiecare tip de ocupație. Orice societate implică un ansamblu foarte variat de activități ce constituie o cerere. Cererile de activități sunt foarte diferite de la o societate la alta. De exemplu, în anumite societăți cererea de preoți e importantă, pe când în societățile occidentale excelează cererile de natură științifico - tehnică. Mulți consideră că fiecare dintre aceste teorii este parțială, nu se poate explica totul printr-o abordare funcționalistă. În linii mari, funcționalismul are două neajunsuri: 1. transpune la scara întregii societăți o schemă funcțională valabilă doar pentru un subsistem social; 2. nu răspunde la întrebarea valorii funcționale diferențiale a diferitelor activități. Dar nici teoria cererii și ofertei nu poate explica toate problemele ridicate de ierarhiile sociale. Veniturile și rangurile sociale nu depind numai de cerere și ofertă. Sunt și alte elemente ce au un impact asupra ierarhiilor sociale, ce țin de sfera valorilor și formelor concrete ale organizațiilor sociale. Dezvoltarea societății după un model strict meritocratic ar crea rapid inegalități și convulsii sociale71. Definiții ale claselor sociale: 1. Teorii realiste: marxismul privește clasele ca unități sociale reale, entități economice, sociale, politice și ideologice. Teoria marxistă a claselor are ca „nucleu dur”: - dihotomia exploatator-exploatat, ceea ce simplifică la extrem cercetarea organizărilor ierarhice ale societăților. - ideologia luptei de clasă, construită în perspectiva victoriei inevitabile a proletariatului și comunismului. Marxismul este văzut astăzi mai mult ca o „metafizică politică”, ideologică și unilaterală (reduce ierarhiile sociale la clasele rezultate din funcționarea modurilor de producție). 71 Pentru un astfel de punct de vedere, vezi articolul lui V. Mihăilescu din rev. Dilema, 1-8 martie/2002. 89 2. Teorii nominaliste: Max Weber consideră clasele sociale ca pe niște colecții de indivizi care au o situație socială relativ identică. După Weber, nu există unități reale definibile prin termenul de clasă socială. Există ansambluri de indivizi ce au în comun o anume situație socială, dar ei nu știu dacă sunt cu adevărat uniți sau nu. În lucrarea „Economie și societate” el preferă să folosească noțiunea de situație de clasă, înțeleasă ca “șansă tipică ca un individ să poată să dispună de bunuri sau servicii sociale”. Modelul weberian analizează cum în societate se manifestă trei tipuri de ierarhie: 1. La nivel economic (ierarhie de clasă) 2. La nivel social (statute de prestigiu) 3. La nivel politic (ierarhia partidelor politice) Plecând de la această clasificare, în opoziție cu Marx, sociologul german consideră că noțiunea de clasă socială are legitimitate doar ca referință la ordinea economică. De regulă, analizele despre stratificare conțin referințe axiologice, în sensul că ierarhizarea oamenilor și gruparea lor după venit, avere, prestigiu, putere (etc.) se face în funcție de anumite valori. Diferite ierarhii cunoscute de societate (economică, de prestigiu, de putere) se intersectează, se suprapun parțial, uneori între ele există chiar concordanțe consistente. Reținem în acest context observația lui Giddens: posesiunea unei averi are tendința să confere un statut superior, dar există și excepții, cum e cazul „nobilei sărăcie” -stima socială față de unele familii aristocratice care și-au pierdut averile; disprețul față de „noii îmbogățiți”. Principiul avantajului cumulativ (Matthew Effect) Cei bine plasați în sistemul de stratificare nu numai că obțin beneficii materiale considerabile, ci și câștigă predominanță transmițând aceste avantaje copiilor lor, altor rude și prietenilor, care pot, după aceea, să folosească aceste beneficii pentru și mai multe avantaje. Astfel, poziția avantajoasă în sistemul de stratificare se numește avantaj cumulativ. Analizând știința ca o instituție socială, în 1968 sociologul american Robert King Merton (1910-2003) a inventat expresia Efectul Matei pentru analiza sistemul de răsplată 72 specific câmpului disciplinelor științifice . El s-a inspirat din Evanghelia lui Matei - XXV, 29 (Căci tot celui ce are i se va da și-i va prisosi, iar de la cel ce n-are și ce are i se va lua) pentru a descrie metaforic tendința celor care au deja reputații stabilite în știință de a culege recompense mai ușor decât cei mai puțin cunoscuți. Așadar, după unii sociologi, și în știință sistemul de răsplată este stratificat, bazat adesea doar pe un succes anterior. Altfel spus, dacă cineva este „bine plasat în sistem”, atunci el are mai multe șanse să primească alte 73 recompense . Apoi, Merton a aplicat într-un sens mai larg ideea „Efectului Matei” ca să descrie principiul avantajului cumulativ, referindu-se la fenomenul similar din toate instituțiile sociale. Grupurile de status Max Weber introduce conceptul de grup de status pentru a desemna acele grupuri care se organizează pentru a avea un acces privilegiat la resursele rare. Spre deosebire de clasele economice care sunt doar niște agregate de indivizi, grupurile de status au o conștiință politică 72 R.K. Merton, „The Matthew Effect in Science. The reward and communication systems of science are considered”, in Science, 5 janvier 1968, vol.159. 73 Parodiind „efectul Matei”, alți sociologi folosesc expresia „efectul Matei Matilda” - după numele sufragistei americane, Matilda Joslyn Gage (1826- 1898). Se face, astfel, referință la invizibila activitate a „colaboratoarelor” în știință - în sensul discriminării femeilor și tinerilor, și, în general, a folosirii „negrilor” de către unii „înalți funcționari” din mediile academice. 90 mai ridicată și se organizează comunitar prin activarea unor mecanisme de închidere socială menit să le protejeze monopolul asupra unor onoruri. Pentru societatea britanică A. Giddens socotește că exemplul cel mai nimerit ar fi doctorii și avocații. Unii sociologi aplică acest concept și pentru analiza privilegiilor pe care le obțin unele grupări de intelectuali. În sens negativ, grupurile de paria au un status discriminat, fiindu-le obstrucționată participarea la anumite preocupări sau deținerea unor poziții oficiale Unul dintre aceste mecanisme de obținere a prestigiului este „stilul de viață”. Iată o interesantă analiză a autorului „Imaginației sociologice'” (C. Wright Mills, 1970). GULERELE SCROBITE Piața personalității În lumea micului întreprinzător, oamenii vindeau mărfuri; în noua societate a salariaților, ei își vând în primul rând serviciile. Utilizatorul de servicii manuale cumpără munca, energia și îndemânarea muncitorului; în majoritatea meseriilor de birou, utilizatorul de servicii cumpără și personalitatea angajaților. A lucra pentru un salariu pe proprietatea industrială a altuia implică ideea că pentru patron trebuie sacrificat timp, forță, energie; a lucra ca funcționar implică adesea sacrificiul propriei personalități pentru o serie întreagă de "consumatori", clienți, directori. Utilizarea trăsăturilor de caracter în sarcinile deseori monotone care trebuie îndeplinite este o cauză frecventă a “incapacității de a rezista într-un post"; de aceea orice teorie a "pauperizării" trebuie sa țină seama de aspectele psihologice ale muncii în cazul gulerelor scrobite. Într-o societate de salariați, dominată de spiritul comercial, apare în mod inevitabil o piață a personalității. Căci pe parcursul transformării capitale care înlocuiește îndemânarea manuală cu arta de a manevra oamenii, de a le vinde și de a-i servi, trăsăturile personale chiar si cele mai intime ale slujbașului, alunecă în domeniul schimburilor și devin factori comerciali, bunuri de consum pe piața muncii. De fiecare dată când un individ transmite puterea pe care o are asupra propriei sale personalități altui individ în schimbul banilor, de fiecare dată când își vinde trăsăturile de caracter esențiale opiniei pe care ceilalți și-o fac despre el, acel individ creează o piață a personalității. Prestigiul gulerelor scrobite Rangul social al salariaților este unul din elementele cele mai valabile pe care ne putem baza pentru a-i defini ca clasă, și acesta este punctul esențial al oricărei tentative ce ar viza să-i situeze în structura socială contemporană [...]. De fapt psihologia lor poate fi adesea definită ca o cursă pentru prestigiu [...]. Revendicările gulerelor scrobite se exprimă, cum le arată și numele, în aspectul exterior. Ocupația le permite, ba chiar îi obligă să poarte haine de oraș la lucru. Deși li se cere o ținută sobră, costumul lor nu este totuși o uniformă, el nu se deosebește cu nimic de hainele care se poartă în general în oraș. Standardizarea și producerea în serie a hainelor la moda au eliminat numeroase distincții care contau enorm înainte de secolul XX, dar nu au suprimat distincția, încă foarte netă, între funcționar si muncitor. Muncitorul poate, desigur, purta haine de oraș standardizate în afara programului dar funcționarul le poarta și la lucru. Această diferență iese la iveală dacă comparăm bugetul pentru îmbrăcăminte al muncitorilor și al funcționarilor, în special la fete tinere și femei. După adolescență funcționarele cheltuiesc mult mai mult pe haine decât muncitoarele cu venit egal; e valabil și pentru bărbați, dar într-o mai mica măsură. În acest context este interesant să reflectăm la „lucrul la bunele maniere” specific clasei mijlocii. Iată o diferențiere care ar exista, după P. Collett, față de „muritorii de rând”: Diferențele dintre europeni (fie și între popoarele din zone apropiate) sunt mult mai dominante decât asemănările. De la punctualitate și politețe până la felul în care iți tratezi subordonații, se observă tot felul de obiceiuri diferite. Sa cunoașteți cât mai multe dintre 91 caracteristicile celorlalți v-ar fi de ajutor. [...]. Cei care-și fac cele mai multe probleme sunt cei din clasa de mijloc: trebuie să fie atenți să nu cadă în clasa de jos și se preocupă de felul în care ar putea ajunge în clasa superioară. Aici sunt cele mai multe angoase și nevroze, fiindcă, odată ajuns sus, ai o grămadă de oameni care să-și bată capul pentru tine. Iar tu te alegi cu laudele. Dar e adevărat ca și cei sus-puși trebuie sa fie atenți la comportamentul lor, fiindcă odată obținuta puterea, exista tendința de a deveni insensibil. Lumea te percepe ca fiind mai puternic, daca ești mai insensibil. Cu cât cineva ajunge mai sus intr-o ierarhie, 74 devine mai morocănos. E imaginea pe care vrea sa si-o proiecteze. Clasa mijlocie Pe filiera sociologiei anglo-saxone, pentru referiri la distincția dintre ocupațiile manuale și cele non-manuale s-au extins noțiunile de gulere albe și gulere albastre (white/blue collar worker). Gulerele albastre reprezintă „nucleul istoric” al clasei muncitoare. Gulerele albe reprezintă „clasa mijlocie”, care la rândul său poate fi stratificată. Iată o scurtă prezentare după A. Giddens: - vechea clasă de mijloc (patroni independenți posesori de mici afaceri, mici magazine, mici ferme); - clasa mijlocie de sus (posturi de manageri și experți cu salarii mari); - clasa mijlocie de jos (funcționari, profesori, infirmiere, reprezentanți de vânzări). Giddens ne propune să reflectăm asupra situației contradictorii de „dublă închidere” a acestora: mulți oameni din clasa mijlocie de jos se identifică cu aceleași valori ca și cei aflați în funcții mai bine plătite, dar e posibil să realizeze că trăiesc din venituri aflate sub cele ale 75 muncitorilor manuali, mai bine plătiți . Mobilitatea socială. Teoria resurselor sociale. Capitalul social. Pentru a interpreta aceste mecanisme sociale s-au opus două abordări teoretice: una în termeni de clasă (teoria marxistă), cealaltă în termeni de stratificare (abordarea americană și vest europeană nemarxistă). Noțiunea de mobilitate socială a fost utilizată pentru prima oară în anul 1927 de sociologul american P. Sorokin în lucrarea „Social Mobility” pentru a desemna: fenomenul de deplasare a indivizilor în „spațiul social”; „trecerea indivizilor dintr-o clasă în alta”, „înălțarea sau coborârea în ierarhia socială”; „mișcarea indivizilor sau grupurilor sociale de la un rol social de bază, semnificativ funcțional, la un altul”. Mobilitatea socială a luat o amploare în secolul al XIX-lea în societățile care, în procesul industrializării, au desființat, „de drept”, caracterul ereditar al pozițiilor sociale. Spre deosebire de modelul marxist-simplist (stratificarea este determinată exclusiv de relațiile de proprietate), modelele de analiză derivate din sociologia lui Max Weber interpretează stratificarea și mobilitatea prin combinarea poziției față de proprietate cu posesia calificărilor validate de piață, cu achizițiile educaționale, cu prestigiul sau stilurile de viață asociate acestora. Noțiunea centrală în abordarea fenomenului de mobilitate socială devine astfel noțiunea de „status”: proprietatea, averea, venitul, rolurile politice, militare, religioase, 74 Interviu în Gândul, 25 noiembrie 2006. 75 Giddens a fost consilier al unui prim ministru laburist - Tony Blair, care a condus Marea Britanie după doctrina „New Labour”! În „A treia cale” (The Third Way) Giddens susține că a treia cale ar putea fi o renaștere a social-democratiei. O buna guvernare este tot ceea ce intereseaza, de vreme ce, în parte, doctrinele politice au eșuat. Liberalismul este „mort ca filosofie politica” (presupune transformarea economiei într-o piață imensă). De aici nevoia unei căi de mijloc. Cu toate acestea, guvernarea lui Blair a fost contestată atât de dreapta conservatoare (ar fi dezechilibrat un sistem eficient timp de secole), cât și de stânga din propriul partid („noii laburiști” ar fi consolidat stratificarea socială în favorea clasei mijlocii și ar fi scăzut șansele claselor de jos de a avea acces la viața publică). 92 tipul muncii, profesia și prestigiul acesteia, ocupația, nivelul de instrucție, aptitudinile personale, grupurile de referință, tipul locuinței, imaginea despre sine, modul și stilul de viață, mediul rezidențial etc. La Marx, capitalul este obiectul acumulării făcute de „capitalist” pentru un profit. Supoziția tacită a acestui model teoretic este existența unui proces de exploatare a unei clase de către alta. O concepție mai „deschisă” asupra relațiilor sociale o găsim la H. Becker. Acesta a creat un model mai larg introducând noțiunea de capital humain - acumularea de resurse se face la nivel individual, în situații individuale variate. Altfel spus, la limită, toată lumea poate să acumuleze. Sociologul francez P. Bourdieu definește clasele și grupuri sociale în termenii diferențelor de acces la capitalul economic, la „puterea materială”. Ele pot fi analizate ca posedând un capital cultural și o putere simbolică, la fel de inegale. Pentru a descrie distribuția inegală a practicilor, competențelor și valorilor culturale, Bourdieu introduce noțiunea de capital cultural și habitus cultural (forma incorporată a capitalului, dispozițiile de lungă durată ale minții și corpului). Acestea se construiesc prin socializarea succesivă și se manifestă, de pildă, prin bunăstare și capacitatea de a se exprima în public. Acest capital cultural este dublat de un capital social (agregatul resurselor reale și potențiale generat de inserția într-o structură de rețele durabile de relații de cunoaștere - cunoștințe - și recunoaștere reciprocă) a cărui funcție este aceea de a asigura recomandări reciproce, obținerea de credite etc. De exemplu, după Bourdieu, sistemului educațional reproduce relațiile de clasă existente, stereotipurile de gen și rasă etc., deoarece funcționează ca o „piață de schimb" pentru distribuția, schimbul și ierarhizarea capitalului cultural divers. (Schema 7) 93 „Teoriile neoclasice” fundamentează noțiunea de capital social concepând procesul de acumulare de resurse drept o interacțiune între individ și structuri sociale. De exemplu, Nan Lin76 construiește o teorie funcționalistă a „resurselor sociale” în care reintroduce analiza interacțiunii din modelul Homans - schema triangulară: interacțiune, sentiment, resurse. În mare, interacțiunile au o probabilitate mai mare de desfășurare atunci când există un sentiment împărtășit între actori sociali care au și stiluri de viață și condiții socio-economice asemănătoare. Această dimensiune structurală este un „principiu de homofilie”. Atrase pe această dimensiune, resursele sociale pot deveni resurse de rețea. Mai clar: resursele sociale sunt publice sau aflate în posesia altora, dar prin „acțiunea expresivă” individul începe să aibă acces și poate să le controleze datorită legăturilor directe sau indirecte pe care le are cu posesorul sau girantul resurselor publice. Costurile asociate utilizării resurselor sociale sunt determinate de formele și nivelul funcționare a normei reciprocității în aceste rețelele care asigură accesul la resurse. În această privință există mai mute modele interpretative. Astfel, unele arată că mobilitatea este mai eficientă atunci când în rețea legăturile sociale sunt mai slabe (de exemplu cineva care caută o promovare merge pe strategia influențelor din cercurile familiale, intime) întrucât devine mai permisiv accesul la indivizi cu profiluri extrem de diferite. Din alte cercetări a reieșit că puterea poziției (poziția profesională a tatălui unui individ care caută o slujbă mai bună!) este mai tare decât cea a „legăturilor”: pentru a avea acces la cei cu poziții înalte în ierarhie este necesar să ai pe cineva care să . „ia taurul de coarne”. „Puterea poziției” are o influență mai puternică decât „capitalul uman”, această strategie putând să faciliteze mobilitatea socială prin spargerea cercurilor închise ale relațiilor familiale sau intime. Forța „poziției” este însă mult mai ușor de ... demontat! Mobilitatea socială poate lua forme diferite: mobilitatea unei persoane; mobilitatea unei clase sau unei categorii sociale (dispariția unor poziții sociale, apariția unor noi categorii); mobilitatea orizontală (schimbări în diferite forme de status - în limitele aceleiași clase sau categorii sociale) și mobilitatea verticală (schimbări esențiale de status într-un sistem stratificat ierarhic); mobilitatea intragenerațională (schimbările în statutul educațional, ocupațional sau social al unui individ de-a lungul carierei sale) și mobilitatea intergenerațională (relațiile între poziția socială a copiilor și poziția socială a părinților). Studiile realizate în SUA și Europa în perioada postbelică arată că mobilitatea este, în principal, o consecință a schimbărilor structurale ale economiei pe o lungă perioadă de timp în urma cărora are loc un proces de trecere de la un tip de mobilitate bazat pe criterii un altul bazat pe norme și practici universaliste de școlarizare” ale acestor societăți particulariste (înrudirea, etnia) la meritocratice. De exemplu, „ratele au cunoscut puternice creșteri la Statusul social al părinților are un ocupațional dobândit de copii, dar el asupra nivelului de școlaritate al Așa cum arată însă nivelul tuturor straturilor sociale. impact puternic asupra statusului acționează indirect - prin efectul său acestora. cercetările lui R. Boudon, relația dintre sistemul educativ și mediul social este mai complexă, diploma nu oferă automat individului un anumit statut social, ci trebuie privită mai degrabă ca „un bilet de prioritate în ierarhia socială”. 76 Nan Lin Nan , Social Capital. A Theory of Social Structure and Action, Cambridge University Press, 2001. 94 VII. ORGANIZAȚIILE ȘI BIROCRAȚIA Modelele teoretice sunt construite pentru a facilita anumite observații. Obiectivul77 acestui capitol este acela de a prezenta câteva descrieri, ipoteze și analize -din următoarele perspective: - Teoria lui Max Weber despre birocrație; -Teoria lui Michel Foucault despre societatea supravegherii (controlul timpului și al spațiului în organizații) - Teoria structurării - A. Giddens - Teoria actorului strategic - M. Crozier În final vom prezenta două analize de caz: a) organizarea informală a uzinei, b) fenomenele de putere în atelierele de producție A. Max Weber își propune să cerceteze nașterea societății moderne, reținând în centrul explicației nu atât doctrina acesteia, cât sistemul său de acțiune. Consecința metodologică a conceptualizării acțiunii într-o societate aflată “în cursul facerii” este centrarea explicației asupra noțiunii de raționalitate practică. În limbajul neo-kantian propus de Weber, aceasta înseamnă a “înțelege” condițiile posibilității experienței prin concepte comprehensive ale particularului78. MAX WEBER (1864 - 1920) Ideal-tipul weberian de raționalitate practică este structurat pe 2 dimensiuni: raționalitatea cognitiv-instrumentală (specifică sistemelor de „acțiune rațională ca finalitate”: economia, aparatul de stat, dreptul modern) și raționalitatea moral-practică („acțiunea rațională ca valoare” care se încarnează în reprezentanții unei etici devenite raționale). Diagnostic pesimist privind patologia societății moderne: raționalitatea moral-practică tinde în mod inexorabil să cedeze locul raționalității instrumentale. Adesea se spune că aportul cel mai remarcabil al lui Weber la dezvoltarea teoriei acțiunii este tocmai modul în care a făcut legătura între cele două tipuri de raționalitate. Pentru a analiza în ce fel această legătură este consistentă în finalitate (există o relație logico-reflexivă între „mijloc” și „scop”), teoria weberiană a acțiunii postulează ideea influenței cauzale (structura cauzală a comportamentelor „răspunde” unor „micro-antecedente” descriptibile la nivelul acțiunii singulare) a „convingerilor etice”. Cu alte cuvinte, pentru a vedea în ce fel convingerile morale sunt cauza acțiunilor, trebuie să putem cerceta modul în care autorii acestora urmează sau se îndepărtează de dorințele, intențiile, regulile și credințele pe care ei înșiși le consideră ca juste din punct de vedere normativ. Dar sunt oare aceste stări mentale interne „motorul ultim” al comportamentelor? Max Weber a formulat prima interpretare sistematică asupra apariției organizațiilor moderne. Ele sunt modalități de coordonare a activităților umane într-un mod stabil în spațiu și timp; fiind puternic ierarhizate, puterea tinzând să se concentreze către vârf. Weber a subliniat că dezvoltarea organizațiilor depinde de controlul informației. In acest proces, scrisul 77 Pentru o abordare mai detaliată, v.: M. Vlăsceanu, Organizații și comportament organizațional, Polirom, 2003; A. Giddens, Sociologie, All, 2000. 78 Mai exact, după Kant, „a reduce datul la legi al căror obiect poate fi dat într-o experiență posibilă oarecare”. Cf. I. Kant, Critica rațiunii practice, București, Ed. Științifică, p. 78. În privința concepției neo-kantiene a lui Max Weber, vezi: J. Habermas, Theorie de l'agir communicationnel, vol. 1, Fayard, Paris, 1987, p. 99; M. Riedel, Comprehensiune și explicație, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1989, p. 135; R. Boudon, L'Ideologie, Paris, Fayard, 1986; R. Boudon, L'art de se persuader, Paris, Fayard, 1990, p. 57-58. 95 are o importanță centrală: o organizație are nevoie de reguli scrise pentru a funcționa și de dosare în care să fie stocată „memoria” ei. Analizând această paradigmă, Giddens consideră că dacă teoriile sale sunt veridice, atunci rezultă o „consecință majoră” pentru noi toți - întrucât Weber detecta atât o luptă, cât și o legătură între organizațiile moderne și democrație. i. TEORIILE LUI WEBER DESPRE BIROCRAȚIE Susținerea de bază a lui Weber este aceea că toate marile organizații tind prin însăși natura lor să fie birocratice. Cuvântul „birocrație” a fost inventat de către De Gournay în anul 1745, care a adăugat cuvântului „birou” - însemnând atât încăperea cât și masa de scris - termenului derivat din verbul grecesc “a conduce” (kratos). Birocrația ar însemna deci conducerea de către funcționari. Birocrația, ca termen, a fost aplicată mai întâi doar funcționarilor guvernamentali, dar treptat a fost extinsă pentru a defini, în general, organizațiile mari. Conceptul a fost de la bun început folosit într-un mod disprețuitor. De Gournay vorbea despre puterile crescânde ale funcționarilor ca despre “o boală numită biromanie”. Balzac considera birocrația „o putere uriașă deținută de pigmei”. Acest gen de opinie s-a menținut până în zilele noastre: birocrația este frecvent asociată cu hârțogăria, ineficiența și risipa. Alți autori au prezentat birocrația într-o lumină diferită, ca un model al grijii, preciziei și eficienței administrative. Birocrația ar fi realitatea cea mai eficientă formă de organizare pe care au conceput-o oamenii deoarece toate sarcinile sunt reglementate prin reguli stricte de procedură. Modelul lui Weber asupra birocrației se situează undeva între aceste două extreme. Un număr limitat de organizații birocratice au existat și în societățile tradiționale. De exemplu, sistemul funcționăresc birocratic din China imperială era responsabil pentru afacerile generale ale guvernării. Birocrațiile s-au dezvoltat pe deplin abia în vremurile moderne, autoritatea birocratică fiind, consideră marele sociolog german, singurul mod de adaptare la cerințele administrative ale sistemelor sociale de mare întindere. Totuși, Weber considera că birocrația are neajunsuri importante, care au implicații semnificative în viața socială modernă. 79 Weber a enumerat mai mute caracteristici ale tipului ideal de birocrație : 1. Ierarhia clar demarcată a autorității. Astfel, sarcinile în cadrul organizației sunt distribuite ca “obligații oficiale”. Birocrația arată ca o piramidă, având poziția de cea mai mare autoritate în vârf. Există un lanț al comenzilor de la vârf către bază, care face posibilă coordonarea luării de decizii. Fiecare înalt funcționar controlează și supervizează pe cel aflat pe o treaptă inferioară lui, în cadrul ierarhiei. 79 Termenul „ideal” nu are înțelesul de evaluare, nu se referă la « ceea ce este de dorit », ci la o „formă pură” de organizare birocratică. Un tip ideal este o abstracție construită prin accentuarea anumitor trăsături preluate din cazuri reale, astfel încât să evidențieze cele mai esențiale caracteristici ale lor. Pentru aprofundarea conceptului de tip ideal, vezi I. Bădescu, Istoria sociologiei, Ed. Porto-franco, Galați, 1994; C. Zamfir, L. Vlăsceanu (coord), Dicționar de sociologie, Ed. Babel, 1993. 96 2. Comportamentul funcționarilor de la toate nivelurile organizației este reglementat prin reguli scrise. Aceasta nu înseamnă că obligațiile birocratice sunt doar o problemă de rutină. Cu cât funcționarul deține o funcție mai înaltă, cu atât mai mult regulile tind să cuprindă o mai mare varietate de cazuri, presupunând flexibilitate în interpretarea lor. 3. Funcționarii sunt salariați, angajați cu normă întreagă. Fiecărei slujbe din interiorul ierarhie îi corespunde un salariu stabilit, fix. Indivizii pot face carieră în interiorul organizației. Promovarea este posibilă pe baza competenței, a experienței sau a celor două calități laolaltă. 4. Separarea sarcinilor funcționarului din interiorul organizației de viața lui personală. Viața de familie a funcționarului este distinctă de activitățile de la locul de muncă, fiind și fizic separată de el. 5. Membrii organizației nu posedă resursele materiale cu care operează. Dezvoltarea birocrației separă lucrătorii de controlul asupra mijloacelor lor de producție. În comunitățile tradiționale, fermierii și meșteșugarii aveau, de obicei, controlul asupra propriilor lor procese de producție și erau posesorii uneltelor folosite. În birocrații, funcționarii nu posedă logistica pe care o folosesc. Weber considera că, cu cât o organizație se apropie mai mult de tipul de birocrație ideală, cu atât va fi mai eficientă în urmărirea obiectivelor pentru care a fost înființată. El punea adesea în legătură „munca la birou” cu aparatura sofisticată. Relațiile formale și informale din interiorul birocrațiilor Abordările raționaliste tind să exagereze rolul relațiilor formale din cadrul organizațiilor. Dar chiar și în birocrații, modul informal de operare permite adeseori o flexibilitate care nu ar putea fi obținută altfel. O interesantă exemplificare a relațiile informale care sunt generate prin înseși procedurile formale dezvoltate în cadrul unei organizații este dată de un studiu al lui Peter Blau. În 1963 el a analizat o agenție guvernamentală care avea ca principală sarcină investigarea posibililor evazioniști fiscali de la 80 plate impozitului global. Iată, pe scurt, etapele observației sociologice conduse de Blau : - era de așteptat ca agenții care descopereau probleme de evaziune fiscală pe care nu le stăpâneau îndeaproape trebuie să le discute cu superiorul lor direct; - regulile de procedură stipulau că nu aveau voie să consulte colegii de același nivel; - majoritatea funcționarilor erau însă reticenți în a se apropia de superiorii lor, întrucât aveau impresia că aceasta ar putea sugera o lipsă de competență din partea lor și le-ar reduce șansele de promovare. Dar aceștia se consultau de obicei între ei, încălcând regulile oficiale. Aceasta nu numai că le permitea să obțină sfaturi concrete, ci le și diminua temerile legate de lucrul individual. - rețeaua coerentă de legături de loialitate este un prim nivel al grupului social, care apare în rândul celor ce lucrează la același nivel; - grupurile sunt capabile să conceapă proceduri informale care permit inițiative și o mai mare responsabilitate decât sunt prevăzute în regulile formale ale organizației; - rețele informale tind să apară la toate nivelurile organizațiilor; 80 Detalii despre această cercetare, în M. Vlăsceanu, Organizații și comportament organizațional, Polirom, 2003, pp.80-81. 97 la vârf, legăturile și conexiunile personale pot fi mai importante decât situațiile formale în care ar trebui să se ia deciziile. De exemplu, se presupune că politicile corporațiilor de afaceri se stabilesc în ședințele consiliului de administrație, de către directori și deținătorii principali de acțiuni. În practică însă, doar câțiva dintre membrii consiliului conduc cu adevărat corporația, expunându-și deciziile informal și așteptând decizia consiliului. Rețelele informale de acest tip se pot întinde peste corporații diferite. Directorii diferitelor firme se consultă adesea între ei într-un mod informal și pot face parte din aceleași cluburi sau asociații cu scopuri recreative. O astfel de problemă este adesea relevată de studiul funcționării organizațiilor (instituțiilor) de comunicare - cum ar fi funcționarea redacției unui ziar sau a posturilor de radio și televiziune. Sub acest aspect sunt analizate interacțiunile dintre cei care dețin într-o organizație de comunicare diferite status-uri instituționalizate (editorul, redactorul șef, redactorii, reporterii etc.). Modul de funcționare a normelor profesionale care reglementează activitățile redacționale este aparent derivat din codurile expuse public („dezideratele presei”). În realitate este însă influențat decisiv de jocurile de putere dintre cei care dețin roluri decisive în selectarea și prezentarea evenimentelor: patronii trusturilor de presă, grupurile de presiune politico-economică, unii dintre marii editorialiști etc. REPREZENTAREA STRUCTURALĂ a unei organizații: - centrul operațional = lucrătorii a căror activitate este legată de producția de buburi și sevicii (vânzare, asamblare etc.) - vârful strategic - consiliul de administrație (trebuie să se asigure că se îndeplinește misiunea, sunt servite nevoile celor care controlează organizația, dezvoltă strategii, alocă resurse, tratează perturbațiile, controlează, animă, întrețin relațiile cu mediul înconjurător) - linia (legătura ierarhică) = cadrele care au o autoritate asupra operatorilor. Colectează, transmit informații, tratează problemele apărute în interiorul unității, coordonează activitățile cu ale altora. (Directorul de uzină, responsabilii regionali de vânzare etc.) -tehnostructura = standardizează procedeele de lucru (metodologi) și rezultatele elaborând planificări și controlând; stabilesc tipuri de calificare prin recrutare și formare profesională -suportul logistic = funcționari care ajută misiunile de bază, caută să reducă incertitudinea. (Consilieri juridici, cercetare-dezvoltare etc). 98 Cadrele din linia ierarhică, tehnostructură și suportul logistic pot să fie la același nivel. Ele sunt inte-conectate prin legături multiple și complexe. În prima schemă avem o reprezentare a autorității formale, în schema din dreapta „procesele de reglare”. Cea de-a treia schema reprezintă procesele de comunicare informală. loc un transfer de informație (comunicare informală) între centre de putere nerecunoscute oficial. Schema următoare ne sugerează cum poate avea Astfel poate să apară adhocrația. Acest sistem de conducere este specific organizațiilor și întreprinderilor care evoluează în medii complexe, dinamice, care dispun de o tehnică sofisticată li se restrucurează frecvent, în care majoritatea personalului sunt tineri. În acest caz este optimă o coordonare prin ajustare mutuală (dominația suportului logistic, decentralizarea selectivă etc.) Așadar: - Sistemele care seamănă cu tipul ideal de birocrație construit de Max Weber tind să dea naștere unei adevărate încrengături de modalități neoficiale de a rezolva problemele. Aceasta se întâmplă în parte deoarece lipsa de flexibilitate poate fi contracarată printr-o ocolire neoficială a regulilor formale. - Pentru cei cu slujbe plicticoase, procedurile informale ajută adesea la crearea unui mediu de lucru satisfăcător. - Conexiunile informale dintre înalții funcționari pot fi eficiente în moduri care să ajute organizația în întregul ei. - Pe de altă parte, acești funcționari pot fi mai preocupați să promoveze sau să-și protejeze propriile interese decât pe cele ale organizației. - A decide până la ce punct procedurile informale contribuie sau împiedică eficiența organizațiilor este un lucru dificil! TEORIA LUI M. FOUCAULT DESPRE ORGANIZAȚII: CONTROLUL TIMPULUI ȘI AL SPAȚIULUI „Filosof”, „istoric” sau „sociolog”, iată o clasificare al cărei simplism se vede foarte clar în cazul lui Michel Foucault (1926-1984). Mai bine să-l numim, ca și M. Blanchot, „arheolog al modernității” întrucât, dedicându-se sensurilor ascunse si relațiilor ambigue ale adevărului cu diversele dispozitive ale puterii a căpătat un „simț acut al primejdiilor la care suntem expuși”. În „Istoria nebuniei în epoca clasică” (1961), „Cuvintele și lucrurile” (1966) ori „Arheologia cunoașterii” (1969) Foucault propune o accepție specială asupra discursului: „Discursul nu este doar cel ce traduce luptele și sistemele de dominație, ci este acel ceva pentru care și prin 99 81 care se duce lupta: este chiar puterea care trebuie cucerită“ . Discursul nu este un efect al unor relații de putere (așa cum susțin marxiștii), ci chiar mediul acestora. O astfel de ipoteză îl face pe Foucault să pună accentul pe mijloacele instituționale și pe constrângerile sociale și politice impuse prin viclenia raționalității normative, care își aservește subiectul uman plecând de la obiectivarea și supunerea corpului său: „Trăim în societatea profesorului-judecător, a medicului-judecător, a educatorului-judecător, a activistului social-judecător; cu toții fac să domnească universalitatea normativității; și fiecare, în punctul în care se află, își supune corpul, gesturile comportamentul, conduita, atitudinile, performanțele acestei puteri a normei”81 82. Rețeaua carcerală este ipostaza care ilustrează cel mai bine raporturile „putere-cunoaștere”. Prin formele sale de observare, supraveghere și repartizare ea devine „marele suport al puterii normatoare” din epoca modernă. Puterea de dominare, legiferare și disciplinare a statului modern nu se bazează nici pe o legitimitate simbolico-religioasă, nici pe una a forței brute. Reperele normalului (legalității) și anormalului (ilegalității) sunt impuse de/prin psihologie, educație, asistență și medicină. În cazul „medicinei de stat”, de exemplu, nu avem de a face cu un demers neutru din punct de vedere axiologic și ideologic. Discursul său se orientează spre un anume obiect: corpul social. Sănătatea și boala devin „un fapt de grup și de populație” și, în consecința, „sănătatea tuturor este o urgență pentru toți”. Se dezvoltă asistența săracilor, controlul demografic, carantina, campaniile de vaccinare, salubrizarea, controlul nașterilor și al morbidității. Corpul uman (individual si social) va fi supus unei medicalizări intensive, fapt pentru care medicina modernă va deveni o medicină socială bazată pe tehnologii corporale. Miza medicalizării societății și controlul igienei unei întregi populații nu țin de un simplu act de binefacere al statului; dimpotrivă, medicina este un bun mijloc pentru supravegherea și tinerea în frâu a societății. Viața omului modern este gândită la toate nivelurile în termeni de politică și putere, de aceea Foucault este tranșant: nu binele public este scopul ultim, ci eficiența corpului social, care, privit în perspectiva capitalismul ultimelor două secole este „raționalizat ca forță de producție”. Geografia organizațiilor Majoritatea organizațiilor moderne funcționează în cadre fizice special concepute. Clădirile care le adăpostesc au trăsături specifice, relevante pentru activitatea acestora, dar au și importante caracteristici arhitecturale comune clădirilor altor organizații. De exemplu, arhitectura unui spital diferă în unele privințe de aceea a unei firme de afaceri sau a unei școli. Pavilioanele separate ale spitalului, cabinetele de consultații, sălile de operație și oficiile dau întregii clădiri un aspect anume, în timp ce o școală poate fi alcătuită din săli de clasă, laboratoare, săli de sport. Există însă o asemănare generală: amândouă conțin coridoare cu uși de intrare și 81 M. Foucault, Ordinea discursului, Cluj, Editura Eurosong & Book, 1998, p. 16. 82 M. Foucault, A supraveghea și a pedepsi. Nașterea închisorii, Ed. Humanitas, 1997, p. 438. 100 folosesc decorații și mobilier standardizat. Adesea ele arată asemănător chiar și văzute din afară. Michel Foucault a demonstrat că arhitectura unei organizații este direct legată de structura ei socială și de sistemul de autoritate. Studiind caracteristicile fizice ale organizațiilor, putem surprinde noi puncte de vedere asupra problemelor analizate de Weber. „Birourile” despre care Weber vorbea la modul abstract sunt totodată decoruri arhitecturale -încăperi, separate prin coridoare - în interiorul organizațiilor. Clădirile firmelor mari sunt construite uneori chiar în sensul fizic ca o ierarhie, în care cu cât poziția cuiva în ierarhia autorității este mai înaltă, cu atât biroul său se află mai sus; sintagma “etajul de sus” este folosită uneori pentru a desemna pe cei care dețin puterea supremă în organizație. În multe alte sensuri, „geografia organizației” afectează funcționarea ei, mai ales acolo unde sistemele se bazează esențialmente pe relațiile informale. Proximitatea fizică facilitează formarea grupurilor primare, în timp ce distanțarea fizică poate polariza grupurile, ducând la o atitudine de opoziție între “ei” și “noi” între departamente. Supravegherea în cadrul organizațiilor; principiul „camerei ascunse” Modul de dispunere a camerelor, holurilor și a spațiilor deschise din clădire poate oferi indicii asupra sistemului de operare al autorităților sale. În unele organizații, grupurile de oameni lucrează în comun, în încăperi necompartimentate. Datorită naturii plicticoase, repetitive a unor tipuri de muncă industrială, cum ar fi liniile de producție-asamblare, este necesară supravegherea permanentă pentru a se asigura că muncitorii mențin ritmul lucrului. Același lucru este adesea adevărat pentru munca de rutină pe care o fac dactilografele, care stau laolaltă în camere comune, de unde activitatea poate fi supravegheată de către superiori. Vizibilitatea face ca subordonații să fie supuși cu ușurință la ceea ce Foucault numea supraveghere, adică supervizarea activităților. În interiorul organizațiilor moderne, toată lumea, chiar și cei aflați în poziții relativ înalte de autoritate, este supusă supravegherii; cu cât o persoană este situată mai jos, cu atât este observată mai îndeaproape . Actualele „jocuri televizuale” - Camera ascunsă și Big Brother - reprezintă o proiecție ludică a pulsiunilor imaginare care izvorăsc în mare măsură din aceste fenomene de cvasi-supraveghere. Supravegherea îmbracă două forme. Una este urmărirea directă a muncii subordonaților de către superiori. Să luăm exemplul unei clase dintr-o școală. Elevii stau la mese sau pupitre, de obicei dispuse în rânduri, putând fi văzuți toți de către profesor. Pentru sporirea eficienței, în firmele de afaceri, așa cum arată Weber, oamenilor li se cere să respecte un program fix. Coordonarea constantă în timp și spațiu se obține atât prin dispunerea fizică cât și prin orarul detaliat al programului. Orarele reglementează activitățile în timp și spațiu - sau, așa cum spunea Foucault, ele “distribuie corpurile în mod eficient” în cadrul organizației. De exemplu, dacă o universitate nu ar respecta un orar strict de cursuri, sar prăbuși în scurtă vreme într-un haos total. Cel de-al doilea tip de supraveghere este mai subtil, dar cel puțin la fel de important. El constă în deținerea de dosare, cataloage sau fișe despre viața oamenilor. Weber a înțeles importanța înregistrărilor scrise (astăzi cel mai adesea computerizate) pentru organizațiile moderne, dar nu a explorat îndeajuns modul în care pot fi ele folosite pentru a reglementa comportamentul. Carnetele cu însemnări angajaților oferă adesea istoria completă a muncii lor, înregistrând detalii personale cât și evaluări ale caracterului. Aceste cărți de muncă sunt folosite pentru a „monitoriza” comportamentul angajaților și poate asigura recomandarea în 101 vederea promovării. În multe firme, indivizii de la fiecare nivel al organizației prezintă anual un raport asupra performanței celor aflați direct în subordinea lor. Studiile unor sociologi etnometodologi au arătat că în unele organizații fișele și dosarele sunt adesea inutile pentru activitatea esențială, dar au rolul de a menține iluzia existenței unui dublu contract: între angajați; între organizație și indivizii din exterior. Birocrația și democrația. Limitele supravegherii - o comparație între analizele lui Max Weber, Michel Foucault și Anthony Giddens. Diminuarea democrației o dată cu progresul formelor moderne de organizare și control a informației l-a preocupat în mod deosebit pe Weber. Ceea ce-l îngrijora cel mai mult era perspectiva guvernării de către birocrați impersonali. Cum poate supraviețui democrația în fața puterii crescânde pe care organizațiile birocratice o exercită asupra noastră? În fond, socotea Weber, birocrațiile sunt necesare, specializate și ierarhice. Cei din apropierea bazei organizației se află inevitabil concentrați doar pe îndeplinirea unor sarcini cotidiene și nu au vreo putere asupra a ceea ce fac; puterea este deținută de cei care se află înspre vârf83. Chiar și azi, majoritatea închisorilor și a „spațiilor azilare” (Foucault) seamănă surprinzător de mult cu Panopticon-ul descris Bentham. Este vorba aici de o „diagramă a puterii”, susține Foucault, căci „panoptismul nu este un edificiu oniric, ci diagrama unui mecanisme de putere adus la forma sa ideală, prin sistemul său arhitectural și optic funcționarea sa nemaiîntâlnind nici un obstacol”: vizibilitate permanentă, supraveghere centrală, izolare celulară, modalități punitive. Foucault avea dreptate și în legătură cu rolul supravegherii în societățile prin noile tehnologii de informare și comunicare. Trăim în ceea ce unii sociologi au numit societatea de supraveghere: o societate în care informațiile despre viața noastră sunt adunate de diferite tipuri de organizații. Weber și Foucault susțineau că modul cel mai eficient de a conduce o organizație este de a maximiza supravegherea, adică de a avea o repartizare clară și consistentă a autorității. Conform lui Giddens, această opinie este eronată, cel puțin dacă o aplicăm la firmele de afaceri, care nu exercită (ca în cazul închisorilor) un control total asupra vieții oamenilor în spații închise. Închisorile nici nu ar fi un bun model pentru organizații. Supravegherea directă s-ar putea să funcționeze destul de bine atunci când indivizii implicați, cum se întâmplă cu închisorile, au o atitudine cu precădere ostilă față de cei cu autoritate asupra lor și nu doresc să se afle acolo unde se află. Dar în organizațiile în care managerii doresc ca și ceilalți să coopereze cu ei în scopul urmăririi comune a anumitor țeluri, situația este diferită. Prea multă supraveghere directă duce la alienarea angajaților provoacă însă resentimente și adversitate. 83 Studentul lui Weber, Roberto Michels, a inventat o sintagmă faimoasă despre această pierdere a puterii: în organizațiile de mare întindere și, în general, într-o societate dominată de organizații, el susținea că există o lege de fier a oligarhiei. Oligarhia înseamnă puterea de guvernare a unui număr limitat de persoane. După Michels, fluxul puterii către vârful piramidei este pur și simplu o parte inevitabilă a unei lumi tot mai birocratizate - de unde și termenul „lege de fier”. 102 În societățile de „tip sovietic”, oamenii au fost spionați cu regularitate direct de către poliția secretă - KGB, Securitate etc. sau de către alții, „turnătorii”, fie ei colegi, „amici”, rude sau vecini. Guvernul deținea informații detaliate despre cetățenii țării pentru a putea stopa de îndată orice opoziție împotriva dominației sale. Rezultatul a fost o formă de societate autoritaristă din punct de vedere politic și, în ultima perioadă, ineficientă economic. Oamenii s-au simțit însă din ce în ce mai ofensați și predispuși să înfrunte un nivel prea ridicat al supravegherii - în sensul menționat de Foucault, de exemplu colectarea de informație scrisă despre ei. Giddens consideră că multă vreme dezvoltarea societăților occidentale a urmat modelul lui Weber, apropiat de cel al lui Foucault. Cu alte cuvinte, cu toate că întotdeauna se dezvoltă o selecție socială informală în cadrele birocratice - și ea este în realitate cea care funcționează, se părea că viitorul avea să adeverească anticipațiile lui Weber: o birocratizare constantă crescândă. Ori, continuă Giddens, ideea lui Weber că o ierarhizare clară a autorității - având puterea și informația concentrate la vârf - este singurul mod în care se poate conduce o organizație de mari dimensiuni, începe să pară arhaică. Numeroase organizații se restructurează în așa fel încât se devină mai puțin și nu mai mult ierarhizate. Dar pentru a vedea mai precis în ce măsură se susține critica făcută de Giddens, trebuie să introducem mai întâi conceptul de „cultură organizațională”. DEPĂȘIREA BIROCRAȚIEI? Cultura organizațională Studiile asupra culturii organizaționale au venit, la început, ca o reacție critică la supozițiile simplificatoare ale unor extensii ale modelului weberian privind „raționalitatea organizațională”. Treptat, aceste studii au devenit mai constructive. Ele au început să arate cum funcționează comunicarea în organizații, cum se difuzează inovațiile, cum se produce cunoaștere, de ce apar reacții iraționale și efecte de compoziție perverse etc. 84 T. J. Peters și R.H. Waterman Jr. observă o „distinctivitate” a culturii companiilor excelente de cele mai puțin performante. În cazul celor dintâi capacitatea de dominare se manifestă prin coerența și consistența setului de valori în care se incarnează miturile, legendele și povestirile locale, stereotipurile de comportare, apreciere, trăire, muncă sau relaționare. Deci, cultura organizațională este un set articulat de valori, semnificații, comportamente și practici organizaționale ce oferă principala grilă de interpretare a realității și de orientare spre o conduită centrată pe construcții comune ale realității organizaționale în jurul unor mituri, ritualuri și eroi comuni. Hofstede84 85 consideră că pentru a descrie și diferenția culturile organizaționale sunt necesare următoarele dimensiuni: 1. centrare pe rezultate /versus/centrare pe proces; 2. centrare pe angajat /versus /centrare pe muncă; 3. sistem parohial (distincția dintre viața privată și cea organizațională este estompată) 84 The Search of Excellence. Lessons from America's Best-Run Companies,, New York, Mc Grow Hil, 1988. 85 G. Hofstede, Cultures and organizations. Software of the Mind, New York, Mc Grow Hill, 1997. 103 /versus/ sistem profesional (viața organizațională complet separată de muncă); 4. sistem deschis - procesul de integrare al noilor veniți nu reprezintă o problemă /versus / sistem închis - nou-veniții sunt greu asimilați; 5. control slab /versus / control strict (coduri și norme stricte); 6. normativism - standard profesional înalt/versus/ pragmatism (satisfacerea clientului, mai degrabă decât respectarea strictă a normelor profesionale). Măsurarea impactului culturii asupra unei organizații privește trei aspecte: 1, Direcția - modul în care o cultură sprijină atingerea obiectivelor organizaționale, 2, Pătrunderea - extinderea culturii printre membrii organizației, 3, Forța - gradul în care membrii acceptă valorile sau celelalte aspecte ale culturii, Hărțuirea sexuală la locul de muncă J Âșa cum s-a observat din prezentarea studiului lui P, Blau, cultura organizațională acționeză mai întâi la nivelul structurilor informale, căci la acest nivel se formează „imagini" privind „realitatea organizațională", se propagă și modifică pattern-uri comportamentale specifice, alianțe raționalizatoare, mituri și simboluri menite să susțină interesele individuale și de grup ale membrilor unei organizații, în general, valorile, prezumțiile, credințele și normele care compun o astfel de cultură nu sunt observabile direct, adesea presupunem natura și existența unei anumite culturi din manifestările concrete ale organizației precum: simbolurile (de ex„ insigna companiei), miturile („istoriile" care sunt exacerbate), ritualurile și ceremoniile (de ex„ colocviile organizate), 9-Cartuirea sexuaCa are t£eja, o „reaCttate JurtdXca”, nu si jusifio-terorizarea — fiartuirea moraCa (moCCing, in engiesa). Jlceasta js manfesta jsrinjsracticiCe insiedoase a Ce sefiCor (refuzuC comunicării, onTine contraedctorii, sarcini Cipsite eCe sensj sarcasme, „jsuneri Ca coCt“, umidnte, jarojauneri caComnioase, insuCte) si sunt agravate eCe Cijasa eCe sus tine re a co(egid>r. Suferința jasi&ica a acestora este •maijautin nefasta o confunsCa aeCesea cu corfdcteCe interjaersonaCe, Ce este teama si sunt jausi in irnjoosi&iCitatea eCe a-si asuma eCesc&is un confCict. 104 Modelul japonez Se spune adesea că succesul economic al Japoniei este datorat în principal caracteristicilor distincte ale marilor corporațiilor. Acestea diferă substanțial de majoritatea firmelor din Occident tocmai datorită modelului de „cultură organizațională”. Iată - reluăm în linii mari argumentația lui Giddens86 - cum s-ar deosebi companiile japoneze de caracteristicile pe care Weber le asocia cu birocrația: 1. Luarea de decizii de jos în sus. Marile corporații japoneze nu formează o piramidă a autorității, așa cum a trasat-o Weber, fiecare nivel fiind răspunzător numai față de cel aflat mai sus. Lucrătorii de la nivelurile inferioare ale organizației sunt consultați în legătură cu politicile pe care conducerea intenționează să le aplice și chiar cei mai importanți funcționari se întâlnesc cu regularitate cu ei. 2. Mai puțină specializare. În organizațiile japoneze, angajații sunt mult mai puțin specializați decât omologii lor din Occident. Un absolvent de facultate care tocmai s-a angajat va deține în firmă o poziție de asistent de manager, petrecându-și primul an învățând cum funcționează diferitele departamente ale băncii. Apoi va lucra într-o sucursală locală un timp, în calitate de casier, după care va fi adus înapoi la sediul central al băncii pentru a învăța despre finanțe comerciale. Apoi va fi detașat din nou la o sucursală, unde se va ocupa cu împrumuturile. De acolo se va întoarce probabil la sediul central, pentru a lucra la departamentul personal. Între timp vor fi trecut zece ani, iar absolventul va fi ajuns șef de secție. Dar procesul rotirii slujbelor nu se oprește aici. Se va muta din nou la o altă sucursală a băncii, unde va avea de-a face probabil de astă-dată cu finanțarea micilor întreprinzători, apoi se va întoarce la sediul central într-un alt post. Când „absolventul” va ajunge la apogeul carierei sale, după aproximativ 30 de ani de la începutul său ca stagiar, va fi familiarizat deja cu toate sarcinile importante. Prin contrast, un stagiar tipic în managementul bancar din America de aceeași vârstă se va specializa aproape cu siguranță de la bun început într-un anumit domeniu bancar, unde va rămâne până la pensionare. 3. Siguranța postului. Marile corporații din Japonia sunt obligate să-și mențină oamenii angajați pe viață: funcționarul are o slujbă garantată. Salariul și responsabilitatea depind de vârstă - de perioada lucrată la firma respectivă - mai curând decât de o luptă încrâncenată, pentru promovare. 4. Orientarea către lucrul în grup. La toate nivelele corporației, oamenii sunt implicați în mici „echipe” de colaborare sau „grupuri de lucru”. Grupurile și nu membrii individuali sunt evaluate ca performanță. „Statul de funcțiuni al 86 Op. cit, pp. 322-324. 105 organizației” - „hărțile sistemului de autoritate” - indică doar grupuri, nu poziții individuale. Acest lucru contrazice legea de fier a oligarhiei. 5. Contopirea muncii cu viața privată. Max Weber a construit un ideal-tip de birocrație în care există o clară demarcație între munca oamenilor din cadrul unei organizații și activitățile lor din afara ei. Relația dintre firmă și angajat este doar economică. Or, corporațiile japoneze se îngrijesc de multe dintre nevoile angajaților lor, pretinzând în schimb un nivel înalt al loialității. Angajații japonezi, începând cu lucrătorii din prăvălia de la parter și până la funcționarii din vârful clădirii poartă adesea uniforma companiei. Este posibil să se întâlnească pentru „cântecul companiei” în fiecare dimineață și iau parte cu regularitate la activitățile recreative organizate de către corporație.l(Câteva corporații occidentale au acum cântece ale companiei). Lucrătorii primesc beneficii materiale din partea companiei, în plus față de salariile lor. De exemplu, firma producătoare de aparatură electrică Hitachi asigură cazare pentru toți angajații necăsătoriți și aproape jumătate dintre angajații bărbați căsătoriți. Copiii acestora puteau beneficia, pentru educație, de împrumuturi din partea companiei, care pot ajuta financiar și în cazul unor nunți sau înmormântări. Giddens socotește că exemplele acestea fac rezonabilă concluzia că modelul japonez oferă câteva lecții relevante pentru conceptul de birocrație. Organizațiile care se pot asemăna cu tipul ideal weberian sunt probabil mult mai puțin eficiente în realitate decât par. Suprabirocratizarea organizațiilor duce la „fisuri interne” în funcționare din cauza naturii lor rigide, inflexibile și lipsite de implicare. Formele de autoritate cum sunt clanurile - grupuri în care există legături personale strânse între membri - sunt mai eficiente decât tipurile de organizare birocratică. După Giddens, o dovadă ar fi faptul că grupurile de lucru din firmele japoneze au devenit un exemplu de structurare și în interiorul organizațiilor occidentale, unde se dezvoltă adesea și sisteme informale de tip clan. Studiul efectuat asupra unor uzine conduse de japonezi în Marea Britanie și în Statele Unite indică faptul că luarea de decizii „de jos în sus” se dovedește valabilă și în afara Japoniei. Lucrătorii par să răspundă pozitiv față de nivelul mai înalt de implicare pe care-l oferă aceste uzine. Din păcate, Giddens nu ne îndeamnă să ne întrebăm mai îndeaproape și asupra efectelor perverse (R. Boudon) ale acestei evoluții. Sociologii români au așadar un „minunat” câmp de studiu. Ce soi de clanuri mai sunt oare distinsele „firme căpușă” din proximitatea marilor întreprinderi și instituții publice românești? C. ANALIZE DE CAZ 1) Organizarea informală a uzinei: rezultatele studiului efectuat de E. Mayo la 87 Hawthorne Toate studiile experimentale demonstrează că în organizarea socială există ceva mai mult decât ceea ce se observă în mod formal. Numeroase modele de interacțiune umană, care există în realitate, nu se regăsesc în organizarea formală, în timp ce altele sunt reprezentate necorespunzător [...]. Organigramele unei companii descriu relațiile funcționale dintre unitățile de lucru, dar nu exprimă deosebirile sociale, mișcarea sau echilibrul descrise în prealabil. Ierarhia valorilor, care se referă la prestigiu, și tinde să acorde lucrului manual o importanța 87Prezentare după F.J. Roethlisberger, W.J. Dickson, Management and the Worker, Cambridge, Harvard University Press, 1979, cap.XXIV. Cf. , M.Lallement, Istoria ideilor sociologice, Ed. Antet, 1998. 106 mai mare decât lucrului la bandă, este foarte slab reprezentată în organizarea formală; dintr-o organigramă nu se pot observa de obicei nici grupurile primare, adică acele grupuri care provin din relațiile interpersonale cotidiene la locul de muncă. Coordonatele logice, orizontală și verticală, ale funcțiilor înlocuiesc modelele de interacțiune care există la ora actuală între oameni cu poziții sociale diferite. Organizarea formală nu poate ține seama de sentimentele și de valorile ce rezidă în organizarea socială și prin care indivizii și grupurile de indivizi se diferențiază, sunt conduși și se integrează în chip formal. Indivizii, prin asociațiile lor în uzină, stabilesc relații personale. Ei formează grupuri informale în cadrul cărora fiecare persoană capătă o anumită poziție și un anumit statut. [...]. Experiența arată că, atunci când inovațiile sunt introduse cu prudentă și în funcție de sentimente reale ale muncitorilor, aceștia dezvoltă în general un tip spontan de organizare informală care nu numai că va exprima cu mai multă acuratețe valorile și semnificațiile care le sunt proprii, dar, probabil, se va armoniza mai bine cu scopurile conducerii. Deși studiile de organizare informală de la uzina Hawthorne vizează angajații, ar fi inexact să credem că fenomenul se produce numai la acest nivel. Organizarea informală se manifestă la toate nivelurile, de la bază la vârf. Organizarea informală, atât la nivelul direcției cât și la cel al bazei, poate fie să faciliteze, fie să împiedice cooperarea și comunicarea. În ambele cazuri, la toate nivelurile, organizările informale există ca o condiție necesară a colaborării. Fără ele, organizarea formală nu ar putea supraviețui multă vreme. Organizarea formală și cea informală sunt, așadar, aspecte interdependente ale interacțiunii sociale. 2) Incertitudine și putere în atelierele de producție; deplasarea puterii În Le Phenomene bureaucratique, M. Crozier descrie o situație organizatorică în atelierele de producție ale unei birocrații care pune față în față trei categorii de actori. Aceștia beneficiază cu toții de siguranța locului de muncă, dar au statute și moduri speciale de angajare: 1. șefii de atelier (maiștrii însărcinați cu supravegherea, cu contabilitatea producției în atelier, cu aprovizionarea, cu transferurile...), 2. muncitorii de producție necalificați (între 60 și 120 în fiecare atelier, femeile dețin majoritatea posturilor de supraveghetor, casier sau gestionar), 3. muncitorii de întreținere cu înaltă calificare și dependenți pe cale ierarhică de un inginer din afara atelierului (12 la fiecare atelier; au sarcina de a întreține și repara mașinile, fiecare fiind responsabil cu 3 până la 6 dintre ele). În acest univers, separarea formală și trasarea precisă a sarcinilor, existența regulilor impersonale care urmăresc remedierea eventualelor probleme (în cazul vacantării unui post, este prevăzut că, dacă se oferă voluntar, cel mai vechi în grad poate să obțină postul; dacă nimeni nu îl dorește, cel mai nou salariat din atelier va fi disponibilizat) evidențiază o organizare în care arbitrajul nu există și în care un conflict izbucnește foarte greu. În ancheta efectuată, M. Crozier constată că în ateliere relațiile dintre muncitorii de producție și șefii de atelier sunt reci și lipsite de importanță, cele dintre muncitorii de producție și muncitorii de întreținere tensionate și conflictuale, iar cele dintre muncitorii de întreținere și șefii de atelier ostile și deschis conflictuale. De ce? Pentru că în această organizare în care rutina și regulile formale sunt puternice, există o doză de neprevăzut, și anume defectarea mașinilor. În acest caz, numai muncitorii de întreținere au căderea de a controla situația. Ei au așadar putere deoarece sunt stăpâni pe o zonă de incertitudine. Muncitorii fac tot ce le stă în putința pentru a controla exclusiv în avantajul lor această sursă de putere: sociologii au constatat, spre exemplu, că însemnările de întreținere și planurile mașinilor dispăruseră, astfel încât știința muncitorilor de întreținere să fie accesibilă și transmisă, pe cale orală, doar meseriașilor din această sferă. Înțelegem astfel care este structura informală a relațiilor sociale și strategia fiecărui grup: - deținători ai unei puteri nelegitime, „muncitorii de întreținere” încearcă să o consolideze manifestându-se agresivi față de șefii de atelier care acceptă cu apatie - nu au altă soluție - această asimetrie. - „muncitorii de producție” sunt în primul rând dependenți de muncitorii de întreținere și lasă să se vadă acest lucru într-o manieră ambivalentă: pentru că sunt dominați, ei sunt obligați să păstreze, pe față, relații bune, dar ei știu și să arate o ostilitate surdă care să tempereze dominarea. 107 Așadar, din această „analiză a strategiilor actorilor” observă că indivizii care controlează „zona de incertitudine” (informație, competență, legătură cu mediul înconjurător etc.) dețin și puterea de facto. O metodă pentru a ieși din cercul vicios descris mai sus este deplasarea puterii: a numi șefi de atelier dintre vechii muncitorii de întreținere. D. DOUĂ MODELE PENTRU ANALIZA COMPORTAMENTULUI ACTORULUI STRATEGIC: TEORIA JOCURILOR ȘI ANALIZA FREE READER 1) Teoria jocurilor și dilema prizonierului Această metoda de analiză are un mare succes în ultimele decenii. Ea este aplicată în modalități variabile, de sociologi ca E. Goffman, R. Boudon sau M. Crozier. Ei încearcă să formalizeze situațiile în care opțiunile unui individ (și consecințele acțiunii sale) se încrucișează cu cele ale altor protagoniști. În acest fel se poate arăta că raționalitatea individuală este o sursă de efecte perverse (R. Boudon). Cea mai cunoscută ilustrare este dilema prizonierului88. Să ne închipuim că doi indivizi (A și B), suspectați de comiterea în complicitate a unui delict major, au fost arestați. Interogați separat, cei doi prizonieri - care nu s-au putut sfătui în prealabil între ei - beneficiază de oferta următoare: dacă un prizonier mărturisește și este singurul care o face, în conformitate cu regulile de drept, va compărea ca martor și nu va fi condamnat (0 ani închisoare) în timp ce complicele său, mai îndărătnic, va fi aspru pedepsit (15 ani de închisoare: 15). Dacă ambii prizonieri mărturisesc, vor fi condamnați la ispășirea unei pedepse mai mici (12 ani: - 12), dacă nici unul nu mărturisește, pedeapsa va fi mai ușoara căci nu există nici o probă, așa că abia li se va putea imputa o infracțiune minoră, vagabondaj sau orice altceva (trei luni de închisoare, adică un sfert de an: - 0.25). Matricea profilului de mai jos formalizează situația: Opțiunea lui B Opțiunea lui A Mărturisește (B1) Nu mărturisește (B2) Mărturisește (A1) -12; -12 0; -15 Mărturisește (A2) -15; 0 -0,25 -0,25 sta la răcoare doisprezece ani. Pentru ambii prizonieri, cea mai bună strategie globală constă în a nu mărturisi (cazul A2, B2), mai degrabă decât în a mărturisi amândoi și a risca astfel cincisprezece ani de pușcărie (cazurile A2, B1 si A1, B2). Or, fiecare prizonier în parte va acționa în felul următor: dacă mărturisesc, riscă, după caz, doisprezece ani de pușcărie sau libertatea; dacă nu mărturisesc sunt condamnați ori la cincisprezece ani ori la trei luni de pușcărie. În această structură de opțiuni, este mai rațional ca prizonierul să încerce să evite pedeapsa maximă și să parieze pe eliberare. Mărturisirea este, așadar, strategia cea mai rațională. Cum ambii prizonieri fac același raționament, se impune soluția (A1, B1); soluția aceasta nu este însă cea mai optimă întrucât, deși puteau să petreacă doar trei luni de pușcărie, cei doi prizonieri vor 88 A. Rapoport, A.M. Chamnah, Prisoner's Dilema. A Study in Conflict and Cooperation, 1965. Pentru o privire mai aprofundată asupra modelului de analiză bazat pe teoria jocurilor, vezi M. Hollis, Introducere în filosofia științelor sociale, Ed. Trei, 2001. 108 Această abordare permite explicarea unor efecte perverse, dar este considerată nesatisfăcătoare deoarece ignoră faptul că indivizii sunt socializați în moduri diferite și că, prin urmare, puși în fața unei structuri de opțiuni, vor acționa după logici care încarnează un atașament față de anumite valori. 4) Pasagerul clandestin (free reader) Să respecți loial regula, să lupți sau să fugi? În conștiința comună acestea ar fi cele trei atitudini posibile ale actorului social față de o situație nesatisfăcătoare. Ideea simțului comun este prelucrată sofisticat de Hirschman în „Exit, voice, loyalty”89 : individul poate, în diverse situații (în cadrul concurenței pe piață, în grupul familial, în organizația de sindicat sau de „partizanat politic” etc.) care sunt generatoare de frustrări sau disfuncții să-și manifeste nemulțumire în trei moduri: 1) refuzul de participare, „defecțiunea”, abandonul (exit) ; 2) să ia cuvântul, să ridice vocea - adică să participe la o mișcare protestatară pentru a modifica funcționarea organizației sau a relațiilor sociale într-un sens dorit (voice) ; 3) fidelitatea, în ciuda a toate (loyalty). Sociologii au explorat mai ales opoziția „exit vs voice”. Mancur Olson în „Logica acțiunii colective” (1966) a arătat cum apatia poate adesea să fie o soluție rațională pentru individ. Așa se explică de ce cauze legitime nu suscită angajamentul așteptat. Pentru a explica de ce nu ajunge ca un grup să aibă un interes comun și mijloacele necesare pentru ca toate persoanele informate cu privire la obiectiv să participe spontan, Olson se bazează pe teoria free reader („pasagerul clandestin”, „tichetul gratuit”). Nu există o „logică a trecerii” de la acțiunea individuală la acțiunea colectivă: un individ nu se angajează spontan în acțiunea colectivă decât cu condiția de a găsi un avantaj propriu. Într-un grup de dimensiune importantă (grup „latent” în care există puțină „intercunoaștere”) fiecare aderent particular se găsește în situația unui producător pe o piață de concurență pură și perfectă : eforturile sale personale nu au efecte notabile asupra situației de grup. Un astfel de free reader al scenei desfășurării unei acțiuni colective - de ex. al unei greve naționale cu privire la pensii - socotește că e mai „rațional” să-i lase pe alții să-și asume costurile (în timp, bani, discreditare...) „luptei”, sperând însă să profite de faptul că adesea rezultatele sunt „non divizibile” („bunuri colective” - public goods): reduceri fiscale, posturi noi, protecția mediului...). Acesta este motivul pentru care liderii organizatorici se întrec în a crea diverse forme de incitare ca să nu „rămână pe margine” prin stimularea unei imagini pozitive de sine (penalizare psihologică pentru refuz, „pichete” de grevă, oferirea de responsabilități, manifestare sub formă de ritual și sărbătorire, chermeze etc.). Hirschman distinge două forme de „luare de cuvânt”: - vocea orizontală - activitatea liberă și spontană care contribuie la țesătura relațiilor sociale. - vocea verticale - se manifestă sub formă de comunicări, plângeri sau proteste adresate autorităților. O îmbinare între cele două forme apare la părinții care au posibilitatea să aleagă școala pentru copiii lor. În acest caz se observă că „le vine mai ușor” să discute cu ceilalți părinți, cu proprii copii, dar se și „amestecă” mai mult în afacerile curente ale școlii respective. Hirschman relevă însă și riscurile mecanismului de protest prin voice. Astfel, acționarii pot renunța prea ușor la exercitarea unei veritabile influențe asupra întreprinderii fiind prea încântați de modul în care au „ridicat vocea”. Invers, când partenerilor le este ușor să divorțeze, atunci vor face prea puține pentru a „aranja lucrurile prin ... voce”. Tot astfel, unele sisteme și organizații încurajează chiar indivizii prea critici „să fugă” inducându-le speranța salvării corăbiei descoperind țărmuri necunoscute! 89 A. O. Hirschman, Abandon, contestare si loialitate : Reactii fata de declinul firmelor, organizatiilor și statelor, Bucuresti, Nemira, 1999 109 VIII. METODOLOGIA ANTROPOLOGICE A RISCULUI ANALIZEI SOCIO- Riscul este o A. Primejdie, pericol, vulnerabilitate, incident, accident, risc și încredere 1. Apariția conceptului de risc Riscul este o noțiune relativ recentă (de ex., în engleză apare în sec. XVII și vine din spaniolă, anume din vocabularul navigației: a parcurge un pericol sau a fi percutat de un recif; în franceză el pare a fi fost importat din limbajul folosit de societățile italiene de asigurare maritimă), astfel că o prezentare a diferențelor dintre risc și primejdie presupune o implicită analiză a caracteristicilor modernității. Riscul capătă permisiuni etice pentru că provine din conștientizarea faptului că marea parte a contingențelor care ne afectează activitatea sunt un produs al vieții colective, sunt, adică, operate de om, iar nu de natură sau Dumnezeu (teza este, de altfel, îngăduită de Toma di Aquino). anticipare a posibilității unei pagube. Este o speculație construită în imaginar. Cu alte cuvinte, riscul nu este un fapt, deoarece când se realizează, nu mai este vorba de un risc, ci de un accident sau de o pagubă. În prealabil, să distingem între incident și accident. Un incident este o perturbare a unei componente sau a unui sub-sistem, de ex., o supapă sau un generator dintr-o uzină nucleară. Accidentul este mai puțin terifiant decât o catastrofă, dar mai neliniștitor decât un incident. Definiția accidentului introduce o dimensiune simbolică. Accidentul are o istorie „unică”. Pe lângă incriminarea fatalității, definiția sa face aluzie la un responsabil. Numeroase definiții - îndeosebi cele din discursurile psihologiste (ele se pretează excelent speculațiilor mediatice) - îl reprezintă ca pe o suită logică, oarecum probabilă, de defecțiuni într-un lanț de evenimente. Accidentul apare astfel ca rezultat al unui concurs de circumstanțe având cauze favorizante, care trebuie astfel ordonate printr-o investigație capabilă să deschidă perspectiva unei ierarhizări: cauze prime, secunde, agravante; grade de indisciplină ale „factorului uman”. Desigur, „accidente” au existat întotdeauna, dar abia o data cu dezvoltarea tehnicilor de asigurare ele au luat semnificația de pagubă de reparat. Nici un eveniment nu este, „prin natura sa”, un accident. „Accidentul este un mod de reprezentare a evenimentelor, câmpul să de aplicare extinzându-se continuu (...). În calitatea sa de concept al tehnicilor de asigurare, riscul are trei mari caracteristici: este calculabil, colectiv și este un capital”90 [Peretti-Watel, 2000, pp.32-33]. Dezvoltarea birocrațiilor moderne a instalat rotițele administrative necesare observațiilor asupra regularității statistice a unor incidente, accidente, catastrofe. Această relevare a priori de contingențe a provocat controverse, care au adesea ca sursă incapacitatea gândirii comune de a asimila modul de gândire probabilistic. Astfel fiind încarnat în imaginarul public, ca un „rău social necesar”, riscul devine un concept de negociat, tacit sau direct. Astfel apare și un risc moral: tehnicile de asigurare sunt rentabile doar dacă au ca referință un mare număr de asigurați. În plus, aceștia trebuie să își asume o anumită 90 P. Peretti-Watel (2000). „Sociologie du risque". Armand Colin, Paris, pp.32-33. 110 responsabilitate. De-responsabilizarea asiguraților induce o deficiență a „tehnicilor de socializare” a riscurilor care generează efecte perverse. Acesta este cazul comportamentului de risc moral - descriptibil după modelul numit „tichetul gratuit”: un număr din ce în ce mai mare de indivizi renunță la asigurare sperând fie că sunt suficienți alții care se asigură și fac să funcționeze sistemul, fie că societatea este suficient de stabilă pentru ca în caz de necesitate o „forță centrală” să rezolve criza. Să ne amintim, de ex., de cazul speculațiilor din dezbaterile publice din România privind probabilitatea unui cutremur. 2. Identificarea riscului. Confidence și trust Identificarea riscului pune mari probleme. De aceea, este necesar să legăm această categorie de noțiunea de încredere. O primă definiție metaforică o putem găsi în susținerea lui Hardin: încrederea dv. este expectația că interesele mele le încapsulează pe ale dv. Pentru a arăta că percepția riscului nu se poate face decât într-o situație particulară, ne trebuie o bună distincție. Cea mai celebră și din fericire și clară, pare a fi aceea făcută de Niklas Luhmann între (1) „încrederea asigurată” (confidence) și (2) „încrederea hotărâtă” (trust) [Luhmann, 1992; 1989]91. De asemenea, trebuie precizată deosebirea față de „familiaritate”: o ignorare a contingenței datorată așteptărilor stabilizate de inferența comportamentului viitor din lumea trecută. În acest caz nu se poate spune că „riscăm să ne pierdem încrederea” (în ceva sau cineva). Un astfel de discurs asupra riscului apare doar când ne aflăm în situația de a avea regrete virtuale într-o privire retrospectivă - de pildă când spunem un secret unui amic, dar avem în suflet temerea că onoarea sa este cam obosită. În concluzie, distincția depinde de capacitatea de a face percepții și atribuiri ale riscului: dacă nu iau în calcul diferite alternative, sunt într-o situație de „încredere asigurată”; dacă aleg o anume acțiune preferând-o alteia - și în pofida faptului că aș putea fi decepționat -sunt într-o situație de „încredere hotărâtă”. Liberalismul politic încearcă să facă o conversiune a așteptările sociale ale indivizilor de la „încrederea asigurată” (confidence) la „încrederea hotărâtă” (trust), adică la decizia de a sfida. Aceasta înseamnă mobilizarea de angajamente și activități. O precizare: alegerile efectuate „în focul acțiunii” nu trebuie înțelese în termeni de „asumare a riscului”92. Luhmann, N.(1992) Beobachtungen der Moderne, Westdeutscher Verlag, Braunschweig Luhmann, N.(1989) Familiarity, confidence trust: problems and alternatives, in Gambetta, D., „Trust, Making and Breaking cooperative relations”, Oxford, Basil Blakwel. Notăm că pentru cazul (1) traducătorii francezi folosesc „confiance asuree” sau „confiance immediate”, iar pentru (2) „confiance decidee”. Pentru cazul (2) am putea utiliza expresia „a se încredința în”. 92 Perpelea, N.(2002) Corpul comunicării provocat. Modele sociologice ale pragmaticii expresiviste, Ed. Expert : București. Quere, L., Relieu, M. (1998) Mobilite, perception et securite dans les espaces publics urbains, in Ansidei M, et al (ed.), Les risques urbains, Paris : Anthropos 111 B. Riscuri care merită osteneala: încrederea încapsulată; loialitate indusă; ruleta rusească; salturi de încredințare (proba ordalică) Confucius (551-479 Î.C.) vedea încrederea ca pe o precondiție și bază de căutare a unor relații sociale care merită osteneala. Teoriile și științele sociale moderne abordează „încrederea” în cadrul categoriei de mecanisme de coordonare a acțiunilor. În general, este analizată ca un mecanism informal, infra-instituțional care reduce costul tranzacțiilor - rezultat din căutarea de informație optimă și exercitarea procedurilor de control reciproc. Dacă punem însă problema angajamentului ontologic al acestor teorii, atunci o descriere pertinentă a lor trebuie să plece de la distincția dintre două familii de teorii sociale. Prima este perspectiva sociologiei durkheimiene: „profilul încrederii” este prezent în mod virtual în „instituțiile sociale de calitate” - cele care încarnează (embodiment) sistemele conceptuale, valorile și idealurile morale în „semnificații normative” inteligibile și apreciate de către cetățenii predispuși la angajamente publice. Cea de-a doua - pe care am putea să o numim generic ca perspectiva habermasiană - accentuează rolul discuțiilor și deliberărilor colective, adică, în cele din urmă, performanțele indivizilor de a emite pretenții normative. Ambele perspective s-au remarcat în ultima vreme prin elaborarea unor modele care subliniază natura cognitivă a încrederii. Dacă nu ignorăm însă distincția dintre „discursul de 93 încredere” și „practicile de încredere” , putem lesne face observația că paradigma cognitivistă poate realiza un model hibrid (cunoaștere inductivă, calcul predictiv, decizie rațională), dar este departe de a putea reprezenta diversitatea practicilor prin care ne „încredințăm” asupra unui lucru. În studiul de față vom încerca să schițăm câteva concepte ale unei paradigme în care modele realizate nu lasă deoparte dimensiunile care nu sunt subsumabile dualității cunoaștere/ignoranță. 1. „Encapsulated interest" Se poate oare vorbi de încredere de fiecare dată când „ne încredem” într-un lucru, adică atunci când lipsește un „act expres” de a te încrede? În concepția pur cognitivistă, încrederea este tratată ca o afacere de cunoaștere a modului în care interesele lui A sunt încapsulate (encapsulate) în interesele lui B. Astfel, după Russell Hardin, „a zice ,îți acord încredere' semnifică faptul că știu, sau mă gândesc că știu, lucruri pertinente în ceea ce te privește, în special privitor la motivațiile pe care le ai față de mine [...], că am bune rațiuni de a mă aștepta de la tine să acționezi, pe baza propriilor tale rațiuni, ca agentul meu în subiectul cu pricina. Interesul tău încorporează interesul meu”93 94. Există două rațiuni care ne constrâng să analizăm încrederea ca „encapsulated interest”. Prima este faptul că încrederea este o clasă centrală a relațiilor de încredere (trust relationships) . Cea de-a doua este aceea că ea cauzează implicații sistematice asupra relațiilor de încredere în cele mai variate contexte. Pentru început, Hardin ia un exemplu de încredere din Dostoievski („Frații Karamazov”). Exemplul este instructiv deoarece atrage spre analiză condițiile minimale ale încrederii ca „encapsulated interest”. Este vorba mai întâi de faptul că ea se poate încarna într- 93 Harre, R.(1999) Trust and its surrogates, in Warren M.E. (ed.), Democracy and trust, Cambridge 94 Hardin R. (1999) Do we want trust in government? in Warren M.E. (ed.), Democracy and trust, Cambridge 112 un „caracterprofitabil”; și nimic altceva decât acest soi de încredere nu poate fi un stimulent mai bun pentru susținerea relațiilor. În „Frații Karamazov”, Dimitri Karamazov spune povestea unui colonel care comanda o unitate îndepărtată de Moscova și mânuia în numele armatei o substanțială sumă de bani. Imediat după fiecare perioadă de „audit” al registrelor sale, el plasa un fond comerciantului Trifonov, care i-l returna cu dobândă și unele cadouri. În fapt, ambii beneficiau de un fond care altfel pur și simplu ar fi „trândăvit”. Fiind o chestiune în afara regulii, ei păstrară totul în secret, schimbul depinzând în întregime de înțelegerea lor personală. Când a fost în mod neașteptat înlocuit de la comandă, colonelul îi ceru lui Trifonov returnarea ultimei sume, 4.500 ruble. Trifonov îi replică, „Niciodată nu am primit vreun ban de la dv., nici nu ar fi fost posibil să primesc”. Acest „nu ar fi fost posibil” al lui Trifonov era o elegantă formă de substituire a expresiei „o întreagă serie de tranzacții criminale”. Colonelul nu avea nici o posibilitate să facă publică măgăria deoarece asta ar fi antrenat destituirea și neputința de a-i mai face o zestre fiicei sale. În concluzie, totul se petrecuse ca într-un joc în care se mută alternativ, iar la un moment dat unul dintre parteneri refuză să făptuiască regula care spune că e „la rând”. Cele 4.500 ruble erau condiția minimală pentru Trifonov pentru a „încapsula interesele” colonelului. Dacă însă acesta ar fi fost mai deștept, ar fi jucat nu un joc după modelul „lovitură după lovitură”, ci ar fi socotit eventualele defecțiuni potrivit dilemei prizonierului. Dar dacă expectația colonelului a dat greș, am putea oare spune că se riscă mai puțin când apare o încredințare de tipul „încrederea este adesea o simplă împlinire a continuității unei relații între părți întrucât acestea recunosc că fiecare are de câștigat dintr-o tradiție a încrederii, că sunt posibile secvențe viitoare de înțelegere pe termen lung” [T. Schelling, cit. in Hardin]? Continuitatea unei relații nu este însă suficientă pentru a ne încredința de angajamentul cuiva într-o chestiune. Să luăm unul dintre cele mai frecvente exemple care se dau despre filosofi95. Se știe că vecinii lui Immanuel Kant își legaseră propriile scheme de punctualitate de plimbarea de dimineața a acestuia. Îi acordau ei oare încrederea lor lui Kant pentru că credeau că are toate motivele de a-și onora încrederea care se pune în el? Mai curând am putea zice că locuitorii din Konigsberg făceau o simplă extrapolare plecând de la comportamentul precedent al lui Kant. Încrederea pe care ei o „plasau” în acesta era impersonală. Aceasta nu înseamnă însă că ea (enapsulated trust) integra în mod necesar intereselor locuitorilor din Konigsberg. Cu privire la încrederea impersonală, am putea distinge trei tipuri: 1. Cazul pur: cetățenii din Konigsberg nu credeau că filosoful se purta astfel pentru că își dăduse seama că ei se încredeau în el și se hotărâse să se plimbe la aceeași oră pentru a nu-i decepționa, dar extrapolau plecând de la comportamentul precedent al lui Kant. 2. Cazul implicit: nimeni nu a zis niciodată nimic, dar Kant remarcase că locuitorii se bazau pe el în acest fel, aceștia știau că filosoful remarcase, și pentru acest motiv credeau că se simțea obligat să se plimbe la aceeași oră. 3. Cazul explicit: Kant le-a promis să se plimbe la aceeași oră, iar ei îi acordau încredere căci știau că este conștient că, dacă le-ar decepționa așteptările, mânia și indignarea lor ar fi justificate. Cercetările recente96 pun problema recuperării noțiunii de „încredere integrantă” (encapsulated interest) în studiul mediului organizațional. Introducem astfel distincția dintre 95 Această analiză poate fi lecturată în detaliu în: Blackburn, S.( 1998) Trust, cooperation and Hzman Pszchologz, in Braithwaite, V., trust and Governence, N.Y, Russel sage Foundation. 96 Douglas, M., Wildavsky, A.(1982) Risk and Culture, Berkeley . Douglas, M. (1992) Risk and Blame, London, Routledge. Douglas, M.(2002)Cum gândesc instituțiile, Polirom. Godard, O., sous la dir. (1997) Le principe de precaution dans la conduite des affaires humaines, Msh, Paris 113 încrederea bazată pe interese și aceea provenită din asigurarea că partenerul are interiorizate anumite norme. Riscurile pe care ni le asumăm în primul caz provin din defecțiunea care apare între interesele indivizilor implicați și puterea mecanismelor de incitare la realizarea sarcinilor de către fiecare, potrivit angajamentelor publice ale organizației. În ce sens putem să spunem că o organizație posedă o „calitate impersonală”, care să fie diferită de aceea a unui individ din structura sa care ne poate decepționa? Încrederea noastră în acest caz este oarecum indiferentă la acest individ, fiind dependentă de informația public disponibilă cu privire la modul în care sunt definite mecanismele de incitare a angajaților pentru a-și îndeplini rolurile potrivit unor 97 standarde profesionale. După Lorenz [Reseaux, 2001], o astfel de informație publică este oarecum fragilă - cel puțin atâta timp cât nu este completată printr-o probă directă de genul aceleia care fondează încrederea inductivă. Analiza încrederii după modelul relațiilor interpersonale este tot o manieră cognitivistă, dar ceva mai sociologizantă. Astfel procedează Gambetta [1998] și Offe [1999], atunci când tratează încrederea ca o credință: în fiabilitatea cuiva, în probabilitatea de a face ceva sau de a se abține. Această soluție are ca ultimă consecință tratarea încrederii ca un reziduu: „ceea ce rămâne când nu se găsește nici o rațiune decisivă de a nu se încrede”. Pentru cazul încrederii bazate pe norme, nu trebuie să ocolim situația în care este motivat prin preocuparea pe care au „din onoare precedent apare aici o importantă „nuanță de sens”: sursa inferenței încrederii noastre nu este standardul profesional, ci satisfacția pe care o resimte personalul împlinindu-și sarcinile de o manieră care satisface clientul. 2. Loialitatea indusă Pentru acest ultim caz, merită să prezentăm ipotezele unei cercetări începute de Blackburn și Pettit cu privire la încrederea cetățenilor în administrația de stat: aceștia ar fi motivați să acționeze de o manieră demnă de încredere doar pentru că recunosc că lumea se încrede în ei. Faptul că li se dă crezare devine strigător, și astfel se înscrie în miezul preocupărilor. Explicația apariției acestei „loialități induse” nu ar fi însă corectă fără introducerea argumentului existenței unui interes personal de auto-stimulare a sensibilități la încredere. Astfel, este posibil ca măcar o dată în viață să ne dăm seama că nu suntem demni de încredere, dar să acționăm ca și cum am fi, întrucât căutăm admirația altora. În final, faptul de a ne exprima public ca și cum am fi demni de încredere poate să ne facă să fim „realmente”, în măsura în care aceasta ne motivează să căutăm să suscităm apariția unor pulsiuni de auto-respect și să ne dezvoltăm acest soi de impulsuri de „a fi demni de încredere”. 3. Ruleta rusească R. Nozick97 98 [1997] se străduiește să arate că nu poate fi elaborată o "teorie precisă" cu privire la drepturile naturale ale oamenilor în situații riscante. De exemplu, privitor la o acțiune care amenință virtual încălcarea granițelor altuia, avem trei posibilități: a) să o pedepsim chiar dacă se plătește de către făptaș o compensație, sau se dovedește că nu s-a încălcat nici o graniță; b) acțiunea este permisă dacă se plătește o compensație persoanelor personalul unei organizații profesională”. Față de cazul 97 Lorenz, E.(108/2001) Confiance et familiarite, in „Reseaux”, Paris : CNET. 98 Nozick, R.(1997) Anarhie, stat și utopie : Humanitas 114 cărora li s-au încălcat în mod real granițele; c) este permisă dacă li se plătește o compensație tuturor celor care trec prin riscul unei încălcări a graniței, indiferent dacă asta s-a întâmplat sau nu de facto. Se pune problema mărimii vătămării, mai ales în situația (c). Să luăm cazul când cineva joacă ruleta rusească cu noi (de ex. un fabricant de materiale poluante). Ar trebui să plătească tuturor o compensație. Dar cum poate beneficia de ea cel care chiar a murit? În timp ce este în viață, el poate să vândă dreptul acestei plăți unei companii care cumpără multe drepturi de acest fel. Acest sistem ar putea, zice Nozick, să-i dea individului un stimulent financiar pentru a-și ridica "valoarea financiară a propriei vieți". Ideea este bună, dar ar fi prea costisitor pentru societate să supravegheze mecanismele de impozitare care să asigure funcționarea principiului mâinii invizibile și în acest domeniu. Apoi apare problema prezumției libertății, deoarece chiar un stat ultraminimal ar trebui să-i cheme la verificat săptămânal pe cei care joacă, într-un fel sau altul, ruleta rusească. Nozick a propus un exemplu extravagant: dacă singurul fel în care o persoană își poate câștiga existența este utilizarea procedeului periculos (și dacă a juca ruleta rusească, folosind un pistol cu 100.000 de locuri în încărcător, este singurul fel prin care poate să se distreze sau chiar să-și câștige existența), atunci poate că această persoană trebuie să fie compensată pentru prohibirea la care este supusă. În fine, Nozick găsește o soluție despre care aș zice că face parte dintre acelea prin care o poți scălda: „poziția corectă este aceea care se potrivește rezultantei vectoriale (morale) a considerațiilor cu pondere opusă, fiecare trebuind să fie luată în considerație într-un anume fel” [1997, p.193]. 4. Proba ordalică Freud credea că în Jucătorul (Dostoievski) nu „jocul de dragul jocului” din trebuie să vedem altceva decât funcția psihică a conduitei de auto-pedepsire. Scriitorul avusese un tată extrem de dur, iar de aici s-ar putea realiza câteva „deducții psihanalitice”. Freud se referă la paricidul care bântuie prin opera sa și la scenariul fantasmatic: moartea tatălui și sentimentul de extaz sau de triumf angoasă vinovăție auto-pedepsire. Acest ciclu este în contiguitate cu cel al comportamentului de joc: accederea frenetică și ruinătoare la pariul de joc, apoi faza remușcărilor și autoflagelarea și, în fine, creativitatea literară. Faptul de a juca și de a pierde devine „atingerea” de către entitatea paternală. Un alt psihanalist, E. Bergler99, vedea în acest soi de asumare a destinului un masochism moral care ne permite să teoretizăm pe un continuum distincția între jucătorul patologic și „jucătorul de duminică”. Astfel că i-am putea clasa și pe speculatorii de bursă printre jucătorii numiți „vânători de succes” (success hunters). Jocul s-ar caracteriza printr-o punere în act a unei secvențe totdeauna identice, fapt care corespunde unei tentative iluzorii de a elimina aspectele dezagreabile ale principiului realității, în favoarea principiului plăcerii. „Frisoanele misterioase”, caracterul inefabil al jocului, tensiunea simultan 99 Bergler, E.( 1985) The Psychology of Gambling, New zork, I.U.P. 115 Valleur și A.-J. Charles-Nicolas100. Iată în agreabilă/dezagreabilă ar fi o reviviscență a atotputerniciei infantile. Până aici atributele descrise sunt comune celor două categorii, dar, spre deosebire de cei „clinici”, speculatorii au un plus de cinism și de glacialitate. Acestea sunt măști ale unei stăpâniri de sine afișate. Cu alte cuvinte, acest cinism afișat expres este o tentativă de justificare sau de atribuire ostilă, către alte persoane, a cauzelor care îi vor fi împiedicat să dirijeze destinul prin diverse ritualuri „magice” și „sisteme” de câștig. Bergler observă însă la toți jucătorii un „sentiment de stranietate” (feeling of uncanniness). Or, aceasta ne poate conduce la ideea că orice praxis ludic are un sens clinic. Modelul său ne apropie însă de unul mai sociologic întrucât pune problema unei distincții între jocul ca „maladie” și jocul ca „stil de viață”. De această viziune s-a apropiat Rosecrance. Într-un studiu publicat într-o revistă cu titlu sugestiv The International Journal of the Addictions, el introduce noțiunea de „joc problematic”. Aceste jocuri sunt subîntinse de o mare varietate de scheme (patterns). Sindromul prezent în toate consistă în „jocul cu posibilul”, adică în riscul de a pierde o cantitate semnificativă de bani. Jocul unui individ se situează pe un continuum, mergând de la „non problematic” la „sever problematic”. Evoluțiile jocului problematic nu sunt prinse în proceduri inexorabile, de aceea depășirile sau controlul sindromului nu sunt legate în mod necesar de abstinență. Acum intervine unghiul sociologizant al acestui model teoretic: accentul trebuie pus pe „malul” pe care jocul problematic îl are în cadrul „mediului”. Astfel că tratamentul actelor de a se deda la (într-o manieră definită social ca „sever problematică”) este asemănător acelor conversiuni religioase însoțite de o mântuire morală. Concepând „dedările” la jocul de risc ca o „religie privată”, acest model a stimulat cercetările asupra reprezentărilor și credințelor persoanelor „dependente”. Pe această cale, R. și G. Brenner au putut să obțină un model care leagă noțiunile de joc și de speculație financiară în jurul noțiunii de risc: diferența între jucător și speculator nu stă în aceea că primul se expune la riscuri pe care altul și le asumă în mod voluntar, ci într-un „fapt social”, anume că jucătorul asumă riscuri legate de rangul său social, pe când speculatorul își asumă riscuri legate de comerț. Ipoteza ordalică a fost dezvoltată de M. ce consistă ceea ce, măcar în sociologie, se numește „ideea simplă” a ipotezei: asumarea de riscuri poate, în anumite momente și de către unii subiecți, fi căutată în mod activ, ca o trăire a „încercării”, chiar a morții și a „resurecției”. În dreptul antic și medieval prin ordalie (termen de origine francă „judecată”) se înțelegea judecata zeilor, adică o probă universală. De exemplu, cel bănuit de vrăjitorie sau de crimă era expus unei probe prin elemente naturale (apă, foc, otravă etc.), iar moartea semnifica în același timp verdictul și aplicarea pedepsei. J.G. Frazer povestește că întreaga populație a tribului vest-african uwei s-a otrăvit pentru a-și demonstra inocența (greșim oare prea mult dacă vom asemui acest procedeu cu îndărătnicia actuală a unor populații implicate * 100 Valleur, M., Charles-Nicolas, A-J. (1997) Le jeu pathologique, Paris: PUF 116 în unele dintre războaiele contemporane?). De aici s-a format noțiunea de conduită ordalică: a te angaja într-o probă al cărei deznodământ nu este previzibil și care se distinge atât de sinucidere, cât și de simulacru. Tolerarea fantasmei ordalice ar însemna, deci, tolerarea acelor conduite care tind să devină constitutive jocului Altuia (hazardului, destinului, șansei) și care, prin supraviețuire, își dovedesc dreptul la viață, caracterul excepțional, ba poate chiar imortalitatea. Conduita ordalică ar avea așadar două fațete: de o parte, abandonul sau supunerea la verdictul destinului, de cealaltă, credință în șansă, în validitatea tentativelor de stăpânire sau de reluare a controlului asupra vieții. Această transgresiune irațională și magică este de fapt o căutare a sensului și o legitimare implicită a legii. De aceea, putem vedea în ea un exemplu a ceea ce se cheamă, cam vag, „interfață” între individual și colectiv, între subiect și colectiv, între subiect și contextul socio-cultural. Cu alte cuvinte, ar trebui să tolerăm acele speculări ale riscului care, prin fantasma „căii scurte”, cvasi-mistice sau magice, spre noroc, păstrează în reprezentările publicului și „jucătorilor” aura reprobării morale care vizează facilitatea, refuzul efortului și al „căii lungi”. C. Analiza discursurilor asupra riscului 1. Imaginarul „societății de risc”; non-cunoașterea ca efect pervers al hibridării cunoașterii; potențialul polemogen al moralei; instituția duelului Tema incertitudinii și a riscului marchează sfârșitul mentalității bazate pe iluzia predictibilității viitorului. Este interesantă în acest sens expresia lui Bruno Latour101 : modernii au redevenit „normali”. Ei ar fi început să iasă dintr-o paranteză incredibil de lungă, în timpul căreia s-au crezut la adăpost de manifestarea unei constante biologice și antropologice, cum este vulnerabilitatea. Dar cu toate că au redevenit normali, susține Latour, modernii se disting de predecesori prin faptul că își elaborează raționamentele în termeni de lanțuri de interdependențe, de împletiri de comunicații sau de rețele, cărora însă nu mai ajung să le dezlege ițele. Acest soi de observații asupra imaginarului contemporan privind vulnerabilitatea ne semnalează că oamenii persistă în a se percepe ca actori sau actanți care depășesc complexitatea situațiilor cu care sunt confruntați. Evident, acest sentiment este întreținut prin contribuția științei și a tehnicilor la emergența riscurilor. Apare astfel un nou gen de vulnerabilitate, ca rezultat al unei dezvoltări specifice a societății. Potrivit acestei perspective, o mare parte din inconvenientele la care suntem expuși survin din raționalizarea instrumentală și din rețelele de interdependență în care sunt prinși „umanii și non-umanii” (termen prin care Latour desemnează hibrizii natură-cultură). Potrivit acestei ipoteze, orice efort de raționalizare nu face decât să întrețină un cerc vicios de dezbateri. Mai precis, potrivit acestei definiții a problemei, combinarea în acest soi de rețele hibride a „cunoașterii generale”, a celei „generice” și acelei „științifice” este la originea impasului în care se găsește societatea modernă. Această versiune are mai multe variante : Niklas Luhmann [1989, 1992], Jurgen Habermas [1987], Bruno Latour [1991], Ulrich Beck [1986, 1994], Anthony Giddens [2002]. De exemplu, după Latour, vulnerabilitatea rezultă dintr-un exces de simplificare și aproximări succesive. De aceea am putea defini noțiunea de „complicație” ca rezultantă a unei „curse în goană pentru simplificare”. Acest soi de „clarificare” face în cele din urmă ca 101 Latour, B. (1991) Nous n’avons jamais ete modernes. Essai d'anthropologie symetrique, La Decouverte,Paris 117 științele să fie dependente - ca să fie creatoare! - de un climat de incertitudine care le stimulează și legitimează noi investiții. Dar ele sunt producătoare de incertitudine și riscuri nu doar prin faptul că dotează umanitatea cu instrumente a căror „utilizare socială” rămâne necunoscută, ci pentru că sunt cel puțin tot atât de avide de non-cunoaștere, ca și de cunoaștere. Această temă a frontierelor fluide între cunoaștere și non-cunoaștere apare și în celebra „Risikogesellschaft” - lucrarea prin care Ulrich Beck impune termenul societate de risc. Sociologul german încearcă să argumenteze că în societatea actuală, „producția socială de bogăție este sistematic corelată cu producția socială a riscurilor”102 [2001, p.36]. Spre deosebire de societatea industrială clasică, trăim într-o „modernitate reflexivă” în care toată lumea trebuie să aibă cunoștințe minimale cu privire la risc. De aici derivă o exigență centrală pentru sociologie: analiza consecințelor posibile ale intensificării răspunsurilor subiective la tema vulnerabilității. Raportând situațiile de risc la un deficit al cadrelor noastre de interpretare, Beck face elogiul unui nou tip de reflexivitate care ascultă mai mult consecințele non-intenționale ale activității umane și nu mai este supusă „secretelor universurilor de inițiați”. Dar acest gen de reflexivitate născută prin mobilizarea unui ansamblu tot mai diversificat de actori implicați în contexte precise are o consecință paradoxală: creșterea incertitudinii din punctul de vedere al planurilor de analiză și acțiune stabilite în funcție de contexte. Reflexivitatea asupra riscurilor sociale majore ar fi atunci mai curând un soi de pariu asupra fiabilității diferitelor contexte de emergență a inteligenței, decât asupra unei culturi comune transpozabile în diferite contexte. Cu alte cuvinte, reflexivitatea presupune o încredere sporită în potențialitatea societăților locale de a genera propriile lor cadre de inteligibilitate, în detrimentul unei orchestrații a priori prin logica sistemului global. Beck nu pretinde că reflexivitatea ar putea întrerupe angrenajul riscurilor vizibile în logica sistemelor centralizate de definire a problemelor publice și regizare a vieții sociale (sistemele economice, politice, juridice, științifice etc.). Analizele indivizilor și cele ale diverselor asociații sunt însă mai „bogate” față de modelele rigide și sărăcăcioase instituite ca „răspunsuri colective”. Lauda făcută de Beck nu pretinde că indivizii analizează mai bine situațiile pe care sistemele le definesc în limitele logicii lor constitutive. Fiind presați să inventeze în viața cotidiană răspunsuri la inepțiile care survin din politicile care concep eronat situațiile reale, indivizii reabilitează în imaginarul public posibilitatea unei abordări polivalente a situațiilor de risc. Cu alte cuvinte, ar rezulta cel puțin avantajele unei creșteri a sensibilității reciproce a diferitelor sisteme ale societății. Să vedem cum prin această susținere asupra funcției subiectivității, sociologia lui Ulrich Beck se distinge de aceea lui Niklas Luhmann. Sociologia lui Luhmann preconizează observarea societății ca un sistem de comunicare care se diferențiază în sub-sisteme de comunicare. Fiecare sistem este format potrivit unor logici și programe specifice de care profită celelalte sisteme fără a fi direct afectate, dar nici responsabile de funcționarea altor sisteme de comunicare. Rezultă deci o creștere a specializării și competenței sistemelor, dar și o închidere și autonomie relativă. Nu mai există o ierarhie susceptibilă să reprezinte societatea și să canalizeze sensul. În această perspectivă, analiza sociologică se orientează spre comunicațiile și planurile care realizează trecerea de la societățile stratificate la societățile diferențiate funcțional. 102 Beck, U. (2001) Risikogesellschaft. Auf dem Weg in eine andere Moderne, Suhrkamp Verlag, Frankfurt /Main, 1986 (trad. fr., La societe du risque. Sur la voie d'une autre modernite Beck, U., Giddens, A., Lash, S. (1994) Reflexive Modernization. Politics, Tradition and Aesthetics in the Modern Social Order, Polity Press, Cambridge 118 Observăm că față de modelul lui Beck în care sunt privilegiate de-diferențierile - ca recurs la generalizarea situațiilor de risc - modelul lui Luhmann caracterizează ca naivitate intelectuală acordarea unei fiabilități conținuturilor enunțurilor care circulă „în lume”. Ar trebui să ne concentrăm mai mult asupra distincțiilor prin care se organizează societatea, adică asupra modului în care se dotează cu planuri de observație și își construiește criterii ale „adevărului”, „justeței”, „frumosului” etc. În această perspectivă, ar fi mai productiv să nu ne mai orientăm obsedant spre „riscurile obiective” care amenință societatea, cât spre modul în care comunicarea socială se structurează în jurul opoziției dintre pericol și risc. Analiza punerilor în scenă a fatalității și exteriorității - „semantica riscului” - face referință la modul în care victimele sunt implicate în procese care le înscriu într-o buclă care trimite la acțiune și la decizie. După Niklas Luhmann, nu se câștigă prea mult prin desemnarea societății actuale ca societate de risc. În loc să ne lăsăm inteligența capturată în acest slogan reductor, am putea să ne intensificăm comunicarea socială asupra caracterului indecidabil al situațiilor. Dar nu cumva și această indecidabilitate este o problemă veche? Noutatea provine din modul de tematizare: aceasta nu mai merge în sensul unei depășiri a situațiilor de incertitudine, ci spre o integrare a acesteia în toate sistemele de comunicare. Această generalizare a incertitudinii introduce ideea de finitudine și fragilizează imaginarul stăpânirii și controlului, cu care se hrănea „încrederea modernilor”. O altă consecință a creșterii diferențierii funcționale este reducerea capacității stărilor de conștiință și a emoțiilor oamenilor în structurarea sensului social. Ei rămân însă receptivi la sens, dar în felul care nu-i face decât să se retragă din marile cauze sociale. Iată așadar o viziune pesimistă fundată prin observarea efectelor perverse ale excesului de reflexivitate. Comparând analizele lui Beck și Luhmann, observăm că nici una dintre ele nu ia în considerare o ieșire decisivă din această stare de fapt. Creșterea incertitudinii și sentimentul fluctuant între gravitate și hedonism tind să de vină regulă constitutivă a societății contemporane. Și totuși de aici putem întrevedea un izvor al moralei. Nimic nu ne poate conduce la o securitate totală, din riscul asumat de unul prin propria decizie, decurge pericolul pentru altul. Dar asta duce și la generalizarea moralei sub presiunea pe care o operează așteptarea de a arăta tulburarea în privința tulburării altuia [Betroffenheit durch dieBetroffenheit anderer]. Nu trebuie de aici să tragem concluzia că sistemele funcționale pot fi integrate în sistemul societal prin morală. Fiecare are o funcție și o codificare binară specifică: diferențierea adevărat/fals în cadrul sistemului științific; guvern/opoziție în sistemul politic democratic. În nici un caz, susține Luhmann, aceste valori de cod nu se pot acorda cu cele două valori ale codului moral. Nu poți să vii și să declari că guvernarea este în mod structural bună și opoziția structural rea sau de-a dreptul „un rău”. Pentru a fi funcționale, enunțurile trebuie decuplate de morală și făcute în așa fel încât cele două valori să fie accesibile pentru toate operațiunile din sistem. Societățile conservă totuși acea practică comunicațională care consistă în a se adresa oamenilor ca persoane cu parte întreagă, prin impunerea condițiilor de judecare în termeni de respect/non-respect. Așadar, se menține o incluziune morală ca odinioară, dar aceasta nu servește la integrarea morală a ansamblului sistemului societal. În acest sens, comunicarea morală se aproprie de dispută, și chiar de violență. Prin exigența de a își exprima respectul sau non-respectul, ea îi conduce pe participanți spre o 119 supra-angajare. Cel care „comunică moralmente” (în sensul descris mai sus, de diferențiere și specializare funcțională a sub-sistemelor) și face public în ce condiții va respecta sau nu pe alții, angajează propriul respect de sine și îl pune în joc. Dar astfel, el se va găsi prins în situații în care va trebui să aleagă mijloace din ce în ce mai puternice față de cele pe care le folosește în mod obișnuit pentru a-și releva capacitatea de a sfida. Instituția duelului (acest „ultim suspin al gentilomilor”, după expresia lui Mirabeau) este exemplul ales de sociologul german pentru a ilustra cum totuși mecanismele autopoietice ale sistemului societal au putut - prin eforturi de secole ! - să încercuiască acest potențial polemogen al moralei. Acesta este unul dintre rarele cazuri fericite de victorie a dreptului asupra moralei - deoarece a relevat că nu în toate circumstanțele morala este ... moralmente bună. Spus în sofisticatul limbaj al sociologiei lui Luhmann: în cadrul codului moral bine/rău, care simbolizează respectul și nonrespectul, valoarea pozitivă de „bun” nu poate apărea singură; ea reprezintă doar unul dintre momentele acestui cod. 103 Giddens susține că Luhmann nu are dreptate să asocieze noțiunea de încredere doar de circumstanțele particulare în care indivizii examinează în mod conștient diferitele linii de conduită. Astfel, sociologul englez definește încrederea ca sentiment de securitate justificată prin fiabilitatea unui sistem sau a unei persoane în circumstanțe date. Experiența securității ontologice provine dintr-un subtil echilibru între risc și încredere. Această securitate exprimă în fapt o credință în probitatea altuia și în validitatea principiilor abstracte. Pentru a se stabili încrederea într-un univers de relații „delocalizate” (unde nu se cunoaște interlocutorul), trebuie să se treacă prin crearea de „gajuri simbolice” și să se stabilească „sisteme de expertiză”. De exemplu, gajurile simbolice cum sunt banii implică un calcul al probabilității, adică o încredere publică garantată nu de indivizi, ci de instrumente abstracte. Acest soi de încredere relevă credința într-un anume principiu. Dar să fim atenți, mai curând „angajamentul și crezarea” decât comprehensiunea. Adesea, acest soi de încredere este atribuită nu atât profesionistului, cât validității „cunoașterii” pe care o aplică. Ca indivizi, profesioniștii nu constituie decât „puncte de acces” la sistemele abstracte, exploatează sistemele. Încrederea depinde de comportamentele lor în relațiile face to face (gravitate, solemnitate, afabilitate) și de atitudinea profesională bine pusă în scenă și protejată prin „luptele de culisă”. Așadar, Giddens analizează încrederea printr-un model al continuum-ului. Încrederea este doar o formă particulară a sentimentului de securitate, iar primejdia este prezentă în toate situațiile de risc, fiind, cu alte cuvinte, „gradul de risc”. Observăm că prin aceasta Giddens se opune ipotezei postmoderniste a lui Luhmann, cu privire la natura cosmologică diferită a primejdiei, întrucât este legată de „soartă”. 2. Modelele obiectiviste și constructiviste. Construcția socială a riscului; analiza culturală („polii culturali” ai percepției riscului) a) Modelele obiectiviste postulează că percepția pe care un individ o are asupra unei situații va determina comportamentul față de un risc și că această percepție este condiționată de modul în care indivizii transformă informația care le este furnizată prin mesajele preventive. Într-un sens foarte general, prin percepția riscului se înțelege percepția unei informații cu caracter „periculos”: a deveni conștient că mediul său este riscant (periculos) și a derula o interpretare în acord cu celelalte scheme de referință pe care le utilizează. Acest înțeles subliniază mai ales tendința individului de a evalua caracteristicile unui pericol (risc) 103 Giddens, A.(2000) Consecințele modernității, Ed. Univers, București 120 ca un concept abstract. În științele umane, în general, diferențele individuale sunt considerate ca rezultat al predispozițiilor psihologice pe termen lung și sunt, deci, luate ca stabile pentru fiecare individ, dar variabile între membrii unei populații date. Transpuse în cadrul dezbaterilor din spațiul public, modelele obiectiviste se încarnează în discursuri care privilegiază definiția instituțională și tehnică a riscului. De pildă, o dogmă a experților din domeniul sanitar îi face să considere că dacă indivizii cunosc modurile de transmisie a virusului SIDA și totuși au un „comportament de risc”, aceasta este pentru că nu evaluează corect riscul inerent unei situații date și pentru că au o „falsă percepție”. Această activitate de evaluare este afectată de concepțiile prealabile care acționează ca filtre de decodificare. Ipoteza implicită este că protecția propriei sănătăți este lucrul cel mai important pentru un individ și că reprezentarea riscului îi determină practicile. „Comportamentul de prezervare” fiind „natural și prim”, „variabila de explicat” consistă în ansamblul evaziunilor de la acest comportament. Cercetarea ar trebui să se structureze prin întrebări de soiul: ce anume face ca indivizii să adopte un comportament care se abate de la definiția preventivă a unei sexualități fără risc ? Apare astfel ipoteza că ar exista « iraționalitatea sanitară » s-ar explica dacă am compara caracteristicile indivizilor potrivit înrolării în grupuri dihotomice (bolnavi / sănătoși; expuși / ne-expuși). Astfel că dintre variabilele explicative ale logicilor de comportament dispar, sau li se acordă o palidă pondere cele cum sunt frica de a rămâne singur, influența amicilor, posibilitatea de a utiliza altă strategie decât prezervativul etc. În concluzie [pentru detalii, v. Moatti JP, Beltzer N, Dab W.,1993], modele obiectiviste sugerează tehnologii manageriale care includ individul în luarea deciziei în situații de risc, dar consideră că soluția consistă în educarea publicului în așa fel încât să-și “refacă percepția” conform raționalității științifice. Riscul este astfel determinat de către experți, prin comunicare înțelegându-se transferul informației între părțile interesate („Modelul Shannon - Weaver al comunicării”). Dar unii sociologi prind în câmpul lor de cercetare chiar modul prin care discursul experților în analiza riscului își realizează „efectul de sens”: stigmatizarea iraționalității percepțiilor individuale; dezvăluirea mecanismelor prin care are loc supraestimarea riscurilor involuntare (aversiunea opiniei publice față de incertitudine - înțeleasă ca risc „non măsurabil”). Potrivit teoriei culturale, îndată ce este extrasă din „discursul expert”, această „supraestimare” încetează să mai fie doar o pură expresie la nivelul dezbaterii publice a „fricii arhaice”, cât o utilizare politică, revendicativă a riscului [Douglas, 1990; Godard, 1999; Peretti-Watel, 2000]. În această perspectivă, teoriile care consideră că riscul este o „construcție socială” elaborează modele de analiză care evită separarea artificială între evaluarea riscului și comunicarea sa. Această separare poate să conducă la practici de comunicare ineficace -construirea unui public neîncrezător. Unii cercetători socotesc aceste practici ca fiind chiar imorale și opresive, întrucât îndepărtează publicul de procesele fundamentale de luare a deciziei. b) Modelele constructiviste nu neglijează analiza informațiilor difuzate prin „mesajele preventive” dar le tratează în cadre structurate de experiențele sociale în care sunt angajați indivizii. Asumarea de riscuri nu provine dintr-o interpretare defectuoasă a „discursurilor preventive”, ci din incompatibilitatea acestora cu cele elaborate de indivizi. 121 Ceea ce face „valoarea” unei valori este faptul ca un număr semnificativ de indivizi sunt gata să riște pentru ea. „ Alegând un mod de viață alegem totodată să facem prinsoare cu anumite riscuri. Fiecare formă de viață își are propriul portofoliu de riscuri. A împărtăși aceleași valori, înseamnă a avea și aceleași temeri, dar și invers, aceleași certitudini”104. Douglas analizează cazul Himas, un trib din Uganda pentru care „riscul major” este contaminarea turmelor de animale. Teama cea mai mare este focalizată asupra contactului dintre turmă și femei. Din punctul de vedere al „discursului de expertiză”, am fi în fața unui caz tipic de o „supraestimare” a riscului în cadrul unui discurs social fondat pe „temeri iraționale sau nefondate științific”. În fine, niște „analiști politici” ar sublinia rolul desemnat femeilor - pentru a vedea aici mai ales un defect al sistemului social. Alegând un model teoretic necesar comprehensiunii aparentei conduite iraționale în fața riscului, observația sociologică ne arată însă nu numai că femeilor le este interzis să se aproprie de turmă, dar și că o femeie căsătorită poate avea relații cu tatăl sau frații soțului, sau cu orice alți bărbați, dacă aceștia acceptă să lucreze împreună cu soțul. Femeile constituie deci o „monedă de schimb” pentru reglarea solidarității comunitare. Ar fi simplist să caracterizăm acest gen de „asumare a riscului” doar ca pe o „percepție a riscului” bazată pe „informații defectuoase”, iresponsabilitate față de cauzele reale, inegalitate socială etc. „Oricare trib de vânători, pescari, sau crescători de animale au o înțelegere primitivă a probabilităților, care le servește să-și evalueze lucrurile, să prezică vremea, mareea, comportamentul animalelor, al oilor. Știu foarte bine că precizia instrumentelor este variabilă, evită să tragă concluzii dintr-un număr prea mic de observații, și fără a face statistici au totuși o bună cunoaștere practică despre ceea ce este o variabilă statistică independentă”105[Douglas, 1992, p. 57]. Abordarea realizată în cadrul teoriei culturale prezintă riscul ca pe un construct în cadrul unui discurs care „permite identificarea căilor prin care, în funcție de starea cunoștințelor în vigoare în societate sau într-o grupare parțială, se organizează și limitează atitudinile în privința incertitudinilor” [Calvez, 1993; cit. in Peretti-Watel, 2000, p.16] În același sens, numeroase studii sociologice surprind modul in care discursul individualismului contemporan a realizat o inversare a figurii țapului ispășitor: dacă în trecut, pentru a proteja comunitatea, retorica păcatului sau greșelii era îndreptată împotriva individului vinovat, astăzi această retorică pune în scenă un individ amenințat de comunitate sau de o suită de agresori anonimi. Sociologii vorbesc în acest caz de o „intrare în politică” a noțiunii de risc: beneficiind de o aură de scientificitate și sprijinindu-se pe cifre grupări politice își legitimează propriile politici publice, denunță slăbiciune sau duritatea altora sau chiar recurg - cazul partidelor extremiste - la denigrări caricaturale ale indivizilor pe care vor să îi controleze („devianți”, „anarhiști”, „moravuri dubioase”) pentru a „restabili ordinea”. De asemenea, indivizi izolați pot astfel să recurgă la expresii ale acestui discurs pentru a argumenta că sunt expuși într-un mod particular - situație care le permite să reclame modificări ale ordinii sociale care să le fie favorabile. Amenințarea potențială pe care o relevă evaluarea unui risc produce o anumită „colorare” a emoțiilor, sentimentelor, credințelor, judecăților, opiniilor și atitudinilor unui individ. Acestea pot fi însă analizate nu numai ca trăsături ale „personalității individuale”, ci 104 Douglas, M., Wildavsky, A.(1982) Risk and Culture, Berkeley, p. 8 105 Douglas, M. (1992) Risk and Blame, London, Routledge 122 și ca procese de identificare cu valori sociale și culturale care au structurat deja, într-un stadiu anterior, scopurile și mecanismele normative ale unor grupuri sociale. Această identificare culturală este considerată - în curentul de cercetare numit analiza culturală a riscurilor - ca relativ rezistentă la schimbare. În centrul acestor cercetări asupra percepție riscului se află teoria culturală grid and group elaborată inițial în câmpul antropologiei de Mary Douglas. Cunoscută, în general, sub denumirea „analiza grid/group”, această modelare a riscului la nivelul prismelor de grup surprinde cu precădere două dimensiuni prin care grupurile sociale își produc: 1)ierarhia internă / 2)limitarea externă, în raport cu alte grupuri. „Grid” indică modul în care sunt reglate interacțiunile vieții sociale - de ex., egalitar sau ierarhizat; după reguli rigide sau negociate); „group” semnifică nivelul de integrare într-un grup, consistența față de alte grupuri. Prin intersectarea acestor dimensiuni se obține un spațiu analitic decupat în patru cadrane, numite poli culturali ai percepției riscului. Acestor prisme culturale le corespund patru tipuri de discurs: 1) Ierarhist (grid puternic - grup puternic); 2) Sectar sau egalitar (grid slab - group puternic); 3) Fatalist (grid puternic - group slab); 4) Individualist (grid slab - group slab). Primul discurs este caracteristic grupurilor, indivizilor, clicilor și rețelelor care vor să-și mențină legitimitatea de „centru”. Este cazul birocrațiilor încleiate în rutinele necesare conservării sistemului social. Analiza discursului din programele lor anti-risc relevă un exces al măsurilor bazate pe tehnici standardizate și recunoscute de experți cu mare „vizibilitate publică”. Individualiștii consideră riscul ca o oportunitate; de aceea nu sunt preocupați de „riscurile pe termen lung”. Între liber-întreprinzători, patroni, de ex., nu există legături de dependență formală (grid slab) iar sentimentul identitar grupal este slăbit de relațiile de concurență. Deși au viziuni diferite asupra prezentului, celor două discursuri pot intra într-o complicitate conservatoare: birocrații vor stabilitate temând-se că noi norme vor antrena riscuri care le fragilizează dominația, antreprenorii de teama schimbărilor anomice - cele care împiedică formare unor „reguli ale jocului” necesare liberei funcționări a pieței. Așa cum arată cu prisosință comportamentul rețelelor polito-economice din România, aceste interese comune perverse sunt adesea surse insidioase ale corupției. În „portofoliul de risc” al discursului de enclavă - organizații voluntare, ecologiști, anarhiști, grupuri ultra-tradiționaliști, cum sunt amishii, se manifestă o puternică aversiune față de „riscuri catastrofice”, ireversibile, pe termen lung. „Centrul” (polul 1) și antreprenorii sunt adesea denunțați ca responsabili de „riscurile globale”. Unii analiști politici socotesc aceste discursuri ca expresii strategice ale unor grupări care urmăresc să-și conserve stilul de viață. Cercetări sociologice recente106 [Hunt, Benford & 106 Hunt S. A., Benford R. D.& Snow D. A. (1994) „Identity fields: framing processes and the social construction of movement identities”, in E. Larana & (eds), New Social Movements: from Ideology of Identity, Temple University Press. Corneloup, J.(1997) Risque, opinion publique et escalade, in Societe, revue internationale de sociologie, n° 55, De Boeck. Jasper, J. (1997) The Art of Moral Protest: Culture, Biography, and Creativity in SocialMovements, University of Chicago Press. Maffesoli, M. (2002) La Part du diable.Precis de subversion postmoderne", Paris: Ed. Flammarion 123 Snow, 1994; Polleta, 1997; Jasper, 1997; Corneloup,1997; Maffesoli, 2000, 2002] leagă însă aceste comportamente nu doar de o vagă ipoteză a unor discursuri post-moderniste, ci surprind mecanismele cognitiv-afective care fac ca motivația de participare în aceste grupuri să fie rodul unei pure adeziuni la acțiuni de protest social, asemănător plăcerii estetice. Fataliștii (polul „rezidual”, „exclușii”, dependenții”; „fatalismul săracului”) aparțin unui pol în care există o ierarhie internă puternică, dar aceasta provine din exterior, de cele mai multe ori prin comenzile unui centru birocratic. În cadrul acestui discurs, riscurile nu sunt tratate în „cunoștință de cauză”; indivizii acceptă „ceea ce le este dat”. Incapabili să se mobilizeze, ei consideră riscul într-un mod animist, ca pe rezultat al unei rele „ursite”, neșanse sistematice, și nu ca urmare a propriului tip de efort. Această operaționalizare este redată grafic în Schema 8: Ierarhie internă + Excluși, Ierarhie puternică, dependenți, reguli formale, \ atitudin e fatalistă 7 V birocrație +/ Limită externă Individualism, Ierarhie internă antrepreneur, slabă, egal itar, „reguli de joc ”- enclavă, sectă - Studiind percepțiile și opiniile în privința bolii SIDA, Douglas și Calvez au dezvoltat un model de analiză a statutului cunoașterii științifice în cadrul vieții sociale a indivizilor obișnuiți. Iată, de pildă, ce gen de concepții își formează oamenii asupra propriului corp și a vulnerabilității sale: - Tipul ierarhist excelează în respectul instituțiilor științifice acreditate prin jocurile de putere ale autorităților politice; cunoașterea este un proces de acumulare lent și colectiv. - Individualiștii caută și ei „cunoștințe legitime”, dar mai puțin „orbește”; de ex. caută și ei „medici acreditați”, dar îndeosebi „medici particulari”. - Enclavele socotesc că pot să găsească mult mai repede aceste cunoștințe, contestă adesea instituțiile academice, caută cercetători marginalizați. - Fataliștii, izolații, nu au o concepție clară a supra depozitarilor legitimi ai cunoașterii științifice; consideră că există un soi de complot al polilor centrali și antreprenoriali; nu de puține ori, își înving resemnarea prin apelul la „experți paramedicali”, medici șarlatani și pseudo-savanți. 124 D. Concluzii Acest model al teoriei culturale este utilizat astăzi pe scară largă, ca grilă de analiză a opiniei publice, dar și ca metodă de răsfoire a „portofoliilor de risc” din diferite instituții, organizații și întreprinderi. Sugerăm în finalul acestei prezentări că grila de analiză de mai sus [Douglas și Calvez, 1990] ar putea sta și la baza unei cercetări extrem de utile astăzi în România privind atitudinile față de îngrijirea sănătății. În dezbaterile publice din România, tema riscului este foarte puțin abordată cu ajutorul unor concepte mai rafinate din punct de vedere epistemologic. Dezbaterile dintre elitele intelectuale se limitează la abordări sporadice ale diferitelor situații de risc. În „situațiile de risc”, multe dintre eșecurile comunicării („crize de comunicare”) sunt generate de o separare între evaluare și comunicarea riscului. Gravitatea unor evenimente majore este, de asemenea, exacerbată de formatarea lor mediatică. Este deci necesară o analiză a modului în care discursul mediatic contribuie la construcția publică a principalelor forme de risc. În ce măsură mass-media românească reușește să ne incite curajul moral și acea independență de spirit necesară producerii unor evaluări mai bune a riscurilor? Reușește ea oare să construiască un spațiu pentru confruntarea publică a diferitelor „sisteme de risc”? 125 IX. DEVIANȚA. ANALIZE DE CAZ 9 Suntem noi înșine atât de „normali” pe cât ne-ar plăcea să credem? Persoanele al căror comportament pare de neînțeles sau straniu pot fi oare considerate ființe raționale atunci când înțelegem din ce motiv acționează în felul respectiv? Termenul „devianță” desemnează un ansamblu dispersat de activități care decepționează o așteptare, o normă, o valoare. În mod analitic, apare întrebarea: ale cui? În mod firesc, gândul se îndreaptă spre “indivizii dezirabili” și “indivizii marginali”. Dar din acest fel de a ne întreba, nu rezultă cumva că este imposibil de formulat o definiție a devianței care ar fi absolut transparentă? Punctul de vedere cel mai bine formulat epistemologic pare a fi acela al lui A. Ogien: „Primul lucru care ne învață analiza sociologică despre infracțiune este exprimat într-o singură propoziție: devianța este o judecată care exprimă o relație și nu o stare de fapt. Această afirmație nu precizează termenii care trebuie puși în relație, fiecare fiind liber să opereze alegerea în funcție de preferințele sale teoretice 107 A. CE ESTE DEVIANȚA? NORME ȘI SANCȚIUNI. ANALIZA STRUCTURALĂ (A. GIDDENS). MORALA DEVIANTULUI În general, devianța poate fi definită drept non-conformism față de un set dat de norme, care sunt acceptate de un număr semnificativ de oameni, în cadrul unei comunități. Studiul devianței, asemenea altor domenii ale sociologiei, ne îndreaptă atenția către puterea socială și către diviziunile dintre bogați și săraci. Atunci când considerăm conformarea sau devianța de la regulile și normele sociale, trebuie să avem în vedere întrebarea: “ale cui reguli?”. Nici o societate nu poate fi împărțită într-o manieră simplă între cei care deviază de la norme și cei care se conformează. În anumite ocazii, majoritatea dintre noi încălcăm reguli general acceptate de comportament. E posibil ca la un moment dat să fi comis niște furturi minore, cum ar fi mici șterpeleli din magazine sau însușirea unor mici obiecte de la serviciu - de exemplu bloc-notesuri sau pixuri - pentru uz personal! Anvergura conceptului de devianță este foarte largă. Iată câteva exemple (Cf. A. Giddens). Miliardarul Howard Hughes și-a clădit o masivă avere cu ajutorul unui amestec de muncă susținută, idei inventive și decizii iscusite. Din punctul de vedere al nevoii sale de a reuși, activitățile sale s-au conformat unora dintre valorile fundamentale din societățile occidentale, valori care pun accentul pe dorința de recompense materiale și de realizare a individului. Pe de altă parte, în anumite domenii, comportamentul lui a deviat în mod clar de la normele impuse. El a trăit ultimii săi ani de viață aproape complet izolat de lumea exterioară, ieșind extrem de rar din apartamentul său de hotel, pe care îl transformase în adevărata sa casă. Își lăsase părul să crească extrem de lung și avea o barbă mare și neîngrijită, care îl făceau să semene mai degrabă cu un profet biblic decât cu un prosper om de afaceri. Hughes a fost extrem de plin de succes, cât și extrem de deviant în comportamentul său. Ca exemplu contrastant, am putea lua cariera lui Ted Bundy. În aparență felul de viață al lui Bundy era conform normelor de 107 A. Ogien , Sociologia devianței, Polirom, 2002, p. 233-234. 126 comportament ale unui bun cetățean. Viața pe care a dus-o el n-a fost numai normală, ci și extrem de merituoasă. De exemplu, el a jucat un rol activ în cadrul Samaritenilor, o asociație care organizează un serviciu telefonic non-stop pentru persoanele disperate sau care vor să se sinucidă. Cu toate acestea, Bundy a săvârșit mai multe crime oribile. Înainte de a-l condamna la moarte, judecătorul procesului l-a lăudat pe Bundy pentru aptitudinile sale (își pledase singur cauza), dar a încheiat remarcând felul în care își irosise existența. Cariera lui Bundy dovedește că o persoană poate părea complet normală, în timp ce, în secret, săvârșește acte de devianță extremă. Devianța nu se referă doar la comportamentul individual, ea are în vedere și grupurile. A. Giddens consideră că o bună ilustrare a modului în care conceptul de devianță se aplică activităților grupurilor o constituie cultul Hare Krishna, o grupare religioasă ale cărei credințe și mod de viață sunt diferite de cele ale majorității oamenilor dintr-o țară oarecare din Europa. Membrii cultului reprezintă un exemplu de subcultură deviantă. Cultul a fost întemeiat în anii '60, când Sril Prabhupade a venit în Occident din India, pentru a răspândi cuvântul conștiinței lui Krishna. El își îndrepta mesajul îndeosebi către tinerii care erau consumatori de droguri, proclamând că urmându-i învățăturile poți “rămâne euforic tot timpul și poți descoperi fericirea eternă”. Membrii cultului Hare Krishna au devenit un grup familiar spectaculos dansând și cântând pe străzi, în aeroporturi și în alte locuri. Ei erau tolerați de către majoritatea populației, chiar dacă convingerile lor păreau excentrice. Cu toate că numărul său de membri a scăzut, ei au avut capacitatea de a supraviețui destul de ușor în cadrul societății. Organizația este bogată, fiind finanțată de donații de la membri și simpatizanți. Poziția lor se deosebește de cea a unei culturi deviante care ar putea fi menționată aici sub formă de contrast: cei lipsiți de o casă. Oamenii aflați într-o situație precară din toate punctele de vedere trăiesc pe străzi zi de zi petrecându-și timpul în parcuri sau în clădiri publice (cum sunt bibliotecile). Ei fie dorm în aer liber, fie își găsesc adăposturi. Majoritatea celor fără o casă stabilă duc o existență mizerabilă, la „marginea societății”. Norme și sancțiuni Toate normele sociale sunt însoțite de sancțiuni care promovează conformismul și protejează împotriva nonconformismului. O sancțiune este orice reacție din partea unora față de comportamentul unui individ sau al unui grup, menită să confere certitudinea că persoana sau grupul respectă o anumită normă. Sancțiunile pot fi pozitive (oferirea unor recompense pentru conformitate) sau negative (pedeapsă pentru comportamentul non-conformist). Ele pot fi, de asemeni, oficiale și neoficiale. Sancțiunile oficiale sunt aplicate de un grup specific de persoane sau de o agenție pentru a avea grijă de respectarea unui anumit set de norme. Sancțiunile neoficiale sunt reacții mai puțin organizate și spontane față de non-conformism, ca atunci când un student este acuzat, prin tachinare, de către prieteni că lucrează prea mult sau că e “tocilar” dacă ia hotărârea de a petrece seara studiind refuzând să meargă la o petrecere. În societățile moderne, principalele tipuri de sancțiuni formale sunt cele reprezentate de tribunale și închisori. Desigur, poliția este agenția însărcinată cu aducerea vinovaților la proces și cu posibila încarcerare. Legile reprezintă sancțiunile formale definite de către guverne ca principii, pe care cetățenii lor trebuie să le respecte; ele sunt folosite împotriva persoanelor care nu se 127 conformează. Acolo unde există legi, există și delicte, pentru că delictul poate fi definit, în cel mai simplu mod, drept orice tip de comportament care încalcă o lege. Închisorile sunt, după Erving Goffman, „instituții totale” care își asumă responsabilitatea deplină pentru toate aspectele de viață ale indivizilor privați de libertate. O instituție totală este un loc de rezidență și muncă în care un mare număr de indivizi, care au o situație identică, fiind despărțiți de societatea exterioară pentru o perioadă de timp apreciabilă, duc împreuna un ciclu de viață îngrădită și administrată în mod formal. Închisorile servesc ca un exemplu clar în această privință, permițându-ne să apreciem că lucrurile întâmplate într-o închisoare poate fi găsite și în instituțiile ale căror membri nu au încălcat nici o lege, adică în aziluri pentru bătrâni, orfelinate, spitale psihiatrice, școli militare, lagăre de concentrare etc. Tot Erving Goffman consideră că resocializarea membrilor „instituțiilor totale” presupune privarea de fostele lor statusuri și supunerea la un tratament restrictiv, care se manifestă în programul disciplinar, tăierea parului, portul aceleiași uniforme etc. Alături de cultura oficială a „instituțiilor totale” exista o cultura paralela „azilară” (de aici și titlul unei celebre cărți a lui Goffman) care constă în norme și mijloace specifice de rezistență la controlul oficial, în scopul menținerii ajutorului reciproc între membri. Astfel apare și dependența indivizilor internați de stilul de viață și de constrângerile „culturii instituționale” și lipsa capacității de a reveni la modul normal de existență ce definește „societatea exterioară”. Se dezvoltă astfel „personalități instituționale” - persoane care își găsesc identitatea și afirmarea numai în mediul organizațional în raport cu care se simt în siguranță. În același sens, Bruce Jackson observa ca „un penitenciar este similar unui lagăr de 108 concentrare : oficialii reprezintă inamicul, iar deținuții constituie prizonierii” . B. TEORII DESPRE DELICT ȘI DEVIANȚĂ Punctul de vedere biologic Unele dintre primele încercări de explicare a delictului au avut un caracter preponderent biologic. Criminalistul italian Cesare Lombroso (1836-1909) era de părere că tipurile de delicvenți pot fi identificate după forma craniului. El era de acord cu faptul că învățarea socială poate influența dezvoltarea comportamentului criminal, dar considera majoritatea criminalilor ca fiind degenerați din punct de vedere biologic sau cu defecte. Ideile sale au fost discreditate , dar sunt și azi reluate în forme mai mult sau mai puțin subtile. O altă metodă populară de a susține influenței eredității asupra tendințelor delictuale era studierea arborelui genealogic. Acest lucru nu demonstrează practic nimic despre influența eredității pentru că sunt imposibil de separat influențele moștenite de cele dobândite. O teorie ulterioară distingea trei tipuri principale de fizic uman și susținea că unul dintre ele este asociat în mod direct cu delicvența. Tipurile musculare, active (mezomorfe) -afirmă teoria - au mai multe șanse de a deveni delincvenți decât cele cu fizic fin (ectomorfe) sau personale mai solide (endomorfe). 108 Cf. T. Butoi, Psihologie judiciară, Editura Fundatia Romania de Maine, Bucuresti, 2003. 128 Chiar dacă ar exista o relație globală între tipul fizic și delincvență, aceasta este puțin predictivă în privința influenței eredității. Persoanele aparținând tipului muscular pot fi atrase de activități delictuale pentru că acestea oferă oportunități pentru demonstrarea calităților atletice. În plus, majoritatea studiilor în acest domeniu s-au limitat la delincvenții din școlile de corecție. Or, știm că există posibilitatea ca delincvenții duri, cu o înfățișare atletică, să aibă mai multe șanse de a fi trimiși în astfel de școli decât cei cu o înfățișare fragilă. Unii indivizi pot fi înclinați către iritabilitate și agresivitate, iar acest lucru poate fi reflectat în delicte care au ca scop atacul fizic asupra altora. Dar aceasta nu este o dovadă decisivă că delincvența este moștenită ca trăsătură de personalitate. După Giddens, chiar dacă s-ar petrece acest lucru, legătura lor cu delincvența ar fi doar una îndepărtată. Punctul de vedere psihologic Ca și interpretările biologice, teoriile psihologice asociază delincvența cu anumite tipuri de personalitate. Unele au sugerat că în cadrul unei minorități de indivizi de dezvoltă o personalitate imorală sau psihopată. Psihopații sunt firi retrase, lipsite de emoții care găsesc plăcere în violență de dragul violenței. Indivizii cu caracteristici psihopate comit într-adevăr uneori delicte violente, există însă probleme majore legate de conceptul de psihopat. Nu este evident că trăsăturile psihopate sunt în mod inevitabil delictuale. Majoritatea studiilor despre persoane considerate a poseda aceste caracteristici au fost referitoare la deținuții condamnați, și există tendința ca personalitățile lor să fie prezentate în mod negativ. Unii oameni pot fi exploratori, spioni, împătimiți ai jocurilor de noroc sau doar plictisiți de rutina vieții cotidiene. Este posibil ca ei sa-și propună să săvârșească acțiuni delictuale, dar este la fel de posibil ca ei să caute „provocarea” pe căi respectabile din punct de vedere social109. Teoriile psihologice despre delincvență pot să explice doar anumite aspecte ale „delictualității”. Cu toate că anumiți delincvenți pot poseda caracteristici ale personalității care sunt distincte de cele ale restului populației, este extrem de improbabil ca majoritatea delincvenților să se afle în această situație. Există diferite tipuri de delicte și nu este indicat să presupunem că cei care le comit au caracteristici psihologice specifice. Apoi, chiar dacă ne limităm la o singură categorie de delicte, cum ar fi delictele cu violență, sunt implicate circumstanțe diferite. Unele dintre astfel de delicte sunt săvârșite de indivizi singuratici, în vreme ce altele reprezintă opera unor grupuri organizate. Unui sociolog ca Giddens i se pare însă neverosimil ca structura psihologică a indivizilor care sunt singuratici să aibă multe în comun cu membrii unei bande bine constituite. Astfel, chiar dacă 109 Vezi o dezvoltare a acestei analize în N. Perpelea, Despre “ritualizarea optimismului” prin “raționamente prescurtate'’”, în Starea societății romanești după zece ani de tranziție, E. Zamfir, I. Bădescu, C. Zamfir (ed), Ed. Expert, București, 2000. 129 diferențele sesizabile ar putea fi puse în legătură cu forme de delincvență, totuși nu am putea fi siguri în privința sensului liniei cauzalități. Societate și delict: teorii sociologice ale „subculturii delincvente”. Lumea interlopă Gândirea sociologică insistă să realizeze modele care să dezvăluie cum contexte sociale diferite realizează interconexiunile dintre conformism și devianță. Și am văzut că, pentru Giddens, orice evaluare satisfăcătoare despre natura delictului trebuie să fie sociologică, căci ceea ce înseamnă delict implică instituțiile sociale ale unei societăți. Societățile moderne conțin diferite subculturi, iar comportamentul care se conformează normelor unei anumite subculturi poate fi socotit deviant în afara ei. De exemplu, poate exista o puternică presiune asupra unui membru al unei bande de adolescenți de a-și dovedi valoarea furând o mașină. O mare parte a indivizilor implicați în asemenea acte nu-și percep propria situație, nu sunt interesați de opinia celorlalți și se retrag într-o „subcultură” specifică. Subculturile delincvente reprezintă moduri de „supraviețuire” și „adaptare” a indivizilor defavorizați și marginalizați în raport cu o societate pe care o văd drept ostilă. Așadar, aceste „subculturi delincvente” trebuie analizate și ca o reacție de protest a unor grupuri față de normele și valorile societății. Termenul de lume interlopă se referă grupuri de indivizi fără un contur precis și de o importanță variabilă care acționează, de regulă, în același habitat și își subordonează activitatea unor reguli și norme care se abat de la „coeficientul de toleranță moral-juridică” - care este admis ca indice de siguranță și echilibru social. Câteva caracteristici ale lumii interlope: obținerea de venituri prin mijloace ilicite și imorale; sustragerea de la obligațiile cetățenești; evitarea efortului și orientarea spre conduite hedonice; aventură și profit. Teama de pedeapsă (fizică și umilire psihică)și de eliminare din grup - „justiția internă a lumii interlope” („reglări de conturi”, „să plătească mortul”, obligarea „retragerii din activitate”, vendeta etc.) - îi determină pe acești indivizi să se supună normelor, „legilor nescrise” ale lumii interlope și să participe activ la tot ceea ce grupul întreprinde. După T. Butoi110, preocuparea membrilor lumii interlope de a-și procura bani și putere se subordonează, însă, paradoxal, dorinței de a reveni în societatea morală. Chiar dacă acest lucru nu se realizează, ei încearcă cel puțin să devină „onorabili” sau, în cel mai rău caz, caută să-și creeze o aparență de moralitate. T. Butoi consideră că societatea tolerează, totuși, de multe ori lumea interlopă, în speranța recuperării membrilor ei în plan social. Devianța dobândită: asociere distinctivă; sfidarea ca formă de fermitate. Edwin H. Sutherland (1883-1950) punea delictul în legătură cu ceea ce denumea el asociere distinctivă. Conform susținerii lui Giddens această idee este „extrem de simplă”: „Într-o societate care conține o varietate de subculturi, unele medii sociale tind să încurajeze activitățile ilegale, iar altele nu. Indivizii devin delincvenți prin asocierea cu 110 T. Butoi, Psihologie judiciară, Editura Fundatia Romania de Maine, Bucuresti, 2003 130 oameni care sunt susținătorii unor norme delictuale. În mare parte comportamentul delictual este dobândit în cadrul grupurilor primare, în special în cadrul grupurilor de aceeași vârstă. Această teorie se află în contrast cu opinia conform căreia diferențele psihologice îi separă pe delincvenți de ceilalți oameni. Ea consideră activitățile delictuale ca fiind învățate exact în aceeași manieră ca și cele care respectă legea, fiind îndreptate către aceleași nevoi și valori”. Adică, ceva mai precis: hoții încearcă să obțină bani exact ca și oamenii care au slujbe normale, dar aleg metode ilegale pentru a face acest lucru! În „Delinquency and Drift” (1964), David Matza dezvoltă teza lui Sutherland conform căreia nu te naști delincvent, ci înveți să devii. În acest scop Matza introduce noțiunea de derivă („drift”) pentru a da acestei învățări înțelesul de secvență deschisă, neliniară: constituirea comportamentului delincvent se țese într-o perioadă de timp prin incertitudini li ezitări între convenția socială și crimă, „flirtând când cu una când cu cealaltă, dar amânând pentru mai târziu implicarea”111. O consecință a acestui model de analiză este îndreptarea atenției cercetătorului asupra moralității delincvenților. De exemplu, tinerii delincvenți nu sunt totalmente „rupți moral” de societate. Mai curând - iar asta întâmplă de cele mai multe ori, așa cum arată Școala de la Palo Alto, datorită dublei măsuri morale a părinților! - ei suferă de anxietate statutară („copil cuminte” sau „cu gașca”). În fața acestor „îndoieli identitare”, unii aleg o anume formă de fermitate: sfidarea. De pildă vitejia în a șterpeli ceva! Presiunea structurală: anomia în calitate de cauză a delictului; întreruperea ciclului reproducției capitalului simbolic (teoria lui Bourdieu); „deserving poors” Robert K. Merton (n. 1910) pune accent pe normalitatea delincventului. În 1938 el a construit o teorie despre devianță (“Social Structure and Anomie”) care a exercitat o mare influență. Modelul său se bazează pe conceptul de anomie. Teoria despre anomie a fost enunțată pentru prima dată de către E. Durkheim, care a sugerat că societățile moderne normele și standardele tradiționale devin subminate dacă nu sunt înlocuite de altele noi. Anomia există atunci când nu sunt standarde clare pentru a ghida comportamentul într-un anumit domeniu a vieții sociale. Durkheim era de părere că, în aceste circumstanțe, oamenii se simt dezorientați și anxioși; anomia fiind, prin urmare, unul dintre factorii sociali care influențează predispoziția pentru sinucidere. Merton a redefinit conceptul de anomie pentru a face referire la presiunea la care este supus comportamentul indivizilor, atunci când normele acceptate intră în conflict cu realitatea socială. De exemplu, în societatea americană - și, într-o oarecare măsură, în alte societăți industrializate - valorile general acceptate pun accentul pe succesul material, iar modalitățile de a dobândi succesul se presupun a fi autodisciplina și munca asiduă. În mod corespunzător, cei care muncesc cu adevărat din greu pot reuși, indiferent care este punctul lor de plecare în viață. În realitate această idee nu este validă, datorită faptului că celor mai dezavantajați le sunt oferite doar oportunități convenționale limitate de avansare, sau nu. Totuși, cei care nu “reușesc” pot fi condamnați pentru aparenta lor incapacitate de a realiza un produs material. În această situație, există o puternică presiune pentru a se încerca progresia prin orice mijloace, legale sau ilegale. După Merton, deci, devianța reprezintă un produs secundar al inegalităților economice. Merton identifică cinci reacții posibile la tensiunile dintre valorile susținute la scară socială și mijloacele limitate de a le realiza: 111 Cit. în A. Ogien, Sociolgia devianței, Polirom, 2002, p. 157. 131 Conformiștii acceptă atât valorile susținute social cât și modalitățile conformiste de a le realiza, indiferent dacă sunt sau nu încununate de succes. Majoritatea populației intră în această categorie. Inovatorii continuă să accepte valorile aprobate la scară socială, dar folosesc mijloace ilegale de a le realiza. Delincvenții care dobândesc avere prin activități ilegale sunt exemplu pentru acest tip. Ritualiștii se conformează standardelor acceptate la scară socială, cu toate ca omit valorile conținute ale acestor standarde. Regulile sunt respectate, fără a se avea în vedere un scop clar, într-o manieră forțată. Ritualiștii sunt persoane care se dedică unor activități monotone, chiar dacă acestea nu au perspective pentru carieră și nu oferă multe recompense. Retrașii au abandonat complet viziunea competitivă, respingând astfel atât valorile dominante cât și mijloacele acceptate de realizare a lor. Un exemplu ar fi membrii unei comunități care se întreține singură. Rebelii resping atât valorile cât și mijloacele existente, dar doresc în mod activ să le înlocuiască cu unele noi și să înșele astfel sistemul social. În această categorie intră membrii grupărilor politice radicale. Giddens insistă în a lega noțiunea lui Sutherland de “asociere distinctivă” (ideea că grupul de oameni cu care se asociază indivizii îi influențează înspre sau împotriva delictului) de tipologia lui Merton. Un caz tipic este acela al bandelor de băieți delincvenți: astfel de bande apar în „comunitățile subculturale", acolo unde șansele de a avea succes pe căi legale sunt reduse, cum ar fi minoritățile etnice lipsite de drepturi. Lipsa de oportunități pentru succes în cadrul societății reprezintă principalul factor care face diferența între cei care se angajează în comportament delictual și cei care nu fac acest lucru. Trebuie însă să fim precauți în privința ideii că oamenii din comunitățile sărace aspiră la același nivel de succes ca și oamenii bogați. Majoritatea au tendința de a-și realitatea situației lui Bourdieu ne arată capitalului simbolic adaptării anticipate la șederea prelungită în „efect de destin” îi din urmă, se poate „ajusta aspirațiile” la ceea ce ei percep ca fiind lor. Astfel, studiile școlii franceze de sociologie a că există un ciclu „natural” al reproducției al copiilor din mediile muncitorești, în sensul poziția de indivizi dominați. Nu de puține ori însă, școli în care „eșecul școlar” pare a fi un adevărat îndepărtează de „condiția muncitorească”. În cele ajunge la refuzul muncii manuale, în special a celei din uzină. Acești factori structurali, susține Bourdieu, care modelează mai ales atitudinea față de timp și, prin asta, raportarea la muncă, explică afinitatea între acești tineri care au dispoziții instabile cu slujbele temporare, cu practicile deviante, „micile porcării” (petites conneries), tâmpenii etc. În același context112, Bourdieu critică politicile sociale ale birocrației social-liberale, care, pe de o parte, a făcut ca „ajutoarele sociale” să reducă solidaritatea socială la o simplă alocație financiară; pe de altă parte, creează o perversă „caritate de stat” care mobilizează o întreagă birocrație în căutare de criterii pentru a fi desemnați „săraci silitori” (deserving poors) - care ar merita ajutoare pentru a consuma ceva mai mult. Totuși, ar fi la fel de greșit să presupunem că dezacordurile între aspirații și oportunități sunt doar apanajul celor mai puțin privilegiați. Există presiuni în ceea ce privește activitatea delictuală și în cadrul altor 112 Bourdieu Pierre, La Misere du monde, Seuil, Paris, 1993, pp. 221 - 225. 132 grupuri, așa după cum indică delictele gulerelor albe (funcționari; personal politic). Teoria etichetării Una dintre cele mai importante abordări în înțelegerea delincvenței este denumită teoria etichetării. Ea interpretează devianța nu ca pe un set de caracteristici ale indivizilor sau grupurilor, ci ca pe un proces de interacțiune între devianți și non-devianți. Astfel, pentru a putea înțelege însăși natura devianței trebuie să descoperim motivul pentru care anumite persoane ajung să fie etichetate drept “deviante”. Oamenii care reprezintă forța legii și a ordinii sau care sunt capabili să impună altora definiții ale moralității convenționale, realizează cea mai mare parte a etichetărilor. Etichetările care creează categorii de devianță exprimă astfel structura de putere a societății. Dar să nu uităm să ne gândim și la faptul că există și un fenomen de contra-etichetare: atunci când „devianții” îi clasifică pe primii drept „străini de realitate”. In general vorbind, regulile, în funcție de care este definită devianța, sunt elaborate de către cei bogați pentru cei săraci, de către bărbați pentru femei, de către cei în vârstă pentru cei tineri, de majoritățile etnice pentru grupurile minoritare. De exemplu, mulți copii pătrund în grădinile altora, fură fructe sau trag chiulul de la școală. Într-un cartier locuit de oameni bogați, aceste fapte pot fi socotite de către părinți, profesori și poliție drept un divertisment nevinovat al copilăriei. În zonele sărace, ele pot fi considerate drept dovezi ale tendințelor către delincvență juvenilă. Adesea moralismul celor numiți de sociologul american H.S. Becker „antreprenori de morală” (do-goodors) fetișizează valorile și generează efecte perverse. Astfel, în momentul în care un copil este etichetat ca fiind delincvent, el este considerat ca fiind răufăcător și sunt șanse ca el să fie socotit ca fiind „în neregulă” de către profesori și posibilii patroni. După aceea, individul poate reveni la comportamentul delictual, sporind înstrăinarea față de convențiile sociale curente. E. Lemert a numit actul inițial de săvârșire a unei infracțiuni devianță primară. Devianța secundară are loc atunci când individul ajunge să accepte eticheta și se consideră ca fiind deviant. Iată pe scurt o poveste de acest soi (cf. Giddens). Pe Luke nu-l lasă în pace curajul și sparge vitrina unui magazin în timp ce-și petrece seara de sâmbătă în oraș cu prietenii. Actul poate fi considerat ca fiind rezultatul accidental al unui comportament extrem de furtunos, o caracteristică scuzabilă a tinerilor. Luke ar putea scăpa cu o mustrare și cu o mică amendă. Dacă el provine dintr-un mediu “respectabil”, aceasta este consecința probabilă. Iar spargerea vitrinei rămâne la nivel de devianță primară, dacă tânărul respectiv este considerat ca fiind o persoană în regulă care în această împrejurare a devenit neastâmpărată. Dacă, pe de altă parte, poliția și tribunalul dau o condamnare cu suspendare și îl obligă pe Luke să țină legătura cu un asistent social, incidentul ar putea deveni prima etapă a drumului către devianță secundară. Procesul de “a învăța să fii deviant” are tendința de fi accentuat prin chiar organizațiile care trebuie să corecteze 133 comportamentul deviant - închisorile și ospiciile. Teoria etichetării este importantă pentru că începe de la premisa că nici un act nu este delictual în mod intrinsec. Definițiile date delincvenței sunt stabilite de către cei puternici, prin formularea legilor și prin interpretarea lor de către poliție, tribunale și instituții de corecție. Criticii acestei teorii au susținut că există anumite acte care sunt complet interzise practic în toate culturile, cum ar fi crima, violul și tâlhăria. După părerea lui Giddens, această opinie este incorectă: „...chiar și în cadrul propriei noastre culturi, uciderea nu este întotdeauna socotită drept crimă. În vreme de război, uciderea inamicului este aprobată, iar legile din unele țări nu recunosc ca fiind viol relația sexuală la care îl obligă o femeie pe soțul ei.” „procesul care Teoria etichetării este adesea criticată pe următoarele temeiuri: • Subliniază „procesul activ de etichetare”, dar neglijează conduce la acte”, definite drept deviante. • Etichetarea anumitor activități drept deviante nu este complet arbitrară: diferențele de socializare, atitudini și oportunități influențează măsura în care oamenii se implică într-un comportament care are șanse de a fi etichetat drept deviant. De exemplu, copii din medii sărace sunt mai predispuși decât copiii mai bogați să fure din magazine. Nu atât etichetarea lor îi face să fure în primul rând, cât mediul din care provin. • Nu este clar dacă etichetarea are drept efect sporirea comportamentului deviant. Comportamentul delictual are tendința de a se accentua după o condamnare, dar este oare acest lucru doar un rezultat al etichetării? • Mai curând sunt implicați alți factori, precum o tot mai intensă interacțiune cu alți delincvenți sau descoperirea unor noi oportunități delictuale. Delictele “gulerelor albe” Termenul de “delict al gulerelor albe”, a fost introdus pentru prima oară de către Edwin Sutherland, și se referă la delictul săvârșit de către cei din segmentele bogate ale societății. Termenul definește tipuri de activitate delictuală, inclusiv frauda fiscală, practica de vânzare ilegală, frauda de titluri de valoare și proprietăți, delapidarea, producerea sau comercializarea unor produse periculoase și ilegale, poluarea mediului, furtul. Răspândirea delicvenței gulerelor albe este și mai greu de măsurat decât cea a altor tipuri de delicte; majoritatea unor astfel de forme de delincvență nu apar deloc în statistici. Putem face diferența între delincvență a gulerelor albe si delincvență a celor puternici. Delincvența gulerelor albe implică în principal folosirea unei poziții ocupate în clasa de mijloc sau în cadrul profesiei pentru implicarea în activități ilegale. Delictele celor puternici sunt cele în care autoritatea conferită de o anumită poziție este folosită în modalități delictuale - ca în cazul în care un funcționar acceptă mită pentru a favoriza o anumită decizie. Cu toate că autoritățile par să tolereze delictele săvârșite de către cei mai puțin privilegiați, costul delincvenței gulerelor albe este considerabil. În SUA, s-a calculat că sumele de bani implicate în delincvența gulerelor albe (definită drept fraudă fiscală, fraudă de titluri de valoare care implică medicamente și servicii medicale, fraudă de îmbunătățire a casei sau frauda de reparare a mașinii) sunt de 40 de ori mai mari decât cele aferente delictelor obișnuite împotriva proprietății (jafuri, furturi, delapidări, falsificări și furturi din mașini). 134 Tu si mita - Personal < 2006* ...nu dau mită niciodată ...dau mita rareori/ ocazional/des Portugalia 94% 4% Slovenia 89% 9% Marea Britanic 34% 12% Austria 32% 12% Estonia 82% 16% Polonia 81% 16% Olanda 30% 17% Eu Igaria 79% 16% Croația 79% 18% Suedia 79% 20% Serbia ți Muntiregm 75% 22% Republica Cehă 74% 21% Bosnia si Herțegovina 69% 31% Grecia 68% 31% Rusia 66% 30% Slovacia 63% 33% Letonia 60% 38% Ungaria 47% 46% Ucraina 43% 44% România 38% 69% În plus, anumite forme de delincvență a gulerelor albe (de ex. prin intermediul fraudei pe Internet) afectează un număr mai mare de persoane decât delincvența obișnuită. Un alt exemplu este acela al alimentelor și medicamentelor alterate care sunt vândute în mod ilegal, pot afecta sănătatea multora și pot provoca decese. Aspectele violente ale delincvenței gulerelor albe sunt mai puțin vizibile decât în cazurile de omucidere sau atac, dar sunt la fel de reale - și ocazional pot fi mai grave prin consecințe. De exemplu, reglementările disprețuitoare referitoare la prepararea noilor medicamente, siguranța la locul de muncă sau poluarea pot provoca rănirea ori decesul multor oameni. Decesele cauzate de accidente de muncă depășesc cu mult ca număr crimele, cu toate că statistici precise referitoare la accidentele de muncă sunt dificil de obținut. Există exemple concrete de patroni care introduc sau mențin în mod conștient practici riscante chiar și atunci când acestea contravin legii. Unii susțin că decesele rezultate în aceste împrejurări ar trebui denumite omucideri ale corporației, pentru că ele implică în mod efectiv responsabilitatea acestora. Prezentăm în acest context și rezultatele unui sondaj de opinie în 21 de țări realizate de GfK Group privind „practica” mitei și a corupției. 135 Analize de caz din perspectiva teoriei etichetării Devianța este un punct focal al sociologiei numite “interacționism simbolic”. Sociologii care vor folosi această cale de atac au dat naștere teoriilor etichetări sociale (label theory). Devianța nu este în sine faptul de a încălca normele, ci acela de a fi numit delincvent de celălalt. Astfel spus, delincvența este o construcție socială cu ajutorul căreia anumiți indivizi ajung să fie numiți delincvenți. „Devianța nu este o calitate a actului comis de o persoană, ci mai degrabă o consecința a aplicării, de către ceilalți, a unor norme și sancțiuni unui 'transgresor'. Deviantul este cel căruia această etichetă i-a fost aplicată cu succes, iar comportamentul 113 deviant este cel pe care colectivitatea lipește această etichetă” . E. Lemert113 114 distinge devianța primară (actul de încălcare a normelor) de devianța secundară (etichetarea de către mediul social). La acest al doilea proces participă activ, în cazul bolnavilor mintal, atât psihologul, poliția cât și membrii apropiați ai familiei. Ideea este confirmată de cercetările lui E. Goffman. Prin metoda observației directe timp de trei ani, E. Goffman (Asiles, 1961) a descris lumea închisă și coercitivă a spitalului psihiatric, un fel de „instituție totalitară” în care indivizii trăiesc împreună o viață izolată ale cărei evenimente sunt impuse și minuțios controlate. În universul azilului, nebunia nu se reduce la o formă de alienare mintală, ci este însoțită de alienarea socială („fixarea indivizilor” în rolul de nebun). Cu toate acestea, și în pofida unei lupte inegale care duce adesea la conflict, toți bolnavii pun în aplicare stratageme nenumărate pentru a se împotrivi rolului social pe care membrii corpului medical sau rudele vor ca ei să-1 joace („Zbor deasupra unui cuib de cuci”). H. Becker a studiat din perspectiva menționată interpreții de jazz (el însuși era interpret de jazz). El a scos la iveală existența unei culturi specifice profesiei și a arătat că aici se ascunde un exemplu tipic de probleme întâmpinate de devianți în contact cu persoane din afară, care au un punct de vedere diferit despre activitățile lor. Ceea ce, în cariera de muzician, ia forma concretă a unui conflict constant între doua obiective: a face “muzica comercială” pentru a avea succes sau a cânta după canoanele și normele profesiei, cu riscul de a fi marginalizat de marele public. M. Dalton (Men who Manage, 1959) a analizat obiceiul salariaților de a-și însuși bunuri și servicii aparținând întreprinderii unde lucrează. Practica aceasta, la fel de veche ca și „salariatul”, nu poate fi asemănată cu furtul. În logica interacționismului simbolic, ea trebuie înțeleasă ca produs al acțiunii efectuate de doi actori (salariatul, întreprinderea). Salariatul obține, pe calea transgresiunii, recompense pentru angajamentul său în întreprindere, patronul fiind scutit de instaurarea oficială a unui astfel de sistem. 113 H. Becker, Outsiders, 1963, trad. franceza, Metailie, 1985, p. 33. 114 E. Lemert, „Paranoia and The Dynamics of Exclusion”, Sociometry, vol. 25/1962 92 CARIERA FUMĂTORULUI DE MARIJUANA „Un individ adoptă un mod de consum regulat de marijuana doar dacă a început să-i placă, însă această condiție necesară nu este suficientă: el trebuie de asemenea să nu fie influențat de asprele controale sociale care descriu acest obicei al său ca imoral sau necugetat. Este nevoie de o slăbiciune a controalelor sociale care tind de obicei să mențină comportamentele în conformitate cu normele și valorile fundamentale ale societății pentru ca un comportament,deviant să-și facă apariția într-o societate ca a noastră, acest proces poate fi foarte complex întrucât slăbiciunile controlului social se produc de cele mai multe ori atunci când indivizii devin membri ai unui grup a cărui cultură și controale sociale proprii se opun celor ale societății globale. Trebuie deci să ne așteptăm la a găsi anumite determinante ale comportamentului deviant în procesele prin care indivizii se eliberează de controalele societății pentru a cădea sub influența celor ale unui grup restrâns. Controalele sociale influențează în primul rând comportamentul individual prin exercitarea unei puteri care se manifestă în aplicarea de sancțiuni: după cum comportamentele sunt conforme sau contrare în raport cu valorile, ele sunt răsplătite sau pedepsite. Dar controlul ar fi greu de menținut dacă este mereu impus prin constrângeri. Există mecanisme mai subtile care pot îndeplini aceeași funcție. Unul dintre acestea influențează concepțiile pe care și le construiesc indivizii despre activitățile în discuție și despre posibilitatea de a le practica. Aceste concepții sunt transmise prin persoane demne de stimă și sunt întărite de experiență, în împrejurări în care indivizii sunt convinși să creadă că activitatea cu pricina este neplăcută, necugetată sau imorală, și prin urmare să nu se implice. Dacă adoptăm acest unghi de vedere, vom analiza nașterea comportamentelor deviante urmărind ceea ce face ca aceste comportamente să fie demne de luat în considerare: evenimentele care contracarează eficacitatea sancțiunilor și experiențele care schimbă concepțiile indivizilor despre aceste comportamente. Cu ajutorul exemplului despre consumul de marijuana voi studia, în acest capitol, șirul de evenimente și experiențe în urma cărora o persoană devine capabilă să continue să furnizeze marijuana, în pofida normelor elaborate de control social care acționează pentru a împiedica această practică [...] Cariera fumătorului de marijuana poate fi împărțită în trei faze, care corespund fiecare unei modificări diferite a raportului dintre fumător și controalele sociale ale societății globale - pe de o parte ; a mediului în care consumă marijuana - pe de altă parte. În prima faza avem începătorul, care fumează marijuana pentru prima oară; în a doua, consumatorul ocazional, la care utilizarea sporadică depinde de circumstanțe aleatorii; iar în a treia apare consumatorul regulat, a cărui practică a devenit sistematică și rutinată, în general zilnică". (H. Becker, Outsiders,1963) 93 E nevoie de curaj și hotărâre pentru a DELICT, DEVIANȚĂ ȘI ORDINE SOCIALĂ Orice societate care recunoaște că ființele umane au diverse valori și preocupări trebuie să găsească forme de expresie pentru indivizii sau grupurile ale căror activități nu se conformează normelor urmate de majoritate. Oamenii care au idei noi, în politică, știință, artă sau alte domenii, sunt deseori priviți cu suspiciune sau ostilitate de către cei care urmează „modalitățile normale”. „devia” de la normele dominante ale unei societăți, dar deseori acest lucru e esențial în susținerea proceselor de schimbare care ulterior sunt considerate a fi în „interesul public general”. Iată și cum este esențializată problema de către A. Giddens: Dacă libertatea nu este echilibrată prin egalitate, și dacă mulți oameni își consideră viețile lipsite de împlinire personală, comportamentul deviant are șanse să fie canalizat către scopuri distructive din punct de vedere social. Poate fi oare etichetată această ipoteză ca fiind „de stânga”?115 Alte ipoteze116 : Chiar dacă delincvența este doar una dintre sub-categoriile omportamentului deviant în ansamblu, ea acoperă o varietate atât de mare de forme de activitate - de la furatul unei ciocolate până la uciderea în masă - încât o teorie care încearcă să explice toate formele de comportament delictual este inconsistentă. Fiecare teorie contribuie la înțelegerea unor aspecte sau tipuri de delict. Abordările biologice și psihologice pot identifica caracteristici de personalitate care, în anumite contexte de învățare socială și experiență, îi predispun doar pe anumiți indivizi să-și îndrepte atenția asupra procedurilor delictuale. De exemplu, oameni cu trăsături care „în mod normal” sunt considerate psihopate pot fi reprezentați mai mult în rândul unor categorii de delincvenți violenți, decât în rândurile populației normale. În aceeași măsură însă - ne amintește Giddens - ei pot fi văzuți în rândurile celor care săvârșesc acte de eroism sau de a-și asuma riscuri majore. Nu puține studii - cum sunt cele ale lui Matza și Sykes - au arătata că rușinea și, în general vorbind, conștiința prejudiciului, sunt elemente ale autodescrierii pe care persoanele deviante o fac asupra acțiunilor lor (chiar dacă aceasta se face nu de puține ori în forme cinice sau necuviincioase). De asemenea, delincvenții probează un profund respect pentru cei pe care îi consideră oameni cinstiți („mamă curajoasă”, „preot devotat”) și nu aprobă escrocheriile persoanelor care potrivit regulilor lumii publice nu ar trebui să comită astfel de fapte (celebrități din lumea sportului și a spectacolelor). Sociologul nu trebuie să se pronunțe asupra probității deviantului, sarcina sa este să realizeze o tipificare a enunțurilor acestuia cu 115 A. Giddens a fost și consilier al primului ministru laburist al Marii Britanii. 116 Pentru aprofundarea acestor probleme, v. A. Giddens, Sociologie, All, 2000; A. Ogien , Sociologia devianței, Polirom, 2002; S. M. Rădulescu, Devianță, criminalitate și patologie socială, Ed. Lumina Lex, București, 1999. 139 privire la moralitate și să releve la ce alte categorii mai generale sunt „acordate” de către aceștia atunci când se referă la activitățile lor „normale” sau „deviante”. În fine, să reflectăm, ...de două ori, asupra unui parti pris analitic al lui Matza și Sykes: conduita deviantului trebuie să fie percepută din punctul de vedere al caracteristicilor sale universale, și nu din cel al singularității pe care o manifestă în relație cu o ordine normativă dată: „Într-un cuvânt, aprobăm ideea că delincventul nu este un străin față de societatea în care trăiește, dar este reflexul ei care deranjează, o caricatură [.] Delincventul reia și privilegiază o parte a sistemului de valori dominant, în special a valorilor subterane care coexistă cu cele afișate public care au un aspect mai respectabil. Aceste valori subterane, care se aseamănă în multe privințe cu valorile despre care Veblen afirmă că sunt cele ale clase de 117 loisir, îl leagă pe delincvent de societatea ale cărei legi le încalcă” . CONCLUZII • Comportamentul deviant se referă la acțiuni care trec dincolo de normele acceptate în mod obișnuit. Ceea ce este socotit drept deviant se poate schimba uneori și pe alocuri; comportamentul “normal” într-un anumit cadru social poate fi etichetat drept “deviant” într-un altul. • Sancțiunile, oficiale sau neoficiale, sunt exercitate de către societate pentru a aplica normele sociale. Legile sunt normele definite și aplicate de către guverne; delictele reprezintă actele care nu sunt permise de către aceste legi. • Teoriile biologice și psihologice au fost dezvoltate pentru a se dovedi că delictul și alte forme de devianță sunt determinate din punct de vedere genetic; dar ele au fost discreditate în mare măsură. Sociologii susțin că devianța și conformismul sunt definite în mod diferit în contexte sociale diferite. Deosebirile de bogăție și de putere influențează oportunitățile ce se oferă diferitelor grupuri de indivizi și maniera în care anumite activități sunt socotite delictuale. Obișnuințele delictuale sunt deprinse cam în același fel ca și cele care respectă legea, și în general sunt direcționate către aceleași nevoi și valori. • Teoria etichetării (etichetarea cuiva drept deviant va întări comportamentul deviant al respectivei persoane) este importantă pentru că pornește de la ideea că nici un act nu este delictual (sau normal) în mod intrinsec. Totuși, această teorie trebuie să fie suplimentată prin întrebarea: ce anume a provocat comportamentul (care a ajuns să fie denumit deviant)? 117 Cit. de A. Ogien (2002), p. 162. 140 • Răspândirea delincvenței este dificil de evaluat deoarece nu sunt raportate toate delictele. Doar anumite societăți par a avea niveluri mult mai ridicate ale delincvenței decât altele - așa după cum indică ratele înalte ale omuciderilor în Statele Unite, în comparație cu țările occidentale. • “Delincvența” variază de la o perioadă sau o cultură la alta, iar același lucru se întâmplă cu formele de pedepsire. Închisorile s-au dezvoltat parțial pentru a proteja societatea și parțial cu intenția de a-l “reforma” pe delincvent. Dar, autori ca Giddens consideră că în acest sens ele par a fi complet ineficiente. Au fost sugerate numeroase alternative la închisoare, inclusiv eliberarea condiționată, muncă în serviciul comunității, amenzi, plata unor sume către victime și alte măsuri. • Rețelele delincvenței sunt mult mai scăzute la femei decât la bărbați, probabil din cauza diferențelor de socializare generală între bărbați și femei. O altă cauză este implicarea mai mare a bărbaților în „sferele non-domestice”. • Violul este mult mai răspândit decât arată statisticile oficiale. După Giddens, într-un anumit sens, toate femeile sunt victimele violului - având în vedere că ele trebuie să-și ia precauții speciale pentru protecție și să trăiască cu teama permanentă de a fi violate. • Delincvența „gulerelor albe” și „delictele celor puternici” se referă la delictele săvârșite de cei din segmentele bogate ale societății. • „Deviantul” cunoaște și împărtășește criteriile de moralitate ale celorlalți membri ai societății (culpabilitate, rușine, remușcare, onoare, respect al cuvântului dat, simțul familiei etc.). Pe această bază - prin procedura „tehnicii de neutralizare” (Matza și Sykes) - el raționalizează viitoarele acte deviante, adică își găsește „bune motive de a o face”. 141 X. POLITICĂ ȘI PUTERE. ANALIZA SOCIOLOGICĂ A MECANISMELOR PUTERII. OPERAȚIONALIZAREA CONCEPTULUI DE „AUTORITARISM“ Etimologia (greacă) a termenului politică ne indică drept referință fenomenele legate de guvernarea Cetății. Sociologia politică este o privire posibilă asupra “obiectului politic”. Acest concept este util deoarece nu reduce semnificația “politicii” la o activitate specializată (a face politică). Referința acestui obiect este modul în care indivizii și grupurile obțin ceea ce obțin prin acțiunile lor și ale altora, reglate în funcție de structura, normele și convențiile de acțiune 118 existente. Unii , consideră că “obiectul politic” este studiat de “știința politică”, sociologia fiind o “branșă” a acestei abordări savante. Pe lângă abordarea științifică mai există și discursul actorilor implicați direct. Militanții, reprezentanții politici, diriguitorii au și ei ambiții explicative. Rostul acestui efort intelectual este să atribuie propriului câmp responsabilitatea evenimentelor politice pozitive și să împingă în câmpul advers responsabilitatea asupra evenimentelor negative. Adesea “actorul angajat” folosește în mod strategic conceptele elaborate în discursul savant și, astfel, apare întrebarea referitoare la neutralitatea disciplinelor sociale. În câmpul actorilor politici mai întâlnim și discursul jurnaliștilor și cel al „analiștilor politici”. Specialiștii în științe politice și sociologii nu le contestă pretenția de scientificitate. Totuși, putem spune că există o deosebire: aceste discipline teoretice au o utilitate specifică, anume fondarea de concepte printr-o elucidare riguroasă a datelor empirice referitoare la fenomenele legate de putere. Există politică și într-un sat, precum și aceea a unui continent. Pentru ambele pare a fi validă următoarea considerație a lui K. Dowding: „A spune o poveste despre politică însemnă a spune o <poveste> despre puterea în societate. Aceasta ne spune despre natura structurii puterii și despre puterea actorilor înșiși [...]. Nu se poate studia politica fără înțelegerea naturii puterii. Viziuni false asupra puterii dau viziuni parțiale asupra politicii și societății”118 119 120. A. ZOON POLITIKON ȘI FILOSOFIA SOCIALĂ Aristotel afirma că omul este un „animal politic” (zoon politikon). În mod frecvent traducem prin „animal social”. Conform unei celebre distincții 120 a lui Carl Schmitt , „a face politică” însemnă a acționa prudent, adică a discrimina între „amici” și „inamici”. În acest sens, există și animale care sunt „sociale”, dar numai la specia umană putem vorbi despre o sociabilitate politică. Aceasta înseamnă a trăi în “societatea civilă”, fapt care este o virtute ce ne permite să ne adaptăm circumstanțelor fără a decădea într-un proteism moral relativist („în funcție de situație”). Această virtute ar putea fi înțeleasă ca întrupare a unui scrupul : lupta pentru a face 118 P. Braud, Sociologie politique, Ed. L.G.D.J, Paris, 1998, p. 16. 119 K. Dowding, Puterea, București, Ed. DU Style, 1998, p.31-32. 120 C. Schmitt, La theorie de la Constitution, PUF, Paris, 1993. C. Schmitt înțelege prin inamic pe cel care este ostil, dar nu în sensul de a fi distrus, ci ca individ față de care trebuie exhibată o forță și stabilită o frontieră comună. Această teorie a produs iritarea celor care își fixaseră ca obiectiv un inamic absolut (rasa la naziști, clasa la bolșevici). Cf., D. Colas, Sociologie politique, PUF, Paris, 1994, pp. 80-84. 142 vizibilă în spațiul public o distincție între un „este” și un „trebuie” și încercarea de a obține pe această bază legitimarea unui „bine public”. Un astfel de bine însemnă a face discriminări între “just” și „injust” potrivit unor norme elaborate prin proceduri instituționalizate. Termenul „civil” se regăsește deja la Hobbes (Leviathan). Dacă folosim cuvintele „pozitiv” și „negativ”, atunci putem zice că partea negativă a omului caracterizează starea de natură („negativul” este în social nu în politic), iar partea pozitivă este în instituție (societatea politică sau civilă). În “starea de natură” toți oamenii sunt egali în sensul că fiecare, chiar cel mai slab, poate să se aranjeze în așa fel încât să-l omoare pe cel puternic. Speranța de a putea să-și realizeze propriile scopuri (profitul, securitatea, renumele) se manifestă prin trei tipuri de relații sociale de agresiune: - rivalitatea (oamenii care doresc același lucru devin inamici), - neîncrederea generalizată (prudența îți comandă un lanț pervers de anticipări), - mândria (fiecare se așteaptă să fie stimat cel puțin tot atâta cât îi stimează el pe ceilalți; apare vanitatea care duce la o escaladare a dispozitivelor de a smulge celorlalți recunoașterea valorii pe care credem că o avem). Dacă oamenii nu sunt constrânși instituțional la anumite forme de respect, atunci ne trezim într-un război al contra omnes). Prin formarea „commonwealth”, a „contract” prin care se pretenția de a avea drepturi socială se pacifică În concluzie, Hobbes politic” în sensul că: politica Același lucru îl vedea în trecerea de la Starea cu valoare negativă. În starea tuturor contra tuturor (bellum omnium societății civile, a unei Republicii, a Statutului, oamenii fac un despart, în favoarea unui suveran, de asupra tuturor lucrurilor. Astfel, viața politizându-se. considera că „omul este un animal îl transformă pe animal în om. susținea și Rousseau, numai că el de natură la Statul politic un fenomen de natură, omul este robust, solitar, inocent. Aici el este liber, căci nu are nevoie decât de el însuși. Doar “hazardul” (de ex. o catastrofă geologică obligă indivizii să trăiască în proximitate) îl poate face pe om ticălos: viața sexuală în familie naște gelozia, folosirea calculului rațional, a instrumentelor, a limbajului simbolic, a instituțiilor politice multiplică inegalitățile până la abuzul societății politice. Toate acestea conduc în cele din urmă la un individualism autosuficient121: oamenii au ideea unui angajament mutual, dar acest „contract” este fragil: dacă-i vorba să prindă un cerb ei stau la post până ce constată că-i mai util pentru azi să prindă iepurele care tocmai trece, dar astfel își pierd libertatea zilei de mâine. Concluzia sa are o nuanță „socialistă”: ca să fie cu adevărat liber, omul trebuie să fie constrâns. Marx este prins de această fobie față de instituțiile reprezentative constrângătoare, dar consideră că prin praxis-ul politic revoluționar omul se poate reconcilia cu el însuși. În viziunea lui Marx, cuplul conceptual pertinent pentru a defini politica este alcătuit din termenii „dominant - dominat”. Contradicția ca atare este însăși lupta practică împotriva formelor sociale și economice care parazitează societatea civilă. Lenin va înțelege praxis-ul politic pe fondul opoziției dintre manifestația social-democratică și insurecția revoluționară a proletariatului. El îi critica pe „menșevici” spunând că arată ostentativ o „forță absentă”. Social-democrația ar fi doar un simulacru de politică. O interiorizare prea puternică a ideii de „reprezentare politcă” ne-ar face lași și ineficace întrucât reduce politica la un vodevil. Teroarea de masă ar fi preferabilă „politicii frazei”122. 121 V. o analiză mai detaliată a acestei probleme în R. Boudon, Tratat de sociologie, Humanitas, București, cap. I, 1997. 122 Unii autori (P. Champagne, Faire l'opinion. Le nouveau jeu politique, Minuit, Paris, 1990) consideră că diminuarea violenței fizice a acțiunii politice se plătește cu reîntărirea violenței simbolice, adică prin impunerea de noi credințe, mai mult sau mai puțin iluzorii, care fac posibile procesele de dominație fără a mai fi necesare mijloacele violente. În esență, ideea unor sociologi ca P. Bourdieu și P. Champagne este că „dominații” devin 143 Filosofii, politologii, psihologii sau sociologii analizează fenomenele politice având adesea ca țintă comunicarea politică. Două dintre metode sunt analiza de conținut și analiza de discurs. Iată - după D. Colas - termenii cheie ai unui discurs de tip leninist. Nu de puține ori îi întâlnim și în discursurile conflictuale ale politicienilor de azi: Insurecție Manifestație politică luptă de clasă Clausewitz armată acțiune forță partid organizare „cuvânt de ordine” liniște proletari dictatura proletariatului Garda roșie, Ceka CArr" i> 1M1 mici-burghezi democrație capitalistă Drepturi constituționale teatru scenarizare H amlet p arlament vorbe ne putință p roces isterie strigăt zgomot B. MICRO-SOCIOLOGIA PUTERII. AUTORITARISMUL 1. Exercitarea puterii considerată drept cauză a unui comportament; jocuri politicianiste perverse Iată o celebră definiție dată de Robert Dahl: „A exercită o putere asupra lui B în măsura în care obține de la B o acțiune Y pe care acesta din urmă nu ar efectua-o în alte condiții”. Definiția ne permite observații asupra legăturii dintre putere și responsabilitate. Un exemplu este modul în care un senator obține de la o comisie parlamentară dreptul de a supune dezbaterii un text de lege, apoi, în funcție de resursele de putere de care dispune comisia, poate obține aprobarea ei de către parlament. Avantajul definiției propuse mai sus este că deciziile sunt vizibile, iar atitudinile reperabile. La următoarele alegeri, dacă legea adoptată a produs mai mult necazuri, atunci diferite persoane publice sau private sunt legitimate, în mod normal, să impute responsabilitatea autorului direct. În linii mari, dezavantajele acestei definiții provin din faptul că face dificilă analiza unor situații în care: a) Indivizii bine informați anticipează „starea de spirit”, conținutul consensului majoritar, pentru a capta o „putere reputațională” repezindu-se să fie ei primii care propun o anume decizie. Întâlnim această abilitate în viața de toate zilele, nu trebuie să fim atenți doar la practicile politicianiste din câmpul luptei pentru putere. Acesta este efectul de cameleon: pentru a se poziționa ca lideri, unii indivizi se arată ca fiind foarte grijulii privind „aspectele reale de pe teren”. Invers, se feresc să li se impute deciziile nepopulare. treptat incapabili să analizeze și să combată violența structurilor de dominație. Părerea lui Colas este că sociologii din Școala lui Bourdieu induc o atitudine de suspiciune a democrației în profitul unei viziuni totalitariste. V. mai departe critica sondajelor de opinie. 144 b) Pe această cale apar non-deciziile. Și acestea sunt însă o exercitare a puterii deoarece în acest caz „puterea lui A se exercită ca o consacrare a forțelor pentru a crea sau reîntări valorile sociale și politice în așa fel încât practicile instituționale să restrângă domeniul procesului politic doar la problemele care sunt relativ puțin dăunătoare pentru A” (Bachrach și Baratz). Așadar, în acest caz, este dificil să spunem dacă absența unei decizii provine din efectul de cameleon sau este doar o eroare de observație a sociologului sau o rea interpretare dată de un analist politic aflat sub umbrela “opoziției”. c) Unii indivizi (de exemplu “opoziția parlamentară”) își exercită “puterea negativă”: individul B vrea să se poziționeze în câmpul politic și, chiar dacă este în interesul său să se adopte o anume decizie, respinge a priori soluția propusă de individul B. Această practică se manifestă și în spațiul cotidian, de exemplu atunci când cineva “face pe șeful” ceilalți se pot simți iritați și invocă asemenea imagini pentru a se opune - uneori fără a avea vreo altă soluție. Ne închipuim, desigur, și faptul că primii anticipează această procedură și construiesc situații de interpretare (pentru observatorul extern la persoana a III-a, de ex. “opinia publică”) în care poziția celui care se opune este văzută doar în lumina unor date caracteriale (el poate fi văzut ca un simplu „încăpățânat”). Acest joc pervers poate continua: oponentul preia imaginea de “încăpățânat” pentru ași masca incompetența (uneori e mai bine să fi văzut că greșești pentru că ești prea îndârjit, decât pentru că ești incapabil!). Specialiștii în sociologia comunicării spun că în aceste cazuri nu se respectă maximele lui Grice: “Singurul obiectiv de împărtășit în mod necesar între adevăratul comunicator și cel care acceptă rolul de destinatar este comunicarea însăși; în alți termeni, comunicatorul și destinatarul trebuie să aibă ca obiectiv comun de a face în așa fel încât intenția informativă a 123 comunicatorului să fie recunoscută de destinatar” . Mai precis, spunem că nu se respectă prezumția de pertinență: auditorul nu poate fi convins că persoana care comunică a încercat, pe cât a putut, să fie pertinentă. Este cazul obstrucționismului parlamentar (blocarea funcționării parlamentului prin discursuri interminabile). Prin această procedură discursivă nu se conservă atenția auditoriului, nici măcar nu se încearcă. Întrebarea este dacă obstrucționiștii fac o comunicare defectuoasă sau se prefac doar a comunica? E destul de clar oare pentru un telespectator care privește la o dezbatere parlamentară că ei nu se adresează celor din sală? 2. Exercitarea puterii considerată ca expresie a unui schimb inegal. Grupurile de presiune. 124 Din perspectiva teoriilor schimbului , se consideră că relațiile de putere construiesc situații în care indivizii schimbă în mod reciproc unele avantaje: o marfă contra banilor, o muncă pentru salariu, un avantaj moral (de ex. mulțumirile făcute în public) contra unui serviciu făcut în mod benevol. Pe această cale apar dezechilibre care pot fi interpretate în termeni de putere. Astfel, dacă un consumator acceptă să plătească un preț foarte ridicat, atunci am putea să zicem că se află într-o poziție “slabă” față de vânzător. Dacă un cadru superior obține de la conducerea instituției o renumerație foarte mare în raport cu alții care fac aceeași treabă, spunem că are o mare putere de negociere. Unul dintre avantajele acestei teorii este că ne permite să măsurăm intensitatea puterii exercitate prin comparație cu mărimea avantajului obținut. De asemenea, putem analiza constrângerile structurale care guvernează relațiile de schimb inegal. Puterea nu este doar o tranzacție punctuală sau microsocială, ci este capacitatea de a structura în mod durabil 123 D. Sperber, D. Wilson, La Pertinence, Minuit, 1989, p.243. 124 P. Blau, Exchange and Power in Social Life, New York, Wiley, 1964 145 procesele de schimb de avantaje în favoarea unei anumite părți. De pildă, în cazul imaginat mai sus, „cadrul superior” poate fi un om politic care profită de faptul că un consiliu de administrație al unui trust economic anticipează că se va pune în parlament problema privatizării și își oferă serviciile ca membru-expert. În realitate, “expertiza” sa constă în tergiversarea unei legi sau în crearea unei imagini publice favorabile anumitor investitori. Grupurile de presiune (în engleza ele se numesc lobbies, iar acțiunea lor lobbying) sunt coaliții ocazionale sau permanente, îndeosebi de interese, care se manifestă activ, urmărind să impună dorințele și obiectivele lor prin smulgerea unor scutiri sau privilegii din partea puterii politice. Un grup de presiune este format din persoane fizice sau morale (în accepțiunea sa juridică acest termen se referă la întreprinderi sau diverse asociații care au o răspundere ca agent de acțiune publică) care apără interese comune pe lângă persoane sau instituții care iau decizii (sau fac dosare care ajung pe masa celor care au dreptul legal de decizie). Presiunile exercitate pot să fie foarte vizibile (cazul manifestațiilor) sau oculte (presiuni prin intermediul unor campanii de presă mascate, înțelegeri confidențiale etc.) Acționează îndeosebi în ce privește deciziile guvernamentale sau cele ale forurilor legislative. Ca exemple tipice avem cercurile de afaceri, cercurile militare, societățile transnaționale. Se deosebesc de partidele politice pentru că nu sunt instrumente de participare la cucerirea puterii și exercitarea ei în stat. Acționează din exterior asupra puterii, secret sau transparent. J. Baechler scrie: „În termeni mai puțin plăcuți, aceste eforturi echivalează întotdeauna cu încercarea de a trișa în mod legal” (op. cit. p. 71)! 1. OPERAȚIONALIZAREA CONCEPTULUI DE „AUTORITARISM“ *„autoritarism“ - „un sistem sociopolitic bazat pe subjugarea drepturilor individului față de stat și lideri“ (Theodor W. Adorno, 1950, The Authoritarian Personality) ❖ tipul de personalitate care se caracterizează prin subordonare și acceptare servilă a autorității. • aspecte ale „personalității autoritariene“ cu ajutorul scalelor de atitudine: A-S (scala de antisemitism), E (scala de etnocentrism), P-E-C (scala de conservatorism politico-economic), F (scala de atitudine fascistă, scala de atitudine antidemocratică). Scala F, (Daniel J. Levinson), structurată pe 9 dimensiuni: 1. convenționalism; 2. supunere autoritariană; 3. agresiune autoritariană; 4. antisubiectivitate; 5. superstiție și stereotipuri; 6. putere și încăpățânare; 7. distructivitate și cinism; 8. proiectivitate; 9.preocupare exagerată pentru problemele morale referitoare la sex. Pentru fiecare dimensiune au fost stabiliți indicatori specifici. Pe un continuum cu 7 trepte (de la -3 la +3), persoanele testate își exprimă acordul sau 146 dezacordul cu enunțurile (indicatorii) din structura scalei. În final se calculează scorul total, pe baza căruia se determină tipul de personalitate. enunțul: „O persoană care are comportamente și obiceiuri rele și o educație proastă cu greu se poate aștepta să fie acceptată de oamenii decenți^ reprezintă un indicator în cadrul dimensiunii „convenționalism44. • Cei care se declară total de acord cu acest enunț probabil că aparțin tipului de personalitate autoritariană. • Probabilitatea devine mult mai mare dacă respectiva persoană posedă și indicatorii celorlalte dimensiuni (dacă sunt de acord cu enunțurile): • „Supunerea și respectul față de autoritate sunt cele mai importante virtuți pe care copiii trebuie să și le însușească“ (supunerea autoritariană). • „Familiarity breeds contempt” (Îi dai degetul, el îți apuca toată mâna) - (antisubiectivism) • „Bunele tradiții ale poporului dispar atât de repede încât e necesar să fie aplicate toate forțele pentru a le păstra” (proiectivitate) • „Homosexualitatea reprezintă o formă gravă de delincvență și trebuie pedepsită cu severitate” (preocuparea exagerată pentru problemele morale legate de sex) Authoritarianism F-Scale (1950)125 1 Obedience and respect for authority are the most important virtues children should learn. 2 A person who has bad manners, habits, and breeding can hardly expect to get along with decent people. 3 If people would talk less and work more, everybody would be better off. 4 The business man and the manufacturer are much more important to society than the artist and the professor. 5 Science has its place, but there are many important things that can never be understood by the human mind. 6 Every person should have complete faith in some supernatural power whose decisions he obeys without question. 7 Young people sometimes get rebellious ideas, but as they grow up they ought to get over them and settle down. 8 What this country needs most, more than laws and political programs, is a few courageous, tireless, devoted leaders in whom the people can put their faith. 9 No sane, normal, decent person could ever think of hurting a close friend or relative. 10 Nobody ever learned anything really important except through suffering. 11 What the youth needs most is strict discipline, rugged determination, and the will to work and fight for family and country. 12 An insult to our honor should always be punished. 13 Sex crimes, such as rape and attacks on children, deserve more than mere imprisonment; such criminals ought to be publicly whipped, or worse. 14 There is hardly anything lower than a person who does not feel a great love, gratitude, and respect for his parents. 15 Most of our social problems would be solved if we could somehow get rid of the immoral, crooked, and feebleminded people. 16 Homosexuals are hardly better than criminals and ought to be severely punished. 17 When a person has a problem or worry, it is best for him not to think about it, but to keep busy with more cheerful things. 18 Nowadays more and more people are prying into matters that should remain personal and private. 19 Some people are born with an urge to jump from high places. 20 People can be divided into two distinct classes: the weak and the strong. 125 Adorno (Theodor W.), Frenkel-Brunswik (Else), Levinson (Daniel J.), Sanford (R. Nevitt), The Authoritarianpersonality, New York, Harper & Brothers. 147 21 Some day it will probably be shown that astrology can explain a lot of things. 22 Wars and social troubles may someday be ended by an earthquake or flood that will destroy the whole world. 23 No weakness or difficulty can hold us back if we have enough will power. 24 It is best to use some prewar authorities in Germany to keep order and prevent chaos. 25 Most people don't realize how much our lives are controlled by plots hatched in secret places. 26 Human nature being what it is, there will always be war and conflict. 27 Familiarity breeds contempt. 28 Nowadays when so many different kinds of people move around and mix together so much, a person has to protect himself especially carefully against catching an infection or disease from them. 29 The wild sex life of the old Greeks and Romans was tame compared to some of the goings-on in this country, even in places where people might least expect it. 30 The true American way of life is disappearing so fast that force may be necessary to preserve it. 4. Cooptarea Cooptarea semnifică aducerea indivizilor într-un sistem de putere, dându-le „un fragment al activității”, distincții și povara responsabilității - fără a le acorda însă puterea reală de a efectua vreo schimbare substanțială - în speranța că nu vor acționa, câtuși de puțin, ca să schimbe sistemul, ci vor ajuta în mod activ la menținerea lui. „Cooptarea oamenilor”, susține sociologul american Ph. Selznick, constă în a crea forme de implicare consultativă în conducerea instituțiilor, puterea efectivă rămânând exclusiv în mâinile administrației. Eforturile de cooptare sunt adesea concentrate asupra liderilor opoziției, în general asupra celor care au puterea de a fi critici, de a iniția proteste moral și de a amenința astfel cu schimbarea. Acești lideri pot fi tratați cu dărnicie, li se pot da explicații detaliate „de ce situația prezentă este cea mai bună”, pot fi invitați să devină membri în „cercurile” care exercită o parte a puterii, sunt măguliți prin invitarea de a participa la dezbateri publice etc. Această orchestrare prin managementul participativ nu este fără risc deoarece gestiunea cu două nivele de raționalitate conduce în cele din urmă organizația sau instituția respectivă într-un prizonierat al șiretlicurilor și practicilor manipulative. 5. Exercitarea puterii considerată ca restricție a libertății altuia În ce sens putem spune că exercitarea puterii limitează sau suprimă libertatea cuiva? În general, acest mod de a formula întrebarea presupune existența unui cuplu antagonist, cum ar fi: puterea (statului) versus libertatea individuală. Întâlnim această abordare la John Stuart Mill: singurul scop pentru care puterea poate fi utilizată în mod legitim de 148 către o comunitate civilizată contra voinței unuia dintre membrii săi este de a-l împiedica să dăuneze altuia. Multe tratate de științe politice analizează acest antagonism prezentând formele prin care se trece de la autonomia/libertatea rezervată doar elitelor la participarea maselor prin sufragiul universal. În linii mari, putem spune că în acest caz avem de a face cu o istorie a liberalismului. Unii dintre interpreți săi consideră că această doctrină caută soluții pentru un “grad zero de constrângere”. În realitate, nici chiar anarho-liberalismul (R. Nozick) nu presupune absența puterii politice exercitată de stat asupra individului, este doar vorba despre construcția unui mit mobilizator. C. PUTERE, CONTROL ȘI DOMINAȚIE. SOCIOLOGIA POLITICĂ WEBERIANĂ J. Baudouin, cercetător specializat în analiza prin metodologii sociologice a fenomenelor politice, parafrazează o metaforă a lui Whitehead privind raporturile filosofiei în general cu opera lui Platon: dacă se poate spune că filosofia nu e decât un lung comentariu la opera lui Platon, atunci, tot astfel, știința politică nu este altceva decât un lung comentariu la opera lui Max Weber126 127 128 129. După unii autori, întemeietorii sociologiei politice (Max Weber, V. Pareto, G. Mosca, R. Michels, T. Masaryk) reduc știința politică la sociologie (politică). Argumentul este că întrucât în societate există tot atâtea tipuri de putere câte relații și grupuri, atunci sociologia este cea mai 127 să studieze fenomenul în globalitatea sa . Acesta este, de exemplu, punctul de vedere al lui 128 Duverger atunci când își construiește analiza pe baza considerații ca: “orice om politic își dă seama că puterea se poate manifesta în forma sa nudă, materială, ca o brutală a forței împotriva voinței tuturor. Se impune o conversiune a violenței fizice, materiale, în violența Astfel, puterea devine legitimă și își realizează menirea: tipuri de adecvată M. unei politică nu expresie simbolică. aceea de a 129 se face ascultată”. Ideea provine de la Max Weber, care, după cum susține J. Baudouin1 , a reușit să universalizeze politicul, reducându-l la un invariant fundamental - instituționalizarea dominației. Apoi, sociologul german a diferențiat între modurile dominației cu ajutorul conceptului de legitimitate, înțeleasă ca producere a încrederii în validitatea unui ordin politic. Așadar, am putea să spunem că legitimitatea este o calitate pe care puterea o înfățișează pentru a se adapta imaginii pe care diferitele grupuri o au despre puterea care este considerată ca validă în societatea respectivă. Iată, în linii mari, care sunt pașii prin care sociologii au argumentat această teză. Max Weber începe cu o distincție între dominație (Macht) și putere (Herrschaft). Puterea este “șansa de a face să triumfe în interiorul unei relații sociale propria 126 J. Baudouin, Introducere în sociologia politică, Ed. Amarcord, Timișoara, 1999, pp. 49-57. 127 Pentru o abordare mai detaliată a acestei probleme, v. I. Petraș-Voicu, Introducere în sociologia politică, Casa de editură Transilvania Press, vol I, 1994, cap. I. 128 M. Duverger, Sociologie politique, Paris, PUF, 1966. 129 Op. cit. cap. II. 149 voință, chiar în pofida unei rezistențe”. Dominația este “șansa de a găsi persoane ce pot fi convinse, gata să asculte un ordin cu conținut concret”. În primul caz, cel care comandă nu 130 este în mod necesar legitim, supunerea putând fi impusă . În cel de-al doilea, supunerea este fondată pe recunoașterea de către cei care se supun a caracterului legitim al ordinelor date. Observăm că frontiera dintre putere și dominație este delimitată de un arbitru destul de slab: legitimitatea. Raporturile de dominație se exercită în toate straturile societății. Este oare dominația politică un raport care nu se deosebește de celelalte raporturi sociale decât prin mijloacele specifice pe care le pune în mișcare? Politologul american R. Dahl răspunde afirmativ susținând că sistemul politic este „o urzeală persistentă de raporturi umane ce implică într-o măsură semnificativă putere, dominație, autoritate”. Sociologii care continuă linia lui Max Weber încearcă să repereze părțile ireductibile ale dominației politice: există o singularitate a politicului care se traduce prin teritorialitatea sa, continuitatea în spațiu și timp și o conducere administrativă (forma cea mai împlinită este statul modern) care revendică cu succes monopolul legitim al coerciției fizice. Guvernarea prin forță și teroare distruge în ultimă instanță țesutul social și se repercutează ca un bumerang împotriva propriei sale voințe: aceea de a deveni absolută. În fond, chiar și tiranii cei mai cruzi aveau nevoie de o motivație ideologică pentru justificarea actelor lor în ochii guvernaților. Așadar, finalitatea discursului ideologic este aceea de a legitima puterea, iar a discursului propagandistic de a justifica acțiunile puterii. Punându-și problema criteriilor de clasificare a regimurilor politice, Aristotel (”Politica”). distingea între criteriile prime si cele derivate, între cele pure și impure. Un criteriu pur și prim important era binele public, iar cel corelativ, impur și derivat, era binele personal. Combinând aceste criterii cu acela al numărului, Aristotel distingea între monarhie și tiranie, în cadrul formelor unipersonale de guvernământ (monarhia = guvernarea unuia singur în folosul tuturor; tirania = guvernarea unuia singur în folosul propriu). Aceeași distincție ar exista și între aristocrație (=guvernarea numărului mic în folosul tuturor) și oligarhie (= guvernarea numărului mic în folosul propriu). Totodată, succesiunea formelor de guvernământ, în tipologia lui Aristotel, este marcată și de legitimitatea specifică fiecărei forme de guvernare. Astfel, monarhiile eroice și ereditare își legitimează dreptul la guvernare prin faptele de arme ale unui predecesor, care au dus la întemeierea cetății sau la salvarea ei. Aristocrațiile au ca bază știința practicării virtuții și statutul de proprietari. Max Weber a oferit o clasificare a tipurilor de legitimitate care s-ar găsi la baza a trei forme de regim politic: 1. legitimitatea istorică sau tradițională, care este bazată pe: a) încrederea în caracterul sacru al tradițiilor și cutumelor, b) încrederea în persoanele care sunt depozitarele directe ale acestora. Această legitimitate corespunde formelor monarhice de guvernământ; 2. legitimitatea charismatică sau personală, care este fondată pe încrederea în caracterul exemplar al unui șef ieșit din comun, dotat cu o „charismă” sau 130 Un caz dificil de analizat cu această definiție este însă acela în care se manifestă o supunere cinică la un ordin ilegitim, ca atunci când cineva vrea să închidem o ușă, iar noi o închidem dându-i de înțeles că o facem tocmai pentru a-i sfida așteptarea pe care o are că nu-l vom respecta! 150 cu un „farmec” fără egal. Această legitimare corespunde îndeosebi regimurilor autoritare, dictatoriale sau totalitare. Spunem că monarhul are „supuși”, iar liderul „charismatic” se adresează „adepților” care formează o „comunitate emoțională”; 3. legitimitatea legal-rațională, este bazată pe încrederea în legalitatea și raționalitatea titlurilor și a deciziilor revendicate de autoritățile politice centrale. Ea își găsește expresia cea mai înaltă în administrația de tip birocratic, cum este și aceea a regimurilor democratice moderne. Legitimitatea istorică își întemeiază dreptul la guvernare pe ideea caracterului sacru al puterii, al originii divine a titularului acestei puteri, precum și pe mitul eroului. Astfel, în societățile tribale, puterea șefului de trib se putea legitima prin faptul că avea darul neobișnuit de a asculta vocea strămoșilor, adevărata putere tutelară care ocrotea tribul de primejdii. Mai târziu, unii regi își legitimează temeiul autorității și puterii (ca în epopeile homerice) prin invocarea descendenței dintr-un personaj mitic, zeu sau erou. În teocrațiile orientale, axa internă a discursului de captare a puterii era corespondența dintre ordinea cosmică și ordinea politică. Structura dominantă a discursului era hierocratică (puterea preoților). Preoții, foarte numeroși, aveau sarcina să legitimeze puterea. Împărații sau regii erau fii ai cerului sau ai soarelui, ba chiar ei înșiși zei (faraonii). Puterea lor era intangibilă, imaterială. În alte arii politice, regii domneau în virtutea faptului că un strămoș, părinte sau ei înșiși, prin strășnicia sabiei, au cucerit cetăți sau teritorii unde și-au dus poporul. Odată cu creștinismul, legitimitatea divină a puterii politice a primit o solidă articulare teoretică prin teoria “ministeriatului”. “Omnis potestas a Deo” (orice putere vine de la Dumnezeu) înseamnă că, indiferent de natura puterii, laică sau religioasă, ea presupune ascultare din partea supușilor. Regii sau prinții nu erau decât “brațul înarmat al lui Cristos”, prin care se exprima voința divină. Ei erau “unșii lui Dumnezeu” a-i contesta echivala cu un sacrilegiu de neiertat. Referitor la charismă, amintim că Max Weber distinge între „charisma personală” și „charisma funcției”. Prima solicită mai mult emoția și afectivitatea, cea de-a doua comportamentul rațional ca finalitate. Să amintim pe scurt în acest context și o clasificare (calificare!) a lui V. Pareto, pentru care modelul evoluției regimurilor politice este cel al „circulației elitelor”. Sociologul italian susține că principala caracteristică a sistemului social o constituie starea sa de echilibru relativ sau de echilibru dinamic realizat și printr-o anume eterogenitate socială și circulație a elitelor. Structurarea societății în elite și mase se datorează calităților personale. Elita profesională este constituită din indivizii cei mai dotați în domeniul lor de activitate. Elita politică sau clasa guvernantă cuprinde pe toți cei care, indiferent de performanțele profesionale, dețin puterea politică și își exercită dominația asupra masei. Masa cuprinde pe toți cei „guvernați”, inclusiv pe cei ce fac parte dintr-o anumită„elită profesională”. Elitele politice cuceresc puterea fie prin forță („elitele lei”), fie prin viclenie („elitele vulpi”). Treptat, în sânul elitelor care dețin puterea, din dorința de a se îmbogăți, apar comportamente specifice elitei opuse („speculantă”). Toate acestea conduc însă la răsturnarea elitei de la putere și înlocuirea ei cu cealaltă, care se deteriorează la fel și este, la rândul ei, răsturnată . 151 În cazul dominației „elitelor lei”, se instaurează: o stare economică de prosperitate; un tip de cultură care încurajează credința și misticismul; o stare economică de relativă stabilitate; o tendință de încurajare a științei și creației științifico-tehnice; un efort general de menținere a situațiilor existente. În cazul domniei „elitelor vulpi” se instaurează: prosperitatea economică, realizată în valuri succesive; un avânt general, determinat de inovații culturale; sisteme de valori multiple; corupție, intrigi și o degradare morală, care vor duce în cele din urmă la revolta maselor. În general, legitimitatea charismatică se întemeiază pe ideea calităților naturale excepționale ale șefului (duce, fuhrer, conducător, tătuc, mare ștab), astfel încât acestea sunt percepute de către imaginația populară drept daruri (calități) supranaturale. Charisma omului politic este percepută ca o „sinteză moral-volitivă și intelectuală a personalității” sale, care îi conferă o asemenea forță de atracție magnetică încât masele, entuziasmate, îl urmează fără șovăire, realizându-se astfel consensul, fără să se mai cheltuiască timp și energie cu aplicarea regulilor și procedurilor politice pentru obținerea lui. S.P. Lipset a sintetizat în felul următor calitățile care definesc charisma unui lider politic: 1. prestigiul personal aureolat de credința nestrămutată într-un ideal: ani grei petrecuți în închisorile dictaturii, erou și veteran al marelui război, revoluționar neînfricat, scriitor disident etc.; 2. intuiția: percepția directă și spontană a elementelor concrete ale realității politice; 3.inspirația: conștientizarea necesității unei decizii extrem de rapide; 4.imaginația prospectivă. Toate aceste elemente se topesc în vocație, capacitate de manipulare, forță de persuasiune și un instinct de dominare prin care exercită o puternică influență în rândurile mulțimilor. Desigur, toate acestea necesită o încarnare în expresii teatrale („prezența scenică”), a gesturilor, stilului, forței fizice. În acest sens sunt adesea citate impresiile profunde lăsate de Caesar, Napoleon, Ch. de Gaulle, J. F. Kennedy sau R. Reagan. Legitimitatea legal-rațională se întemeiază pe votul popular și este caracteristică democrațiilor occidentale moderne. Acestea sunt capabile să suscite formarea liberă a consensului, fără presiunea șantajului sau a terorii. Acest consens va depinde însă de randamentul funcțional. Adesea, încercând să-și materializeze programul, guvernele trebuie să „neutralizeze acordul” cu acei care l-au adus la putere. Invers, un guvern care promovează în spirit populist o politică strict derivată din promisiunile electorale (de exemplu alocarea unei părți masive din buget pentru protecția socială), nu va realiza performanțele economice necesare pentru susținerea unei astfel de politici și, mai devreme sau mai târziu, va fi confruntat cu o criză de credibilitate chiar în electoratului său stabil. În epoca modernă, schimbările sociale rapide și diversificarea mentalităților “clasei politice” au relevat două fapte esențiale: 1. tipurile de legitimitate nu ființează în stare pură, nu însoțesc ca o umbră un regim politic, de la instaurare până la căderea lui; 2. orice regim politic, indiferent de natura sau de forma lui, vine la putere invocând principiile legitimității în vogă: legitimarea legal-rațională a puterii. De exemplu: Hitler a venit la putere pe baza votului popular; loviturile de stat din Africa și America Latină continuă încă să fie „date în numele voinței populare”. 152 Chiar dacă loviturile militare „de stat” sau „de palat” se caracterizează prin cucerirea violentă a puterii politice de către o „mână de oameni”, noile regimuri se precipită să invoce principiile legitimității populare. Pe măsura stabilizării regimurilor politice respective (sau tocmai pentru a se stabiliza prin obținerea adeziunii populare), noile grupări de putere dezlănțuie arsenalul ideologic. În această strategie, tipurile de legitimitate se suprapun: alături de cea legal-rațională sunt invocate elemente ale legitimității personale (cultul personalității) sau ale legitimității tradițional-istorice (cazul regimurilor politice din Africa: după mișcările de eliberare colonială șeful de stat a preluat unele din prerogativele sacre ale șefului de trib). Procesul de creare a legitimităților politice nu se reduce la obținerea votului popular. El se cere reînnoit, adaptat la noile condiții de teren (pierderea credibilității, concurența altor forme de legitimare). Pe lângă compromisuri, acorduri, negocieri și alianțe - ca forme legal-raționale de obținere a consensului prin crearea majorității parlamentare - legitimarea este accelerată prin ritualurile puterii, în care sacralizarea și teatralizarea joacă un rol de prim rang. În timpul aniversărilor și ceremoniilor politice se pot construi „cadre” (frames) care inoculează în conștiința populară ideea de unitate în jurul unui proiect uman universal valabil. De exemplu, în timpul „marilor adunări populare” și congreselor partidelor comuniste, „se sublinia energic” unitatea de monolit a partidului „în jurul secretarului său general”, ca și unitatea “de nezdruncinat” între partid și popor. În cadrul ceremoniilor de doliu, durerea cauzată de pierderea “conducătorului iubit” părea ireparabilă - decesul lui Stalin părea în 1953 ca un astfel de dezastru cosmic încât unora dintre acoliți le părea un sacrilegiu să îl facă public. În concluzie: - Legitimitatea transformă puterea în autoritate. Dat fiind evantaiul de probleme implicate de guvernare, aceasta constituie doar o premisă. Legitimitatea înseamnă numai accesul de drept la soluționarea problemelor guvernării și nu însăși rezolvarea. Incapacitatea de a găsi soluții problemelor guvernării erodează legitimitatea. - Judecățile despre legitimitate sunt mai mult afective și evaluative, decât bazate pe o „raționalitate instrumentală” („acțiunea rațională ca finalitate” - conform tipurilor de raționalitate elaborate de Max Weber). În societățile arhaice, oamenii pot accepta legitimitatea deoarece ea se bazează pe tradiții. Totuși, și în societățile moderne, pe lângă votul popular, autoritatea e legitimată prin uzanță îndelungată. - În perioadele de criză și schimbare, autoritatea tradițională este supusă uzurii. În asemenea condiții pot apărea liderii charismatici, ale căror calități speciale suplinesc procesele de legitimare. - O ideologie legitimează puterea întrucât pe baza „orientărilor valorice” mediază alocarea resurselor de implementare a deciziilor. Orice conflict s-ar manifesta între două partide politice (de ex., în timpul unei campanii electorale), sferele de manifestare a unei astfel de „bătălii pentru putere” sunt limitate de norme și reguli acceptate de ambele parți. - Aceste conflicte se desfășoară într-o arie limitată a aspectelor aflate în litigiu. Adesea aceasta depinde de seriozitatea cu care „personalul politic” privește necesitatea unui consens fundamental asupra unor valori și credințe. 153 D. COMUNICAREA POLITICĂ. „CADRELE DE INTERPRETARE” ALE MIȘCĂRILOR ȘI CONFLICTELOR SOCIALE. OPINIE PUBLICĂ ȘI SONDAJE. EFECTE PERVERSE ALE SPECTACOLULUI POLITIC* 1. O definiție operațională Unii sociologi contestă faptul că s-ar putea elabora o “teorie precisă” a comunicării politice. Există, mai curând, bănuieli privind existența unui astfel de obiect de cercetare științifică (“discursul politic”, “comunicarea politică”). Ar trebui evitată, consideră Eliseo Veron, o epistemologie “frontală”1: obiectul științific ca obiect al unei conștiințe, iluzia unui obiect imediat. Insistența în a da definiții duce la formulări vagi cum este aceea a lui D. Wolton: „comunicarea politică este un spațiu în care se relaționează discursurile contradictorii a trei actori care au legitimitatea să se exprime în mod public asupra politicii: oamenii politici, jurnaliștii și opinia publică - prin intermediul sondajelor de opinie”* 131 132. Să reținem pentru valoarea ei operațională o „abordare integrată” propusă de Camelia 132 Beciu : un act de comunicare politică este în același timp: a. o „relație” intențională, o luare de poziție strategică, precum și un „spațiu de interacțiune”; b. un „ritual”, dar și un ansamblu de reglementări juridice; c. un dispozitiv tehnologic și simbolic care „pune în scenă” politicul, dar și o practică democratică; d. un „mesaj” politic, dar și cunoaștere a fenomenelor politice; e. marketing politic, însă și agendă politică necesară ierarhizării raționale a informației publice. 2. Diferența dintre discursul sociologic și cel al analiștilor politici O poziție dominantă în câmpul agenților care asigură „pe viu” aceste ritualuri ale culturii politice contemporane este aceea ocupată de inteligentsia. Rolul lor este de a fi o interfață (o „rețea de rețele”) care indică agenților sociali profani că există deja un sens. S-a făcut observația că în limbajul acestei categorii de intelectuali care circulă frecvent în mass-media este utilizată cu mare plăcere o tematică legată de mitologia fondatoare. Astfel ei se reprezintă în imaginarul public ca un soi de „pasaj cristalizat”, adică un depozitar al schemelor virtuale care relaționează haosul și raționalul. Utilizarea unui limbaj pseudo-sofisticat corespunde așteptărilor și competențelor unui public obișnuit deja cu o gândire “dicționarică” aflată în circulație prin integrame și zodiace. Trebuie să vedem în producția simbolică a acestor rețele intelectuale doar niște kitsch-uri ale comunicării politice. Ele au o importantă funcție catarsică și adesea sunt, din nefericire, singura sursă de existență materială decentă a intelectualilor. Ca sociologi trebuie totuși să facem observația că invazia cărților scrise de așa-numiții „intelectuali polito-mediatici antimediatici” (J.M. Ferry) hrănește imaginarul social cu o viziune de la înălțime asupra problemelor publice, adică așa cum apar ele în „studiile” sociologiei „administrativiste” și ale elitelor polito-mediatice. * V. o analiză mai detaliată în N. Perpelea &, “Structura simbolică a cîmpului electoral”, Ed. Inst. European, 1998. 1 E. Veron, Pour en finir avec la “communication”, C.N.E.T., Reseaux, Paris, 1991, pp. 46-47; La semiosis sociale. Fragments d'une theorie de la discursivite, Paris, Presses Univ. de Vincennes, 1988. 131 D. Wolton, Penser la communication, Paris, Flammarion, 1997, p. 107. 132 C. Beciu, Comunicare politică, Ed. Comunicare.ro, 2002, p. 21 154 Strategia lor narativă capătă forma unor „povestiri politice”9 - un fel de saga care pune în valoare competența lor de a formula regulile jocului politic. De aceea simt ca subversivă o viziune de jos, cea sociologică - întrucât surprinde desfătarea-de-sine în rol, adică, adesea, altceva decât imaginea de sine pe care și(-o) dau înalții funcționari. Din această cauză, abordările „strict sociologice” au dificultăți în a integra dimensiunea propriu-zis politică a acțiunilor publice (cum ar fi un sondaj, participarea la un talk-show, conferințe de presă etc.) întrucât pare a ridiculiza, prin supunerea la deconstrucția teoretică, acel „vine de la sine ca asta să fie politic” prin care se automistifică unii actori ai câmpului politic. O consecință a acestui unghi de vedere „strict sociologic” este aceea că sociologii sunt percepuți ca având o viziune subversivă, așa cum încă este socotită o lucrare scrisă în urmă cu peste 30 de ani Pierre Bourdieu : „L'opinion publique n'existe pas”, Les temps modernes, janv. 1973, reluată în Questions de sociologie, Minuit, 1980 ). În plus, ei pot avea necazul de a fi socotiți plictisitori - atunci, de pildă, când realizează studii mai aprofundate privind rolul sondajelor de opinie în cadrul comunicării politice. Consumatorii de „analiză politică de duminica” sunt obișnuiți mai curând cu criticile interne aduse sondajelor (cum se „măsluiește” prin formularea întrebărilor; un fel de „prețul corect-sociologic”), și nu vor găsi suficient suspans interpretativ10 într-o abordare non-convențională din punctul de vedere al pieței actuale a ideilor de tip „inteligentsia” care asigură comunității politice un echilibru între cele trei stări ale spiritului public: emoțional - reflexiv - conceptual. Or, tocmai pe această împărtășire și veghere asupra „regulilor procedurale” este fondată credința că „informația” este un termen cu parte întreagă a contractului de comunicare dintre personalul politic și societatea civilă. O critică mai aprofundată a sondajelor de opinie împiedică reprezentarea lor ca informație de serviciu (în cadrul comunicării publice), ca un soi de izbândă a perenului proiect de “deschidere” a aparatului administrativ. P. Birnbaum11 a arătat, în termenii unei analize a teoriilor politice contemporane, cum procesul global de profesionalizare a politicului se manifestă prin refuzul de a acorda un loc esențial puterii și relațiilor conflictuale între grupurile sociale. Sunt valorizate astfel aspirații mai profunde ale teoriilor noastre naive fondate pe ideea unei „administrații științifice și nonpartizane a vieții politice”. Sondajele (și „grija” pentru prinderea „manipulatorilor”) participă așadar la întreținerea acceptației colective că desemnarea obiectivelor și regulilor politice nu este rezultatul unor orientări ideologice sau al infiltrației grupurilor de presiune: ele trebuie să apară, la nivelul imaginii publice, ca fiind determinate în și prin stricta atenție a cetățeanului și ca un soi de retur din informația cotidiană („spicuită” cât mai probabilistic) și conformă coerenței specifice „societății civile”. 9 P. Muller, Enjeux, controverses,..., în Revue francaise des sciences politiques, 46/1996. 10 Celebrele „efecte de sondaj” se realizează prin două tipuri de influență: 1) directă (a. mimetică, b. reactivă: „eu nu vreau să votez cum mi se zice că vor vota și ceilalți”) și 2) indirectă: „colaborarea” între marile media - marile partide (când rațiunile legate de strategiile de marketing le îmbie să publice “informații sondajiere”) și institutele de sondaje; întreținerea cultului performanței după modelul sportiv. Pentru a fi integrabilă logicii mediatice, cercetarea sociologică prin chestionar trebuie să devină „sondaj-spectacol”, dezbaterea - talk-show, declarația politică - conferință de presă ritualizată. Pentru a menține atenția spectatorială, se insistă nu pe valoarea predictivă a sondajului, ci pe aspectele sale care relevează cele ce fac că „balonul e rotund”. Un efect „indirect” este, de ex., faptul că variația curbei de audiență nu e legată de valoarea intrinsecă a programelor politice în concurență, ci de aptitudinea candidaților pentru speculație („mica frază” este față de program ceea ce este „bursa” față de întreprinderea economică). 11 P. Birnbaum, La fin du politique, Paris, Seuil, 1975. 155 3. Sistemul scenografic și spectatorul sondajelor; spectacolul politic Analiza imaginarului politic ne relevă existența unei 133 dimensiuni reflexiv-conceptuale în care se activează teme necesare exercitării unor competențe discursive. Publicurile se reprezintă ca actori colectivi “în carne și oase”, ca subiect figurativ al unui eșantion imaginar. Este ceea ce unii politologi numesc “instituționalizare a opiniei publice” (mai precis: a opiniei care își exercită competența discursivă în sondaje). În absența acestor „competențe de opinie publică” viața politică ar degenera. “Pentru ca ea să renască, scrie E. Landowski, trebuie ca personalul politic să nu aibă în față doar o mulțime neorganizată. Trebuie să dispună de interlocutori competenți (o anume competență) - în stare, altfel spus, de a <<personifica poporul>> (în preajma diriguitorilor) și de a <<susține interesele scenice>> (în ochii publicului însuși)”. Landowski observă că “efectele” induse pe această cale în spațiul public de către personalul politic, analiștii politici, jurnaliști sau “sondajieri” pot fi observate într-un model care are similitudini în sistemul scenografic al dramaturgiei ateniene133 134 135: KOILON ORCHESTRA LOGEION Spectatori cor corifei hypokritai „public” „guvernați” opinia „purtători de cuvânt” „clasă politică”,”guvernanți” „personal politic” (Schema 11) Ne vom referi pe scurt doar la cele două figuri centrale. Spre deosebire de „public”, ele au o competență discursivă. Corul și corifeii cântă, pe când vocile individuale nu pot să producă, toate la un loc, decât un soi - zice Landowski - de bruhaha inarticulat. Nimeni nu le interzice să-și exercite - prin petiții, manifestații, greve ale foamei etc. - o competență discursivă proprie și să scape de rolul de spectator pasiv devenind un „individ complex și contradictoriu”. Așa numita „tăcere a publicului” nu-și poate arăta forța decât tot ca emergență a unui discurs de opinie, adică în cadrul unei teatralizări a comunicării sociale. Unii sociologi susțin că predominanța simbolicului în cadrul comunicării publice aduce prejudicii capacității de acțiune politică. Și asta mai cu seamă că proasta-dispoziție creată de decalajul între rapiditatea informației și lentoarea acțiunii este percepută și de către „simplul cetățean”. El nu vrea să fie înșelat de politicieni („măcar să nu știe”) și, tot așa, „în direct” nu prea e de dorit a se vedea fragilitatea personalului politic, așa cum nici fata nu vrea să-și vadă ibovnicului umilit la măsurătoarea de mușchi pe când se plimbă prin bâlci. Adesea unii reprezentanți ai personalului politic se arată indignați de astfel de interpretări „sociologiste”. Un sociolog care a produs multă indignare în rândul analiștilor 135 politici din Franța, P. Champagne , analizează lipsa de sinceritate a acestei „emoții de front” (Goffman). El susține că nu e cazul unei emoții-morale autentice, fiind doar vorba de o desfătare-de-sine-în-rol, similare autovoyeri smul unor vip-uri satisfăcut pe mâna paparazzilor. Acest soi bizar de masochism provine mai puțin din activarea unor mecanisme freudiene, cât din calculul strategic al unor componenți ai câmpului politic (desigur nu atât de omogen cum îl descriu unii sociologi) care consideră că este util să se justifice prin metafora “trebuie să se lucreze sub presiunea străzii și a sondajelor“. 133 V. N. Perpelea, „Niklas Luhmann, un sociolog la vedere”, în Revista Romana de Sociologie, 2-3/1997. 134 E. Landowski, La societe reflechie (essais de socio-semiotique), Paris, Seuil, 1989. 135 P. Champagne, Faire l'opinion. Le nouveau jeu politique, Paris, Minuit, 1990. 156 Prin definiție, ritualul nu trebuie aplicat lucrurilor banale, căci - cum zice Meyerhoff -el conține totdeauna o posibilitate de eșec. „Dacă eșuează, suntem mânați să întrevedem natura sa fundamental artificială, și, pornind de aci, să luăm cunoștință de ficțiunea și de invenția care subîntinde orice cultură. La baza oricărui ritual, rezidă un pericol fundamental... Cel de a fi surprinși cu mâna în sac, inventând din tot soiul de piese concepția noastră despre lume, societate, chiar despre noi înșine. Riscăm așadar de a aluneca spre această constatare fatală: orice cultură este o construcție, arbitrară, convențională, invenție a muritorilor de rând”136. Spectacolul politic (sondajele de opinie îi aparțin întrucât, pe lângă dimensiunea reflectiv-cognitivă, induc și tensiunea ludică a așteptării „învingătorului”, o „atitudine estetică” dincolo de teritoriul artei) este un medium de transfer între “societatea civilă” și „societatea politică”. El împiedică puterea politică să se reproducă prin ea însăși (adică să se transforme într-un uzaj administrativ al unei puteri deja constituite). De cele mai multe ori prin spectacol politic se înțelege fie un soi de circ care să atragă 137 electori (măcar să participe la vot), fie un mijloc de a face de râs pe cineva (a-i „uza imaginea”) ca să nu mai îndrăznească „să scoată capul”. În mod paradoxal însă, deși acest spectacol este țesut din limbajul ordinar, el se bucură de avantajele mstituționalizării juridice la fel ca oricare altă procedură de formare publică a opiniei și voinței care se isprăvește în decizii relative la proiecte politice și legi. Această instituționalizare, în măsura în care se săvârșește cu mijloace comunicaționale concurente, valorizează principiul discuției. Tot așa cum, parafrazându-l pe H. R. Jauss, „Marele Teatru al Lumii servește în ultimă instanță ideii unei judecăți universale... când măștile trebuie să cadă, se relevă egalitatea tuturor în fața morții... comportamentul liber, imprevizibil, al indivizilor, devine previzibil și transparent pentru spectator iar aceste dramatis personae cu un anumit statut... pot fi descifrate precum texte cu indicații de regi e . . . ”136 137 138 139. 139 După A.J. Belanger , în toate vremurile guvernanții au recurs la teatralitate pentru ași fonda legitimitatea și “a da la văzut” ceea ce-i distinge de guvernanți. Comandamentul are nevoie deci, pentru a opera, de această „distanță de rol”- vizibilizare a jocului de rol -produsă, de ex., de costum și punerea în scenă ori de semnificarea “vremurilor” în care se face spectacolul. „Părelnicul (le paraître) fiind manifest pus ca element semnificativ al jocului politic - crede Belanger- curtea se oferea mai întâi într-un spectacol pentru ea însăși chiar în 136 Cit. în J. Peters, E. W. Rothenbuhler, Dincolo de teama de imagini, Hermes, 13-14/1994. 137 Tiraniile ludice sunt o excepție, puțini fiind în stare, asemenea lui Caligula, să-și ofere singur paharul. Cu alte cuvinte, în sensul în care râsul este o formă de opinie, în acest caz nu este vorba de o formare publică de opinie. Imitarea obligată a râsului (pentru a face plăcere nu-știu-cui), este una dintre cele mai mutilante proceduri de manipulare. Sau, chiar dacă nu e simulat, acest soi de rîs nu este cathartic din cauza „insuficienței etice” (Souriau). „El nu (se)joacă, ci atacă prin surprindere” (H. R. Jauss). Spectatorul unui astfel de teatru politic nu poate fi părtaș la o „comunitate a râsului” (Lachgemeinde) și nu poate căpăta libertatea distanței. 138 Hans Robert Jauss, Experiență estetică și hermeneutică literară, Editura Univers, București, 1993, p.226. 139 A.Belanger, La comunication politique ou le jeu du theâtre et des arenes, Hermes, 17/18/1995. 157 timp ce asta servea la demarcarea pozițiilor care, din aproape în aproape, conducea la autoritatea supremă” (subl.ns.). In acest joc al comunicării politice, sondajele ar avea deci, după Belanger, rolul de revelator, dar și de retroacțiune care alimentează din nou strategia fiecăruia - comunicarea politică rămânând ceea ce a fost dintotdeauna: cele părelnice aflate în conflict. 4. Mișcările sociale și cunoașterea „încarnată” în acțiune. Mecanisme cognitive. Efectul de agendă, efectul de cadraj, efectul de amorsaj O mișcare socială este un ansamblu de opinii, atitudini și credințe care se manifestă în cadrul unei populații sub forma unor preferințe pentru schimbarea unor componente ale structurii sociale. „Mișcarea socială” se deosebește de alte tipuri de acțiune colectivă prin capacitatea de a generaliza mizele și de a extinde semnificația sa dincolo de contextul de plecare - dobândind astfel un plus de legitimitate. O formă specială este nesupunerea civilă - o decizie luată în mod rațional de împotrivire conștientă față de o normă juridică, o sarcină administrativă, convenție, îndatorire oficială sau autoritate politică. În ipostaza de cetățeni, ne găsim nu de puține ori în situații inacceptabile care suscită indignarea: atingeri grave ale demnității persoanelor din anumite grupuri, ocolirea abilă a democrației pentru a evita dezbaterea publică, utilizarea speculativă a legilor pentru a promova interesele private contra interesului public etc. După încercări îndelungi ale căilor democratice și legale cetățenilor nu le-ar rămâne decât să nu facă nimica, să se obișnuiască cu disperarea, adică să se renege ca „cetățeni”. Nesupunerea civică non-violentă vizează astfel să transforme această indignare în forță civică constructivă pentru a schimba orientările politice ale guvernării, sau pentru a face să evolueze legislația și practicile administrației publice. Nesupunerea civilă nu este întotdeauna făcută publică, dar se captează atenția publică pentru a se produce informare asupra poziției mișcării (ignorată de cele mai multe ori) și pentru antrenarea unei dezbateri publice. Aplicând modelul analizei economice, McCarthy și Zald | (1977) au identificat câteva forme de participare: - Simpatizanții - contribuie cu bani iar din când sunt dispuși să consacre și timp pentru organizare - membri activi: „beneficiari potențiali” (trag un profit personal din succesul organizării) și militanții „prin conștiință” (susțin acțiunea chiar dacă nu au un beneficiu direct). Organizarea unei mișcări sociale necesită construirea unei structuri formale dirijate de profesioniști. Acest proces este cunoscut în sociologie ca mobilizare a resurselor. De pildă, un astfel de profesionist își îndrumă participanții cu un cuvânt de ordine de genul: „În loc să se menținem în frică și nesiguranță, ar trebui mai degrabă să ne punem întrebarea: ce putem face cu frica asta?" Formele practice ale nesupunerii civice pot fi pe un continuum, de la non-violența activă (Gandhi - „Un ochi pentru un ochi va lăsa întreaga lume oarbă.") până la răzmeriță: întâlniri de „conștientizare”, marșuri, procesiuni, pelerinaje, parade motorizate, întâlniri de 158 rugăciune, postul și greva foamei pentru a face presiune morală, non-acțiunea lisistratică140, supraîncărcarea cu doleanțe a sistemelor administrative, dezvăluirea identității unor agenților secreți, urmărirea intrării în închisoare, \ pichetări, blocada, excomunicarea, blocarea intrărilor și ieșirilor sau chiar ocuparea de clădiri sau locuri publice (de ex. Piața Universității în anul 1990), boicotul social selectiv, înființarea de instituții paralele celor deja existente în stat, nesupunere populară prin neplata impozitelor și taxelor141, neplata unor taxe care servesc folosirii bunurilor publice, refuzul de a accepta un anume venit, renunțarea la onoruri, „întorsul spatelui”! (...). 4a. Paradigme de analiză a raportului dintre cunoaștere și acțiunea colectivă în cadrul mișcărilor sociale (1) Cercetarea sociologică actuală a acțiunilor colective și a mișcărilor sociale este dominată de paradigma structural—organizațională. Metafora cheie a acestui mod de a descrie „acțiunea colectivă” este aceea a organizațiilor în competiție, asemănător mecanismului de piață. Actorii au interese care trebuie protejate, un mijloc fiind extinderea rețelelor sociale care favorizează participarea. Logica de acțiune este lineară: de la interese la mobilizare. Cu toate că pe baza acestui model de cercetare sociologică s-a acumulat un uriaș volum de studii (riguroase, dar repetitive), explicarea comportamentului colectiv prin disfuncțiile sociale sau frustrările psihice într-o „societate de masă” - acesta ar fi avantajul sociologiei lui T. Parsons față de mai vechile modele ale iraționalității mulțimilor (G. Le Bon) - a căzut destul de repede în desuetudine. (2) Versiunile mai recente - teoria mobilizării resurselor (A. Oberschall, 1973; M. Zald & J. McCarthy, 1987) și teoria procesului politic (D. McAdam, 1988) - focalizează atenția asupra palierului de trecere dintre politica instituționalizată și contestarea extra- 140 După modelul din Lysistrata (Aristofan): retragerea afecțiunii din patului conjugal pentru împiedicarea războiului. Înaintea începerii războiului din Irak, în ziua de 3 martie 2003, mii de actrițe din 56 de țări de pe glob si din 50 de state americane s-au mobilizat, în cadrul „Proiectului Lysistrata”, într-o acțiune comună de protest față de intervenția militară americanî în Irak. Procedura a constat în lecturarea comediei antice scrise de Aristofan, într-o perioadă de timp adusă în prealabil la cunoștință unui mare număr de femei. „Basically we are saying: No Peace, No Sex” - o emoție morală inedită prin care era explicitat „mesajul” acestei „greve conjugale” împotriva soților care susțineau razboiul. 141 Henry David Thoreau (1817-1862), din împotrivirea față de războiul cu Mexicul și față de sclavagism a refuzat să plătească statului impozitele. În „Civil Disobedence” el explică această „nesupunere” printr-un principiu: în anumite cazuri nu este atât de important respectul față de lege, cât obținerea corectitudinii fără violență. 159 instituționalizată și, astfel, analizează aceste organizații asemănător partidelor politice care formulează pretenții statului. Acest model de analiză discerne locul factorului politic în mobilizarea contestatarilor. Unii autori au dezvoltat conceptul de „structură de oportunități politice”: o conjunctură politică favorabilă (sau nu) apariției unei mișcări sociale - în același timp statul reprimând unele organizații sau favorizându-le pe altele. Această reprezentare a mișcărilor sociale poate fi schematizată astfel: o elită care fasonează „cuvinte de ordine”, compune strategii de acțiune, mobilizează și calculează resursele disponibile, „înrolează” opinia publică, face presiuni asupra „factorilor de decizie politică”. Treptat, acest model s-a complexificat prin analize microeconomice asupra comportamentului indivizilor - cum ar fi teoria jocurilor și teoriile motivaționale. Acestea explică așteptările subiective de remunerație materială și/sau simbolică ale celor (free rider) care altfel nu au interesul să mizeze pe acțiuni colective. Cu toată această armadă de variabile, modelul poate fi criticat în sensul că face în mod naiv apel la o antropologie utilitaristă. 4b. Modelele intitulate „noile mișcări sociale” (A. Touraine, A. Pizzorno, A. Meluci, J. Habermas) - analizează micro-spațiile publice de experimentare civică și existențială. Deosebirea de „vechile” mișcări („mișcarea muncitorească”, „mișcarea sindicală”) se face la nivelul următoarelor dimensiuni: formele de organizare; repertoriul de acțiuni; valorile și revendicările; raportare față de politică; identitatea actorilor. În cadrul „noilor mișcări”, structura este mai descentralizată, formele de acțiune sunt mai inventive. În privința valorilor și revendicărilor, se pune accent pe autonomie și rezistență față de controlul social. În raport cu politicul, nu se caută în mod expres „opoziția” sau atribuirea unor funcții pe care le îndeplinesc instituțiile statului, ci, mai curând, se militează pentru afirmarea independenței. Identitatea nu se limitează la „apartenența de clasă”, adesea sentimentul de apartenență fiind indus de stilul de viață comun și de aprecierea unor valori „post-materialiste” (demnitate, recunoașterea identitară , autonomia în sfera vieții private etc.). Astfel, mișcările feministe, ecologiste, pentru drepturile civice (...) se caracterizează prin structuri organizaționale foarte suple - adesea fără adversari „explicitați”, repertorii de acțiune colectivă originale, orientate spre a stârni interesul mediatic. Teoreticienii „noilor mișcări sociale” pun accentul pe dimensiunea culturală și simbolică. După A. Touraine, o mișcare socială este o „luptă pentru istoricitate” - o schimbare de modele sociale. Prin intermediul metodei numită „intervenția sociologică”, sociologul poate participa la această schimbare permițând actorilor o „luare de conștiință” în privința rolului lor „istoric”. 160 142 4c. Ordine de grandoare / regimuri de angajament Cercetarea sociologică este mereu tentată să obțină tipuri de descripții publice în care toate „taberele” sunt privite în mod simetric. Pornind de la observațiile critice aduse acestor paradigme care tind să modelizeze emoțiile morale și sentimentele publice la îndemâna strategiilor de Realpolitk ale grupurilor de interese sau de presiune, unii sociologi își propun aplicarea unui model polifonic în care normele, convențiile și emoțiile morale sunt analizabile în dispozitive care încarnează ordine de grandoare. Aceste cercetări își răsfrâng de fapt aria de investigație la formele de asociere umană care presupun un mecanism “fiabil” (pentru a se evita „neliniștea etică”) de interacțiune între Sine și emoțiile morale colective. În esență, ideea este de a construi un soi de punct de plecare teoretic, niște ideal-tipuri, în care toate persoanele dispun de competența de a identifica lucrurile care se abat de la ordinea axiomatică într-o „cetate” - ca fază necesară în construcția de acorduri colective. Boltanski și Thevenot143 au construit un astfel de model în care se presupune că toți indivizii sunt capabili să aibă cel puțin în mod tacit viziunea unor astfel de lumi axiomatizate (ansamblu de principii și reguli). Într-o astfel de lume există scrupule emoționale, adică persoanele obișnuite recunosc prin anumite comparații cu „probe model" - cu care sunt familiarizate în viața de toate zilele - existența sau absența unor „grandori", faptul că un „bun comun” a fost „batjocorit”. De exemplu, dacă cineva ține un discurs tipic „cetății civicului” (propagă niște idei sau se îmbracă potrivit unui militant pentru „interesul colectiv”), dar de fapt o face pentru a fi văzut la televiziune - după ce în prealabil se va fi ghiftuit la un restaurant „fițos” -, atunci este de așteptat ca presa și populația să „vocifereze” denunțând acest comportament - care aparține mai curând lumii opiniei („renume”, „imagine”, „celebritate”)144. O imagine intuitivă a modelului care poate sta la baza construcției acestor "ideal-tipuri" de lumi este redată schematic astfel (Schema 12) 1.Cetatea Inspirației 2.Cetatea Domestică lui 3.Cetatea Civicului 4.Cetatea Opiniei 5.Cetatea de Piață 6.Cetatea Industria lului Mod de evaluare Grație, nonconfor- mitate Stimă, reputație Interes colectiv Renume Preț Productivi- tate, eficiență Formatul informației relevante Emoțional Oral, anecdotică, exemplaritate Formal, oficial Semiotic, "imagine" Monetar Măsurabil, taxonomic, statistic Relație elementară Pasiunea Încrederea Solidari- tatea Recunoaște rea Schimbul Verigă funcțională "Calificare " umană Creativitate ingenuitate Autoritate Echitate Celebritate Cerere, ofertă, putere Profesional, competență expertiză 142 Pentru o analiză detaliată a acestui model, v. PERPELEA N., Corpul comunicării provocat. Modele sociologice ale pragmaticii expresiviste, Ed. Expert, București, 2002 143 BOLTANSKI L.,THEVENOT L., „The Sociology of Criticat Capacity”, European Journal of Social Theory, 2(3)/1999. BOLTANSKI L., THEVENOT L., De la justification. Les economies de la grandeur, Gallimard, Paris, 1991. 144 Metoda de analiză de discurs bazată pe acest model sociologic constă în colectarea unui corpus de conversații, expresii și imagini care apar în formele de viață cotidiană. 161 5. CE ESTE UN CADRU INTERPRETATIV; „IDEOLOGIA”; „ANALIZA DE CADRU” 5.1. Analiza cadrelor” (frame perspective) Cum se realizează un angajament moral-politic în proximitate (participare activă la o problemă locală, serviciu, interacțiuni cotidiene, discuție politică online) fără referențiere la un „cadru dominant”? - frame analysis - Goffman, cadrele = o perspectivă teoretică susceptibilă să ne redea modul în care persoanele răspund la întrebarea „Ce se petrece aici?”. Atunci când are loc o trecere de la o situație la alta, permit identificarea genului de activitate care este în curs de desfășurare. * Entman (1993) - „A <cadra> = selectarea unor aspecte dintr-o realitate percepută + sa le faci mai proeminente într-un text comunicat, în așa mod încât să promovezi: - definiție particulară a problemei, - interpretare întâmplătoare, - evaluare morală (și/sau) - recomandare comportamentală pentru problema discutată”. Entman R (1993) Framing: Towards clarification of a fractured paradigm. Journal of Communication 43(4): 51-58. (Bennett) :o judecată etică nu are ca referință un eveniment, ci consecințele unei conduite = un agent se poartă "mai curând într-un fel decât în altul". Cognitivismul - "eu gândesc că" / "eu pot" = - o intenție care se ajustează la un plan / o ajustare ecologică în absența unor repere convenționale. 162 Exemple 1) Strategia angajării = în cursul unei dezbateri unele considerații ajung să fie mai importante decât altele. Eșuarea angajării părții celeilalte într-un cadru de dezbatere optim asupra unui subiect poate duce la pierderea credibilității în ochii publicului și, în final, la pierderea sprijinului. 2) „Cadrul” permite elitelor să aibă un avantaj din ambivalența cu care cei mai mulți cetățeni privesc problemele politice. 3) Avocații Rablelor - „Cadrarea” taxei înmatriculare (poluare) ca o măsură de taxare (birocratie guvernamentală, incompetență, grupuri interes, „băieții deștepți”) și nu ca măsură împotriva poluării (oi, telemea, roșii românești, copii, sănătate). „ Chiar dacă ar reuși să încropească la repezeală un catalog de prețuri actualizat pentru toate mașinile înmatriculate el ar fi incomplet și impozitarea s-ar face tot după ureche și nu după valoarea reală a autovehiculului. Dar să sperăm că guvernanții și deputații își cunosc bine propriile interese pentru a nu scoate bani suplimetari din buzunarele proprii. Sau vor gândi și vor propune un alt sistem de impozitare convenabil lor. ” (http://www.autoexpert.ro/Stiri/A%C8%99a-va-ar%C4%83ta-impozitul-auto-%C3%AEn-2012?/846/1/~) 4) Tversky & Kahneman (1981) - frames ca mecanisme de influențare a opiniei de către elite. Când problema le-a fost prezentată într-un „cadru” în care aveau de ales între diferite pierderi, oamenii își asumă mai multe pierderi, iar când aceeași problemă le-a fost prezentată ca fiind o alegere între beneficii, ei se precipită să aleagă varianta cu cele mai puține pierderi. 5) „Cadrarea” sărăciei: „sociologice” (cultura), politice (capitalismul), personale (lipsa de inițiativă). Eșecul personal al celor săraci - conservatorii încearcă să obțină suportul pentru politici care impun mai multe poveri indivizilor și mai puține guvernului/ plătitorii de taxe și corporațiile. „Cadrarea” sărăciei ca problemă socială sau una datorată forțelor economiei, liberalii ar putea încuraja oamenii să susțină cheltuirea banilor pe programe care implică mai puține poveri pentru indivizi și mai multe pentru cei care plătesc taxe. 6) Violența - Efectul de cadru - descrierea unei demonstrații violente „în termenii” dreptului de liberă exprimare = audiența va judeca demonstrația în termenii unei exprimări libere ( ! și poate, va fi de acord, va susține aceste demonstrații. - apel la „cadrul” siguranței publice = audiența își va forma opinia în termenii siguranței publice și se va opune unor astfel de demonstrații. „Cadrările” multiple încurajează oamenii să ia în considerare ambele părți ale problemei și să concluzioneze care dintre ele este consecventă cu credințele lor. Când este prezentat doar un „cadru”, rezultatele sunt consecvente cu cercetările precedente referitoare la efectele „cadrării”, dar când s-a pus problema unei „cadrări” duale, răspunsurile oamenilor erau mai consecvente cu predispozițiile lor. Exemplu: când subiecților le-a fost pusă o întrebare despre suportul lor pentru ca grupurile extremiste să își poată desfășura public propriile manifestări, care prezentau atât „cadrul” numit „risc de violență” cât și „cadrul importanței libertății de exprimare”, „efectul de cadrare” a fost semnificativ micșorat. Relația dintre răspunsurile subiecților și valoarea pe care aceștia o dau „legii și ordinii” și „libertății individuale” este mult mai puternică sub aspectul dual. 163 5.2. Memoria și „nevoia de evaluare” - „moderatori” individuali ai efectelor de cadraj a) („cadrele” recente) indivizii recurg la informații „care le vin în minte”, inclusiv „cadrele” la care au fost expuși în ultimul timp. Când sunt întrebați despre părerea lor asupra dreptului de a demonstra a Ku Klux Klan, indivizii care primiseră recent o știre în care aceste demonstrații erau prezentate în termenii dreptului la liberă exprimare și-au amintit și au susținut acest „cadru”, atașând, prin urmare, o importanță mai mare libertății de exprimare. b) contrastează cu un proces on-line (deschis) în care indivizii accesează și exprimă o idee concepută precedent, bazată pe un șir de informații acumulate în timp (în locul formării opiniei în baza informațiilor aflate în memorie la timpul exprimării). Cadrele ar putea afecta un asemenea proces linear. c) (modelul bazat pe memorie) - „cadrele” media vor avea un impact mai mare asupra persoanelor care dispun de cunoștințe bogate = doar acești indivizi pot conecta informațiile transmise de media prin „cadre” cu opiniile personale și pot cântări importanța acestor considerații. ! Alte studii - de ex. Sniderman și Theriault - au arătat tocmai contrariul: „cadrele” au un impact mai mare asupra celor cu un bagaj de cunoștințe mai sărac = procesează mai puține opinii precedente puternice (și „cadre”) - receptivitatea la informațiile recente. - cunoștințele facilitează folosirea noilor „cadre”, manifestarea unui mai pare impact al „cadrelor” asupra indivizilor având cunoștințe bogate, și un impact mai mic asupra indivizilor pentru care există șanse mai mari să aibă deja opinii formate. Indiferent de nivelul de cunoștințe politice, indivizii cu un „nivel de evaluare” ridicat (evaluează în mod cronic aspecte diferite din viața lor și nu sunt dependenți de informația care tocmai a fost prezentată printr-un „cadru”) procesează opinii formate precedent (și „cadre”) pe baza unor informații acumulate în timp, vor fi mai puțin afectați de noi și recente informații provenite prin cadraje. 5.3. Observații; ipoteze recente: în anumite condiții, conversațiile între cetățeni distrug influența elitelor - Forme alternative de informare; conversații interpersonale = importantă dimensiunea până la care grupul include persoane cu păreri diferite. - In cadrul discuțiilor cu persoane care prezintă o varietate de opinii = o înțelegere alternativă a „cadrelor” = desființarea „cadrelor” inițiale, (efectul de polarizare). - „protejare a libertății de exprimare a indivizilor și grupurilor” / „protejarea guvernului de influența excesivă a intereselor speciale” - discuțiile în sine nu au avut un efect semnificativ în modul în care erau procesate „cadrele” elitelor (nu există efecte ale discuției care să fie semnificate) = efectele de „cadru” persistă neschimbate în fața unei discuții în care sunt implicați indivizi cu opinii identice. - mutarea studiului asupra influenței elitelor dintr-un vacuum social într-un cadru cu competiție informațională. Rezultatele experimentelor psiho-sociologice sunt „intrigante” - sugerează că efectul de cadraj generat de elite - cel puțin în privința anumitor probleme - este trecător. - indivizii care au nivele ridicate de cunoștințe își exprimă o susceptibilitate ridicată față de „cadrele” elitelor. 164 9 9 - elitele nu folosesc „cadrele” pentru a manipula o populație necunoscătoare și naivă, ci oameni relativ bine informați folosesc „cadrele” pentru a da un sens politicii - ei nu sunt „victime necunoscătoare ale unei forțe puternice și manipulatoare. Mai degrabă, sunt experți politici, care în mod aparent aleg să se bazeze pe o sursă...”145. „Cadrul” ca strategie retorică optimă de a angaja oponentul în dialog „cadrul” - fiecare parte încearcă să scoată în evidență diferite aspecte; Angajarea - actorii politici din tabere opuse ale unei dezbateri fac afirmații total diferite pe marginea acelorași considerații sau pe marginea unor considerații similare. Pentru actorii politici este ineficient să se bazeze doar pe una dintre aceste strategii. - Să se bazeze doar pe „cadru” = asumarea riscului de a pierde suport când există consens public pe marginea importanței unor aspecte. - O angajare exclusivă într-un dialog = renunțarea la oportunitățile strategice de a schimba direcția dezbaterii ❖ „povara” de a se prezenta în fața „avocaților schimbării politice”. Pentru a avea succes, partizanii schimbării trebuie să lanseze o „apărare vocală” a propunerii lor. Aceasta presupune că atunci când oponenții schimbării atacă pe baza faptului că ea va conduce la X, apărătorii nu pot schimba direcția discuției asupra aspectului Y, ei trebuie să combată argumentul original. Comparat cu cel al oponenților, o mai mare proporție de argumente ar trebui să fie angajată. Proporția argumentelor angajate din partea celor care susțin reforma va fi mai mare decât proporția argumentelor angajate de către oponenți. - Balanța dintre „cadru” și angajare depinde, în parte, de tipul de politică care este dezbătută. Pentru politicieni care au ca public țintă un grup cu particularități demografice (cum ar fi cei în vârstă), câștigarea dezbaterii ar putea să țină de un nivel mai ridicat de angajare. O Cadrarea discursul științific - „ teorii reparative ”! (exemplul 7) - sf. sec. XIX, homosex. conceptualizată ca fiind „înnăscută” și nu doar ca „viciu” teza permite ca tema să fie „introdusă sferei politice”, activiștii drepturilor homosexualilor și lesbienelor, (Statele Unite), au privit „gena homosexuală” ca justificare pentru drepturile civice . - (Statele Unite), comunicatele de presă despre „gena homosexuală” optimiste din punctul de vedere al impactului acestui studiu asupra drepturilor homosexualilor. - (presa Anglia) sceptică, atât în termenii calității studiului, cât și al impactului social - (nu a fost la fel de mediatizat precum „gena homosexualității”) = dezbateri privind posibilitatea ca homosexualitatea să fie o boală mentală care poate fi tratată. 1973, Asociația Americană de Psihiatrie (APA) a scos homosexualitatea din Manualul Diagnosticelor și Statistica Bolilor Mentale, (deși doar o parte mică a psihiatrilor au fost de acord cu eliminarea sa). multe organizații pentru sănătate mentală au respins terapia ca tratament pentru homosexualitate. În mai 2001, celebrul psihanalist Robert L. Spitzer - în cadrul Conferinței Anuale a APA : „în ciuda convenției, unii dintre indivizii - homosexuali - motivați puternic, folosind o 145 Miller și Krosnick, „News Media Impact on the Ingredients of Presidential Evaluations: Politically Knowledgeable Citizens Are Guided by a Trusted Source”. American Journal of Political Science, 2000, 44(2):295-309 165 varietate de eforturi pentru schimbare, pot aduce modificări substanțiale în cadrul indicatorilor de orientare sexuală și să realizeze funcții heterosexuale”. - studiu cu multiplă provoacare: 1) poziția oficială a câmpului sănătății mentale, 2) argumentele activiștilor pentru drepturile homosexualilor care susțin că homosexualitatea își are baza în genetică, 3) poate susține poziția celor care afirmă că homosexualitatea ar trebui conceptualizată ca fiind o „boală mentală” și nu o „identitate legitimă”. Unii homosexuali pot deveni heterosexuali, sugerează studiile „ Un nou studiu exploziv spune că unii homosexuali pot deveni heterosexuali dacă își doresc cu adevărat. Această concluzie intră în contradicție cu cea a marilor organizații de sănătate mentală, care spune că orientarea sexuală este „fixă” și că așa numita „terapie reparativă” poate fi dăunătoare. Activiștii drepturilor homosexualilor atacă studiul, iar un critic academician a notat faptul că mulți dintre cei 200 de „ex-homosexuali” care au participat au fost îndrumați de către comunitățile religioase care condamnă homosexualitatea”. “Așa-numitul „studiu” condus de către Robert Spitzer este venin de șarpe în ambalaj de știință. Din cadrul celor 200 de persoane intervievate de către Spitzer, 43% dintre aceștia au fost îndrumați către el și de către clerici ex-homosexuali. Alți 23% dintre aceștia au fost îndrumați către el și de către Asociația Națională (anti-homosexuală) pentru Cercetare și Terapie Homosexuală (NARTH). Pentru a spune, cel puțin, datele sunt infectate și părtinitoare.” 5.5. Critică: actualul model al cadrelor este fundat pe o concepție interacționist-strategică - frames teoretizate ca resurse simbolice „re-semnificabile” de către liderii de opinie sau ai unor mișcări de protest potrivit unei logici a organizării mijloacelor în raport cu scopurile avansate. - noțiunea de „cadru” este redusă la un fascicol de idei, simboluri și emoții care se pot (sau nu) alinia pentru a da o „mare lovitură strategică”. Rafinări metodologice - conceptul de „repertoriu al protestelor” (analiză de longue duree). - modele sociologie ale „ciclurilor de protest” (agregarea micro-manifestațiilor în „culmi” de rebeliuni și „repertorii de promovare a nesupunerii civile”). - „limbajul drepturilor civice” - algoritm de asociere diverse mișcări sociale. - D. Snow și R. Benford - master frames („cadre cardinale”) - analiza configurația dramaturgică a identităților colective ; cazul „lansatorilor de alertă” (whistle blowers). 166 XI. CULTURA Obiectivul acestui capitol este de a prezenta câteva discuții clasice în sociologia culturii și de a le nuanța, plasând unele dintre ele într-un context precis. A. ORIGINILE CONCEPTULUI DE CULTURĂ; CULTURĂ ȘI CIVILIZAȚIE După unii autori146 originea acestui termenului poate fi situată în Germania, unde a început să fie utilizat spre sfârșitul secolului XVII în studii de “istorie universală”. Aceste studii încercau să reconstituie istoria generală a omenirii și a societăților. Însă istoricii erau mai puțin interesați de istoria politică și militară și mai mult de istoria moravurilor, a instituțiilor, a ideilor, a artelor și a științelor. Ei erau mânați de o curiozitate nedisimulată pentru diversitatea societăților și civilizațiilor și acumulau o documentație bogată asupra tuturor perioadelor istorice și societăților cunoscute. În același timp erau convinși că istoria omenirii este și istoria progresului omenirii și că studierea comparată a societăților și civilizațiilor dezvăluie traiectoria acestui progres. În particular, considerau că istoria contemporană trebuie să permită analiza “factorilor istorici” care au generat diferite etape ale progresului uman. Pentru aceasta era nevoie să fie determinate acele momente ale istoriei marcate de extinderea cunoștințelor, de avântul artelor, civilizarea moravurilor, îmbunătățirea instituțiilor sociale; se putea astfel considera că fusese vorba de o fază mai avansată a progresului. Astfel, în “Considerații asupra istoriei universale” (1905), Burckhardt distingea între trei factori: statul și religia (acestea sunt expresii ale unei nevoi politice și metafizice); cultura (aceasta ar răspunde “nevoilor noastre terestre și spirituale luate într-un sens mai restrâns”)147. Istoricii au împrumutat termenul din limba franceză, unde nu avea totuși același sens. Ei îl scriau “Cultur” și abia la sfârșitul secolului a început să fie caligrafiat “Kultur”. În franceza Evului mediu termenul “cultură” desemna cultul religios. Se spunea “couture” sau “coture” pentru a numi un câmp arat și însămânțat; verbul “culturer”, ca și “couturer” denumeau acțiunea de a cultiva pământul. Termenii “coutiveure”, “cultiveure”, “cultivure”, “cultivoure”, “cultivoison” erau folosiți în sensul culturii solului. Se pare că abia în secolul XVIII “cultură” ajunge să însemne munca pământului și, prin extensie sau prin analogie, este întrebuințată și în expresii precum “cultura literară”, “cultura științelor”. Scriitorii încep din secolul XVIII să utilizeze termenul pentru a desemna la modul general formarea spiritului. În această epocă, așadar, termenul “cultură” ajunsese să denumească progresul intelectual al unei persoane ori munca necesară pentru un astfel de progres. Tradus în germană, termenul de cultură a căpătat un sens mai extins, iarăși prin analogie, numind progresul intelectual și social al omului în general, al colectivităților, al omenirii. Astfel a dobândit pentru prima oară o conotație colectivă. Însă a continuat să conțină ideea unei mișcări înainte, a unei ameliorări, a unei deveniri. 6 Cf G. Rocher (Introduction â la sociologie generale, vol.I: l'Action sociale, Seuil, Paris 1968, pp. 104-106) și N. Elias (Procesul civilizării, Polirom, 2002). 147 Pentru o analiză mai detaliată a operei lui Burckhardt, v. B. Valade, cap. Cultura, în R. Boudon, Tratat de sociologie, Humanitas. V. și J. Burckhardt, Arta și istorie, Ed. Meridiane, 1987. 167 N. Elias explică de ce noțiunea de “civilizație” nu are aceeași semnificație la toate națiunile occidentale. El remarcă o mare diferență îndeosebi între întrebuințările pe care le dau acestui cuvânt englezii și francezii, pe de o parte, germanii pe de altă parte: primii înglobează într-un singur concept mândria față de națiune, progresul Occidentului și al omenirii în general; în întrebuințare germană, termenul “civilizație” denumește cu siguranță ceva foarte util, dar de importanță secundară: ceea ce constituie latura exterioară a omului, suprafața existenței umane. Conform analizei lui N. Elias, când un german își propune să se definească pe el însuși, când vrea să exprime mândria față de realizările sale, folosește cuvântul “cultură” (Kultur). Cu alte cuvinte, în Germania opoziția între “cultura autentică” și “civilizația exterioară” (Zivilisiertheit) și-a pierdut caracterul de antagonism social intern pentru a exprima un antagonism cu predominanță națională. B. TEORII ASUPRA CULTURII: FUNCȚIONALISMUL, INTERACȚIONISMUL SIMBOLIC, STRUCTURALISMUL Antropologii au studiat conceptul de cultură pentru a descrie cum evoluează individul în mediul său. La început, antropologia a recurs la teorii destinate să observe societățile primitive și non-occidentale. Apoi și-a întins observațiile asupra culturilor societăților industriale. Ar fi imposibilă o trecere în revistă a tuturor teoriilor asupra culturii. Vom grupa aceste teorii în patru modele principale, care tind să răspundă la întrebarea următoare: “Individul este cel care creează societatea și cultura sa sau acestea din urmă sunt cele care modelează individul?” Prima mare teorie asupra culturii, funcționalismul, a avut tendința de a separa cultura de cei care o trăiesc, o produc și o creează, opunând pur și simplu cultura individului și lăsând puțin loc pentru libertatea individuală. A doua teorie, interacționismul simbolic, a acordat mai multă importanță rolului individului în interiorul culturii sale, accentuând că ea este rezultatul imaginației individului. În fine, a treia teorie susține că exista un raport echilibrat între individ si societate. Să examinăm câteva dintre aceste teorii pe care sunt fondate definițiile conceptului de cultură. 1. Funcționalismul și modul tehnocratic de definire a ceea ce este o „problemă socială” Fondatorul teoriei funcționaliste, Bronislaw Malinowski (1884-1942) consideră cultura ca un mod prin care indivizii și grupurile se adaptează mediului său natural în scopul satisfacerii necesităților. Astfel, toate obiectele sau comportamentele care nu sunt necesare nevoilor individului sunt eliminate din societate. Prezența lor în societate exprima rațiunea lor de a fi. De pildă, alimentația bogată în grăsimi a țăranilor nu-și mai avea „rațiunea de a fi” odată ce ei s-au instalat în orașe și au adoptat obișnuințe alimentare mai bine adaptate muncii sedentare. Un alt antropolog funcționalist, Clyde Kluckhohn (1904-1960), discută un al doilea aspect al culturii: în orice societate cultura posedă structura sa particulară, care dă un sens fiecărei părți care o compune. Astfel, funcționaliștii iau în considerare „funcțiile” culturii unei societăți pentru a explica comportamentele problematice care se dezvoltă în interiorul acesteia. Iată, de pildă, cum prezintă G. Bonnet mecanismul devierii elementelor pulsionale 148 către cele funcționale . 148 G. Bonnet, Perversiunile sexuale, Ed. Științifică, București, 1999, p.56. 168 Sadism Substituție și individuație (1) și obiectul (victima). Circumstanțe specifice. Răsturnare - inversare a Act ritualizat Sacrificii rituale (femei, copii). Inițieri rituale. Torturi, chinuri, execuție. Mutilare sau devorare a partenerului sexual (călugărița, văduva neagra). Masochism agresiunii. A lua o parte sau mai multe ca întreg. (1). Contracție. Rit actualizat Rituri de asceza sau de expiere Suferință, rituri de subordonare Posturi de supunere (4) Travestism Inversare conținut - conținător. Obiectivare și parcelizare Podoaba Tatuaj, măști, deghizare, despuiere Modă, carnaval Mimetism (2), parada amoroasa Fetișism Obiectivare și parcelizare prin oscilație metaforico -metonimică (3) Cadou, fetiș Trofee, fetișuri, obiecte simbolice Bijuterii, briez-brizuri Rituri de ofranda (4) Exhibiționism Fixație la un singur gest Gest Mimica, dans “agățat”, mimă Dans sexual, exhibare, lupta de cucerire Voyeurism Fixație la o singură atitudine, montaj. Proiecție deviată a unei singure dorințe irealizabile pentru sine Atitudine, poziție Hipnoză Funcție spectaculară Hipnotism, privire de “dominație” (4) (1) Aceste procese sunt cumulative, adică le regăsim la majoritatea formelor următoare. (2) După analiza realizată de R. Caillois (Coherences aventureuses, Gallimard, 1976, p. 226 sq.) (3) După expresia lui G. Rosolato (Essais sur le symbolisme, Gallimard, 1979, p. 52) (4) După termenii utilizați de J. Corraze (Les communications non verbales, PUF, 1979) (Schema 13) 179 Să reținem că, din punct de vedere funcționalist, individul este întotdeauna produsul culturii sale. Funcționaliștii văd cultura ca pe un sistem puternic integrat în care fiecare element contribuie cu ceva la realizarea întregului. Într-o analiză a unei culturi, ei se concentrează asupra modului în care credințele și practicile funcționează pentru a satisface nevoile umane de bază și pentru a reîmprospăta angajamentele “părților” în sistemul social. Altfel spus, funcționaliștii examinează consecințele sociale ale diferitelor elemente ale culturii. K. Erikson, de exemplu, susține că pedeapsa publică aplicată elementelor deviante (ca în cazul “vânătorii de vrăjitoare”) întărește granițele culturale. De la același tip de presupoziții pornește și viziunea tehnocratică a lui R. K. Merton: „dezorganizarea socială” și „comportamentul deviant” provin din inadecvări în sistem. Semnificația acestei inadecvări este aceea că atât scopurile individuale cât și cele colective sunt mai puțin realizate decât ar putea să fie într-un sistem social alternativ. De aici decurge dubla sarcină a sociologului - inginer social și medic social. Astfel, el construiește un model contra-factual în care definește standarde (condiții optimale sau normale) de funcționare a societății. Plecând de la acest model, se diagnostichează apoi disfuncțiile indezirabile și evitabile într-un program („politici sociale”) meliorist149. Critica funcționalismului meliorist vine adesea dinspre interacționismul simbolic: dacă membrii societății, personalul politic, guvernanții etc. nu enunță judecăți de valoare asupra problemelor sociale difuze, atunci ele nu devin probleme publice și se întârzie elaborarea unor politici sociale explicite 2. Interacționismul simbolic În esență., această abordare susține că, dimpotrivă, individul este cel care creează cultura. În loc de a pleca de la funcția unei instituții sau de la utilitatea unui comportament în societate, interacționismul simbolic definește cultura ca un sistem de “semnificații” și “simboluri colective”. Astfel, C. Geertz scrie: “Omul este un animal suspendat în pânze de semnificații pe care le-a țesut el însuși; ansamblul acestor pânze îl numesc cultură150“. Indivizii și grupurile acordă o semnificație particulară comportamentelor celorlalți. Cultura unei societăți se compune deci dintr-un ansamblu de semnificații sociale produse de către spiritul fiecărui individ. Iată cum pot fi observate limitele acestor concepții asupra culturii din perspectiva modelul individualismului metodologic. După sociologul francez Raymond Boudon, atât funcționalismul, cât și interacționismul prezintă anumite limite deoarece cultura nu poate explica totalitatea realității sociale. Nu orice comportament are în mod necesar o utilitate. O cultură poate să fie incoerentă deoarece este adesea locul unor conflicte de interese și unor tensiuni între grupurile și indivizii unei societăți anume. Mai mult, trebuie respinsă ideea potrivit căreia toți membrii unei aceleiași societăți participă la o cultură unică. Societățile industriale au devenit prea complexe pentru ca un singur sistem cultural să poată predomina. În fine, după Boudon, antropologii au exagerat importanța acordată socializării stabilind o legătură prea directa între un anumit tip de cultură și un tip de personalitate dat. Boudon ajunge la concluzia că este periculos de a “exagera influența valorilor transmise prin socializare asupra comportamentului”. Contraargumentul său este că indivizii acționează în funcție de interesele lor - așa cum le concep - și adaptează în mod constant ceea ce au învățat noilor situații în care se găsesc. În afară de cultură, istoria personală și mediul social de 149 Critica funcționalismului meliorist vine adesea dinspre interacționismul symbolic: dacă membrii societății, personalul politic, guvernanții etc. nu enunță judecăți de valoare asupra problemelor sociale difuze, atunci ele nu devin probleme publice și nu apar politici sociale explicite. 150 C. Geertz, The Interpretation of Cultures, New York, basic Books, 1973, p. 5. 180 origine influențează direct asupra formării societății. Aceste două teorii asupra culturii au la bază modele sociologice care exagerează divorțul între individual și social, și ne închid într-o dezbatere fără ieșire. Deja 1928, antropologul american Edward Sapir respingea această manieră de a explica individul prin cultură. El susținea că individul este un tot care devine dificil de disecat când din punct de vedere biologic, când psihologic, când sociologic, de unde necesitatea unui model echilibrat. În spatele fiecărui comportament individual există în fapt prezența societății și a culturii. Pe de altă parte, fiecare comportament colectiv se încarnează în comportamente individuale. Este deci o falsă dilemă aceea care vrea sa opună socialul și individualul sau să dea unuia mai multă importanță într-o analiză sociologică. 3. Antropologia structurală (C. LEVI-STRAUSS) Levi-Strauss consideră în celebra sa Anthropologie structurală (1958) că obiectul “științelor structurale” este ceea ce conferă caracterul de sistem. Prin aceasta caracteristică se desemnează orice ansamblu din care nici un element nu poate fi modificat fără a antrena modificarea tuturor celorlalte. Adoptând punctul de vedere structural dezvoltat în lingvistică, C. Levi-Strauss studiază “societățile sălbatice”. “Suntem nevoiți, într-adevăr, să ne întrebăm dacă diferite aspecte ale vieții sociale (inclusiv arta și religia) - despre studiul căreia știm deja că întrebuințează metode și noțiuni împrumutate din lingvistica - nu constau în fenomene a căror natură coincide cu însăși cea a limbajului”. Prin urmare, societatea poate fi concepută ca ansamblu de indivizi și grupuri care comunică între ei. Astfel, antropologul are misiunea de a descifra codul invariant care se ascunde în spatele jocului aparențelor sociale. Levi-Strauss distinge trei tipuri de schimb care permit crearea legăturii sociale: schimbul de femei, de bunuri și de cuvinte. Regulile căsătoriei și sistemele de rudenie pot fi asociate cu un limbaj, înțeles ca ansamblu de operații menite să asigure comunicarea între indivizi si grupuri. Interzicerea incestului, schimbul de femei între neamuri forțează, ca și limbajul, comunicarea cu celălalt și sprijină integrarea în grup. După modelul semiologilor (R. Jakobson, F. de Saussure), C. Levi-Strauss își fixează ca obiectiv de cercetare descoperirea structurilor și analiza legilor de transformare. El subliniază limitele unor antropologilor ca Radcliffe-Brown. Aceștia asimilează structura cu realitatea, când, de fapt, ar trebui să se disocieze net structura socială. Aceasta este un principiu de cunoaștere, un model construit după realitatea empirică. Structura este o unitate omniprezentă, inconștientă, iar formele culturale sunt reprezentări ale acesteia. Este, de pildă, cazul bucătăriei și al miturilor - limbaje în care societățile își traduc în mod inconștient structura sau contradicțiile care le frământă. Bazându-se pe supoziția existenței unui cod universal, C. Levi-Strauss susține în lucrarea Gândirea sălbatică (1962) o teză forte: indiferent de specificul cultural local, spiritul uman este fundamental identic. Între mit și știința elaborată, între gândirea primitivă și gândirea științifică nu există așadar rupturi radicale, ci numai diferențe în ceea ce privește mijloacele de chestionare a lumii. Aplicate la studiul miturilor, toate aceste afirmații conduc la negarea pertinenței studiilor care încercau să descifreze simbolurile pe care le-ar fi putut vehicula mitul (Frazer, Freud) sau care urmăreau să mărginească funcția socială a mitului la un context cultural dat (Malinowski). Întrucât miturile trimit la alte mituri și revelează spiritul care le modelează, atunci modurile de transformare ale unui mit în altul ar trebui analizate independent de orice context sociologic și cultural: “Noi nu vrem sa arătăm, scrie el, cum gândesc oamenii in mituri, ci cum sunt gândite miturile în oameni fără știrea lor” (Le Cru et le cuit, Paris, Plon, 1964, p. 20). 181 C. ANALIZA STRUCTURII CULTURII Pentru mulți oameni cultura este cantitatea de cunoștințe pe care o persoană le posedă. În mod curent se spune despre o persoană instruită că este cultivată. Cultura este în acest caz sinonimul erudiției. Nu acesta este sensul dat “culturii” în științele umane. În 1871, istoricul englez E.B. Tyler definea cultura ca pe un sistem complex de cunoștințe, credințe, arte, legi, morale, obiceiuri, și al tuturor acelor capacități și obișnuințe dobândite de om ca membru al unei societăți. Alfred L. Kroeber și Clyde Kluckhohn au adunat în 1959 un ansamblu de o sută șaizeci și trei de definiții care pot fi distribuite în șase categorii (descriptive, istorice, normative, psihologice, genetice, structurale)151 152. Definiția de mai sus este însă destul de generală pentru a fi acceptată de majoritatea sociologilor și antropologilor. Cultura reprezintă acel milion de mici detalii privind manierele noastre de a gândi, de a simți și de a acționa în cotidian. Prin aceste trăsături ale culturii indivizii se aseamănă sau se deosebesc. În general, aceste trăsături sunt transmise de la o generație la alta prin familie și educație. În procesul său de învățare, individul află că este membrul unor grupuri cu care se poate identifica, cu care poate înnoda legături afective și de comunicare. Învață de asemenea să se distingă de alte grupuri care nu-i împărtășesc cultura. În procesul de percepție, cultura joacă un rol de filtru. Pe de o parte, creierul nostru este un receptacol activ, alege informațiile prin intermedierea acestui filtru, le condensează și le adaptează situațiilor noi. Pe de altă parte, lumea exterioară este compusă din obiecte neînsuflețite și însuflețite: stânci, animale, alți oameni. Astfel, atunci când percep lumea exterioară, cultura intervine ca un filtru în relațiile mele cu ceilalți. Cultura exercită, de asemenea, o influență importantă asupra percepției corpului. Să ilustrăm această influență printr-un exemplu familiar, acela al suferinței. Toate ființele umane o cunosc, mai devreme sau mai târziu. Unele cercetări au arătat că percepția și expresia suferinței variază de la o cultură la alta. Se crede că o leziune corporală antrenează întotdeauna expresia unei dureri fizice și cu 152 cât leziunea este mai gravă, cu atât durerea va fi mai mare. O cercetare a lui Melzack (1985) asupra durerii ajunge la concluzia că, în fapt, reprezentarea pe care ne-o facem despre durere este la fel de importantă ca natura și gravitatea leziunii. Cultura intervine direct în manierele în care noi percepem durerea și în care o exprimăm. Melzack dă ca exemplu ceremonia suspendării de croșete care are loc în unele regiuni din India. În fiecare an se alege un reprezentant care este suspendat în pari de oțel înfipți în piele și mușchii din spate. Acesta este dus dintr-un sat în altul într-o căruță. În timpul mersului, el se ține de corzile căruței, dar în fiecare sat, la apogeul ceremoniei, dă drumul corzilor pentru a binecuvânta oamenii, fără ca nimic să arate că ar suferi. Două săptămâni după această experiență, „celebrantul” este complet vindecat de rănile sale. Contextul cultural pare deci să acționeze asupra manierei de a percepe și exprima durerea. În fapt, atitudinea părinților și primele experiențe ale acestora cu copiii în ceea ce 151 Pentru o discuție mai aprofundată asupra “junglei conceptuale” legate de termenul “cultură”, vezi B. Valade, cap. Cultura, în R. Boudon, Tratat de sociologie, Humanitas. O abordare sintetică este realizată și de I. Bădescu. Ea poate fi găsită în Dicționar de sociologie, C. Zamfir, L. Vlăsceanu (ed), Babel, București, 1993. 152 Cf R. Campeau &, Individu et societe, Ed. Gaetan Morin, Montreal, 1993. 182 privește durerea variază de la o cultură la alta. Astfel, Melzack amintește de o experiență care a avut loc în laborator și care a implicat etnii diferite. Potrivit acestei experiențe, femeile de origine americană și evreiască par să aibă o capacitate mai mare de a suporta durerea decât femeile de origine italiana. Percepția și expresia durerii variază cu originea etnică. Asta înseamnă ca am percepe durerea prin intermediul culturii căreia îi aparținem, care acționează ca un filtru în privința anumitor informații și influențează astfel asupra atitudinilor noastre. 1. Limbile și limbajul Primul element care ne distinge de animale este limbajul simbolic. Primele lămuriri le putem lua de la F. de Saussure153, fondatorul lingvisticii moderne. Limbajul, ca „facultate a spiritului uman” nu este posibilă decât în cadrul unei limbi. Limba este „încadrată” de limbaj. Limba nu este decât o actualizare: în același timp o instituire actuală și un produs al trecutului. Limba este deci sistemul care permite interpretarea unei vorbiri singulare într-o comunitate dată. Limbajul a luat diferite forme la ființele umane, contribuind la diferențierea culturilor și etniilor. Un limbaj permite reprezentarea lumii cu ajutorul simbolurilor. Fiecare etnie are propriile sale simboluri și propriul său limbaj care o disting de “Celălalt”, de “imigranți”, de “sălbatici”. Fiecare grup are maniera sa de a desemna lucrurile, de a le ordona și a le interpreta. Limbajul pe care-l utilizăm ia coloratura mediului nostru social de origine. Unele dintre cuvintele folosite într-un mediu desemnează obiecte familiare și exprimă raporturile între sexe, etnii sau straturi sociale. Limbajul nu este deci numai un instrument de comunicare, el transmite și o viziune asupra lumii prin intermediul căreia apar ilustrate diferențele de sex, de etnii și de straturi sociale. De pildă, oamenii din mediile populare desemnează pe cei din straturile mai înstărite prin cuvinte care le exprimă neîncrederea și invidia: “Ei au, ce le pasă?”. Situația unei limbi unice este foarte rară. O comunitate poate dispune de un repertoriu diferențiat de limbi. Apare atunci problema repartiției limbii vorbite. Iată un „exemplu istoric”: Cicero apăra uzajul exclusiv al latinii în „lucrurile publice” (politică și administrație) - astfel propunea o repartiție funcțională. În corespondență și conversațiile particulare folosea bucuros limba greacă, iar această folosire era răspândită căci greaca era în același timp limba elitei, cât și a caselor de jos. Mulți prestigioși sclavi greci erau preceptori, lucru care făcea din greacă o limbă a copilăriei și emoțiilor. Monolingvismul ajungea astfel să fie o trăsătură a plebei, săraci, dar. ..cetățeni. 2. Semnele și simbolurile , În orice cultură, simbolurile sunt esențiale comunicării și vieții i \ 1 sociale. În sens etimologic, un simbol este un semn de recunoaștere '■ ■ între două sau mai multe persoane. Dar, după ce depășim astfel de expresii introductive simpliste, lucrurile se (pot) complică enorm. Așa cum constată chiar autorii unei celebru compendiu154, nu există până astăzi un consens asupra claselor fenomenelor care pot fi regrupate sub noțiunea de semn. O importantă temă de litigiu 153 F. de Saussure, Cours de linguistique generale (1915), Payot, Paris, 1972. 154 O. Ducrot, J.-M. Schaeffer (eds.), Noul dicționar enciclopedic al Științelor limbajului, Babel, București, 1996. 183 este raportul dintre semn și intenționalitate: sunt semne numai manifestările perceptibile rezultate dintr-o intenție de comunicare, sau și acelea care nu există ca semne decât la nivelul atenției semiotice, ca fenomene de interpretare? Dintre numeroasele încercări de clasificare a semnelor, o remarcăm pe aceea lui U. Eco155. El descoperă nouă principii de clasificare: sursa, statutul natural sau artificial al semnului, gradul de specificitate semiotică (semn pur sau semn-funcție, cum sunt obiectele utilitare), intențional sau atențional (simptom), canalul de transmitere, aparatul receptor, raportul dintre semnificat și semnificant, , caracterul reproductibil, tipul de legătură dintre semn și referent, comportamentul indus în destinatar (receptor). Reprezentarea lumii „trece prin”156 simbolurile la care aderă un grup sau o societate. Înțelesul cuvântului „simbol” din fraza scrisă mai înainte este cel din celebra clasificare a lui Ch. Peirce: a. Simbolul trimite la obiectul pe care îl denotă prin forța unei legi convenționale care determină interpretarea simbolului prin referire la obiectul dat. b. Indicele este un semn care trimite la obiectul denotat deoarece este efectiv afectat de acest obiect - simptomele unei boli, coborârea mercurului în termometru, girueta, gestul făcut cu arătătorul. În limbă, deicticele (eu, tu, aici, acum etc.) sunt în același timp și simboluri, de aceea se mai numesc și simboluri indiciale. c. Iconul este un semn care trimite la denotat în virtutea caracterelor sale de similaritate (onomatopeele, imaginile) sau a capacității de exemplificare (eșantioanele). Simbolul poate fi un obiect, un animal, o plantă, un sunet, o culoare, un cuvânt, un gest, etc. De pildă, în cultura noastră porumbelul alb este simbolul păcii și este folosit pentru 155 U. Eco, Tratat de semiotică generală, Ed. Științifică și enciclopedică, București, 1982. 156 Punerea între ghilimele a acestei expresii - „trece prin” - nu este doar o atargere a atenției cu scop didactic. Ea atenționează asupra unei dispute care marchează recentele cercetări din psihologia cognitivă : cognitivismul reprezentaționalis versus conexionismul. Pentru o particularizarea a acestei dispute în sociologie, v. N. Perpelea, Corpul comunicării provocat, Ed. Expert, București, 2002. 184 a-i desemna pe pacifiști. Inima simbolizează dragostea. Un “V” din arătător și degetul mijlociu simbolizează victoria etc. Hainele au o funcție simbolică. Portul unor vechi haine second-hand sau unor haine noi găurite intenționat servește unora dintre tineri pentru a-și exprima revolta față de adulți și a se diferenția de alți tineri care se îmbracă în manieră mai tradițională. Adesea simbolurile au o mare încărcătură afectivă. Este cazul drapelelor, reprezentări sacre pentru popoare. În consecință, este natural ca o călcare în picioare a unui drapel să provoace furia oamenilor cărora le aparține. Adeziunea la aceleași simboluri întărește apartenența la un grup sau la o națiune și crește coeziunea unui grup sau a unei societăți. Simbolurile și limba formează un cod de comunicare socială între membrii unei aceleiași culturi. 51. Ideologiile Orice om normal își pune întrebări fundamentale de-a lungul vieții sale: de ce sunt sărac? Există o viață după moarte? De ce să muncești ? Cum s-ar putea schimba societatea? _1 etc. Ideologiile constituie răspunsuri la acest gen de întrebări, dar nu oricum ci încordând atenția asupra faptului că astfel de fenomene, evenimente și procese nu au un „înțeles natural” întrucât astfel de înțelesuri sunt orientate social în funcție de interesele unei clase, ale unui — gen, rase, etnii etc. Studiul sociologic al „ideologiei”, ca și cel al „sistemelor de idei” privește modul în care principiile etice, morale și normative care ghidează acțiunea individuală și colectivă se încarnează în mecanismele de funcționare a societății. Conceptul de ideologie nu trebuie redus însă la înțelesul de set de idei care conceptualizează anumite chestiuni empirice. Ele se constituie într-un corpus de credințe care circulă în societate și funcționează după legi specifice - deosebirea este aici asemănătoare aceleia dintre limbaj și cuvinte. Unii sociologi susțin că un înțeles corect al ideologiei - acela de ideologie în general - a fost posibil abia după o „re-teoretizare a 157 conceptului” . Ideologiile posedă două caracteristici importante. În primul rând, orice ideologie este un tot coerent, adică un ansamblu de noțiuni armonizate. Astfel, o ideologie nu poate, în același timp, să susțină existența lui Dumnezeu și inexistența lui. În al doilea rând, orice ideologie ghidează comportamentele membrilor unei societăți. Un concept „înrudit” celui de ideologie este acela de „cadru de interpretare”. Ele se suprapun parțial prin referințele empirice, dar fiecare indică dimensiuni diferite ale unei probleme sociale. Termenul de „cadru” desemnează procesul cognitiv în interiorul căruia oamenii își folosesc bagajul de cunoștințe pentru a interpreta un eveniment sau circumstanță și pentru a îl poziționa într-un sistem de sensuri mai larg. „Cadrele” indică procesul, în timp ce ideologiile indică conținutul. Unele ideologii sunt împărtășite „pe larg” de către membrii unei societăți. Astfel, ideologia liberală este larg răspândită în Europa și în alte societăți industriale. Această ideologie este fondată pe credința în libera întreprindere, în proprietatea privată și în căutarea O'Sullivan T., Hartley J., Saunders D., Montgomery M., Fiske J., Conceptele fundamentale din științele comunicării și studiile culturale, Polirom, 2001. Exemplul lor este Althusser. Cititorul care va avea buna idee să citească lucrarea „Cultura media” a lui D. Kellner, va avea însă plăcuta surpriză să întâlnească o astfel de utilizare a conceptului de ideologie; lipsită, în plus, de limbajul lemnos al marxismului. 185 profitului. Alte ideologii propun aderenților lor revendicări și un plan de acțiune „precis”. De exemplu, anumite grupuri aderă la o ideologie sindicală care propune o lume sociale bazată pe protecția celui care lucrează, față de arbitrariile patronale din mediul de lucru, precum și o mai mare egalitate și protecție a drepturilor cetățenilor cei mai defavorizați ai societății (de exemplu muncitorii la negru, cei “fără carte de muncă”). De asemenea, naționalismul, feminismul și ecologia sunt exemple de ideologii care contribuie într-o maniera importantă la „clarificarea” priorităților și valorilor pe care colectivitatea vrea să le întrețină. 4. Valorile Etimologic, termenul (axis) înseamnă “care merită”, “care e demn de ceva”. O valoare are ca referință stările sau modurile de acțiune pe care un individ, un grup sau o societate le consideră ca fiind dezirabile. Unii oameni aderă la valori dominante ale societății, în timp ce alții au valori foarte personale. Valorile de grup mai sunt numite „orientări valorice”. Acestea se împart în „orientări dominante'” (categorii mari de valori) și „orientări variante” (diferențiate după etnie, clasă, rol etc.). Fie că valorile sunt colective sau individuale, oamenii au nevoie de ele pentru a-și evalua acțiunile. Astfel, de fiecare dată când întâlnim pe cineva, îi evaluăm valorile și le comparăm cu ale noastre. Definițiile valorilor diferă, evident, în funcție de doctrina ideologică implicată explicit sau tacit, de paradigma teoretică etc. Analiza acestei probleme ar necesita un macro-compendiu de „sociologie a valorilor”. În acest context vom arăta însă că diversitatea abordărilor se relevă și atunci când se pune problema identificării și măsurării practice a valorilor. În acest caz apar două probleme principale: a) Ce măsurăm: ceea ce este preferat sau ceea ce este preferabil; preferința actuală sau preferința ideală? b) Ce metodologie alegem? Ce tip de scală folosim? De ex., o scală cu alegeri binare: „Presupunând că ați avea competențele necesare, ce ați prefera să fiți: a. om de afaceri? b. politician? Sau o scală graduală care simplifică tensiunea subiectului care răspunde? Ce comportamente credeți că ar fi acce ptabile în anumite cazuri: Inacceptabil Acceptabil 1. A minți pentru a proteja pe cineva -3 -2 -1 0 +1 +2 +3 2. A fura pentru a hrăni pe cineva -3 -2 -1 0 +1 +2 +3 3. A ajuta un bolnav incurabil să moară -3 -2 -1 0 +1 +2 +3 4. A accepta nedreptatea pentru a nu suferi familia -3 -2 -1 0 +1 +2 +3 5. A da mită pentru a obține un act -3 -2 -1 0 +1 +2 +3 6. A ceda șantajului -3 -2 -1 0 +1 +2 +3 7. A-și ascunde religia -3 -2 -1 0 +1 +2 +3 8. A nu-și ține promisiunea -3 -2 -1 0 +1 +2 +3 9. A avea o boală contagioasă, nespunând acest lucru. -3 -2 -1 0 +1 +2 +3 În România analiza sociologică a valorilor a căpătat o dezvoltare interesantă în cadrul cercetărilor asupra calității vieții. Iată cîteva ipoteze pe care le „testează” astfel de cercetări empirice: „configurația necesitaților si a condițiilor de viata determina o creștere a calității 186 158 vieții”, „creșterea nivelului de aspirații determina o scădere relativa a calității vieții” etc . După Cătălin Zamfir, o teorie a calității vieții (a factorilor săi determinanți și a surselor de variație) operaționalizează în limbaj sociologic conceptul de fericire. În consecință, „calitatea vieții” trebuie definită ca un concept evaluativ. Interesul de cercetare specific sociologiei face ca stările subiective rezultate din trăirea propriei vieți să fie analizate și din perspectiva strategiilor social-politice de acțiune în vederea sporirii acesteia. Altfel spus, „calitatea vieții” este rezultatul evaluării condițiilor de viata, a „stării vieții” apreciate prin prisma unor criterii de valoare (sistemul de necesitați și aspirații al fiecărei persoane). O asemenea definire a calității vieții induce din punct de vedere metodologic două categorii de „variabile cauzale abstracte”: a) variabilele referitoare la starea vieții, la condițiile de viață; b) variabilele referitoare la configurația necesitaților și a nivelului de aspirații. În practica sociologică întâlnim mai multe tipuri de „baterii” cu indicatori ai calității vieții: estimarea pe care subiecții înșiși o dau stării diferitelor sectoare/sfere sau componente ale vieții lor; sectoriali sau particulari - estimările date de subiecți cu privire la diferitele sfere, ale vieții; globali: calitatea percepută a vieții, în globalitatea ei; indicatori de alienare (lipsă de putere, anomie, izolare socială și înstrăinare de sine etc.). În imaginea alăturată putem face observații asupra percepției „calității vieții” în țările Uniunii Europene (UE). Cercetarea a fost făcută între 17 noiembrie și 19 december 2006, pe un lot de 26.755 cetățeni (cu vărsta peste 15 ani) ai EU, inclusiv Bulgaria și România.)158 159. Simbolul EU 25 reflectă media europeană (86%). În cazul acestei cercetări, indicele global de satisfacție este 86% pentru EU 25 (cele 25 de țări). În România este de de 70%, în 158 Cf. Zamfir Cătălin, Stănescu Simona Maria, Enciclopedia dezvoltării sociale, Polirom, 2007. 159Sursa: Special EUROBAROMETER 273 „European Social Reality” - ReportEuropean Social Reality. (Fieldwork November - December 2006, Publication February 2007). Nota: Așa cum vom înțelege mai bine în capitolul consacrat sociologiei emoțiilor, aceste auto-evaluări trebuie să fie privite și din perspectiva stilului cultural de dramaturgizare colectivă a condițiilor de viață. 187 Bulgaria de 40%, Finlanda 95%, Spania 89%, Italia 85%, Franța 88%, Ungaria 73%, Polonia 79%, Slovacia 75%, Grecia 77%. Acest gen de cercetări, cu o puternică tentă empiristă, sunt complementate și cu reflecții care țin mai curând de o abordare uneori etichetată ca hiperteoretică. Iată o concluzie de acestă natură, extrasă de Lazăr Vlăsceanu - în urma unei „comprehensive” abordări a calității vieții individului care trebuie să-și gestioneze frenetic sinele identitar pe scena „modernității reflexive”: „Costurile subiective ale acestei libertăți nu sunt deloc minore. Gestionarea libertății de a decide , de a materializa aspirații și speranțe, de a da sens unei vieți în continuă schimbare, de ‘a fi cineva' în raport cu alții și cu sine se îngemănează atât cu consecvența luptei, cât și cu oboseala permanentei reflecții și reflexivități, chiar cu depresia asociată acestei oboseli”160. 5. Modelele de comportament Pentru ca o cultură să se perpetueze, trebuie ca membrii societății să împărtășească o aceeași viziune a lumii, valori importante, simboluri și o limbă comună. Mai mult, comportamentele acestor membrii trebuie să fie conforme valorilor și viziunii despre lume care domină într-o societate. Modelele de comportament sunt, în fapt, pattern-uri sau imagini ideale privind modurile noastre de a acționa. Ele reprezintă un ansamblu de calități și de defecte atribuite unui comportament pe care societatea îl “valorizează”. Astfel, modelele de comportament care sunt adoptate și acțiunile care sunt îndeplinite sunt fondate pe valorile în care credem cel mai mult. Aceste comportamente sunt în general stabile, rezistă schimbărilor. În fapt, noi nu ne modificăm comportamentele în fiecare zi. A ne schimba comportamentele înseamnă a pune sub semnul întrebării valorile și simbolurile pe care acestea se fondează. Modelele suscită moduri de viață care pot varia de la un individ la altul, într-o aceeași cultură. De exemplu, într-o aceeași familie care are patru copii, unul dintre copii poate să se orienteze către religie, un altul către activismul politic, un al treilea către practicarea avocaturii, iar al patrulea ar putea fi atras arta dramaturgică. Este de la sine înțeles că aceste trei persoane nu sunt inspirate de aceleași modele de comportament și nu aderă la aceeași ideologie, aceleași valori, nici la aceleași simboluri. Vom înțelege mai bine aceste lucruri printr-o scurtă trecere în revistă a conceptului psiho-sociologic de socio-stil. 160 Vlăsceanu Lazăr, Sociologie și modernitate. Tranziții spre modernitatea reflexivă, Polirom, 2007. 188 6. Socio-stiluri Iată cum se poate aplica o metodologie de portretizare a socio-stilurilor. Axul orizontal descrie două moduri de adaptare a stilului de viață la un scenariu pesimist al societății. Ambele sunt 2 atitudini dinamice, constructive, dar orientate spre produse și valori diferite. Polul din stânga atrage persoane care aleg să se adapteze acceptând instabilitatea din lume, « jucându-i jocul ». În rolul de consumatori, mărcile lor preferate sunt cele multinaționale, mondialiste, inovatoare, competitive... Preferă o publicitate stimulantă, provocatoare, spirituală, reflexivă. La polul din dreapta sunt atrase audiențele / consumatorii care aleg să se adapteze luptând contra instabilității și prin privilegierea vieții private, confortul fizic și psihic. Au ca valori „înrădăcinarea”, tradiția, securitatea, evoluția reformistă, protecția paternalistă. Consumul le este orientat cu prioritate spre echipamentele casnice, confortul molcuț („cocooning”) ; un consum de autosuficiență.Preferă mărci naționale, amicale, comunicante, „expresii ale poporului real”. Doar în aparență modul lor de adaptare este mai puțin dinamic. În fapt sunt serioși, implicați, greu de cucerit de către « anonceurii » noilor mărci comerciale - dar și mai fideli ... Axa explicativă a arborescenței tipologice situată pe verticală descrie și ea două moduri de adaptare la conjunctura socială. Ambele moduri pot fi analizate ca motoare diferite de consum, două « universuri comerciale » și două « universuri de comunicare ». La polul « Nord » se definește logica adaptării la lumea dură prin (aici sunt situați indivizii cei mai vulnerabili) prin evadare în imaginar și vis. Valorile lor sunt emoționale, spontaneitatea, senzațiile, corpul, sărbătoarea, spectacularul, moda, banii. Le place design-ul spectacular, prestigiul unor mărci, ceea ce este făcut de marii « anonceuri » publicitari. Sunt deci și emoționali și pragmatici (« cu picioarele pe pământ și cu capul în nori »). Le polul « Sud », dimpotrivă, sunt atrași cei care preferă adaptarea combătând haosul, entropia, incertitudinea prin strategii de viață personală reflexive. Valorile lor sunt reflecția, voluntarismul, « spiritul », « psyche », « principiile », « excelența », elitismul, raritatea, autenticitatea, responsabilitatea. Consumul lor este motivat de către calitatea produselor, de « originea controlată », ecologie și civismul firmelor. La polul Nord se concretizează mai ale stilurile de viață mai modeste financiar, mai puțin școlarizate, muncitori, funcționari. Aceasta și explică, în parte, nevoia lor de visare, pofta de consum hedonist. 189 Polul Sud atrage socio-stilurile cele mai elitiste, « purtătorii de diplome », liderii de opinie. Iată o scurtă trecere în revistă a unei cercetări a socio-stilurilor care a fost realizată în Franța161. Au fot prelucrate peste 6000 de întrebări puse unui eșantion de 10.000 de persoane care aveau cel puțin 5 ani162 „Căutătorii de aur în nisip” (les orpailleurs): 4,2% Tineri studenți, celibatari, din marile orașe, din clasa mijlocie dar și mai modești. Sunt oportuniști, hedoniști, hotărâți să reușească material - în aceeași măsură însă în care de universul „oamenilor de lume”. Au ca valori prioritare: plăcerea, amuzamentul, umorul, libertatea, ambiția,... Stil de viață: le plac „ieșirile”, să fie în „găști mișto’”, să profite de viață, atenți la noutăți, să se „orienteze în viață pentru a-și face un loc sub soare”. Cultural : cultură audiovizuală, divertisment într-o lume care se învârte în jurul muzicii, sportului, culturii high-tech video/internet... Intensivii : 5,6% 161 Cercetarea a fost realizată de CCA International la comanda unei mari asociații de ... producători de vinuri în vedera construcției unei tipologii a consumatorilor de vin. Vezi portalul Internet : www. onivins.com. 162 În sondajele obișnuite se realizează eșantioane mult mai reduse, adesea de 1000 - 1200. Despre problema mărimii unui eșantion, v. N. Perpelea (co-autor), Construcția simbolică a câmpului electoral, Ed. Institutul European, 1998. 190 ]Tineri celibatari, studenți în provincie, clasa mijlocie dar și mai modești, foarte nesatisfăcuți față de societate.dar și foarte oportuniști „într-o societate-junglă unde nimic nu se dă cadou”. Atrași de noutate.. Cei mai „sexy”... Valori prioritare : hedonism, inițiativă, ambiție, amuzament, umor, libertate. Stil de viață : studii, muncă „ieșiri”, câștigarea banilor pentru „a profita de viață” Cultural : cultură audiovizuală, divertisment într-o lume care se învârte în jurul muzicii, sportului, culturii high-tech video/internet. Deriveurii : 5,1% Tinere cupluri, concubini, familii tinere cu copii, din marile orale, venituri foarte diversificate. Foarte nesatisfăcuți, înclinați să-și schimbe viața. Valori prioritare: liber arbitru, amuzament, libertate. Stil de viață: caută schimbarea într-o societate morală de aceea propovăduiesc o alianță între a inovației cu „calitatea vieții tradiționale”; echilibru între „ieșiri”, familie și profesie într-un cadru călduros și estetic.. Cultural: atrași de textul scris, istorie, muzică, modă și sfaturi practice pentru decorațiuni creșterea copiilor, citesc știrile în reviste. Culegătorii prăzii (les boutineurs): 5,0% Celibatari, tinere cupluri concubine, cel puțin din „clasa mijlocie”, intelectuali umaniști și hedoniști. Umor, inițiativă, armonie, constructivitate... Stil de viață : pasiune, intuiție, vie profesională bine împlinită, călătorii, „totul pentru a te simți bine în pielea ta”. Cultural: literatură, reviste, radio pe teme culturale, muzică, modă .. Stilul „cool” : 7,7% Tineri, concubini, orașe, dar și mediu rural; clasă mijlocie; raționali, hedoniști, toleranți. Civism, umor, constructivism, voiaje, mult sport. Intelectuali curioși și pragmatici. Constructorii : 11,6% Cupluri, divorțați, văduvi(e), mari orașe, cel puțin din „clasa mijlocie”, notabili Alianță între tradiție și modernitate. În căutare de „înflorire personală” sun gata să se bată pentru ideile lor și pentru morală. Constructivism, civism Stil de viață : arte, activități profesionale, asociații. Integrații : 8,4 % Case de familii tinere, clasa modestă și mijlocie, locuitori în rural, mici orașe. Sunt socotiți cei mai „bons vivants” într-o logică a echilibrului și „înfloririi personale” Stil de viață: spirit din ce în ce mai modernist, dar fără a pierde „valorile tradiției. Viață sănătoasă între amici; consumatori avertizați și pragmatici. Preferință pentru televiziune (telejurnale, divertisment, sfaturi practice), sport. Stilul „ilotier” : 8,5 % Acești „retrași la ei” sunt în general cuplurile și persoanele singure, mai ales în vârstă, provincie, comune rurale, venituri modeste, repliați asupra familiei și a celor din jur Valori prioritare: echitate, curaj, tradiție. Stil de viață: nevoie de siguranță, rutină. O morală de „bun cetățean”, credincios, grijă de sănătate. Cultură populară; „grosul telespectatorilor”. 191 Neîncrezătorii : 6 %. Cămine cu familii numeroase, tineri sau vârstă mijlocie, clasa modestă și mijlocie, locuitori în rural, mici orașe. Ambiție, inițiativă, hedonism. Socotesc toate lucrurile, caută tot felul de „găselnițe pentru a se descurca mai bine”. Televiziune, cultură populară, un pic de presă scrisă - totul pentru a câștiga mai bine, pentru a urmării sportul sau vip-uri la care să.viseze. Tergiverseurii (les attentistes): 7,3 % Familii tinere sau vârstă mijlocie, clasa modestă și mijlocie, orașe mari sau de nivel mediu. Hedoniști oportuniști, cei mai înclinați să se „adapteze pentru a o duce bine”. Umor, entuziasm,toleranță. Jongleri cu tot soiul de activități. Practică „sisteme pentru a te descurca”. Visează la lux și „reușită”. Citesc reviste, se uită la TV. („emisiuni cu vip-uri”). Ei bine, după un asemenea studiu producătorii de vinuri ar trebui își orientează „circuitul sticlelor”(„en gros”, la supermarket-uri, la mici magazine de cartier, în pivnițe „chic”, la târguri speciale pentru „esteți” etc) și să ofere anumite „sfaturi de consum” pe etichete atent alese etc.163. În această cercetare a reieșit că „stilul noviciar” și „stilul cocooners” apreciază mai curând berea și se uită la TF1, Loft Story etc. ). „Esteții” beau vin de 3 euro sticla, dar uneori „se aruncă” la sticle de 10-12 euro. Ei citesc Figaro, Le Monde, Les Echos, L'Express, Nouvel Observateur, Le Pelerin. Femeile din stilul „descoperitorilor” citesc Elle, Madame Figaro, Marie Claire, Cosmopolitan, 20 Ans. Se bea vin Muscat, Pineau, Porto, Vermouth, dar și whisky și lichioruri. „Descoperitorii” francezi „sunt nebuni” după talk show-uri (Tout le monde en parle, On a tout essaye, On ne peut pas plaire a tout le monde ). Ei sunt fideli emisiunii Guignols. Cei care cunosc piața mediatică franceză pot remarca faptul că ei nu se dau în vânt după „emisiunile de informații”, dar nu sunt nici zombi sau telefagi, ci își selectează cu atenție programele. Iată și estimare a stilurilor de viață din Romania. 163 Observațiile - nesistematizate deocamdată - asupra socio-stilurilor românești ne indică preferința studenților pentru internet și bere. Această observație „spontană” ar trebuie clasificată la categoria valorică „din nefericire”. În Cuvânt înainte am atenționat că nu intenționez să scriu doar textul unui ansamblu de prelegeri universitare necesare inițierii în sociologie. Sper deci că nu se va considera o încălcare a deontologiei universitare dacă amintesc că sfârșitul lui noiembrie este perioada în care nu numai că se maturizează vinul, dar se desfășoară și târgul te cărți Gaudeamus. Cum un bun vin românesc ”de țară” merge cu o carte bună, recomandăm din punct de vedere sociologic schimbarea la față a „sociostilului”. 192 Motivație > primară Stil de viată Caracteristici Nivelul resurselor Idealuri Inovatorii Au o stimă de sine ridicată. Sunt lideri Cel mai Succes țlttmiatori) oompetenți. Sunt deschiși la idei și ridicat Auto- tehnologii nor Au gusturi elaborate și espiimaie rafinate. Imaginea este importantă pentru ei pentru că exprimă calitatea gusturilor. independența și personalitatea. Consumul simbolic lipsește sau este foarte restrâns. Sunt in permanentă căutare de provocări. Cei care doresc să reușească Auto- exprimare Idealuri Gânditorii Valorizează ordinea, cunoașterea si Ridicat (TAfjWbw^ asumarea responsabilității Sunt, în general bine educați. Sunt informați despre lumea in care trăiesc fiind deschiși la oportui’jtăți. Respectă status-qno-ul dar sunt deschiși si Ia nou. Au ii: general un venit ridicat. Sunt consumatori conservatori: caută durabilitate, functionabilitate și plusvaloare. Succes Cei care doresc Iși conduc viața după obiective. Sunt Ridicat implicați puternic in perfecționarea carierei ți a vieții de familie. Din acest motiv viața lor este centrată in jurul celor dona aspecte. Sunt conservatori respectând autoritatea. Imaginea este importantă pentru ei dar intr-un sens demonstrativ (consum simbolic). Sunt în general tineri. Se entuziasmează Ridicat când apare ceva nou dar pot deveni foarte repede dezinteresați {public volatil). Caută varietate, noul ți riscul Sunt foarte implicați în activități sportive, sociale, în general în activitățile outdoor. Sunt consumatori ferver.ți: mare parte din venitul lor se distribuie pe liaine, distracție ți socializare. Idealuri Cei care cred Sunt conservatori, gliidați de lucnrtile Scăzut țBwSwwj) sigure sau de „ideile” tari precum familia religia, comunitatea, națiunea. Sunt oonfirmiști. Sunt predictibili ca și consumatori: aleg produse familiare ți Cei care experimentează (Expaiairm) 193 Succes Cei care se străduie (Striterx) branduri cu renume. Favorizează produsele ți brandurile naționale; sunt loiali. Sunt preocupați de opiniile celorlalți. Succesul este definit prin cantitatea de bani deținută. Consumă bunuri de înaltă clasă doar pentru că astfel se simt mai aproape de clasa socială superioară către care tind. Sunt consumatori foarte activi ți impiilsivi (adică vor ci imp ăra până când le permite venitul ți când le permite venitul). Scăzut Auto- exprimare Cei care fac ca lucrurile să se întâmple (Mfltw) Se exprimă prin acțiunile lor. Sunt indivizi foarte practici Au abilități telurice ți sunt mulțumiți de ei ca persoană. Pentru ei este important contextul in care trăiesc: familia, locul de tmuică. locul in care se recrează; nu îi prea interesează lumea „din afară”. Sunt suspicioți in ceea ce privețte ideile noi ți activitatea marilor firme (corporațiile). Respectă legea dar uu acceptă intruziunea instituțiilor statului in Triata privată. Cumpără doar ceea ce le folosește; nu există consum simbolic. Scăzut Nu există Supraviețuitorii Au puține resurse. Cred că lucrurile din Cel mai mic deoarece sunt (Svnwors} jurul lor se schimbă prea repede. Se simt concentrați pe bine doar cu ceea ce este familiar; vor să satisfacerea îți satisfacă in primul rând nevoile nevoilor nu a primare. Nu consumă mult, sunt loiali dorințelor unei mărci mai ales dacă aceasta are promoții. Sursa: adaptare după Strategic Business Etisights (SBI); v.Tnv-stratepicbnsinessinsights.forLi./ral 7. Tradițiile O mare parte din comportamentele noastre sunt fondate pe tradiții. Acestea sunt maniere de a gândi, de a simți și a acționa proprii unei societăți și transmise de la o generație la alta. Așa cum s-a văzut în capitolul despre socializare, tradiția constituie moștenirea pe care o societate o “delegă” tinerilor ei. Într-adevăr, viața în societate presupune un minim de organizare și de reguli. Cultura prescrie deci modele de comportament care sunt însoțite întotdeauna de norme sociale fondate în parte pe aceste tradiții. Unii sociologi văd în aceste norme un soi de “balize” care dictează oamenilor ce trebuie să facă, ce trebuie să spună și ce trebuie să gândească. De exemplu, viața unui student tinde să fie reglementată printr-o serie de reguli, scrise sau nu. Este ceea ce face, între altele, că tinerii învață foarte repede să nu-și pună picioarele pe mese, să nu scrie pe pereți și să fie discreți într-o bibliotecă. Ansamblul de modele de comportament și de norme formează partea vizibilă a tradițiilor unei culturi, în timp ce ideologiile și valorile sunt fața sa invizibilă. În orice cultură 194 tradiția constituie nucleul stabil transmis de la o generație la alta. Tradiția este ceea ce rămâne atunci când o noua generație învață să gândească, să se comporte de manieră autonomă. Este, de exemplu, cazul căsătoriei religioase: chiar atunci când tinerii nu sunt practicanți, căsătoria la biserică, cu rochia albă, fotograful, petrecerea de după ceremonie și călătoria de nuntă, toate acestea par să se perpetueze la tinerii căsătoriți. Dar cultura nu face numai să se perpetueze. Noile generații stabilesc un alt registru care le permite să se adapteze și să adapteze credințele și comportamentele lor situațiilor noi. Astfel, deși aderă la tradiția cununiei religioase, tinerii de azi își definesc identitatea căutând noi modele ale relației bărbat-femeie, privind sarcinile domestice etc. Adesea ei experimentează aceste modele înainte de căsătorie. Cultura intervine deci direct în dezvoltarea polului social al identității. D. PRINCIPALELE FUNCȚII ALE CULTURII Sociologii care au studiat comparativ diferite societăți au relevat existența a patru funcții importante ale culturii. Prima este o funcție de adaptare. Pentru antropologul american Clyde Kluckhohn (1966), cultura permite individului să se adapteze la mediul său geografic și climatic oferindu-i un ansamblu de soluții pentru problemele sale de supraviețuire. (locuință, hrană, îmbrăcăminte,...). O a doua funcție a culturii este comunicarea. După unii sociologi, aceasta ar fi principala sa funcție. Această afirmație este însă foarte dificil de susținut din punct de vedere teoretic. Comunicarea cere utilizarea unui limbaj sau unor simboluri care deosebesc grupurile sociale între ele și pe acestea de animale. În orice cultură, ne interogăm asupra propriilor origini ca ființe umane și asupra necesității de a defini o identitate socială prin desemnarea indivizilor care nu aparțin aceleiași culturi ca fiind „străini”. Comunicarea se stabilește, deci, mai ușor în interiorul aceleiași culturi. A treia funcție a culturii permite membrilor unei societăți să facă predicții asupra comportamentelor celorlalți. Cultura are la om rolul pe care-l joacă instinctul la animal. Contrar animalelor, care au comportamente instinctive, omul nu prezintă la naștere comportamente înnăscute. El își învăța comportamentele de-a lungul vieții. Într-o aceeași cultură, indivizii adoptă deci comportamente asemănătoare și există așteptări precise ale unora în raport cu ceilalți. Astfel, atunci când este cunoscută cultura unui popor, pot fi prezise, într-o anumită măsură, comportamentele individuale ale membrilor săi. În fine, a patra funcție: cultura favorizează anumite tipuri de legături afective între indivizii aparținând unui același grup. În fapt, ea propune individului să se identifice cu aceleași valori, simboluri, norme și modele de conduită. Această împărtășire a unei aceleiași culturi asigură unitatea grupului și permite fiecărui individ să se identifice cu obiectivele sale. De exemplu, adeziunea la o ideologie religioasă precisă, cum este creștinismul, permite definirea unui sentiment de apartenență la o comunitate care se distinge de tradițiile religioase musulmană și evreiască. Referința la o ideologie religioasă face deci apel la un „noi” care dezvoltă bazele afective ale grupului. 195 E. CULTURA EVOLUEAZĂ? Altădată, tradițiile favorizau schimbul și vecinătatea între membrii comunității. Fiecare îl recunoștea pe celălalt. Această recunoaștere crea un puternic sentiment de apartenență la comunitate. Bineînțeles, multe din aceste tradiții s-au slăbit sau au dispărut complet, luând cu ele acest sentiment de apartenență. Relațiile de astăzi au devenit cu mult mai impersonale. Altădată, măcelarul sau brutarul cunoșteau nevoile fiecăruia dintre clienții lor, acum însă în marile orașe serviciile sunt mai impersonale și mai reci. 1. Sociologia moralei. Individualismul. Stările de „rău cultural” În modelele de analiză construite de sociologia moralei se relevă îndeosebi faptul că nu există un „bine” ultim, absolut, ușor de identificat și că este mai important să vedem care sunt scopurile societății și care sunt ale indivizilor din societate. De pildă, E. Durkheim arăta că binele depinde de reprezentările colective pe care oamenii le au despre ceea ce este permis și interzis. Sociologia holistă durkheimiană consideră că valorile morale și normele morale au două atribute: a) sunt anterioare fiecăruia dintre noi - cinstea, demnitatea, onoarea au fost inventate de societate, înaintea nașterii noastre; b) sunt exterioare conștiinței individuale impuse din exterior prin educație. Durkheim a descris evoluția societăților folosind drept criteriu legăturile afective dintre indivizi. El a observat că în societățile tradiționale (înaintea industrializării), individul se identifica cu grupul și era „absorbit” de către acesta. Fiecare membru trebuia să adere la valorile și comportamentele preconizate de către grup. Distanțarea nu era tolerată. Durkheim a numit această legătură solidaritate mecanică. Sociologul francez a constatat de asemenea că, odată cu industrializarea, individualismul se manifestă de fiecare dată când membrii unei societăți își urmăresc propriile obiective fără să amenințe ordinea publică. Bineînțeles, în această societate, individul trebuie să se singularizeze, să facă dovadă de inițiativă și de autonomie. Durkheim nota deja, la începutul secolului, o slăbire a legăturilor afective în sânul familiei, în cartier și la locul de muncă (prin diviziunea și specializarea sarcinilor). El nota, de asemenea, o dispariție sau o slăbire a normelor care reglementează comportamentele, în special cele religioase. Astfel, individul era abandonat lui însuși și propriilor sale interese. Această dezintegrare socială, care se manifestă într-o societate de fiecare dată când valorile, comportamentele și tradițiile se schimbă rapid, ajunge la o formă de solidaritate impersonală pe care Durkheim a numit-o solidaritate organică. Acestei evoluții a societăților Durkheim îi atribuie creșterea numărului de sinucideri. El demonstrează cum, cu cât societățile se dezvoltă mai mult, cu atât normele sociale integrează mai dificil indivizii. Societățile moderne care cunosc probleme de integrare au deci o rată a sinuciderii mai ridicată decât societățile tradiționale. După ce a examinat o serie de argumente și ansamblul statisticilor existente, Durkheim a concluzionat că sinuciderea nu este un gest strict individual și de natură psihologică: se poate prezice cu certitudine acest 195 fenomen, a cărei rată este relativ constantă de la un an la altul. Pe această bază el a emis ipoteza unei integrări insuficiente a individului în societate, integrare care se măsoară prin gradul său de participare familială, religioasă, politică și socială. După Durkheim, cu cât un individ este mai integrat social, cu atât mai mic este riscul de sinucidere. Comparând ratele de sinucidere în țările europene, Durkheim descoperă că un bărbat căsătorit, având un copil, de religie catolică și aparținând unei organizații politice, are mai puține probabilități de a se sinucide decât un bărbat protestant, celibatar sau divorțat. Protestanții se sinucid mai frecvent decât catolicii: unul din motive ar fi, după Durkheim, faptul că luteranii și calvinii sunt mai singuri decât catolicii neavând alt „mediator” între ei și Dumnezeu decât Biblia; la catolici mediatorul este „confesorul” - un fel de psihoterapeut. Regularitatea ratelor de sinucidere de la un an la altul în țările studiate permite considerarea sinuciderii ca pe un fapt social previzibil, ca orice alt fenomen social. Durkheim distinge trei tipuri de sinucidere: sinuciderea egoistă, sinuciderea altruistă și sinuciderea anomică. Sinuciderea de tip egoist se definește printr-o neintegrare într-un grup social dat (familie, religie, partid politic). Bărbații și femeile sunt predispuși să-și ia viața atunci când nu se gândesc decât la ei înșiși. Sinuciderea altruistă rezultă dintr-o integrare prea puternică a individului la imperativele grupului. La o sinucidere de acest tip se dedau membrii unui comando suicidar. Al treilea tip, sinuciderea anomică, are drept cauze dezintegrarea socială și slăbirea legăturilor între individ și grup. În perioadele de bulversare economică (crize economice, șomaj crescut, urbanizare,...), rata de sinucidere crește printre victimele acestor bulversări. Acest al treilea tip de sinucidere constituie o ipoteză interesantă pentru a studia inadaptările culturale (“stări de rău cultural”) dintr-o societate și natura legăturilor dintre individ și mediul său social. Într-o încercare de a rezuma, deși sinuciderea este un gest individual, cauzele sinuciderii sunt - după Durkheim - „esențialmente” sociale și rezidă într-o ruptură a legăturii dintre individ și societate. 2. Evoluția spațiului public Studiul culturii moderne revelează o deplasare radicală a frontierelor dintre spațiul individul, cel „în comun” și „spațiul public generalizat”. Iată câteva exemple. În Evul Mediu, cu excepția nobililor, individul nu avea viață privată; dependența sa de grup era totală. Era de la sine înțeles că el avea să rămână totdeauna în cadrul familiei, încadrată ea însăși de către vecini. De multe ori, casa nu poseda decât o singură mare încăpere, aparținând tuturor membrilor familiei. Individul care căuta să se izoleze de alți membri ai familiei și de vecini era etichetat ca “straniu” și făcea obiectul presiunilor intense din partea grupului pentru a se integra în întregime acestuia. Autoritatea parentală putea astfel să se exercite fără limite asupra copiilor. Până la începutul secolului XIX, viața privată a majorității indivizilor se identifica cu cea a familiei și a satului lor. Mai târziu, în mod progresiv, categoriile înstărite au început să-și transforme interioarele caselor. P. Dibbie164 arată cum clasa înstărită s-a retras și din locurile deschise, comune cu „societatea săracă”. Aceasta nu mai suporta presiunile sociale și căuta să 164 Pascal Dibbie, Ethnologie de la chambre a coucher, Seuil, Paris, 1987, p. 91. 196 amenajeze locuri favorabile intimității în cartiere noi, departe de „clasele populare”. A fost începutul spațiilor destinate odihnei și diverselor activități familiale. În acest cadru, individul, departe de ochii altora, si-a alcătuit încetul cu încetul universul său privat. Unii sociologi165 susțin că transformarea spațiilor de locuit nu explică în întregime dezvoltarea valorilor individuale. Transformarea tradițiilor familiale și pierderea relativă a puterii cuplului asupra copiilor, ca și slăbirea influenței dominante a tatălui în familie au permis individului crearea unui spațiu doar pentru el însuși. La începutul secolului XX, valorile care se dezvoltă sunt axate pe cultul corpului, pe aparența fizică (îngrijirile estetice, obișnuințele de curățenie corporală și grija hainelor frumoase), pe sănătatea fizică (căutarea unei alimentații mai puțin grase) și pe o bună condiție fizică. A se ocupa de propriul corp devine centrul vieții private: „A se machia, a face gimnastică sau jogging, tenis, etc. este a-și lua propriul corp ca scop al activității și ca mijloc al ei”. După al doilea război mondial, „a se simți bine în propria piele” este un ideal de atins, o valoare centrală a societății de consum. De asemenea, în cultura modernă, se observă în evoluția sentimentului amoros o orientare către individualism și dezvoltarea vieții private, în care individul devine „propriul său proiect”. De aici o liberalizare a moravurilor sexuale și o mai mare permisivitate în privința coabitării și divorțului. În concluzie, într-un context în care solidaritatea socială se transformă, valorile comune fiind mai rare, individul se centrează mai ales pe propriile sale interese. Ca o reacție la ruptura cadrelor tradiționale, ca familia și comunitatea religioasă locală, individul societății post-moderne stabilește noi legături de solidaritate, uneori mai strânse, dar microscopice: „[...] motocicliștii creștini, lesbienele monoparentale, vechii jucători ai ligii depresivilor, amatorii de trenuri cu aburi,...”166. Proliferarea acestor grupuri exprimă nevoia fiecărui individ de a avea medii sociale de care să se poată lega. Aceste „noi locuri de solidaritate” se potrivesc direct valorilor și intereselor imediate ale membrilor lor. 3. Pluralismul cultural În societățile moderne există medii sociale care vehiculează valori și viziuni ale lumii adesea diametral opuse. Contactul diferitelor culturi care conviețuiesc, se îmbogățesc reciproc și uneori se opun unele altora produce un fenomen care este numit pluralism cultural. Cum poate fi explicat acest pluralism cultural care caracterizează societățile moderne? Putem să-l atribuim factorilor economici, mai ales industrializării și progresului tehnic. Putem însă, în egală măsură, să-l imputăm persistenței unui sentiment național care tinde să se afirme la contactul cu alte culturi. Se vorbește de subcultură pentru a desemna o cultură care este proprie unui grup social precis. În acest înțeles, „subcultura” nu este în mod necesar orientată contrar societății globale - în acest caz vorbim de contracultură. O subcultură poate fi pur și simplu constituită din valori și comportamente particulare compatibile cu societatea. Nici o cultură nu poate trăi izolată de celelalte. Ori, contactul unei culturi cu o alta 165 Georges. Duby, Phillippe. Aries, Istoria vieții private, Meridiane, București, 1997. 166 B.Arcand, Le jaguar et le tamanoir. Vers le degre zero de la pornographie, Montreal, Boreal,1991, p.218. 197 constituie întotdeauna un șoc cultural pentru că fiecare o judecă și o evaluează pe cealaltă din propriul său punct de vedere. Contactul între două culturi poate lua diverse întorsături. Astfel, un imigrant poate să aleagă să renunțe la propria sa cultură și să o adopte pe cea a țării gazdă. Acest proces de asimilare se numește aculturație. O cultură poate de asemenea să se estimeze superioară altora, mai avansată decât celelalte. Această atitudine este numită etnocentrism. Iată o interesantă analiză pe care o face A. Giddens în privința acestui fenomen: „Fiecare cultură posedă propriile sale modele unice de comportament, care par străine oamenilor din alte medii culturale. Ca exemplu, îi putem lua pe Nacirema, un grup descris în cadrul unei renumite investigații științifice, de către Horace Miner (1956). Miner și-a concentrat atenția asupra ansamblului complicat de ritualuri în care se angrenează membrii grupului Nacirema, ritualuri care au caracteristici stranii și exotice. Investigația sa merită să fie citată detaliat: Credința fundamentală care stă la baza întregului sistem pare să fie cea conform căreia corpul omenesc este urât, iar înclinația sa naturală este către neputință și boală. Prizonier al unui astfel de corp, singura speranță a omului constă în a înlătura aceste caracteristici prin folosirea puternicelor influențe exercitate de ritual și ceremonie. Fiecare gospodărie are unul sau mai multe altare dedicate acestui scop... Punctul central al altarului este o cutie sau un dulap construit în zid. În acest dulap sunt păstrate numeroase vrăji și porțiuni magice fără de care nici un băștinaș nu crede că ar putea trăi. Aceste pregătiri sunt efectuate de o mulțime de doctori specializați. Cei mai puternici dintre aceștia sunt vrăjitorii, al căror sprijin trebuie răsplătit cu daruri substanțiale. Totuși, vrăjitorii nu le oferă clienților lor rețete tămăduitoare, ci decid lista de ingrediente, pe care apoi le scriu într-un limbaj străvechi și secret. Această scriere este înțeleasă doar de către vrăjitori și de specialiștii în ierburi care, în schimbul altui dar, oferă vraja dorită... Nacirema manifestă o groază și o fascinație aproape patologică față de gură, a cărei stare se crede că execută o influență supranaturală asupra tuturor relațiilor sociale. Dacă n-ar exista ritualurile gurii, ei cred că le-ar cădea dinții, le-ar sângera gingiile, li s-ar scofâlci maxilarele, i-ar părăsi prietenii sau iubiții lor i-ar respinge. Ei mai cred, de asemenea, că între caracteristicile orale și cele morale este o relație strânsă. De exemplu, există o atitudine rituală a gurii pentru copii, despre care se spune că le îmbunătățește fibra morală. Ritualul corpului zilnic efectuat include și un rit al gurii. În ciuda faptului că acești oameni sunt atât de meticuloși în privința îngrijirii gurii, acest rit implică o practică ce îl uimește pe străinul neinițiat considerând-o ca fiind revoltătoare. Mi s-a relatat că ritualul constă în introducerea în gură a unui mic mănunchi de fire de păr de porc, împreună cu anumite prafuri magice, apoi se remarcă prin mișcarea mănunchiului într-o serie de gesturi extrem de formalizate”. ( Miner, 1956, pp. 503-504, Apud Giddens, op. cit.). Cine sunt Nacirema, și în ce parte a lumii trăiesc ei? Puteți răspunde singuri la aceste întrebări și puteți identifica natura ritualurilor corporale descrise, prin simpla citire a cuvântului “Nacirema” invers. Aproape orice activitate familiară va părea stranie dacă este descrisă ca fiind scoasă din context, în loc să fie luată în considerare ca parte a unui întreg mod de viață al unui popor. Ritualurile de purificare occidentale nu sunt mai mult sau mai puțin ciudate decât obiceiurile unor grupuri din Pacific care își scot dinții din față pentru 198 înfrumusețare sau decât cele ale anumitor grupuri tribale din America de Sud care își introduc discuri în interiorul buzelor, făcându-le apoi să iasă afară, considerând că acest lucru le sporește atractivitatea. Nu putem înțelege aceste practici și credințe separându-le de culturile diverse din care face parte. O cultură trebuie studiată în termenii propriilor sale înțelesuri și valori - o supoziție - cheie a sociologiei. Sociologii se străduiesc pe cât pot să evite etnocentrismul, care reprezintă judecarea altor culturi prin comparația cu cea căreia îi aparții. Având în vedere că, culturile umane diferă atât de mult, nu este surprinzător că în mod frecvent oamenilor care provin dintr-o anumită cultură le este greu să înțeleagă ideile sau comportamentul alteia.”167. Principalul criteriu prin care societatea noastră modernă judecă celelalte culturi este cel al performanței tehnice si a moravurilor. De fapt, se crede cu prea multă ușurința că, cu cât o societate este mai dezvoltată tehnologic, cu atât ea este avansată pe plan social, moral și intelectual. Această credință potrivit căreia societățile industrializate sunt superioare altora a dat naștere teoriei sociologice bazate pe evoluționismul lui Darwin. În general, etnocentrismul izolează culturile diminuând contactele între ele și poate să conducă la rasism. O altă formă de contact între culturi - relativismul cultural - este contra-partea etnocentrismului cultural. Această atitudine constă în a considera toate culturile ca fiind la fel de demne de stimă. Relativismul cultural încearcă să înțeleagă culturile din interior, fără a le judeca în raport unele cu altele. Astfel, atunci când de exemplu vedem prin intermediul culturii noastre riturile de mutilare fizică practicate în Africa neagră, în Arabia sau în Orientul Apropiat, suntem înclinați să le judecăm cu severitate. Este însă delicat să evaluezi ritul de trecere constând în exciziunea clitorisului fără a-l situa în cadrul culturii acestor țări. În aceste societăți, o tânără fată nesupusă exciziunii nu este o femeie și nu poate deveni mamă. Respingerea acestei practici ar implica pentru o tânără africană izolarea socială completă de către familie. Putem fi de acord cu T. Todorov: „a judeca culturile străine nu este un fapt care ar fi în sine reprehensibil”. Astfel, trebuie evitată, pe de o parte, ierarhizarea culturilor plasând-o pe a noastră proprie în vârf (etnocentrism) și, pe de alta, punerea tuturor pe un picior de egalitate închizând ochii asupra unor comportamente culturale ieșite din comun. Anumite comportamente culturale sunt în sine condamnabile. Nu putem, de exemplu, sa scuzăm tortura sau exciziunea pur și simplu pentru că ele sunt „practicate în cadrul unei anume culturi particulare”. Chiar respectând diferențele culturale, trebuie condamnate comportamentele care înjosesc ființa umană. 167 A. Giddens, Sociologie, All, București, 2000, pp.32-33. 199 F . CULTURA DE MASĂ 1. Mediul cultural al individului Începând cu al doilea război mondial, mediul cultural al indivizilor s-a modificat profund și a devenit mai complex, în particular prin apariția tehnicilor audiovizuale, a televiziunii, a transmiterii informației prin sateliți și a utilizării micro-informaticii. Aceste mijloace care servesc la producerea și difuzarea informației scrise și audiovizuale către o largă populație reprezintă mass-media. Este vorba mai ales despre presă, radio, televiziune, cinema și cărți. Ca urmare a existenței acestor media (acest termen tinde să fie utilizat tot mai des pentru a se desemna presa scrisă, radioul și televiziunea), individul societăților moderne are acces la cunoașterea evenimentelor mondiale prin intermediul televiziunii și este pus în prezența unei multitudini de informații scrise și audiovizuale acumulate în băncile de informație. Constituie oare ansamblul acestor imagini și idei o nouă cultură? Ce impact are această nouă cultură, dacă ea există într-adevăr? 2. Cultura de masă; cultura populară; cultura media Așa cum am văzut, cultura propune o concepție despre lume, care se asimilează în cursul unei vieți. După unii autori cultura de masă ar fi o „cultură secundă”168, produsă după procedeele de fabricație industrială și difuzată de către media. Pentru analiza acestui fenomen se mai folosește și sintagma „industrii culturale”. Dar cultura de masă face parte din „cultura secundă” și în sensul că rezultă dintr-o reflecție a individului asupra lui însuși și asupra celorlalți. După Edgar Morin, această cultură de masă ar veni să se adauge altor culturi deja existente (cultura populară, națională, etnică, religioasă, politică). Astfel, pentru a-și preciza identitatea, un individ ar putea să se definească ca fiind de naționalitate român, de origine sârb sau grec, de religie ortodoxă și ca posedând o cultură produsă prin moduri standardizate („mai întâi cei 7 ani de acasă, apoi școala generală și liceul industrial, în fine facultatea de medicină, romane sud-americane, filme la cinematică”) și difuzată pe tot teritoriul României, sau chiar al Europei de Est. Se mai face distincția între cultura înaltă, cultura de masă, cultura media și cultura folclorică. În timp ce cultura înalta este recunoscută, protejată și promovată de organizarea socială formală, cultura de masă este lăsată în seama mediilor și a pieței. Nu același lucru se întâmplă „culturii folclorice”, care poate fi re-încarnată în dispozitive post-moderne: Muzeul Țăranului Român poate îndeplini și o astfel de funcție. D. Kellner propune termenul de cultura media. Acesta ar avea avantajul de a sublinia natura artefactelor industriilor de media și de cultură, evitând în același timp conotațiile ideologice peiorative „de masă” și/sau „populismul cultural” (elanul eroic al „forțelor populare” se revoltă și prin „mișcarea artistică” ș.a.) În imaginarul sociologic al reflecțiilor intelectuale cotidiene, caracteristicile accesorii ale „culturii de masă” sunt standardizarea produsului și a comportamentul pasiv al receptorilor care realizează consumul de „produse culturale” pre-digerate. Termenul „de masă” se aplică unei game largi de produse și are o conotație peiorativă în principal din cauza asocierii sale cu „preferințele culturale ale inculților”. Devalorizarea sensibilității estetice și a celei moral-emoționale este adesea subiectul de dezbatere al adepților panicii în numele moralei („panica morală”). Aceștia acuză vulgaritatea, trivialitatea mesajelor culturii populare, precum și trivialitatea transpunerii emoțiilor în expresiile 168E. Morin, Le paradigme perdu: la nature humaine, Paris, Seuil, 1973; D. Kelner, Cultura media, Ed. Institutul European, 2001; C. J. Alexander, S. Seidman, Cultură și societate, Institutul European, 2001. 210 „consumatorului”. Clișeele, de exemplu, ar slei sensul generator de emoții, devenind previzibile. Dar clișeele referitoare la femei sensibile, domestice, consumatoare de povești romantice sunt o consecință a capitalismului patriarhal, unde femeile nu își găsesc fericirea într-o carieră profesională, ci în „iubire împărtășită”. Lectura unui astfel de text poate fi făcută tocmai printr-o astfel de realizare internă reflexivă - un cititor sau altul poate retrăi într-un anume fel și „suferințele” cititoarei standard („publicul țintă”). Până la anumite limite, totul depinde de receptorul textului și astfel că putem susține că emoțiile morale sunt prezente și în cele mai „clișeizate” forme ale acestei culturi - cum ar romanele siropoase de dragoste, telenovelele și, de ce nu, și în „manele”. În definirea culturi populare, unii sociologi insistă asupra diferențelor dintre popular si populist. O cultură populară își negociază permanent rolul cu un sistem ideologic dominant, pe când „opoziția populistă” survine doar în situații de criză. Un alt „reproș” spre cultura populară ar putea fi lipsa de autenticitate a acesteia - spre deosebire de cultura înaltă, elitistă, aceasta este „fabricată”. În linii mari, judecățile se fac pornind de la diferențieri simpliste între gusturilor și meritelor artistice: „Fiind o expresie a geniului uman în general, muzica lui Mozart este mai bună decât a Madonei care a apărut în deceniul al optulea când cohortele de tineri își renegociau identitatea și aveau nevoie de reprezentanți expresiv-simbolici care printr-un comportament sexual provocator să submineze normele comportamentului feminin ‘cuviincios' propovăduit de conservatorismul epocii” Sociologi precum Bourdieu sau Kellner insistă în afirmația că astfel de judecăți pot fi generate și de resentimentul intelectualității pe cale de a-și pierde importanța în stabilirea standardelor culturale. Odată cu apariția acestor noi tehnologii de informare și comunicare, sociologii s-au aplecat în primul rând asupra consecințelor acestor tehnici asupra credințelor și comportamentelor „maselor”. Care sunt caracteristicile noului nostru mediu cultural? Modifică el identitatea individului? În societățile moderne cultura este considerată ca o marfă care, pe piață, trebuie să aducă profituri. Ea se prezintă sub forma unui spectacol, a unui divertisment. În fine, fiecare ziar sau post de televiziune pretinde că întotdeauna informația sa scrisă sau televizată vizează obiectivitatea și neutralitatea. Jurnalul televizat este perceput ca o reflectare exactă a realității. A privi la știrile televizate constituie pentru mulți oameni modalitatea însăși de a cunoaște adevărul. Dar ceea ce ne este transmis este într-adevăr „adevărul”? Vom relua această problemă într-un capitol special consacrat televiziunii. 3. Cultura este o marfă? Industrii culturale. Generația mp3 Cultura nu scapă influenței organizării comerciale. Aceasta prezintă trei aspecte. Mai întâi, este realizată o ediție de lux, pentru elite, pentru vip-uri etc. Apoi se trece la MICHAEL JACKSON' S NIGHTSTANb producția de masă, adică producția unei mari cantități de bunuri și de servicii fabricate în serie și de manieră standardizată. Individul este obișnuit cu produse standardizate care sunt supuse acelorași etape de transformare și potrivit unui aceluiași scenariu de bază. Dacă un produs cultural înregistrează un 211 succes, se produce o a doua serie. Se observă această tendință la serialele televizate, la filmele de succes sau la colecțiile de romane siropoase. Al treilea aspect constă în practicarea unui consum de masă, pe o piața compusă din oameni care trebuie să aibă dorința de a cumpăra bunuri culturale în mare cantitate și, totodată, mijloacele de a o face. De unde un dublu imperativ: în primul rând, se inundă consumatorii cu publicitate pentru a-i convinge că doresc ceea ce se vrea a fi vândut; în al doilea rând, se oferă un serviciu de credit pentru ca ei să poată să cumpere imediat ceea ce unii vor să vândă. Industria culturală nu scapă acestui fenomen de consum de masă. Să precizăm ceea ce se înțelege prin industrie culturală. Există în general o recunoaștere a ambiguității conceptului de industrie culturală. Termenul ca atare a fost lansat în 1947 de T. Adorno și M. Horkheimer în lucrarea Dialectica Iluminismului: „În primele noastre lucrări vorbeam despre CL*iifWT4 Dfflf f:!r- S7 W'C’< > ■%*.. aAX ~ WINDOWS LWe) rAAp<FQtdLfHE ConriuMJTîES M :■_ \T-M prittjr c w rti-iE I ST -ATb îiL W rt^CK-J £/ P HtRE 3^ AUTrtBOWîW^11*- DtWfOJS uf VogTu&E. SEAOF ruTUKE- OCEAN Of F SUBCUi-TURE -J,P ',FV.-■ MWB THE W.WftO'A , PfKJttT ■', - AG«y:ft '.iuv 5-3{s jua» ar rey» t mur f«* .1- ,., fv..,.», po^Tijeț-rat <*.TJiTr« J a •isr o cultură de masă. Am înlocuit expresia cu aceea de industrie a culturii pentru a exclude din start interpretarea susținătorilor ei, cum că ar fi un fenomen asemănător unei culturi care ia ființă spontan din masa însăși, o formă contemporană de artă populară”169. Prezentăm în continuare câteva criterii care permit definirea unei industrii culturale. 1) Importanța resurselor financiare necesare pentru a produce și a difuza produsele. Industria culturală este o activitate de producție, de distribuție și de difuzare de produse culturale și simbolice. 169 T. Adorno, „Reconsiderarea industriei culturii”, în Alexander C. J, S. Seidman, Cultură și societate, Institutul European, 2001. 212 2) Industria culturală utilizează tehnici moderne de producere, reproducere și de difuzare pentru a avea acces la categorii largi de public. 3) Industriile culturale necesită o specializare în privința diverselor sarcini. Mulți muncitori nu au o imagine completă a produsului cultural, așa cum arată el în etapa sa finală. În acest soi de proces de creație, găsim: a) sarcini de concepere, care au acces către o vedere completă a produsului cultural și, b) sarcini de execuție ultraspecializate. De pildă, pentru producerea unui film de animație ca „Aladin”, studiourile Disney au angajat 600 de tehnicieni desenatori, dintre care cea mai mare parte au îndeplinit o muncă într-o parcelă dată. 4) Produsul final este vândut pe o piața a cărei importanță corespunde importanței mijloacelor puse în lucru pentru producție. Astfel, într-o mică piață de consumatori costurile de producție ale unui film trebuie să fie joase pentru ca produsul să fie rentabil. Invers, pe o piață mare, costurile de producție pot fi ridicate. Managerii „industriei muzicale” critică astăzi „generația mp3” deoarece prin sistemul rețelelor Internet P2P (transfer de fișiere „peer-to-peer” - Kazaa , Torrente, eMule, DC++, Shareaza etc.) ar eluda sistemul de colectare a răsplății creatorilor. Subiectul drepturilor 170 asupra proprietății intelectuale este foarte sensibil. După unii sociologi francezi - această idee este întâlnită și la sociologi din alte țări - deciziile în protecția acesteia (multe procese intentate unor „mp3+iști, deja unele arestări) exprimă însă câteva prejudecați. Ipoteza lor este că problema cărei trebuie să îi facă față industriile culturale nu se rezolvă „tratând 8 milioane de francezi ca delincvenți și pe toți ceilalți ca delincvenți potențiali”. Acest schimb de fișiere nu ar trebui socotit una-două un act de pirataj, ci, într-un mod mai global, o manieră de a trăi în societate. P2P nu este un simplu efect al noilor tehnologii de informare și comunicare (NTIC) ci și rezultatul unei profunde transformări ontologice (un nou mod de a simți) și axiologice (nouă constelație de valori). NTIC sunt ele însele expresia acestora. Adică, nu facem schimb de mp3-uri pentru că avem rețele de share semi-legale, ci avem aceste rețele și soft-uri pentru că simțim că societatea nu mai poate fi cunoscută și împărtășită fără un stil comun de ascultare a muzicii. Iată și metafora unui sociolog: „P2P nu sunt P2P pentru a intra în ilegalitate. Ele sunt astfel pentru că nu au astăzi posibilitatea de a fi în legalitate”. O cheie a problemei ar fi acordarea de licențe pentru fiecare melodie, urmând ca autorii să fie plătiți în funcție frecvența de download din aceste rețele. 4. Reacția individului la cultura de masă Indivizii reacționează în mod diferit la cultura de masă? Sau industrializarea culturii și orientarea ei către divertisment și spectacol au același impact asupra tuturor indivizilor, transformându-i în zombi? Este limpede că o mare parte din locuințe sunt echipate de televiziune, și din ce în ce mai multe au acces la distribuția de cablu și la Internet. Tinerii sunt din ce în ce mai atrași de acest nou mediu tehnic și ca urmare alte activități (lectura sau sportul) s-au redus. Progresul tehnic va accelera replierea asupra sinelui și va genera doar un consum pasiv de informație sau, dimpotrivă, va permite noi forme de solidaritate între indivizi grație cluburilor (chat-uri, forumuri de discuții) care se formează în acest domeniu? Pentru a răspunde acestei întrebări, care de care mai alarmante sau optimiste ar trebui să examinăm: a) modul în care indivizii au acces la cultura de masă și creează propria lor cultură, b) mecanismele prin care tehnicile moderne de difuzare a culturii de masă influențează asupra comportamentului. Vom începe cu prezentarea a două celebre cercetări, cea a lui R. Hoggart și cea a lui P. Bourdieu (a). Într-un fel ele se susțin, în alt fel se contrazic. Apoi vom prezenta o cercetare proprie efectuată în anul 1999 - an din perioada de vogă a emisiunilor tip „telebingo” (b). * 170 http://www.ratiatum.com/news1425 8 millions de delinquants en France.html 213 171 a) Analizele lui R. Hoggart și P. Bourdieu Până în 1940 cercetătorii păreau să se înțeleagă asupra influenței dominante a mass-media asupra comportamentului și opiniilor indivizilor. Astăzi, cercetările asupra acestui subiect arată că difuzarea unui mesaj scris sau audiovizual de către media este totdeauna reinterpretată și reluată de către mediul cultural în care ajunge. Richard Hoggart (1957) a relativizat, în monografia sa asupra claselor populare, această idee a atotputerniciei mass-media arătând cum mediile populare manifestau indiferență sau reinterpretau mesajele ce le erau destinate. Deși această cercetare a fost făcută înaintea instalării televiziunii în Marea Britanie, se poate afirma că fiecare mediu sau grup social opune o rezistență mai mult sau mai puțin însemnată față de mesajele mass-media. Iată un extras din celebra analiză pe care R. Hoggart a făcut-o „culturii săracului”171 172: „A trăi în mediul popular înseamnă, și astăzi încă, a aparține unei culturi difuze care nu este mai puțin constrângătoare și elaborată decât cea care caracterizează clasele superioare. Un muncitor ar face cu siguranță dezacorduri și gafe în lanț dacă ar lua parte la o masă aleasă dar, dacă ar trebui să trăiască în mijlocul oamenilor din popor, un mare burghez și-ar trăda la fel de sigur stângăcia prin vorbă - adică prin debit și prin subiectele de conversație sau întorsăturile de frază -, prin modul de a-și folosi mâinile, prin mers sau ținută și până la maniera de a comanda băuturile sau de a face cinste. Pentru a ne convinge de specificitatea culturii populare, este suficient să ne gândim la nenumăratele detalii care alcătuiesc un stil de viață, spre ex. la modelele de comportament ce determină obiceiurile vestimentare|...|. De aproape jumătate de secol s-a instaurat tradiția de a trimite prietenilor cărți poștale - în general comice - când suntem “în vilegiatură” pe malul mării, iar această tradiție are toate caracteristicile unei instituții: într-o perioadă normală, oamenii “bine” ar găsi comicul deocheat al cărților destul de șocant, dar în vacanță avem dreptul “să ne lăsăm puțin duși de val” și să expediem prietenilor sau părinților cărți ce înfățișează cumetre planturoase sau jandarmi rotofei, omuleți firavi prevăzuți cu neveste cu forme voluminoase ori veșnica sticlă de bere și eterna oală de noapte, toate acestea ținând, de regulă, de un umor trivial cu iz de bere și W.C. Majoritatea mesajelor pe care le difuzează mijloacele moderne de comunicare nu afectează comportamentele și atitudinile claselor populare atât de profund cum am fi ispitiți să credem date fiind multitudinea și insistența noilor organe de difuzare culturală. Am putea, în beneficiul sociologiei-ficțiune, să acordăm o valoare de ipoteză sau de anticipare analizelor care ne prezintă clasele populare ca “o gigantică masă anonimă dotată cu răspunsuri condiționate”, însă această imagine ține mai mult de fantezia literară sau apocaliptică decât de descrierea realistă: că majoritatea membrilor claselor populare nu sunt reduși la starea de consumatori pasivi ai culturii de masă, de datorează faptului că sunt “absenți”, pentru că trăiesc în alt univers în care pot rămâne fideli certitudinilor concrete, obiceiurilor și ritualurilor cotidiene precum și limbajului lor obișnuit compus din locuțiuni proverbiale și dictoane tradiționale. Dacă această apărare arhaică îi protejează destul de bine de solicitările cele mai agresive din partea culturii moderne, însăși naivitatea atitudinii lor îi transformă, de fapt, într-o pradă ușoară pentru anumite întreprinderi publicitare. În orice caz, dacă clasele populare s-au schimbat sub influența mijloacelor moderne de comunicare, schimbarea s-a petrecut în direcții și sub forme al căror principiuîl ofereau deja valorile culturale”. Analiza lui P. Bourdieu În La Reproduction (1970), celebrul sociolog francez susține teza „manipulării ignorate”. Substituind termenului de elită pe cel de clasă dominantă, Bourdieu arată că, în 171 Textele prezentate aici (cu o ușoară modificare a traducerii) sunt redate după M. Lallement, Istoria ideilor sociologice, ed. Antet, 1998. 172 R.Hoggart, The Uses of Literacy (1957). Traducătorii francezi menționează că pentru a se evita înțelesul de „uite, le-am creat cultură...și ce-au făcut din ea” s-a pus titlul „Cultura săracului”. La Culture dupauvre, Ed. de Minuit, Paris, 1970, pp.63-65. 214 primul rând din cauza școlii, dominarea claselor inferioare depinde mai puțin de puterea sau influența unora cât de jocul obscur al violenței simbolice, multiforme și necunoscute prin care sistemul social își reproduce diviziunile și clasamentele;. Puterea violenței simbolice înseamnă aici “orice putere care reușește să impună semnificații ca legitime disimulând raporturile de forță care stau la temelia forței sale”, de aceea acțiunea pedagogică a profesorilor “este în mod obiectiv o violență simbolică întrucât impune, printr-o putere arbitrară, un arbitrar cultural” (La Reproduction, pp.18-19). Școala este așadar una din rotițele esențiale ale unei mașini sociale de reprodus inegalități, ea „camuflează o adevărată aristocrație socială și o gătește cu podoabele meritocrației”. Astfel, obținerea privilegiilor sociale depinde strict de posesia titlurilor școlare. Aceste titluri sunt cu atât mai accesibile cu cât agenții sunt înzestrați cu o cultură legitimă vehiculată și valorizată de școală: cea a claselor dominante. Ori, prin asta școala ar reuși cu atât mai ușor să-i convingă pe “dezmoșteniți” că își datorează destinul școlar și social lipsei de aptitudini. „Studenții cei mai favorizați nu datorează mediului din care provin doar obiceiuri, practici și atitudini care le folosesc direct în activitățile lor școlare; ei moștenesc de asemenea învățături și un mod de a învăța, gusturi și un “bun gust” pentru care rentabilitatea școlară, deși indirectă, nu e mai puțin sigură. Cultura “liberă”, condiție implicită a reușitei universitare în unele discipline, este foarte inegal răspândită printre studenții originari din medii diferite, fără ca inegalitatea veniturilor să poată explica deosebirile constatate. Privilegiul cultural este evident când se pune problema familiarității cu operele care nu se poate realiza decât prin frecventarea cu regularitate a teatrelor, muzeelor sau concertelor (frecventare ce nu este organizată de școală, sau numai sporadic organizată). Avantajul este și mai evident în cazul operelor, în general cele mai moderne, care sunt cele mai puțin “școlare”. Comparați în oricare din domeniile culturale, teatru, muzică, pictură, jazz sau cinema, studenții au cunoștințe cu atât mai bogate și mai extinse cu cât originea lor socială e mai ridicată. Dacă variația puternică în ce privește studiul unui instrument muzical, cunoașterea pieselor prin spectacol sau a muzicii clasice prin concert nu este cu nimic surprinzătoare întrucât obiceiurile culturale de clasă și factorii economici își cumulează, aici, efectele, este în schimb remarcabil faptul că studenții se deosebesc încă net, în funcție de originea socială, când vine vorba de frecventarea muzeelor sau chiar de cunoașterea istoriei jazz-ului sau a cinematografului, prezentate adesea drept “arte de masă”. [...] Remarcăm, de bună seamă, că o cultură pur școlară nu este numai o cultură parțială sau o parte a culturii, ci o cultură inferioară deoarece elementele ce o compun nu au sensul pe care l-ar avea într-un ansamblu mai larg. Căci nu laudă școala, prin “cultura generală” opusul a ceea ce tot ea denunță ca practică școlară la cei pe care originea socială îi condamnă să nu aibă altă cultură decât cea pe care o datorează școlii? Fiecare cunoștință trebuie deci să fie percepută ca un element dintr-o constelație și totodată ca un moment al itinerarului cultural în totalitatea sa, așa cum fiecare punct de pe curbă include întreaga curbă. În sfârșit, maniera personală de a realiza actele culturale este cea care le conferă calitatea propriu-zis culturală: astfel, dezinvoltura ironică, eleganța prețioasă sau siguranța statutară care dă ușurința sau afectarea ușurinței sunt întotdeauna atributele studenților proveniți din clasele superioare în care aceste maniere joacă rolul unor semen de apartenență la elită”173. 173 P. Bourdieu, J.-C. Passeron, Les Heritiers, Ed. de Minuit, 1964, pp. 30-34. 215 b) „Formidabilele amăgiri populare”. Autoanaliza sociologică naivă a probei ordalice Studiind „dedările” la jocul de risc ca o religie privată, putem să facem observații empirice mai rafinate asupra câmpului reprezentărilor și credințelor persoanelor “dependente emoțional”. Pentru a face distincții calitative în acest „câmp”, este necesar a opera în modelul nostru o dimensiune care leagă noțiunile de joc și de speculație financiară în jurul noțiunii de risc. Astfel, devine plauzibilă ipoteza că deosebirea între jucător și speculator nu stă în aceea că primul „se expune” la riscuri pe care altul și le „asumă în mod voluntar”, ci într-un fapt social, anume că jucătorul asumă riscuri legate de rangul său social, pe când speculatorul își asumă riscuri legate de comerț. Este oare prezent în subconștientul colectiv al compatrioților noștri imaginarul unei scări de valori ale cărei „înalte ranguri” ar trebui să revină numai „jucătorului inocent”? Nu se poate vorbi în acest caz de o metodologie precisă pentru a vedea ce înseamnă „subconștient colectiv”174. Să ne bazăm însă pe puterea explicativă a unei pure intuiții teoretice privind cvasisperanța pe care ne-o punem azi în jocurile de noroc televizate. Așadar, de ce duminica timpul este ieftin? Pentru că nu toți oamenii pot „reuși”. De ce jumătate din Românie își pierde duminica alergând după telebilete și stând ziua-ntreagă la bingo-televizor? Răspuns de o simplicitate înșelătoare: pentru că oamenii vor să se îmbogățească și nu știu cum. Atunci își pierd timpul și banii în activități neproductive, lucru care nu ar fi catastrofal (căci sumele sunt derizorii - e vorba de „jucătorul mic” și de „jucătorul de duminică”, iar nu despre cel „compulsiv”) dacă asta nu ar dezvolta o mentalitate „a lua totul fără a da nimic” (de fapt “culpabilizatorii” se tem - așa cum reiese din “subtilele” întrebări din sondaje - de mentalitatea “venituri mici, dar sigure”). În fine, totul ar antrena o lene cârcotașă și un macrosistem orientat spre redistribuirea bogăției fără a se crea una nouă. O astfel de atitudine cinică și negativă se poate lua și în domeniul economic. În limbajul moralizant american - care o fi varianta românească? - despre speculația bursieră se folosesc întrebări retorice de soiul “Cum, ești un mic ticălos, dar nu ești încă bogat?”. Adevărata “investiție” s-ar face prin sume mari (adică ar trebui ca o perioadă să strângi cureaua), pe termen lung și printr-o etică puritană a muncii. Mai clar, cei cu mentalitatea de “sărăntoc” ar încerca să se îmbogățească prin “joc” și “speculație”, pe când “investitorul prudent” ar face investiții “pe o viață întreagă”, fără întrerupere, adăugând în fiecare dimineață o voință în plus la voința de ieri. Ca și în privința jocurilor de noroc, se consideră că speculația este destabilizatoare. Am făcut această asociere între culpabilizarea jocurilor de noroc și aceea a speculației financiare întrucât în acest fel se poate construi un câmp comun observațiilor făcute de istorici, sociologi și economiști. Tuturor le pare indiscutabilă corelația dintre modificarea statu quo-ului (în genere: creșterea mobilității sociale) și aruncarea blamului asupra ideii de “joc”. De aici a derivat ipoteza că “jocul”, mai curând decât o “boală de slăbiciune morală”, este un simptom al unei “expectanțe cerești”. Aceasta este o monedă cu două fețe: 1) când se simt “depășiți” de semenii lor, oamenii își pun speranța în întreprinderi aleatoare. Astfel, “se dedau” la jocuri de noroc “de doi bani” (Telebingo) și se aventurează în medii de afaceri rapide, cum este cazul FNI; 2) invers este cazul când “îi întrec” pe ceilalți: caută stabilitatea, evită asumarea riscurilor, blamează “noile jocuri”. 174 Cercetările cantitativiste asupra „capitalului social”, cum sunt cele inițiate de Dumitru Sandu (de ex., „Drumul antreprenorial: fără încredere, dar cu relații”, în Sociologie românească, București, nr. 2/1999), par a releva argumente în favoarea acestei ipoteze. Vezi și Ilie Bădescu, „Structura socială și clasa intermediarilor în mediul rural. Dictatura oligarhiei financiare și agricultura de subzistență familială”, în Sociologie românească, București, nr. 1/1999. 216 175 Două exemple privind istoria jocurilor de noroc și o speculație care pleacă de la o ipoteză a lui Max Weber ne vor arăta de ce la întrebarea de la început un răspuns simplu este înșelător. În anul 1388, Richard al II-lea a impus adoptarea unei legi prin care-i obliga pe oameni să cumpere echipamentul necesar în “arta luptei” și, astfel, să nu-și mai cheltuiască banii la “tenis, fotbal, zaruri sau popice”. În 1477, Eduard al IV-lea este neliniștit de numeroasele scandaluri dintre soldații demobilizați la sfârșitul expediției din Franța și încearcă soluția interzicerii caselor de joc. Faptul că în spatele tuturor acestor povești era un lobbying militar prea puțin animat de sentimente moral-patriotice reiese dacă analizăm “discursul” decretului lui Henry al VIII-lea din 1541. Argumentația că “noile jocuri ocupă timpul liber necesar formării abilității în mânuirea armelor și tulbură ordinea publică” era însoțită de o petiție a fabricanților de arcuri și săgeți care deplângeau apariția unor “jocuri superficiale”. Dar nici împricinații nu s-au lăsat pe tânjală și au purces la un abil sistem de zvonuri pentru defăimarea decretului. Ei au făcut în așa fel încât “vizibilizarea publică” a petiției să devină o probă excesivă, declanșând bănuiala că argumentația fabricanților de arcuri și săgeți invocă în mod “factice” principiul moral-patriotic. Al doilea exemplu ne va lămuri și mai bine faptul că, deși în perioadele de instabilitate oamenii se dedau la jocuri de noroc și la o “economie speculativă”, această corelație nu este o legătură de la cauză la efect. Instabilitatea, lenea, superficialitatea nu sunt cauzate de joc și de speculație. Dimpotrivă, acestea din urmă au un rol stabilizator întrucât reduc incertitudinea care deja exista, calmează spiritele și păstrează speranțele în perioadele dificile175 176. Exemplu pe care îl vom discuta provine dintr-un exemplar studiu - citat de cei doi sociologi americani -pe o temă care s-ar putea traduce cam așa: Formidabilele amăgiri populare. În acest caz, ipoteza a fost stârnită de o observație statistică: în Olanda, mania lalelelor și-a recrutat cei mai fideli adepți din sânul clasei mijlocii, ambițioase și cu o mobilitate socială ascendentă. Pentru aceștia, lalelele deveniseră un simbol social, cum ar fi azi obiectele “semnate Picasso” sau “câinii de rasă”. Fluctuațiile înregistrate de prețul lor pot fi explicate prin modulațiile temerii că dacă nu posedă bulbi de lalele nu vor fi recunoscuți drept membri cu parte întreagă ai acestei “pături”! Astfel, tulipomania venea dintr-un soi de autoanaliză sociologică populară bazată pe „încrederea strategică” în dispozitive socio-economice și estetice care încarnează două idei: a) că lalelele vor rămâne de-a pururea un simbol social; b) că simbolul “interior opulent” presupune în mod analitic imaginea lalelei. În cele din urmă însă, situația s-a schimbat: sincopele pieței de lalele au generat scăderea încrederii strategice, iar tot mai mulți indivizi își diversifică “consumul romantic de prestigiu” preferând anumiți câini sau „confortul academic” - de ex., imitații de cărți legate în piele - și mulți investitori în bulbi au dat chix. Erau oare oamenii vinovați că, într-un fel sau altul, au încetat să se mai încreadă în „flori” și au abuzat - dispunând de abilitatea „încrederii strategice” - de vizibilizarea lor ca „simboluri sociale”? Autorii studiului subliniază că o analiză corectă se poate face doar dacă se pun două întrebări! La întrebarea “Este oare o eroare a crede că lalelele vor rămâne de-a pururea un simbol al prosperității?” un răspuns, retrospectiv, este “Da”. Dar la întrebarea „Această 175Cf. R. & G. Brenner, Gambling and Speculation, Cambridge, 1990. 176 R. și G. Brenner se întreabă retoric dacă nu cumva, în lipsa posibilitții de a crede că s-ar putea îmbogăți prin jocuri sau afaceri economice aventuroase, singura variantă este instituția revoluționară sau ideologică! 217 credință a fost destabilizatoare?” răspunsul este “Nu” - căci clasa mijlocie ar fi căutat alt simbol al prosperității. Dacă lalelele nu ar fi fost bune la afacere, olandezii ar fi pariat pe altceva: poate pe portretiștii sau astrologii secolului al XVII-lea. Dar în cazul acesta nu prețul lalelelor ar fi variat, ci tarifele astrologilor și pictorilor. Acestea ar fi fost în cădere liberă din momentul în care nu ar mai fi fost nevoie de serviciile lor pentru a se face etalajul bogăției. O actuală manie a televiziunilor românești ne sugerează să punem întrebările de mai sus și în privința astrologiei. Este o eroare a crede în astrologie? Răspunsul este da. Și totuși, psihologii afirmă că uneori o consultare de zodiace ne ajută să nu intrăm în anxietatea provocată de „introspecția solitară” (“și Icsulescu e tot cam așa, un berbec care are uneori dificultăți, deci să nu mă îngrijorez”). Este oare destabilizatoare această credință? Nu în mod necesar, căci cine știe prin ce alte nebunii, manii, „dedări” sau mijloace de divinație ar fi înlocuită. Ieșind din regulile acestui joc teoretic: personal sunt convins că actualele noastre televiziuni sunt vinovate prin modul de a uniformiza și superficializa loisirul de duminică. Dar dacă tot nu se poate face nimic, atunci nu cumva soluția trebuie căutată plecând de la întrebarea „Ce fac oare cei bogați pentru cei săraci?”. Cine sunt oare în acest caz „cei bogați”? Într-un fel sau altul, unii oameni sunt bogați, alții săraci. Cel mai adesea, dintr-o observație de acest soi țâșnește celebra întrebare etichetată drept reformistă: „Ce fac cei bogați pentru cei săraci?” Unele „teorii ale îndreptățirii” îi adaugă însă o alta, aparent conservatoare: „Dar ce fac cei săraci pentru cei bogați?” Este oare complet necuviincioasă întrebarea din urmă? Acestei probleme îi putem da un răspuns plecând de la modul în care Max Weber a descris „nucleul rațional” al echilibrului dintre cele două mari instituții care ritualizează speranța umană: religia și jocul întâmplării: „Cel căruia îi surâde norocul este rareori satisfăcut numai cu succesul său. Are nevoie, în plus, să știe că are dreptul la acesta. El vrea să se convingă că îl merită mai mult decât oricine altul. El vrea să aibă dreptul de a gândi că cei mai puțin norocoși n-au decât ceea ce merită. Succesul trebuie să fie, în plus, un succes legitim”. Alți sociologi (H. Schoeck, G. Geertz) se exprimă și mai direct: speranța și fericirea dată celor care, bogați sau săraci, cred în șansă nu este poate nimic altceva decât un mijloc de a-l elibera pe individ de dorința pe care o resimte, iar pe persoana invidiată de remușcări și de teama de cei care o invidiază. Normele și instituțiile care ne reașează neliniștea etică înscriindu-ne în regimul credinței intră în competiție cu cele care ne propun dispozitivele jocurilor riscului social. Ambele ne ritualizează însă “speranțele de indivizi”, dându-ne posibilitatea de a scăpa de actualul status social printr-un “joc” simbolic: unul prin interacțiunile sociale directe pe care le propun jocurile, altul prin interacțiunile mediate prin diferite sisteme de credințe. Cineva ar putea să întrebe: „care-i morala” argumentelor de mai sus? O parte dintre aceia care culpabilizează căutarea activă a riscului prin jocuri de noroc și speculații financiare pe termen scurt o fac întrucât consideră că nu putem face ceva autentic în viață decât din momentul în care încetăm să mai stăm cu ochii ațintiți asupra altuia. Trebuie să le dăm dreptate, dar asta doar în cadrul regulilor unui joc al lumii în care “cultura rușinii” (Nietzche) nu este doar un „ritual de fațadă” (E. Goffman). În concluzie, oamenii ar trebui să recurgă la acea „autoanaliză sociologică populară” ce-și poate asuma principiul de risc moral pe care l-am enunțat deja în capitolul „Sociologia riscului” : a tolera acele speculări ale riscului care, chiar prin fantasma căii scurte - cvasi-mistice sau magice - spre succes, păstrează în imaginabilul public aura reprobării morale a facilității, a refuzului efortului și perspectivei căii lungi. 218 H. PEISAJ, PEISAJ RUARAL, PATRIMONIU177 Peisajele fac parte din registrul memoriei culturii colective. Astfel, ele sunt dispozitive material-simbocare prin punerea în valoare estetică a unui teritoriu generează forme de acord istoric între actori sociali aflați în situații de dispută sau chiar diferend. Peisajul este convocat azi ca instrument și ca proiect de înfăptuire de noi „ținuturi” ce se formează prin legi de orientație asupra reamenajării teritoriale, decentralizării și renovării rurale. Grație valorii sale emblematice, imaginilor care încarnează dispozitivele de comunicare și a posibilităților de clasificare, se poate spune și că peisajele sunt „purtătoare ale patriei”. Asemenea întrucâtva expresiei „Iată-l pe Ion”, care se referă atât la fotografia cât și la el însuși, termenul desemnează în același timp o realitate și reprezentarea sa iconică: o porțiune de teritoriu, percepută de un observator, unde se înscrie o combinație de fapte, interacțiuni și valori din care, la un moment dat, nu se vede decât rezultatul global (de ex., efectul pitoresc). Sentimentul de a avea exprimat în privire ansamblul unei complexități vii pasionează orice fire și poate constitui o garanție de autenticitate și veridicitate cunoașterii. Apariția cuvântului „peisaj” în limbile europene a stârnit un interes special îndeosebi la autorii care își susțin și prin argumente lingvistice modelul teoriei explicative a conceptului. În mod curent, apariția cuvintelor europene corespunzătoare la peisaj este ordonată Franceschi în felul următor: olandezul landschap (sf. sec. al XV-lea), germanul landschaft, englezul landscape, francezul paysage, apoi derivatele sale italiene și spaniole (paessaggio și paisage)178. În franceză, cuvântul este înregistrat pentru prima oară în dicționarul lui Robert Estienne (ed. din 1549 - prima ediție, cea din 1539 nu-l înregistrase, probabil utilizarea sa nefiind foarte frecventă), cu definiția „PAISAGE, mot commun entre les painctres”. Dar deja în 1493 este întâlnită ocurența textuală „peisaj - tablou reprezentând o țară (un ținut)”. Ocurențele ulterioare vizează sensul de „ținut, întindere de țară pe care o îmbrățișează o privire”. Prima ocurență în germană pare a fi aceea dintr-o caracterizare pe care Durer o face lui J. Patinir, „un bun peisagist”. În limba română cuvântul provine direct din franceză. Etimologia cuvântului distinge între radicalul pay și sufixul „-age” („colectiv”, „stare”, „action”). J. Martinet [1983] propune definirea sufixului în sensul de „aprehensiune globală a unei realități, analizabile sau nu”. Raportul dintre „peisaj” și „țară, ținut” (traduceri posibile în română ale cuvântului „pay”) este tocmai „aprehensiunea globală” a unei „întinderi de țară” („ținut”). Un argument este emergența simultană, la mijlocul sec. al XVI-lea, a celor două valori ale cuvântului: 1) întindere a unei țări pe care natura o prezintă unui observator, 2) tablou reprezentând natura și unde figurile (de oameni sau animale) și construcțiile nu sunt decât accesorii. Adesea înțelesul termenului este precizat prin analiza legăturii dintre natură și compoziție, dintre „pays” și „paysage”. Ilustrăm în această privință două mari orientări: 1. teza „evironementalistă” - conservatoare, rousseauistă; 2. teza culturalistă, antiecologistă. 177 O abordare mai detaliată a acestui subiect am prezentat-o în Dicționarul de sociologie rurală coordonat de I. Bădescu și Ozana Cucu-Oancea, Ed. Mica Valahie, București, 2005. 178 Franceschi C. 1997, „Du mot paysage et de ses equivalents”, în Collot M. [dir.] 1997, Les enjeux du paysage, Paris - Bruxelles, 1998 ed. OUSIA 219 Pentru prima orientare putem reține poziția lui Girardin: detaliile naturii trebuie recompuse potrivit unui plan de ansamblu, numit peisaj (o artializare in situ, pe baza unei schițe picturale); pentru cea de-a doua, exemplificăm cu metafora lui Oscar Wilde: peisajul este o creație a creierului nostru, „ceața londoneză” este vizibilă - ca peisaj - doar pentru că a fost pictată de Turner (o artializare in visu). O tipică de canonizare a tehnicilor de realizare a peisajelor este De la composition des paysages ou des moyens d'embellir la nature autour des habitations, en joignant l'agreable a l'utile (1777) a lui Rene-Louis de Girardin: „De-lungul marilor drumuri, și chiar în tablourile artiștilor mediocri, nu se văd decât ținuturi; pe când un peisaj, o scenă poetică, este o situație 179 aleasă sau creată prin expresia gustului și a sentimentului” . El critică concepția peisagistică a maestrului grădinilor regale (Le Nâtre) care ar fi masacrat natura supunând-o „compasului arhitectului”, în loc de a adopta unghiul de vedere al unui poet sau pictor, adică de „a respecta adevărul și natura și de a le lega într-un ansamblu”. Geometria grădinii clasice artificializează raportarea la natură, în loc ca peisajul să fie compus imitând natura. Altfel spus, simetria este „leneșă și vanitoasă” pentru că supune natura formelor casei, pe când ar trebui făcut invers: a supune casa naturii. S-ar ajunge astfel la un contrasens: „pays” nu trimite la natura în ea însăși, în dimensiunile sale fizice, ci la „natura rău amenajată”. Dar natura, astfel mutilată și circumscrisă, este tristă și plictisitoare, vagă și confuză, nu ne mai oferă decât „ținuturi insipide”. Girardin enumără apoi principiile care permit să se obțină „efectul de pitoresc”: alegerea formelor cele mai agreabile în eleganța contururilor; evitarea disproporțiilor obositoare prin mijloace care să ducă la degradarea perspectivei printr-un contrast bine amenajat între umbră și lumină dând relief tuturor obiectelor; evitarea utilizării materialelor străine locului (cum ar fi arborii străini de esențele locului) și răspândirea frumosului dat de varietate prin mijloace care să o facă să se vadă din mai multe perspective de luminare; armonia culorilor și mai ales „acea fericită neglijență care este caracterul distinctiv al naturii și al grației” [ibid]. Unii dintre istoricii artei peisajului au văzut în critica pe care Girardin o face geometrismului o substituire a modelului arhitectural cu idealul pictural simbolizat de Claude Lorrain. Giradin este adesea socotit azi drept un „ cântăreț al trezirii sentimentului naturalist rousseauist”. Poate însă că ar trebui să slăbim critica de mai sus, numindu-l pedagog al „sensibilității la mediu”. În cadrul modelelor culturaliste variabila centrală este reprezentarea. Se acordă astfel valoare doar criteriului artistic și se devalorizează criteriul environemental. Acestui partaj obsedant între natură și cultură i se adaugă o supradeterminare: pe de o parte, viața ordinară (biologică, ecologică, socială), pe de alta, viața artistică și remarcabilă. Consecința globală a acestui partaj este teza invenției „peisajului”, care nu ar fi decât un dispozitiv de laicizare a naturii și a raportului cu natura, prin intermediul perspectivei, întrucât aceasta redă obiectelor naturii veritabilul lor loc și proporție și obligă pictorul să creeze „tablouri” care nu-și mai configurează unitatea prin teme religioase. Astfel, începând cu secolul al XVI-lea, „peisajul flamand” apar ca gen specific („peisajul autonom”) - până atunci (din punct de vedere sociologic spus: până la apariția unei mari cereri de tablouri de acest gen) peisajele fiind doar „fundaluri” pentru scenele religioase. Această polemică este uneori socotită ca neesențială: „Peisajul de fond și peisajul autonom nu sunt decât două moduri de manifestare ale aceleiași atitudini psihologice -caracteristică, credem, omului european: relativa lui incapacitate de ase comporta dinaintea naturii ca ‘ochi pur' și -în consecință - de a concepe natura însăși ca ‘natură pură' necontaminată de propria experiență istorică și culturală [...] apariția peisagistului profesionist și a peisajului autonom este mai curând expresia unei crize de comunicare între 179 Cf Chouquer, G. 2000, L'etude des paysages. Essais sur leurs formes et leur histoire, ed. Errance 220 180 natură și om, decât garanția unui sentiment al naturii pur și echilibrat” . În plus, susține A. Pleșu, distincția este nerelevantă: “...trecerea naturii din fundal în prim plan, în loc ssă indice eliberarea ei din cercul vicios al antroporfismului european, nu e decât o mai subtilă afirmare a acestuia [...] Izgonit din peisaj, omul se manifestă, în continuare, spectral, în preajma lui. Îl contemplă. Propunându-și natura drept obiect pur, privitorul se afirmă încă și mai acut pe sine ca subiect. Încât ‘peisajul autonom' devine ‘peisajul de fundal' al conștiinței care îl contemplă” [ibid. pp.20-21]. Treptat, modelul culturalist este rafinat cu diverse concepte. Astfel, trebuie mai întâi amintit Montaigne, care introduce conceptul de „artializare” (a nu se confunda cu „artificializarea” - a artialisa semnifică a filtra și a transforma natura prin medierea artei. Uneori natura ar putea fi stupidă, chiar urâtă, iar astfel ar trebui să fie înfrumusețată de către artă. Se poate „artializa” și la distanță, căci arta operează nu numai in situ (teza conservatoare), ci și in visu, asupra privirii. Abordările culturaliste sunt marcate printr-o opoziție de fond, care explică apoi celelalte susțineri: cea dintre frumos și urât. Toate obiectele teoriei sunt supuse prescripției acestor judecăți de valoare: natura, femeia, muntele, marea, Evul Mediu, câmpia, dealul și valea, judecățile țăranului etc. Este urât ceea ce este natural, iar frumos ceea ce este transformat prin reprezentările pe care artistul le impune privirii individuale sau colective. De pildă la Baudelaire: femeia poate fi „abominabilă” din punct de vedere natural și trebuie să fie „supranaturalizată” prin mijloacele artei. Ideea unei naturi urâte „prin natura sa” este remodelizată recent printr-o abordare teoretică puternic antinaturalistă. Peisajul încarnează reprezentările realizate ca un soi de „smulgere” din natură, așa că „peisajele noastre” ar trebui văzute ca invenții culturale. În consecință, ar trebui să insistăm în a le „data” și analiza plecând cu o severă critică a verdolatriei ecologiste. Nu toată lumea ar avea o sensibilitate peisagistică; țăranii, de pildă, „văd doar țara (pay) și nu peisajul”. Antichitatea preromană și medievali - spre deosebire de Renaștere și de Epoca Modernă suferă de o „cecitate peisagistică”. Artistul nu are de repetat natura : vocația sa este de a o nega, neutraliza, în scopul producerii de modele care vor permite să o stăpânim mai bine prin procese artistice, oarecum asemănător progresului științific "ca stăpâni și posesori ai naturii". Dacă o imităm uneori, aceasta este un soi de prefăcătorie necesară pentru a o limita în pretențiile sale exorbitante, a-i include exuberanța și tendința entropică în dispozitive supuse sentințelor artei. Critica acestui model pleacă de la sublinierea funcției opoziția dintre „environnement” (mediu înconjurător) și peisaj. Dacă peisajul este o artializare prin respingerea naturii, restul devenind un simplu „în-conjurator”, atunci peisajul nu mai este decât o configurație de reprezentări mentale care se instalează în spirit și filtrează percepțiile oamenilor cultivați in visu, sau doar porțiunea de spațiu artializat in situ (grădina, land art) într-un mediu și care se vizitează ca un „muzeu sub cerul liber”. Se pune astfel întrebarea dacă, pe această bază de disociere, mai poate avea loc o politică publică asupra peisajelor - în afara gesticulațiilor de mecenat care oferă comenzi artiștilor pentru a transforma ici sau colo o porțiune a „environement-ului”. Mai este, desigur, și posibilitatea de a educa populațiile să practice o artializare in visu, adică să-și cultive modeleze imaginarul sugerându-le reprezentări „mai acceptabile decât altele” (v. Cazul „palatelor țiganilor”) etc. Or, posibilitatea de a concepe o politică publică având ca extensie doar gustul și reprezentările colective pare a rămâne în domeniul utopiilor volitive. Așadar, A. Roger dezvoltă o teorie a peisajului obținut prin „hiperestezie” (exacerbarea criteriului artistic și a principiului autonomiei peisajului). De aici o a doua consecință perversă: dacă „peisajul” este doar un ansamblu de reprezentări mentale, o noțiune 180 Pleșu A. 1980, Pitoresc și melancolie, Ed. Univers. Pleșu A. 1986, Ochiul și lucrurile, Ed. Meridiane 221 aparținând doar familiei conceptuale culturaliste, atunci trebuie el oare separat de „ținut” (pay, „patria materială”!) - pentru a-l lăsa pe acesta din urmă doar pe mâinile geografilor, ecologi(ști)lor și „specialiștilor în probleme de mediu”? O abordare culturalistă mai moderată pornește de critica noțiunii de „environement”. Prin antonimie, noțiunea presupune un centru, ca punct de fixație de la care pornind se stabilește „în-conjuratorul”, un ceva care e întotdeauna în exterior. Prima consecință este presupoziția incomodă - atunci când apar dezbateri privind politicile publice de reordonare valorică a structurii mediului sau peisajului - că ar exista un referent exterior dezbaterii la care ar trebui făcut apel pentru o contestare sau susținere. La acest referent, un soi de natură, o lume fizică unde cercetătorul se poate refugia pentru a accede la legi universale - în raport cu „afectările” care obturează „autenticul social”. În viziunea fenomenologiei lui Husserl, Merleau-Ponty și Erwin Straus, peisajul este legat în mod fundamental de existența unui orizont: noi ne deplasăm dintr-o parte în alta - pe când în spațiul geografic ne mișcăm în raport cu un punct zero - „în interiorul unui cerc de vizibilitate”. Cum nu există peisaj decât în mod local, vizibilul coexistă cu ascunsul. Construcția peisagistică este o liberă asociație de forme, materiale, simbolice și imaginare, unele planificate, altele nu, oricum din aceste interacțiuni putând rezulta neprevăzutul. Analiza dimensiunii ecologice ne arată că avem cu lumea fizică o relație care trece de la certitudinea cunoașterii și dominației sale la incertitudinea noilor asociații. Astfel Bruno Latour susține că o orice „restaurare din punct de vedere ecologic” (el propune denumirea de ecologie politică) nu este returul în forță al naturii naturante - după secole de artificializare, ci conștientizarea imprevizibilității asocierilor, a constituirii de ansambluri cu margini fluide. Nu se mai poate azi apăra o „ecologie profundă”, care postulează o ierarhie imuabilă obținută printr-o „taxinomie recapitulative” exacerbat nostalgică în cadrul proceselor de „rememorare a câmpului istoric” (P. Ricoeur). Un alt gen de „restaurare”, complementară cele a relației ecologice, este cea a geograficității ființei - anume a desfășurării sale în și prin ecoumene [faptul că noi nu existăm în mod unic în propriul corp ci doar în relație cu lumea]. A. Berque a propus intitularea acestei desfășurări a ființei cu termenul de „medianță” - cuplajul dintre ființa noastră și ecoumene181. O cultură poate fi calificată ca „peisagistică” dacă subscrie la următoarele cinci condiții: ca peisajul să facă obiectul unei reflecții; să existe un cuvânt pentru a numi peisajul; să existe reprezentări picturale ale peisajului; să existe de agrement; să existe o literatură despre binecuvântările peisajului. Diferența dintre culturile care sunt „peisagistice” și cele care nu sunt consistă în bogăția elaborării reprezentărilor în jurul obiectului situat în procesul medianței. Peisajul presupune artializarea, dar nu în sensul lui Roger (frumosul există doar în privire), ci în raportul dintre lucrul însuși și privirea educată prin artă., adică. Așadar, doar în modelele culturaliste „dure” peisajul nu face parte din „environement”. Formula - „decisivă” a acestor modele ar fi aceea dată de B. Lassus: „există o diferență ireductibilă între apa curată și un peisaj. E foarte facilă imaginarea unui loc poluat care să facă un frumos peisaj, în vreme ce, invers, un loc care nu este poluat să nu fie în mod necesar frumos”. Cum noi suntem azi „societățipeisajere” (nu există încă în limba română o uzanță clară între „peisagistic” și „peisajer”), se presupune că toți cetățenii au interiorizate 181 Berque, A. 1994, Cinq propositions pour une theorie du paysage, Seyssel, Champ Vallon. Berque, A. 2000, Ecoumene. Introduction â l'etude des milieux humains. Paris, Belin 222 module cognitiv-emoționale care le permit să-și reprezinte peisaje. Nu este însă cert că toți cetățenii văd distincția între „peisajele ordinare” și „peisajele remarcabile”. Mai mult ca sigur că, în fața decisivei formulei de mai sus, „Badea Ion” ar striga: ei, bravo neică. Dar de aici sociologii nu pot generaliza: că deși peisajele rurale s-au patrimonializat, totuși se menține o puternică fractură în corpul social, că țăranii văd doar țara, și nu peisajul. „Peisajul” privește doar locurile grandioase sau pitorești. Peisajele investesc cu valoare estetică și economică cele mai banale teritorii. Dar aceasta nu este doar o „banalizare 182 peisagistică” căci un litru cu lapte muls de la turmă de vaci cărora țăranii din unele ferme franceze se străduiesc să facă să le răsară coarne pitorești costă cu 2 centime mai mult! Prin acest soi de investiție în spațiul cotidian al acestor „societăți locale” se reîmprospătează mărcile trecutului, iar prin diversificarea peisajelor (dar și prin creșterea calității unor peisaje deja atestate) apar noi elemente identitare. Sociologii pesimiști consideră că astfel de replieri identitare produc mai curând neoregionalisme care plagiază trecutul. Pîndește riscul ca în lupta de negociere a „politicilor peisajere” cu caracter electoral să apară reproducții caricaturale ale unor modele societale perimate Spaima față de emergența „satului planetar” poate induce un decalaj între modul de funcționare al memoriei peisagistice și evoluția „peisajului rural” real, iar de aici nevroza unor „charismatici locali” care impun legislații rigide și norme bazate pe presiuni colective umilitoare. Patrimoniul ar fi astfel, susțin unii sociologie „o manieră foarte subtilă de apariție a unor noi grupuri, care încă de la apariția în joc se dotează cu o mare legitimitate”182 183. Alți sociologi susțin că patrimonializarea rurală (procesul prin care un mare număr de obiecte care se raportează la ruralitate sunt promovate la rang de patrimoniu) este un mecanism al unui proces de „revrăjire” a lumii prin singularități, excepții și embleme. Invocarea patrimoniilor intervine la sociologii care analizează „noul sens al construcției comunităților rurale” - definirea spațială a produselor; noi resurse simbolice pentru diferențierea lui „noi” de toți ceilalți „ei”; reconstruirea legăturii local - general etc.184. Legislația europeană încercă să instituționalizeze conceptul de „agricultor conservator de peisaj": producteur investit cu responsabilitatea de a întreține peisajul. Unele dintre cercetările sociologice au relevat însă observația că țăranii încearcă o delegitimare a acestei propuneri printr-un refuz de principiu („noi nu suntem grădinari”, „nu facem aici agrement, producem hrana țării”). Ipoteza care se impune însă este aceea că peisajele nu sunt un scop în sine, simple scenarizări estetice cvasi-legitimate ca imagini-emblemă ale unor spații colective, ci dispozitive socio-expresive ale imaginarului care permite un recul față de interesele particulare și construirea unor proiecte societale, prin negocieri vizibile public, ale unor grupări tot mai diversificate de actori sociali. 182 Michelin Y, Gauchet S., „Gerer le paysage: joindre le geste â la parole”, în Chevallier D.[dir.], Vives campagnes. Le patrimoine rural, projet de societe, Autrement, mai 2000. 183 Davallon J., Micoud J., Tardy C. 1997, „Vers une evolution de la notion de patrimoine? Reflexions â propos du patrimoine rural”, în D. Grange et D. Poulot, L'esprit des lieux. Le patrimoine et la cite, eds. PUG 184 Rautenberg M., Micoud A., Marchenay B.Ph., [dir.] 2000, Campagnes de tous nos desirs. Patrimoines et nouveaux usages sociaux, Paris, Ed. MSH 223 XII. ANALIZA SOCIOLOGICĂ A RELIGIEI De ce nu se confundă religia cu magicul?Fondatori originari, inițiatori și gestionari ai “produselor religioase”. Constituirea comunității religioase. Categorii ale ritului: sacrificiul, rugăciunea și pelerinajul. „Etica protestantă și spiritul capitalismului” (Max Weber). Deosebirea dintre laicizare și decreștinizare; absorbția sacrului în profan (denuminizarea). Referitor la prima problemă, aceea a dificultăților analizei sociologice a religiei, pare de bun augur să începem cu o precauțiune sugerată de un exeget al teologiei creștine și un filosof în privința atitudinii pe care ar trebui să o aibă filosoful hermeneut atunci când citește într-un corpus de texte ireductibile la cele pe care le cercetează de obicei (când face filosofie în sensul academic și profesionist al termenului). „Intrarea în acest cerc înseamnă participarea, cel puțin în imaginație și ca simpatie, la actul de aderare prin care o comunitate istorică se recunoaște întemeiată [...] în și de către acest corpus atât de special de texte. Trebuie însă să adăugăm numaidecât următoarele: cititorilor acestei cărți nu li se cere ‘să creadă împreună cu...', să împărtășească credința membrilor comunităților, care se declară întemeiată din textele corpusului biblic. Gândindu-ne la acești cititori ‘din exterior', am evocat, ca o condiție minimă pentru a avea acces la sensul acestor texte, o participare în imaginație și prin simpatie la relația de afinitate reciprocă dintre texte întemeietoare și comunități de lectură și interpretare. Același lucru i se poate cere oricărui cititor de către membrii oricărei comunități 185 istorice ce se sprijină pe oricare alt corpus sacru” . Analiza rațională - a religiei sau religiosului întâmpină o dificultate majoră pe care i-o opune însăși natura obiectului său. Problema apare îndată ce definim existența religiosului prin opoziția dintre sacru și profan. Dificultatea vine nu numai din aceea că savantul s-ar situa de partea profanului, dar, în plus, din a trebui să convertească sacrul la profan, dacă vrea să îl sesizeze în chip rațional. Ori, dacă sacrul este sesizat ca profan, atunci el încetează să aparțină sferei religiosului, iar “știința religiosului” se vede lipsită de obiectul său. Această problemă nu cunoaște o soluție satisfăcătoare și definitivă; de fapt, ea opune investigațiilor rațiunii în domeniul religiosului o limită de nedepășit. Într-o încercare de delimitare a elementelor iraționale ale religiosului, un clasic al filosofiei religiei, Rudolph Otto, scria în cartea sa185 186 din 1917: „Numim <rațional> în ideea de divin ceea ce poate fi sesizat în mod clar de către înțelegerea noastră și care poate trece în domeniul conceptelor ce ne sunt familiare și care sunt susceptibile de definiție. Pe de altă parte, afirmăm că dedesubtul acestui domeniu de pură claritate se află o profunzime obscură care se derobează, nu sentimentului nostru, ci conceptelor noastre și acesta este motivul pentru care vorbim despre <irațional>“. 185 A. LaCoque, P. Ricoeur, „Cum să înțelegem Biblia”, Polirom, p.11. 186 R. Otto, Sacrul. Elementul non-rațional în ideea de divin și relația sa cu raționalul (1917), p.93. Cf. Jean Baechler, „Religia”, în Raymond Boudon, „Tratat de sociologie”. 224 Acest element irațional - pentru care R. Otto propune denumirea de numinos (hagios în greacă, sanctus/sacer în latină) - nu poate fi definit, ci doar examinat și propus atenției celuilalt, în măsura în care vrem să ne apropiem de un studiu al religiosului. Acest examen poate face să se desprindă anumite elemente, al căror fundament este experiența unor momente și stări de reculegere profundă, emoție a revelației, care fac să se nască în cei care le trăiesc sentimentul originar al stării de a fi creați. Complementară acestei stări, nu printr-o inferență conceptuală, ci printr-un sentiment imediat, este experiența afectivă a unei puteri suverane inexprimabile. Filosoful teolog care este R. Otto desfășoară o analiză a calităților numinosului (tremendum, majestas, energia, misterul,.). Această analiză se cuvine a fi înfățișată și în limbaj sociologic, ca un mijloc de avertisment în privința limitelor și rătăcirilor posibile ale unor „operaționalizări” forțate. Mai precis, R. Otto descrie modalitatea prin care omul descoperă și percepe numinosul. Această cunoaștere simbolică și mistică, deopotrivă, s-ar desfășura în patru etape: - apariția sentimentului de „creatură”, ca reacție provocată în conștiință de numinos; - tremendum (sebastos, la greci) - etapa terorii mistice; - mysterium - obiectul numinos apare ca un „cu totul altceva”; - fascinans - etapa valorii subiective, aducătoare de beatitudine, de aici decurgând și dragostea, mila, pietatea, bunătatea. Fascinans începe „în elementul de solemnitate care se regăsește atât în profunda reculegere a adorației individuale și a înălțării sufletului către sacru, cât și în cultul public 187 practicat cu gravitate și reculegere” . Dar sociologul este obligat la o definiție. Putem admite următoarea definire a lui Baechler: „fenomenele religioase sunt ansamblul fenomenelor privind sacrul (care rămâne el însuși a fi definit mai precis.) care, pe de o parte, emană de la o sursă X și, pe de alta, rezultă în mod concret prin străbaterea unei diversități de medii istorice și sociale. Într-o asemenea definire rămâne de păstrat precauția asupra tratării naturii sursei X. Sociologul nu trebuie nici să afirme transcendența sa absolută, pentru că atunci savantul s-ar transforma în credincios, după cum nici nu o poate reduce la un fenomen strict uman, deoarece atunci obiectul său ar fi dizolvat în non-religios.” Sunt de preferat distanțe față de reducționisme: cel al lui Marx, pentru care religia nu este decât o iluzie difuzată pentru a împiedica oamenii să fie ceea ce ei sunt în mod generic, adică zei; cel al lui Sigmund Freud, care nu vede în religie decât o nevroză. Și de asemenea, religiosul nu poate fi redus la social (“sentimentul pe care colectivitatea îl inspiră membrilor săi”, așa cum spunea Durkheim), din același motiv al abolirii obiectului însuși al investigației. Sociologului îi revine reflecția nu asupra naturii sursei X, ci asupra caracterelor speciei umane care fac să fie sensibilă la această sursă (oricare ar fi aceasta), de vreme ce admitem că restul regnului viu sau animal nu cunoaște fenomenele religioase. Diversitatea acestora este impresionantă, iar unul dintre obiectele reflecției sociologice este de a propune puncte de origine comună acestei diversități. Natura conversiunii la religios Activitățile umane pot fi împărțite în două categorii: unele vin ca rezultate ale eforturilor dezvoltate pentru a răspunde unor nevoi, adică unor „deficituri” (este, de exemplu, cazul activităților ce țin de economic, vizând satisfacerea de trebuințe); altele apar ca urmare a * 187R. Otto, Cit. în Julien Ries, „Sacrul în istoria religioasă a omenirii”, Polirom, 2000, p. 37. 225 unor aspirații dintre cele mai adânci ale ființei umane, fenomenul conștiinței îngăduind omului un recul față de ființa sa fizică și trimițându-l în direcții de creație (arta, de exemplu). Religiosul este legat deopotrivă de aceste două surse. Pe de o parte, putem să-i atribuim o sursă alimentată de trebuințe care pot fi raportate la deficituri constitutive ale naturii umane. Un prim deficit este cognitiv. Omul este un animal curios și interogator (De ce lucrurile sunt așa cum sunt: cele din natură, dar și instituțiile create prin efecte de grup social?), iar explorarea ca și curiozitatea sunt fără de sfârșit, totul putând fi privit ca problematic. Un al doilea deficit este de natură materială. “Nu este într-atât faptul că treburile omenești eșuează adesea, cât certitudinea că ele pot să eșueze întotdeauna” (Baechler). Dacă orice activitate umană se caracterizează printr-o incertitudine radicală, atunci omului i se pare normal să caute să scape de acest sentiment dezagreabil. În linii mari, sociologii au analizat trei astfel de căi: 1) calea rațională a tehnicii; 2) calea magică: ansamblul de procedee (iraționale, desigur, în viziunea științei și tehnicii) prin care oamenii caută să atingă sau să evite anumite rezultate ale activității lor; 3) calea religioasă, ca ansamblu de practici prin care oamenii caută să obțină o armonie generală, sau sprijinul binevoitor al unor puteri care sunt considerate ca fiind favorabile succesului a ceea ce vor să facă. S-a discutat îndelung dacă religia și magia se confundă. Adepții teoriei acționiste, cum este Baechler, se raliază părerii lui Durkheim care sublinia că practicile magice nu conduc niciodată la formarea de biserici, ci doar “hrănesc” legături între magician și adepții săi. Practicile magice pot să se infiltreze în ceremoniile religioase, tot așa cum tehnica poate să se însoțească cu complemente magice și religioase. De aici ar decurge logic o diminuare a manifestărilor religiei și mai ales ale magiei, odată cu creșterea eficacității tehno-raționalului. Părerea lui Baechler este că această corelație negativă se verifică pentru magie, întrucât ea este rară în societățile de prădători. Explicația stă în faptul că în aceste societăți eșecurile activităților întreprinse sunt mai puțin probabile, decât în societățile mai complexe și mai ambițioase, cum sunt desigur cele de azi. Alți sociologi insistă însă asupra faptului că nici teologiile cele mai abstractivizante, cum ar fi creștinismul, nu se pot despărții de aceste practici magice ca „anexe” ale practicii religioase188. Al treilea deficit este mai profund și cu mult mai dificil de “vindecat”. Este vorba de faptul că omul resimte nu numai un rău și o nefericire “punctuale” (acestea ar fi de rezolvat pe căile precedente), dar și o nefericire existențială sau un rău ontologic. Insecuritatea, angoasa, frica sunt probleme care par a fi mai curând soluționabile pe căi religioase și etice, decât prin reflecții raționale. Practicile de viață care vizează înțelepciunea nu intră în concurență cu știința sau cu tehnica. În ceea ce privește legătura religiei cu libertatea de aspirație care se manifestă în om, ea ar putea fi “explicată” mai curând de mistic decât de către sociolog: „Fundarea pozitivă a religiosului este mai dificil de filtrat, deoarece există aici ceva inefabil prin natura sa. Am 188 Pentru aprofundarea acestei analize, vezi B. Wilson, Sociologia religiei, Polirom, 2000, pp. 38-40. 226 putea încerca să-l definim ca pe un elan care împinge ființa să-și depășească condiția sa umană pentru a se deschide către altceva, imanent sau transcendent, care-l depășește conținându-l.” (Baechler, op. cit) Referitor la producția religiosului, ea poate fi atribuită unor producători specializați. Marile religii istorice au câte un fondator: budismul a fost fondat de Buddha, creștinismul de Isus, religia islamică de către profetul Mohamed. După întemeiere, ele au fost întreținute și dezvoltate de către specialiști. Această afirmație este la fel pentru societățile există de asemenea numi specialiști , sunt indivizi membri ai unui grup abilitat să Pentru marile religii ca și de adevărată și primitive, în care ceea ce putem doar că (șamanii) aceștia și nu trateze despre sacru. pentru religiile primitive, se poate distinge între producătorii propriu-ziși și cei care sunt gestionarii produselor. Sociologia vorbește despre raporturile dintre oameni și sacru distingând trei mari categorii: inițiatorii, gestionarii și consumatorii. Inițiatorii nu sunt numai fondatorii originari, ci toți cei care, după stabilirea instituției, aduc („impropriază”) ființa vie a religiosului, așa cum sunt misticii marilor religii istorice. Baechler îi definește ca “economii psihice astfel constituite încât resimt cu deosebită acuitate atât deficiturile cât și elanurile care duc la religios” și remarcă felul în care ei “scapă sociologiei în ceea ce au esențial, întrucât sunt mai puțin produsele unui mediu social, cât producătorii acestuia”. Pe de altă parte, el asumă că este o ipoteză rezonabilă aceea a “repartiției lor uniforme în umanitate” și mai face o observație interesantă: deoarece putem considera că religia este concurată de alte activități umane, există posibilitatea ca, in funcție de mediile sociale sau de civilizația cărora le aparțin, aceleași economii psihice să se poată exprima în activități non-religioase, de pildă estetice, științifice sau etice. Dacă inițiatorii religiei “scapă sociologiei”, în schimb gestionarii acesteia pot fi aduși la o legătură mai prozaică cu aceasta . În măsura în care prin activitățile lor ei “trăiesc din religie”, se poate analiza faptul că, pentru a recruta practicanți, ei trebuie să propună produse care să răspundă manifestărilor spontane ale “religiosului” în oameni (sau, în “oamenii sensibili la religios”). Analiza acestor „produse” presupune mai întâi o clasificare potrivit unor categorii. Iată o simplă operaționalizare sociologică: 1) condițiile de posibilitate ale existenței unei credințe, care se exprimă și manifestă în mituri, dogme sau în construcții teologice; 2) reactualizarea emoțiilor și a sentimentelor complexe manifestându-se în dansuri, transe, rugăciuni. 3) experiența religioasă apare și în gesturi, care sunt sistematizate în ritualuri. 4) toate acestea sunt împărtășite de către o comunitate, care participă la toate aceste ceremonii și își construiește o temporalitate și un spațiu care-i sunt proprii. 227 *':■ :ih i v, .'i , "i: : u i.’j- \ i u- ■ * ■ , liz: \ iHiaS. ‘■•i '■ui:ri 228 Liniile principale ale construcției religioase aparțin inițiatorilor, în schimb gestionarii trebuie să păstreze acest mesaj originar și să-l protejeze împotriva eventualelor concurențe. Totodată, ei sunt obligați să se confrunte cu exigența ca produsele să fie acceptate de oameni, ceea ce înseamnă pe de o parte că ele trebuie să răspundă unor nevoi psihice profunde (dansul, nevoia de stări fizice ieșind din obișnuit, nevoia de identitate colectivă), iar pe de alta că trebuie să fie adaptate moravurilor unui grup dat. “Gestionarii unei religii” nu numai că nu pot să se opună moravurilor (“ceea ce se face și nu se face într-o societate dată”), dar adesea li se cere să le sprijine prin judecăți pozitive (miturile explicând instituțiile dintr-un anumit tip de societate). Astfel, în societățile puțin stratificate, funcția de justificare a ordinii stabilite se poate confunda cu sursa cognitivă a religiei (miturile explică fenomenele naturii și explică instituțiile sociale). Atunci când există stratificare socială și concentrare a puterii politice, elitele adresează gestionarilor o cerere mai specifică, si anume de a justifica nu “ordinea în general”, ci locul lor în cadrul acestei ordini. “Gestionarii, care fac parte din aceleași elite, răspund prin alunecarea religiosului către ideologic” (Baechler). Este ușor de văzut exemplul creștinismului (care originar este atât de îndepărtat de politic), după rolul pe care Biserica începe să-l joace în Imperiul Roman, și mai târziu, în Europa medievală și modernă. Putem să urmăm aceeași analiză - bazată pe teoria acționistă și individualismul metodologic - pentru a-i caracteriza pe consumatori, fiind limpede că practicile lor sunt influențate de acele funcții ale religiosului care fac ca el să răspundă unor necesități umane: curiozitatea, securitatea, nevoia de comunitate, aceea a unei “bune conștiințe”, nevoia de exaltare ... Aceste nevoi sunt satisfăcute printr-un ansamblu mai mult sau mai puțin bine legat de credințe, emoții, rituri și ceremonii. Pentru majoritatea oamenilor aceste nevoi nu sunt nici extrem de pronunțate, nici permanente, păstrându-se însă în viața cotidiană perioade și spații în care profanul cedează locul sacrului. Producțiile sociale ale religiei Există o polivalență a religiosului, venind din pluralitatea surselor și a produselor sale, din eterogenitatea producătorilor săi și din interesele diferite ale consumatorilor. Există un “religios difuz” care poate impregna o diversitate de activități umane, fiind utilă operarea unei distincții între activitățile sociale non-religioase prin natura lor, dar acompaniate de elemente religioase în virtutea difuziei religiosului, și activitățile specific religioase. Sociologia este desigur interesată să studieze fenomene vizibile prin care se traduce faptul că oamenii au activități religioase: constituirea comunității religioase, riturile, credințele, regulile de viață. Comunitatea religioasă Activitatea religioasă poate produce în mod spontan grupuri, alteori se exercită direct în grupuri deja definite în morfologia socială. În morfologia tribală religiosul apare la fiecare nivel al segmentării, de la familia lărgită la uniunile de triburi (sanctuare tribale, culte domestice, culte locale ale satelor etc.). În societățile complex constituite și odată cu apariția religiilor universale, situația este mult mai complicată deoarece se adaugă activitățile religioase exercitate în grupuri definite independent de ea, cu finalități non-religioase. Este evident că aceste grupuri, constituite în alte scopuri decât cele religioase, pun problema calității practicilor religioase care se desfășoară în sânul lor și a riscului utilizării religiei în scopuri nereligioase. Ne putem imagina, de pildă, o ideologie care consolidează un grup sudat, gata la riscurile războiului. 229 Emoțiile încercate de acești oameni în anumite condiții, sau emoțiile trezite în alți oameni care îi văd pe aceștia pot fi apropiate de acelea identificate altădată cu emoții religioase. Vom susține mai departe argumentarea lui Baechler, aceea că „o religie universală, produsă de un profet ridicat de un vag numinos profund, nu este o ideologie de uzaj social. Mesajul său este unul de salvare, și care vizează să propună tuturor oamenilor, adică Omului din fiecare om, și nu oamenilor ca membri ai grupurilor sociale, răspunsuri satisfăcătoare la întrebări născute din deficiturile care fondează conversiunea la religios, dacă nu religiosul însuși. Marile religii se adresează acestei fracțiuni a populației, probabil foarte minoritară, fiind animată de o pasiune durabilă și exigentă, pentru care religia reprezintă o nevoie irezistibilă, așa cum este curiozitatea pentru alții. Acești oameni nu ar putea să fie satisfăcuți doar cu practicile religioase oferite în cadrul grupurilor profane.” Astfel, apare problema unui tip de constituire propriu grupurilor religioase, menit să le afirme și să le păstreze identitatea. Două tipuri de răspunsuri pot fi regăsite în toate marile religii: - pe de o parte mistica, ascetismul și monahismul (implicând trăirea experienței religioase în singurătate, izolarea monastică și mistică); - pe de alta, constituirea unei comunități de credincioși reuniți printr-o credință comună, independent de alte apartenențe sociale ale membrilor săi (cu timpul, mănăstirile devenind nuclee de creștere a comunității de credincioși). Riturile Diversitatea riturilor este nesfârșită, însă există posibilitatea de a desprinde trei mari categorii: rugăciunea, sacrificiul și pelerinajul. „Varietățile experienței religioase” (William James) capătă corp datorită diferitelor forme de discurs care sunt folosite de fiecare dată. Cu alte cuvinte, sentimentele religioase capătă formă prin încarnarea lor într-un limbaj. Rugăciunea este cel mai original act de limbaj care dă formă experienței religioase. În această privință, rugăciunea de plângere este o formă privilegiată de discurs. După P. Ricoeur: „Putem risca afirmând că, dacă există vreun mijloc prin care experiența religioasă se lasă verbalizată înainte de orice teologie, de orice 189 speculație, acel mijloc este rugăciunea” . Pelerinajul este o consecință directă a hierofaniei (manifestare a sacrului; Mircea Eliade analizează o mare varietate de hierofanii: ape, animale, pietre, spirite, . ...,dar și spațiul sacru, ziua de rugăciune,.). Anumite locuri au o încărcătură a numinosului care le face ținte de pelerinaj pentru credincioși; ele sunt de asemenea însoțite de ideea parcursului inițiatic, care se regăsește în toate marile religii. Consecințele extra-religioase (desigur și politice) ale pelerinajelor sunt extrem de numeroase (...). Pentru a ieși din psihologism, abordarea sociologică subliniază cadrele care instituționalizează sacrificiul. Astfel, sacrificiul ritual nu se poate compara într-un mod simplist cu gestul spontan al omului care-i dă câinelui său un șut pe care nu îndrăznește să-l dea șefului său. Dar oare nu se comportă cam în același fel Aiax, atunci când, furios că șefii armatei refuză să-i dea armele lui Ahile, masacrează turmele destinate subzistenței armatei? Acest mit nu este însă sacrificial deoarece ilustrează mai curând delirul psihologic al lui Aiax, și acesta chiar este luat drept nebun. Sacrificiul ar avea deci funcția de “a face să comunice lumea profană cu lumea sacră prin intermediul unei victime” 190 189 A. LaCoque, P. Ricoeur, Cum să înțelegem Biblia, Polirom, 2002, p. 238. 190 M. Biardeau, Ch. Malamoud, Le Sacrifice dans l'Inde ancienne, Paris, PUF, 1976. 230 Victima este, așadar, intermediarul a cărui prezență permite celor două lumi, cea a sacrului și cea a profanului, să penetreze una către cealaltă rămânând în același timp distincte191 192. Dar această teză poate căpăta un înțeles diferit pe măsură ce o tratăm în modele mai bine precizate. De exemplu, Joseph de Maistre vede în victima rituală o „creatură inocentă” care plătește pentru un „vinovat”; pe când R. Girard suprimă această diferență morală: „Raportul dintre victima potențială și victima reală nu trebuie să se definească în termeni de culpabilitate și de inocență. Nu trebuie 'ispășit' nimic. Societate încearcă să deturneze spre o victimă relativ indiferentă, o victimă 'sacrificabilă', o violență care riscă să-i lovească pe 192 propriii săi membri, cei pe care ea încearcă să-i protejeze cu orice preț” . „Rolul social” al sacrificiului este să elimine rivalitățile și geloziile restaurând armonia comunității. Astfel că el se termină prin “rituri de ieșire” - contactul cu sacrul poate fi atât de intens încât riscă să transforme radical profanii, care trebuie totuși să se întoarcă pentru a acționa în lumea lor: „Când oamenii nu se mai înțeleg, soarele strălucește și ploaia cade ca de obicei, e adevărat, dar câmpurile sunt mai prost cultivate, iar recoltele au și ele de suferit”193 Credințele Experiențele mistice pure par a fi vidate de orice conținut cognitiv. Misticii nu vorbesc despre ele, tac sau se folosesc de mijloacele poeziei pentru a sugera natura experienței lor. Mistica este însă rezervată unui număr mic de oameni. “Oamenii obișnuiți” încearcă nevoia unui minimum de credințe, ca un mijloc de a răspunde problematizării vieții lor de fiecare zi, fie că este vorba despre un domeniu teoretic sau de unul practic. Pentru domeniul practic al vieții, tehnica a fost întotdeauna în stare să dea răspunsuri eficiente. În ceea ce privește însă domeniul teoretic, omul dispune (laolaltă cât și separat) atât de “imaginația” sa cât și de demersul rațional fondat pe combinarea de teorii ipotetico-deductive (ele însele pot fi procurate de imaginație!) cu experimentări controlabile. Ceea ce trebuie observat aici este că “putem concepe - și imagina !- o situație a umanității în care cunoașterea să fie în întregime procurată de imaginație”. Se poate ajunge la definirea gândirii mitice prin punerea în opoziție cu gândirea științifică. Statutul credinței religioase poate fi precizat în funcție de acestea două. În societățile unde domnește gândirea mitică, credințele sunt și ele transcrise în limbaj mitic și mitologic, iar miticul și religiosul sunt dificil de diferențiat. De exemplu, religiozitatea grecilor antici nu poate fi sesizată în afara mitologiei lor. La un moment dat apare însă în interiorul acestor societăți o încercare de raționalizare a mitologiei (nevoia de a “degaja nodurile raționale”). Însă: “miticul raționalizat, adică redus la schemele sale fondatoare, nu dă științificul, ci dogmaticul [...]” (Baechler). Elaborările dogmatice apar în majoritatea „morfologiilor umane”, însă doar marile religii au reușit să procure dogmelor încărcătura de sacru care să facă din ele credințe îndeajuns de puternice pentru a se înrădăcina în viața unui număr imens de oameni. Natura dogmelor centrale ale religiilor universale poate fi caracterizată în felul următor: ele sunt “raționale, deoarece sunt coerente și plauzibile; ne-științifice, sustrăgându-se oricărei verificări experimentale; mitologizabile, deoarece pot fi sau reperate retrospectiv în 191 Putem înțelege și mai bine acum problema enunțată deja, aceea a “sociologului ce studiază religia”, care ar putea fi pusă în termenii “lipsei unui contract-victimă”. Pe cine sacrifică oare sociologul?! 192 R. Girard, Violența și sacrul, Ed. Nemira, 1995, p. 10. 193 Id., p.13. 231 anumite mitologii, sau retranscrise în mituri, fabule, legende” (Baechler) care se răspândesc și sunt utilizate de oameni. Influența religiei asupra sferei “ne-religioase”; religie și economie Religia (în toate formele ei, ca religiozitate populară, religiozitate difuză, sau religiozitate specializată în marile religii universale) are incidențe asupra tuturor tipurilor de activități umane, de la alimentație și organizarea spațiului la demografie, estetică, obiceiuri,... În cele ce urmează vom face doar o scurtă referință la celebrele analize ale lui Max Weber privind modul în care religia a putut să influențeze raționalizarea economică. Pe scurt, în '“Etica protestantă și spiritul capitalismuluf” (1904-1905)194, Weber pornește de la o examinare a statisticii profesionale a unei țări mixte din punct de vedere confesional (Germania) care pune în evidență “caracterul predominant protestant al posesiunii de capital și al patronatului, ca și al muncitorimii de înaltă calificare, și mai cu seamă al personalului cu pregătire superioară tehnică și comercială din întreprinderile moderne”. Obiectivul său este să demonstreze că, pentru a face să apară “spiritul capitalismului” a fost nevoie de o combinație de calități intelectuale și morale (indispensabile raționalizării economice de tip modern) dezvoltate într-o fracțiune strategică a populației (ca urmare a apartenenței sale la o anumită credință religioasă: protestantismul ascetic). După Max Weber, “imaginile lumii” (Weltbilder) propuse prin formele ascezei active (de ex. lutheranismul spre deosebire de fatalismul apatic al ascezei mistice orientale) îi determină pe unii indivizi (“puritanii”) să caute în succesul din viața cotidiană (profesia, vocația) semnele voinței lui Dumnezeu. Dar cum este vorba nu de cotidianul așa cum se înfățișează, ci așa cum ar trebui să fie, atunci doar faptul de a muncii cu ardoare este considerat un semn al predestinării spre salvarea divină. Modernitate și religie Termenul de modernitate se referă la perioada din istoria Europei care începe odată cu secolul XVII, și care introduce multiple transformări, dintre care o serie afectează religia. În general, sociologia distinge trei fenomene care definesc locul religiei în lumea modernă: laicizarea, decreștinizarea și denuminizarea. Înclinăm să fim din nou de acord cu Baechler: această diferențiere este mai fină decât cea legată de termenului de secularizare (folosit frecvent în literatura sociologică, cu un înțeles acoperind unul sau altul din aceste trei sensuri). Laicizarea este o mișcare de natură politică care a transformat statutul odinioară public al religiei într-unul privat. Această mișcare începe, ca proiect politic, în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, odată cu războaiele religioase care arată cu claritate pericolul ce pândește întotdeauna confesiunile minoritare în societățile în care există o strânsă legătură între politic și religios. Dar fenomenul principal care o provoacă este apariția regimurilor politice democratice 195. Acestea au ca o trăsătură fundamentală distincția dintre public și privat. Laicitatea vine ca separație a religiei de Stat. În consecință, putem vorbi și de o privatizare a religiosului. Această laicitate, venită ca rezultat al unui dificil proces de laicizare - datorită legăturii strânse dintre politică și religie în regimurile anterioare - s-a însoțit de manifestări anticlericale și antireligioase. Pe scurt, au apărut anticlericalismul/antireligiozitatea însoțite complementar de reacția religioasă antimodernă. Pe de altă parte, creștinismul - foarte devreme în secolele XVI și XVII pentru protestantism, la sfârșitul secolului XIX pentru catolicism - a fost victima unei re-ideologizări masive, dar cu conținut modern. Așadar, 194M. Weber, Etica protestantă și spiritul capitalismului , Humanitas, 1993. 195 Acestea au înlocuit regimurile politice hierocratice, în care titularul puterii este reprezentant de drept al unui principiu transcendent și destinat a avea grija guvernării poporului său. 232 democratizarea a adăpostit o dezvoltare masivă a ideologiilor. In sfârșit, religia devenind o problemă privată, “creștinismul riscă de a înceta să mai fie un rit social” (Baechler). Cu alte cuvinte, laicizarea are drept consecință abandonarea practicilor rituale de către “majoritate”. Totuși, la întrebarea dacă laicizarea poate fi integrală, “răspunsul sociologic” poate fi cu destulă ușurință dat într-o formă negativă: există o permanență a manifestărilor sacrului în toate tipurile de societăți umane. Dacă laicizarea este un fenomen politic, “decreștinizarea” este mai degrabă o manifestare a pluralismului cultural. Decreștinizarea se referă la faptul că o parte din minoritatea resimțind o puternică nevoie de religios nu se mai adresează creștinismului, ci începe să cunoască sfera de influență a altor religii. Astfel, decreștinizarea este un fenomen de “pluralizare religioasă”. Odată ce religiosul este în întregime atribuit sferei private, și odată ce în democrație individul este lăsat să fie singurul judecător al opiniilor, gusturilor și aspirațiilor sale, apare virtualitatea unei pluralități de opinii și de orientări. Există numeroase consecințe pentru religia creștină: multiplicarea definițiilor religioase creștine, emergența a numeroase ideologii196 197 cu vocabular religios, o prezență mai accentuată a celorlalte mari religii universale - odată cu globalizarea... Denuminizarea este o mișcare prin care „sfera sacrului este înghițită puțin câte puțin de cea a profanului”. (Max Weber vorbea despre „dezvrăjirea lumii”). Denuminizarea modernă (absorbție a sacrului în profan) poate fi înțeleasă prin prisma unei compensări parțiale din alte surse ale acelor deficituri care defineau nevoia de numinos, și care erau de natură cognitivă, practică și morală. În consecință, ne putem gândi că în mare parte deficitul cognitiv a fost explorat extrem de promițător dinspre rațiune: dezvoltarea științei, evoluția tehnică, diferitele alte soiuri de progres la care asistăm în societatea umană. Astfel, explicațiile pe care oamenii le caută s-au adâncit într-atât în știință, încât să apară chiar opinia că știința poate explica ‘totul', și că în cele din urmă religia va fi înlocuită de către știință. Acest sofism se relevă însă a proveni din confuzia între ‘Om' și ‘oameni': specia progresează în cunoaștere rațională, dar este foarte îndoielnic că reprezentanții săi au progresat câtuși de puțin într-o sută de milenii. Analiză de caz În urma unei cercetări printr-o metodologie calitativă (interviuri, focus group, analiză comprehensivă etc.) și cantitativă (anchetă sociologică, sondaj de opinie, analiza factorială 197 etc.) a profilului valoric al societății românești actuale sociologul Bogdan Voicu susține teza „României pseudo-moderne”. Aceasta nu ar fi atât o societate cu modernitate artificială, de „tip artefact”, ci, mai ales, o societate eterogenă, cu segmente tradiționale, moderne și post-moderne. „Pseudo-modernitatea” este identificată, de exemplu, în ezitarea între participare și non-participare la acțiunile de interes public. Doar 47% dintre români au semnat sau ar semna o petiție, în timp ce la un boicot ar participa 19% (dintre cei intervievați în eșantionul pe baza căruia a fost făcută această analiză); 44% nu s-ar implica în demonstrații autorizate nici măcar ca simpli participanți. În contrast, vest-europenii ar participa în număr dublu la oricare astfel de eveniment. 196 Într-un sens restrâns, ideologia poate fi definită ca un sistem închis de reprezentări cu pretenții științifice, propunând o reconstrucție completă a societăților umane, pentru a le face să coincidă cu o idee pe care ele și-o fac despre perfecțiune (După Baechler, ele ar trebui definite și ca „utopii ale absolutului instrumental”). 197 B. Voicu, „România pseudo-modernă”, în Sociologie Românească, 2001, 1-4, p. 35-69. 233 ORIENTĂRI ÎN CEEA CE PRIVEȘTE ... PROCESE Modernizare POSTMODERNIZARE Raportul individ -colectivitate Dezvoltare economică și comunitară Dezvoltare individuală Afirmarea identităților sociale Dispariția colectivităților închise Individualizare Individualizare Raportul între normele tradiționale 3 și religioase și cele raționale Secularizare Secularizare Emergența noilor mișcări religioase încredere în legitimitatea științei și tehnicii încredere (moderată) în legitimitatea științei și tehnicii Valori familiale Emergența orientărilor legate de nuclearizarea familiei Acceptarea ca normale a unor noi forme familiale și noime sexuale: familii monoparentale. homosexuale etc. Organizarea socială (statul) Birocratizare, centralizare Descentralizare, privatizarea serviciilor sociale Principii ce guvernează strategiile de viață Prioritate acordată creșterii economice Prioritate acordată auto-realizării și auto-exprimării Planificare Planificare & Hedonism Raportarea la celălalt Nomiativitate Acceptarea diferențelor, toleranță încredere în ceilalți Prioritatea acordată diferitelor resurse Investiții în capital educațional Investiții în capital educațional, consuni cultural ridicat Utilizarea capitalului social, participare la viața politică și socială Participare în societatea civilă, declinul vieții politice După B. Voicu, același comportament oscilant se manifestă și în sfera religiosului. „Instituțional și tehnologic, societatea românească a depășit faza de tradiționalism și oscilează între orientări moderne și post-moderne. Tradiționalismul se menține în sfera valorilor sociale. Aversiunea la risc și credința în puterea explanatorie a religiei, chiar temperate cu o atitudine de respingere a fatalismului constituie astfel de reflexe”. Analiza sintetică prezentată în tabelul următor indică faptul că România este țara europeană cu nivele cele mai ridicate de încredere în religie - ca instanță de elaborare de soluții la provocările vieții. Datele statistice ne relevă însă și o tendință de evitare a fatalismului. Modernitatea, prin secularizare, a contribuit nu numai la reducerea simbolismului practicii religioase, dar și la diminuarea frecvenței acesteia. La nivel comportamental, românii se apropie din acest punct de vedere de europenii din vestul continentului, ei mergând aproape la fel de rar la Biserică. Comparația cu celelalte țări europene relevă respingerea fatalismului: două treimi dintre români cred că își pot controla viața. Aceasta este o proporție comparabilă cu cea înregistrată în țările din vestul continentului, aflată printre cele mai ridicate dintre țările ex- 198 comuniste și net mai ridicată decât în țările ex-sovietice . * 198 Cf. Mălina Voicu - „Modernitate religioasă în societatea românească”, în Sociologie Românească, nr. 1- 4/2001, p. 70-96; Elena Iulia Gheorghiu 102 Sociologie Româneasca, Volumul I, nr. 3/2003 234 Din punct de vedere al credinței religioase însă aceasta pare a fi mult mai intensă în România. Iată în acest sens un tabel statistic199. Peste 70% din populație crede că biserica oferă răspunsuri potrivite la problemele vieți de familie, 78% cred același lucru despre competențele bisericii în a satisface nevoile spirituale ale oamenilor, iar 71% văd biserica ca fiind un bun sfetnic în ce privește problemele morale și nevoile individului. Mai mult, 43% din subiecții anchetei exploatate în acest volum (peste jumătate din cei ce și-au exprimat o opinie) cred că biserica oferă răspunsuri potrivite în ce privește problemele sociale din țară. Diferențele provin din secularizarea diferențiată, mai accentuată în sfera publică și mai puțin evidentă în sfera privată.Întoarcerea către explicația religioasă nu presupune abandonarea celei științifice. Biserica apare și ca un element de stabilitate, ca un simbol al unei organizări sociale ce a permis cândva o relativă prosperitate și siguranță individuală. Apelul la explicația religioasă poate fi interpretat ca o căutare relativ rațională a unui aranjament social favorabil asigurării securității materiale.Dar pentru auto-relevarea unei atitudini în privința celor discutate mai sus, să chibzuim asupra următorului pasaj dintr-o lucrare a lui Northrop Frye200: „Capitolul anterior făcea o distincție între nevoile primare și secundare, cele secundare fiind ideologice, iar cele primare, fizice, deși nevoile fizice reclamă o dimensiune dintre nevoile secundare și cele primar-spirituale. Am răspuns, cu titlu de încercare, afirmând că nevoile secundare se referă la societățile “simple”, în care individul este asimilat grupului, iar cele primar-spirituale există numai în societățile “evoluate”, în interesul indivizilor. Putem înțelege acum, probabil, că ceea ce am numit critici, este cheia distincției. Trebuie să existe această abordare critică în toate artele și, de fapt, în toate înfățișările vieții, așa încât, prin extensiune, cuvântul critică să devină, practic, sinonim cu educația însăși. Ea cuprinde tot ce cunoaștem în această lume și cea mai mare parte din ceea ce putem cunoaște, dacă nu chiar totul, probabil tot ce trebuie să cunoaștem. În religie, de asemenea, trebuie să adoptăm o atitudine critică, să nu acceptăm niciodată, necondiționat, vreo formă de revelație social instituționalizată. Astfel ne întoarcem din nou la idolatrie, de această dată la o auto-idolatrie, mai degrabă decât la o idolatrie a naturii, în care devoțiunea pentru Dumnezeu este înlocuită prin zeificarea înțelegerii noastre actuale despre Dumnezeu. Sfântul Apostol Pavel ne spune că suntem templele lui Dumnezeu: dacă e așa, ar trebui să pătrundem nebunia îndemnului lui Caligula, de a ne ridica propriile noastre statui în templul sfânt al Ierusalimului. Totuși, critica, în universul uman, este inseparabil legată de creație. Și pe Dumnezeu ni-l imaginăm, mai presus de orice, un creator, așa cum ne spune prima frază din Biblie. Afirmam înainte c-am abandonat snoaba analogia socială în distincția dintre artele frumoase și cele utile (sau “minore”), deși este implicată aici o altă distincție de o anume importanță, într-un context diferit. În mod normal, spunem că 199 Elena Iulia Gheorghiu, Sociologie Româneasca, Volumul I, nr. 3/2003. 200 N. Frye, Dubla viziune, Ed. Fundației Culturale Romane, București, 1993. 235 oamenii “fac” coșuri, vase, țesături, dar “creează” simfonii, drame și fresce. Tradițional, pe de altă parte, ignorăm această distincție când spunem că Dumnezeu a “făcut” lumea. A-l numai pe Dumnezeu un făcător presupune că divina creație este o metaforă proiectată din ceva făcut de om, deși cuvântul ebraic pentru “creat” (bara) n-a fost folosit niciodată în context uman. E, într-un fel, denigrator să-l numim pe Dumnezeu un făcător, preocupat de planuri ingenioase, pentru a fi complimentat, așa cum a fost de teologii naturali ai secolului al XVIII-lea, pentru ingeniozitatea de a împărți portocala în felii, spre a-i fi (omului, desigur) mai ușor la mâncat. Acesta a fost raționamentul care la condus pe Kant la formula frumosului ca “finalitate fără scop”. Omenește vorbind, Dumnezeu n-a creat un univers utilitar; creația Lui este conectată la o lume sau mai degrabă la o condiție a ființei, care există în sine și pentru sine. Fiindcă un Dumnezeu -meșteșugar, un super-Hefaistos n-ar fi avut ideea, într-o viziune sabatică, să devină model pentru o conștiință umană în expansiune; numai un Dumnezeu creator putea lăsa o zi de sărbătoare și prin ea putință evadării omului dintr-o viziune naturală într-una spirituală”. 236 XIII. COMUNICAREA. SOCIOLOGIA EMOȚIILOR A. COMUNICAREA ÎN PERSPECTIVA SOCIOLOGIEI POSTMODERNE 1) Înțelesul semantic al comunicării; munus: *mei și *meith Este oare „comunicarea” o componentă a domeniului de obiecte al sociologiei? Unii sociologi privesc cu ironie „studiile de comunicare”. Această poziție vine și din faptul că mai toate definițiile (numărarea lor - circa 160 - face adesea deliciul amatorilor de „teorii ale comunicării”) generează, direct sau implicit, banalități de soiul „obiectul de studiu al comunicării este interacțiunea socială prin intermediul mesajelor” (J. Lazar). W. Schramm încearcă să se strecoare din această banalitate printr-o metaforă: comunicarea este ... propriul ei studiu, fiind un ‘punct de răscruce'. Cu alte cuvinte, obiectul ‘cercetării în comunicare' este autonom, dar nu se poate vorbi de o ‘disciplină științifică', ci doar de o întretăiere a perspectivelor ivite din sociologie, antropologie, psihologie, științe politice, lingvistică, filosofie etc. Concluzia sa este că orgoliile disciplinare nu ar duce decât la izolarea metodologică a „studiilor de comunicare” și la punerea lor în poziția de „rudă săracă” a științelor sociale. Cercetarea sociologică asupra comunicării presupune un minimal principiu holist: „nu putem să nu comunicăm” căci peste tot ne întâmpină „cadre de comunicare” - în care indivizii trăiesc “emoția de comunicare”, sunt reflexivi și au competența unor elaborări conceptuale. Un astfel de înțeles al comunicării subzistă și la nivelul sensului comun prin figura „comunicării generalizate”. Analize asupra fenomenele legate de „cultura postmodernă” și apariția unor dispozitive care globalizează așa-numitele „efecte mass-media” străbat nu numai discursurile savant ci și miriada acestor dispozitive de reflexivitate mai mult sau mai puțin naivă, în același timp afirmative și autosubminatoare. Un corolar al acestei perspective este că teoretizarea comunicării este un fenomen contradictoriu și inevitabil politic Dar ambiguitățile, onorurile și ultragierile aduse „comunicării” nu provin exclusiv din grațiile și dizgrațiile superficiale rezervate unor concepte la modă. Studiile recente de socio-lingvistică201 lansează ipoteza unei teleologii ezitante a termenului „comunicare”. Însăși oscilația semnificației generice a comunicării (echilibru și încredere versus neîncredere și dezechilibru dinamic) pare a fi o constituantă originară a rădăcinii termenului. Astfel, rădăcinile indo-europene *mei și *meith s-au orientat spre două dimensiuni semantice: J Jucfiide ochii! £ un me^aj p&Matial! 201 V. pentru detalii, N. Perpelea, Corpul comunicării provocat (București, 2002). 237 - “mutualitate în alternanță”; - “divergent, eronat, fals”. Avem o astfel de dezvoltare semantică în sanscritul myth care semnifică în același timp „a întâlni un amic sau un adversar”. În proto-ariană, mitra vine de la mei și tra („instrument”, „mijloc de a face”) și înseamnă „amiciție contractuală”. În latină, întâlnim mutare („a schimba locul”), meare („a trece”, „a circula”) și migrare (“a pleca dintr-un loc”), iar în greacă ameiben înseamnă “a schimba”. Această bivalență fondatoare s-a încarnat și în spațiul semantic modern al „comunicării”. Vâna semantică corespunzând „eșecului comunicării” este exploatată îndeosebi în spațiul lingvistic germanic. Goticul missi este folosit ca prefix negativ și peiorativ în mai multe limbi: to miss, mistake, missgeschick, meprise, mesalliance, mesaventure etc. Versiunea modernă de comunicare provine din munus („datorie, sarcină oficială”). Astfel, E. Benveniste202 vede în munus sensul comunicării irenice, un cadou pe care poporul îl face unui „ales”: numirea cuiva ca magistrat îi dă avantaje și onoruri, dar și obligația unui sistem de compensații și de contra-prestații. 2) Are comunicarea politică un fundal în „cultura minciunii”? Spre deosebire însă de perspectiva lui E. Benveniste, analiza poate pleca - așa cum propune P. Veyne203 - de la ideea de comunicare strategică: „omul public” cadorisește poporul pentru a-și cumpăra viitoarea alegere. Jocurile de circ oferite plebei, banii și festinele care țineau loc de cadou, de munus, denotă un evergetism brutal, un soi de păcălitoare pentru a nu se vedea raporturile de forță. Să luăm ca exemplu comunicarea politică de astăzi. Ea pare să confirme ipoteza lui Veyne: dacă patricienii („personalul politic” modern) așteaptă în retur voturile cetățenilor, în această economie simbolică variația contra-darului are loc nu numai în mărime, ci și ca natură și ca secvență temporală. Dar poate că asta este însăși esența „darului”: scopul unui cadou nu este de a-l anula („egala”) pe primul, ci doar de a confirma că lucrurile circulă. Lucru cu care nu sunt lămuriți însă vajnicii cetățeni ai spectacolelor politice de azi, telespectatorii, care se uită la talk-show-rile politice încercând să identifice argumentele unei competențe politice reale în culorile păpușilor mediatice. Într-un fel, ei cred că prin “mărimea audienței” omul politic primește ca dar („investiția simbolică”) o încredere care-l pune pe acesta în obligația de onoare de a mări viitoarele salarii... Să vedem acuma în ce sens putem spune că - deși este o operațiune risca(n)tă -comunicarea umană se deosebește de cea din lumea animalelor prin faptul că este un „sistem de răspândire a adevărului” (R. Trivers). Un vechi cântec din „subcultura” contrabandiștilor spune „Acela care nu pune nici o întrebare nu va fi mințit”. E.O. Keenan, o antropologă care și-a pus problema universalității maximelor conversaționale ale lui Grice, a constatat că există mari diferențe în ceea ce privește cultura adevărului. Astfel, așteptările conversaționale în societatea malgașă par a nu avea nevoie de maxima „Fii informativ”. De exemplu, dacă A îl întreabă pe B: „Unde este mama ta?” și dacă B știe, atunci un răspuns ca „Este fie acasă, fie la cumpărături” este automat calificat ca 202 E. Benveniste, Problemes de linguistique generale, Paris, Gallimard, 1966; Le vocabulaire des institutions indo-europeennes, Paris, Minuit, 1969. 203 P. Veyne, Le Pain et le Cirque, Paris, Seuil, 1976. 238 mincinos. La malgași însă, oamenii “se așteaptă ca răspunsul care li se dă să nu fie pe deplin satisfăcător”204 205. Dar tot așa, susține Barnes, uneori ne invităm unii pe alții acasă, dar este nevoie să o facem de mai multe ori ca invitația să fie luată în serios. Și de ce oare adulții îi descurajează pe copii să spună adevărul gol-goluț („mătușa e grasă”, „vecina e o scorpie”)? Dar nu cumva această exemplificare a „sistemului de răspândire a adevărului” conduce la definirea comunicării doar ca un dispozitiv de negociere a acordurilor colective prin convenții (echilibre funcționale care stabilizează interesele strategice ale actorilor sociali) pe baza cărora se pot invoca simple criterii locale pentru a se stabili când este vorba de o situație de comunicare autentică și când avem doar un discurs ficțional? Și totuși, expresii ca „pe cuvânt”, „nu glumesc”, „pe viața mea” ne arată că în toate mediile culturale există o “ordine a ordonărilor”. Ea este o ordine semantică independentă de variațiile „suprafețelor discursive” ale “culturii minciunii”. Prin acest soi de indicatori se specifică faptul că are loc o schimbare de cod. Astfel, oamenii unei epoci își împărtășesc experiențele de comunicare tot așa cum o fac în legătură cu orice alt risc colectiv. Ei discută despre instrumentele care pot fi confecționate pentru ca de la un semn singular (adevărat/fals; bine/rău) să se poată trece la un semn general și, așa procedând, ei reușesc o teorie specială, asemănătoare aceleia a cvadraturii cercului. Aceasta este „teoria comunicării”. B. MODELE ȘI MARI REFERINȚE ALE TEORIILOR COMUNICĂRII 1) Un ghid universal al modelelor de comunicare Schemele au un mare „succes”, dar tocmai întrucât dau impresia existenței unor corelații care, în realitate, sunt incompatibile. Plecăm de la o „schemă” a lui A. Mucchielli (Nouvelles methodes d'etude des 205 communications, Paris, A. Colin, 1988) . Vom „desena” apoi altele. Ele ne pot da o anume orientare - de soiul aceleia de care avem nevoie pentru a ști ce să cauți pe un „motor de căutare” gen Google. Atenționăm însă că - dincolo de unele „adevăruri locale” - astfel de „cataloage” au în mod fundamental și ceva fals deoarece pun pe același plan epistemologic modele care sunt construite din dimensiuni incongruente. Din punct de vedere didactic - a face de ex. o sinteză elegantă și bine documentată -, a explica un fenomen presupune a-i reduce semnificațiile posibile la variabile care pot fi relaționate în mai multe modele. Din punctul de vedere al cercetării științifice propriu-zise, acestea devin pertinente în raport cu un anume proiect de cercetare. Putem să gândim într-un model sau altul înseși aceste proiecte și, atunci, să spunem unele lucruri chiar despre cel care se servește de ele. Trebuie, totuși, să stopăm această regresiune la infinit și să spunem că există un model “mai bun”. Altfel, ajungem vrând-nevrând să vorbim eclectic, adică să considerăm că totul este la fel de valabil. 204 Cf. J.A. Barnes, Sociologia minciunii, Institutul European, 1998, p. 203. 205 A se vedea și următoarele lucrări: A. Mucchielli, La comunication: omnipresente, mais toujours imparfaite, Paris, Ed. Sc. Humaines, 1999; D. Rovența-Frumușani, Semiotică, societate, cultură, Iași, Institutul European, 1999; M.L. DeFleur, S. Ball-Rokeach, Teorii ale comunicării de masă, Polirom, 1999; O. Ducrot, J.-M. Schaeffer, Noul dicționar enciclopedic al Științelor limbajului, București, Ed. Babel, 1996. 239 1930 1940 1950 1960 1970 Științele comunicării: „Marile referințe" Sociologia mass-media: efecte putemic&'limitate'j1 H.D. Lasswell (1902-1978) P. Lazarsfeld (1901-1976) R.K. Mei tou (n. 1910+2003) E. Katz (u 1927) C. Hovland - „Injecția hipodermica" - pico Step Flo^ of K. Lenin (1S90-1947) Dinamica grupurilor ■ X Wiener (1894-1954) [ [Cibernetica-1948 i I C.E. Shannon (n. 1916) [ ■ - Teoria informației - 1948 i Communicafio?? IM Mc Luhan (1911-1980). i Galaxia Guttenbeig -1964 iE. Xoelle -■ Xeumanu i ("Spirala tăcerii'") JG. Gerbner, ■ Jet™ cultivării E. Goffinan (1922-1982) Riturile in te? ac ii un ii Cad? ele comunicași F. de Saussiue (18571913) R, Jakobson: Cinci funcții ale limbajului L. Wittgeustein: (I) " Tractatus logico philosphicus": (II) estigați i filosofi ce" E. Benveniste: Lingvistica enunțăm Școala Palo Alto G. Batson (19041930) E.T. Hali (1914) R.Birdwhistel (1918) P.Watzlaivick (1921) D. Jackson (1920- ‘ 1958) J. Austin(19U-1960) - Pragmatica limbajului ("Cum să fac? lucruri cu ajutorul cim?i-teior") J. Searle - Actele ilocutionare |M. Foucault ,i (1926 - 1934) i \ Arheologia cunoașterii [i-1969 ' 4______________________ i Teoria argumentăm și "Noua [ retorică": C. Perelman. i S. Toulnnn Deconstructrvîsntul - Postsnodernisn-ti;. J. Derrida (1930-2004). J F. Lyotard ZrterajȚ Criticism (Northrop Frye M. Bakhtin, R. Hoggart - Tise Uses of Literacyi Sociologia sistemelor auto-referențiaie (N. Luhmann) A/oetermaterj reflexivă (A. Giddens.) Societatea de risc (Ulrich Beck) Semiotica - semiologia (semiotica lingvistică: Școala de la Paris - A.J. Greimas) - naratologia: T. Todorov. R. Barthes - pansemiotica (semiotici nou-verbale: C.S. Pierce, C. Morris, T. Sebeok, U. Eco) Discul'sul - analiza dialogului și a discursului de orientare ■fegvijrică: Bahtin, van Dijk. Sinclair, Coultliar, Roulet, F. Jăcques, Ducrot, P.Charaudeau - analiza tranzacțională: E. Beme - analiza conversațională etnometoiogică: H. Sacks. H. Garfinkel. E.A. Schedoff 2000 Modele ana brice ale “comunicării generalizate"’: - psihosemantica: J.A. Fodor. G. Lakoff - semantica generativă: N. Chomsky - semantica cognitivă: R. Jackeudoff G. Faucoumer, R. Langacker - principiul cooperăm și maximele conversaționale: P.H. Gri ce - pragmatica uni versa l-formală și teoria acțiunii comnnicaționale (1981) -1. Habermas - pragmatica transcendentală: K.O. Apel - formalizarea limbajului natural, principiul cantățn teoria interpretăm radicale: D. Davidson - teoria pertinenței comuuicaționale: D. Sperber, D. Wilson -pragmatica expresivistă: G. Gadamer, C. Taylor. L. Boltaiisky. L. Thevenot, B. Latour L. Quere 240 Realitate + E - R: metafora telegrafului (C. Shaunon, W. Weaver) - mteractiouist (Palo Aho) - orchestra (Y. Winkin) - hipertext: comunicarea este o dezbatere ce poate fi accesata prin "click'1 iu rețeaua virtuala de expli-catii si comentarii. + teoria glonțului magic model situatioualist + teoria injecției hipodermice + teorii ale influentei selective (H. D. Lasswell: ce, canal, cui, efect) + teoria relațiilor sociale (E. Katz: The Two-Step FiO'w of Corwminicatiori) + pafterrc -nule învățării sociale (A. Bandura) + teoria expec rațiilor sociale (C.H. Cooley, DeFleur) + teoria cultivam (G. Gerbner) + agenda setting Modele sistemiste : - sociometric (J. L. Moreno) - tranzacțional (E. Beme) Modele construrtiviste: Pozitivism Ce mize: identitate (dorin]» unei imagini de sine . fața - Gofhnan) teritoriale (eul social, rezerve ale eului - Goffhian). relaționale (riturile interacțiunii), conative (strategii de putere / seducție) ? Ce intenționalitate? Ce context inter achonal face to race. anonim dezafecnvizat )? Con Poziționare9 Ce context normativ (etic, politic): De ce calitate e relația text spahal Ce context temporal (actual, virtual)7 Ce context senzorial (corporal, emoțional discurs) 241 Evoluția comunicării individuale spre comunicarea socială Niveluri de socializare a comunicării Câmpurile de comunicare educație politică economie spațiu comporta- ment sexualitat e Comunicare individuală educație familială opinii individuale dialog vânzător- cumpărător vecinătat e comporta- ment individual relații sexuale 1. Adiționare de comunicări individuale dialogul între generații opinii publice piață rel. intra-și interurbane mulțime moravuri sexuale 2. Reluarea comunicării individuale în mass-media - radio- tv educativ e sondaje de opinie, interviuri de stradă info-econ., publicitate radio- ghid mode curier sentimental, pornografie 3. Comunicarea specific socială școală, universi- tate votul limbajul obiectelor semiotica urbană, coduri rutiere ritualuri, jocuri, sport cuplul, căsătoria Prin acest „tabel” se poate completa „catalogul tuturor cataloagelor” comunicării din primele două „scheme”. El îi aparține lui J. Durand (Les formes de la communication, Dunod, 1987) și este adesea reluat în “cărți de marketing” (economic, social, politic, cultural etc.) pentru a da impresia că lucrurile sunt deja știute și că totul este să le aplici inteligent. Durand este chiar sigur de următoarea concluzie: „Comunicarea socială este, astfel, considerată ca o desăvârșire a unei evoluții naturale a comunicării individuale spre o funcție socială universală”. Referitor la distincția social - societal se afirmă: - comunicarea socială: se adresează într-un mod privilegia(n)t cetățenilor în calitate de indivizi autonomi, responsabili de propriile acțiuni. Un exemplu este acela al sfaturilor, de la tot pasul și dintre cele mai bizare, care ne atenționează despre cum să ne ferim de boli, accidente, femei fatale, bărbați, șefi și politicieni veroși, precum și de prevestiri ale zodiacului sau ale lui Nostradamus; - comunicarea societală: privește mai direct „temele de societate” și se adresează prin dezbateri politice televizuale, talk-show-uri, editoriale, reportaje, docu-drame etc. colectivității luate în ansamblu - promovarea civismului și a valorilor morale, salvgardarea patrimoniului și a culturii, încurajarea bunei stăpâniri a limbii și a exigenței ca și ceilalți să se exprime precis, interesant și frumos. 2) Un model de analiză normativă: J. Habermas și teoria acțiunii comunicaționale Un principiu normativ rezolvă o problemă fundațională: aceea de a ști pe ce bază umplem lacuna dintre “ceea ce este ținut ca adevărat” și „ceea ce este adevărat”. El implică o concepție normativă a adevărului: acesta este ceva care merită efortul de a fi căutat sau asertat. O clarificare ne apare făcând un foarte scurt apel la teoria acțiunii comunicaționale. După J. Habermas206, acest „succes ilocuționar” (performativ) al adevărului este semnificativ pentru acțiune (ea devine, astfel, o „acțiune comunicațională”) în măsura în care auditorul poate observa în practicile cuiva semne vizibile ale: 1) unei pretenții de adecvare între “conținut” și lume, 2) ofertei permanente - în cursul actului de comunicare - de cauțiuni, 206 J. Habermas, Theorie de l’agir communicationnel I, Paris, Fayard, 1987, p. 245 -253 și 302-345. 242 3) asumării unor obligații privind cele ce se vor întâmpla după interacțiune. Se formează, în acest fel, un “potențial de relații eficace pentru coordonare”, a cărui textură poate fi analizată în funcție de: a) autoritatea derivată din validitatea socială a normelor (interiorizată de comunicatori), b) potențialul de sancțiune contingent, c) existența unei valori („forțe”) în actele de limbaj care le conferă un merit în ochii persoanei a II-a (Tu) și a III-a (El sau „eu însumi ca agent al reflexivității ulterioare”). Un model normativ insistă pe variabila (c). Ea este prezentată ca o „variabilă independentă” - aceasta însemnând că (a) și (b) sunt făcute să depindă de reconstrucția - într-o privire critică - la persoana a III-a207. Și mai simplu, metoda „teoriei acțiunii comunicaționale” ne recomandă a căuta criteriile de acceptabilitate ale comportării cuiva în contestațiile virtuale pe care el le poate stârni. Iată chiar argumentația lui Habermas. „Prin analogie cu ipotezele fundamentale ale semanticii adevărului, vreau să arăt cum comprehensiunea unei expresii poate avea loc pe baza cunoașterii condițiilor sub care expresia poate fi acceptată de un auditor. Noi înțelegem un act de vorbire dacă știm ce îl face să fie acceptabil. Din punctul de vedere al locutorului, condițiile de acceptabilitate sunt identice succesului lor ilocuționar. Acceptabilitatea nu este definită în sensul obiectivist rezultat din perspectiva unui observator, ci plecând de la atitudinea performativă a celui care ia parte la comunicare. Se poate spune despre un act de vorbire că este «acceptabil» dacă îndeplinește condițiile necesare pentru ca un auditor să poată lua poziție, prin «da» sau «nu», în raport cu pretențiile pe care le ridică locutorul”208. Iată și un exemplu: cererea unui participant la un seminar de a i se aduce un pahar cu apă poate fi contestată: • în funcție de adevăr: prin apropiere nu există nici o sursă de apă, deci el nu poate emite pretenția că „conținutul propozițional” este valid (nu poate fi satisfăcut); • în funcție de justețe: poziția sa socială și/sau meritele științifice nu-i conferă dreptul să-i trateze pe ceilalți ca pe niște angajați; • în funcție de sinceritate: cel care a făcut cererea nu are de fapt nevoie de ea și nu face altceva decât să-și bată joc. Pe această bază, se poate face distincția între trei configurații209 ale acțiunii comunicaționale (care se distinge astfel de „acțiunea strategică”): 1) conversația = împărtășirea - în numele adevărului - a unor constatări privind lumea obiectivă; 207 În lucrările sale mai recente (Erlauterungen zur Diskursethik, Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 1991), Habermas numește cele trei poziții minimale ale unei interacțiuni comunicaționale în felul următor: Ego, Alter, Neuter -cel care deocamdată nu ia parte, dar a cărui privire este aceea a unui reprezentant al universalității. Ca Ego, sunt purtătorul sentimentelor de rușine și vinovăție. Ca Alter (Tu), mă simt vexat sau ofensat, adică manifest atitudini “la persoana a II-a” față de atingerile neplăcute din partea celorlalți. Prin indignare și dispreț, reacționăm din perspectiva cuiva care este prezent, dar care nu ia parte într-un mod imediat la infracțiunea pe care o a treia persoană o aduce unei norme recunoscute de comunitate. Habermas revendică o pragmatică universal-formală, iată astfel o explicație pentru faptul că el folosește acest termen ciudat (Neuter) pentru a se referi la comunitate. 208 J. Habermas, Theorie de l’agir communicationnel I, Paris, Fayard, 1987, p. 307. 209 Habermas preia această clasificare de la K. Buhler: pretenția la adevăr (lumea obiectivă), la justețe (lumea socială), la veracitate (lumea subiectivă). 243 2) comunicarea normativă = stabilirea - în numele unor principii de justețe definite anterior scopurilor și situațiilor concrete - a unor norme valabile pentru lumea socială; 3) acțiunea dramaturgică = expresia pretenției de autenticitate prin invocarea unei 210 imagini de sine care este articulată cu o lume intersubiectivă . 3) De ce merită efortul să comunicăm? Contractul de comunicare Observarea operațiunilor comunicative concrete se face prin desemnarea unor discursuri în care se încarnează proiectele de comunicare ale actorilor sociali. Să plecăm de la o definiție a lui M. Foucault: „Discursul trebuie tratat nu ca un ansamblu de semne (de elemente semnificante trimițând la conținuturi sau la reprezentări), ci ca practici care 211 formează în mod sistematic obiectele despre care ele vorbesc” . Conform primei definiții, orice subiect (agent, actor, persoană) care are poziția virtuală de incitator în discurs este dotat cu o privire evaluatoare210 211 212 213 care re-leagă și/sau constituie „subiecții interlocutori”. Asemănător la Foucault: subiectul “enunțurilor de discurs” trebuie conceput ca un “loc determinat și vid care poate fi umplut în mod efectiv de către 213 diferiți indivizi” . Dacă se constituie o punte magică și două-trei astfel de priviri se întâlnesc, atunci analiștii de discurs spun că are loc o interacțiune discursivă. Să vedem care sunt avantajele și defectele acestei conceptualizări. Explicarea unui act comunicațional prin acest concept permite descrierea sa într-un mod operațional, ca un dublu contract: - 1) contract situațional: convențiile care leagă partenerii de o finalitate comună, aceea de „a zice ceva” (“Suntem aici pentru a vorbi despre ceva”); - 2) contract comunicațional: convențiile care constrâng partenerii la un minimum de continuitate a rolurilor comunicaționale și procedurilor de „a schimba semne” („Suntem aici pentru a vorbi cumva”). Noțiunile de convenție și contract nu trebuie să se confunde cu „norma”. Cea din urmă se referă la „rolurile ideale” ale „schimbului de semne” și este rezervată descrierii „comportamentului discursiv”, pe când constrângerile unui „contract” apelează doar un comportament, fără a impune unul. Această „chemare” este mai mult o promisiune și o propunere de libertate adresată celuilalt, aceea că i se oferă un cadru în care să poată să arate că se conformează sau nu unor constrângeri care ar deriva în timpul și în urma procesării efective a relației de comunicare. 210 Pe această bază, Habermas se distanțează atât de concepția funcționalistă-empirică (pretenția de a avea o imagine de sine nu este decât o formă mai subtilă prin care se prezintă - pe scena orgoliului - sentimentele de obligație care, ele însele, vor fi fost în prealabil interiorizate sub amenințatea unor sancțiuni), cât și de neo-cognitivism (interesul reciproc pentru respectarea normelor provine dintr-un interes originar pentru respectul de sine sau din frica primară de o sancțiune interioară care ar duce la pierderea stimei de sine). 211 M. Foucault, Archeologie du savoir, Paris, Gallimard, 1969, p. 66-67. 212 În Ființa și Neantul, Sartre, scrie: „Altul este, prin principiu, cel care mă privește”, dar - pe urmele lui Stendhal care zicea că “privirea evaluatoare” a celuilalt ne transformă în lucru, în „insectă” - adaugă: “Propriu-zis vorbind, nu numai că eu mă simt a-mi pierde libertatea pentru a deveni un lucru, dar ea este undeva acolo, ca un atribut dat, în afara libertății mele trăite, unei ființe (a mea) așa cum sunt eu luat de către altul. Eu sesizez privirea altuia chiar în sânul actului meu, ca solidificare și alienare a propriilor mele posibilități”. 213 Archeologie du savoir, p. 125. 244 Un discurs nu este un soi de „ordin” care ar presupune semnarea unui contract cu obligația de a plăti despăgubiri -dacă nu se respectă o normă. Se indică doar posibilitatea participării la un proiect de influență. Concluziile care provin din analiza cu ajutorul acestor concepte sunt extrem de controversate. Amintim doar că unii susțin că tipul discursiv „televizual” ar oferi mai puțină libertate interpretativă ca tipul „presă scrisă”; apoi, discursul neo-televiziunii ar fi mai liber și implicant decât cel al paleo-televiziunii. Există și opinii care afirmă că lucrurile stau tocmai invers, față de televiziunea anilor 60-70, cea de azi fiind mai manipulativă - prin iluzia reflexivității. Pentru a face observații asupra acestor constrângeri, sociologii specializați în analiza de discurs - a nu se confunda cu analiștii politici - se folosesc de contrastele între genurile discursive. Putem construi corpus-uri textuale pentru a face analiza contrastivă a unor categorii ca: “discurs polemic”, “discurs conflictual”, “didactic”, “prescriptiv”, “informativ”, “politic”, “feminist”, “comunist”, “religios”. 214 Iată schița modului în care se poate obține un corpus pentru analiza contrastivă a principiului de influență din cazul “tipului” comunicare mediatică - “sub-tipul” neo-televiziune - “genul” talk-show. Așa cum am văzut, el este un principiu constitutiv al unui proiect comunicațional și poate fi analizat la nivelul discursiv prin superpozița contrastivă a două contracte: 1) un contract de informație (că se va face o altă selecție a faptelor decât aceea pe care o face “canalul de televiziune aflat în concurență”214 215); 2) un contract de captație: - exhibarea (prin retorica recursului la mărturii, specialiști, documente, probe “pe viu” - live) unui principiu al seriozității216 pe baza căruia se stabilește un contract de credibilitate; - un principiu al plăcerii care să dramatizeze schimbul de semne în așa fel încât universul de credințe asamblate prin discursul dat să corespundă imaginarului comunității culturale: a) imaginarul “esențialist” - cel care prezintă un soi de aviditate de “a ști” care este “esența” ființei sociale (sondajele și personificările în genul “Românii sunt indignați de corupția clasei politice”); b) imaginarul “originalului” (aviditatea de a cunoaște cauze prime și responsabili absoluți ai relelor); c) imaginarul “combatantului” (justițiarismul unor renumiți jurnaliști sau animatori de talk-show-uri). 214 Cf. P. Charaudeau (sous la direction de), La television. Les debats culturels “Apostrophes”, Paris, Didier- Erudition, 1992. 215 Informația este o “diferență care produce diferențe”, considera G. Bateson. 216 Principiul seriozității presupune că o dată cu informația este adusă și proba. De aceea o analiză mai completă a acestui principiu poate avea loc doar pe baza modelului pragmaticii expresiviste: contrastarea între probă și informație presupune introducerea conceptului de emoție informativă. Vezi, N. Perpelea, Corpul comunicării provocat, Ed. Expert, București, 2002. 245 C. SOCIOLOGIA COMUNICĂRII DE MASĂ. MASS MEDIA. PUBLICURI ȘI AUDIENȚE. EXPUNEREA SELECTIVĂ 1. Tradiții de cercetare Cercetările recente de „sociologia comunicării de masă” încearcă să depășească vechea meteahnă a descrierii audienței prin atributele sociale „masificante”: indivizi numeroși, depersonalizați, dispersați spațial, eterogenitate, anonimat. Tot mai mulți sociologi vorbesc despre audiență în termeni de grup - constituit ca ansamblu structurat de indivizi care receptează mesajele mass-media. ). Tocmai de aceea în operaționalizarea conceptului de audiență se face distincția dintre „masa de audiență” („receptorii ca masă”) și audiența structurată. Această formulă definițională permite apoi importanta distincție dintre publicul-țintă (audiență vizată, ideală) și publicul-receptor (audiența reală, efectivă Publicul nu are capacitatea de încarnare a valorilor ca în cazul grupurilor primare, dar înțelesul său nu trebuie redus la ideea de masă, adică la o convergență a opțiunilor individuale sau o simplă juxtapunere de „cercuri de spectatori”. El este alcătuit din grupuri de interese, iar acestea generează în cele din urmă ceea ce numim dispute de opinie, teme controversate, climat emoțional critic etc. În cele mai prestigioase universități și centre de cercetare sociologică, studiile legate de fenomenele mass-media au devenit un revelator al diferitelor alte probleme sociale. Putem avea încă rezerve privind caracterul cumulativ al acestor studii. Merită însă o aplicație a conceptului de tradiție de cercetare - în sensul istoriei paradigmelor științifice (v. de ex. T. Kuhn). Astfel, după Jensen și Rosengren, cercetările asupra media sunt dominate de câteva mari „tradiții teoretice”217: 1) cercetarea asupra efectelor - modelului behaviorist (psihologist); 2) cercetarea funcționalistă asupra „utilizărilor și gratificațiilor” (modelul U - G); 3) analiza literară (Literary Criticism); 4) Școala de la Frankfurt și abordarea culturalistă (Cultural Studies}; 5) analizele receptării active Fiecare dintre cele cinci abordări conține o teorie implicită asupra publicului. Cele de tip sociologic (“cercetarea efectelor” „injecția hipodermică” - în tradiția behavioristă; “utilizări-gratificații” - în cadrul paradigmei funcționaliste) sunt caracterizate prin analize cantitative, statistice și procedee formalizabile. Cele de tip literar utilizează analiza textuală și studiile culturaliste. Ele relevă modul în care discursul media se încarnează în semnificații specifice în funcție de competențele interpretative și de contextul socio-cultural al subiecților receptori. Analizele și cercetările ce pot fi grupate în capitolul “receptării active” combină aceste tipuri de teorii în cadrul semioticii și pragmaticii expresiviste. Primele cercetări asupra efectelor suferă din pricina modelului behaviorist (psihologist) al comunicării de masă. În esență, adepții săi susțin că este suficient să se difuzeze informația cu destulă insistență și emotivitate pentru ca ea să aibă un efect imediat. Principalele caracteristici ale acestui model sunt: 217 K. B. Jensen, K. E. Rosengren, “Cinq traditions a la recherche du public”, în revista HERMES, 11-12, 1993, CNRS, Paris. 246 - o concepție unilineară a comunicării - un proces cu sens unic, de la emițător la receptori; emițătorii sunt factorul activ și determinant al efectelor la nivelul receptorilor); - publicul este considerat o masă atomizată de indivizi anonimi, pasivi, care răspund în mod identic semnalelor comunicaționale; - schema procesului de comunicare este definită ca o relație univocă și mecanică de genul stimul-răspuns; „efectele mass-media” fiind deci răspunsuri cvasiautomate la stimulii mediatici; - o reprezentare hipertrofiată a capacității media de a influența publicul: efectele media erau definite prin imaginea a ceea ce s-a numit '“injecția hipodermică'” (efectul atotputernic al media derivă din doza injectată); - diferența dintre comunicare și propagandă este estompată cel de-al doilea război mondial și experiența propagandei totalitare (comunistă și nazistă) au hipertrofiat reprezentarea comunicării ca propagandă; _____ - absența ideii caracterului structurat și © —I Conter deci diferențiat al publicului; - ignorarea contextului socio-cultural al producerii și receptării mesajelor (grupurile, comunitățile și relațiile interpersonale sunt absente din câmpul receptării). mai curând expresia unor procese de Modelul funcționalist, spre deosebire de paradigma behavioristă (modelul stimul - răspuns), susține că expunerea la mass-media, percepția și receptarea mesajelor sunt intercorelație socială între diverse serii de mediatori. Ipoteza funcționaliștilor că în procesul comunicării mesajele circulă în trepte (la liderii de opinie, apoi în rețeaua grupurilor de apartenență) este numită adesea teza „two-step flow of communication”. Mai precis, receptarea nu trebuie înțeleasă doar ca o „suită” de acte individuale. Reținem în acest sens susținerea lui W. Schramm: “Este de presupus că principala influență a comunicării de masă asupra indivizilor să fie, de fapt, un fel de influență secundară, proiectată spre grup, iar de la acesta către indivizi”. Un alt sociolog care a contribuit la dezvoltarea modelului funcționalist este Elihu Katz (între altele, el a inițiat celebrele cercetări privind receptarea serialului Dallas). El propune să nu ne interesăm doar de efectele media asupra oamenilor, ci, mai curând de “ceea ce fac oamenii din media”, adică să analizăm satisfacțiilor pe care le caută indivizii în frecventarea media (de aici derivă și etichetarea “modelul utilizărilor și gratificațiilor” : U - G). Cu alte cuvinte: • relația dintre media și public este mediată de diverși factori social-psihologici; • motivațiile expunerii și utilizării media sunt foarte diferite; 247 • comunicarea de masă se intersectează în permanență cu cea interpersonală într-o relație de concurență sau de complementaritate; • comunicarea pe verticală și pe orizontală sunt dimensiunile unui proces unitar; • audiența este contextuală și structurată. 218 Diferențele dintre cele două modele pot fi sintetizate în felul următor : Modelul S - R Modelul funcționalist - efecte directe - efecte indirecte - izolare socială - contacte personale puternice - media puternice - media slabe - comunicare persuasivă - comunicare rituală - metodologia psihologică - metodologia sociologică - mulțimi de singuratici, - public diferențiat masa alienată, atomizată Interesant este și modul în care Denis McQuail218 219 prezintă diferențele dintre paradigmele psihologice și cele sociologice. Astfel, în figura următoare trebuie să vedem cum răspunsul la cele trei întrebări (de ce comunicăm; care este semnificația unei situații de comunicare; care este relația dintre participanți) poate fi formulat în termenii unui continuum Pasiv - Activ. De exemplu, la extremitatea „stângă”, comunicarea apare ca o reacție condiționată, la stimuli externi. Pe măsură ce deplasăm observația spre mijlocul continuum-ului, explicația subliniază elementele de alegere conștientă, cu toate că principiul explicativ dominant rămâne „nevoia” de reducere a disonanței. La polul din dreapta, „relația de comunicare” nu mai este dominată de o mecanică a complementarității rolurilor comunicarea devenind încarnarea unor acte spontane și creative. 1 2 3 4 Poziția behavioristă Poziția socio- psihologică Poziția funcționalistă Poziția interacționist/fenom enologică 1. De ce comunicăm? Condiționare; instinct Reducere a tensiunii (disonanței), orientate către mediu Atingerea unor obiective prin mijloace acceptate Exprimarea liberei alegeri; acțiunea asupra mediului 2. Care este semnificația unei situații de comunicare? Reacție determinată de sistem Experiența tensiunii și a disconfortului O situație de alegere între scopuri și mijloace O ocazie de inovare și creație 3. Care este relația dintre participanți? Parțială; mecanică Funcțională, instrumentală, holistică Complementaritate definită instituțional Intersubiectivă; negociabilă 218 Cf. P. Attallah, Theories de la communication, P.U.Q., 1993. 219 Comunicarea, Ed. Institutul European, 1999, pp. 67- 68. 248 2. Liderii de opinie În cadrul cercetărilor funcționaliste s-au realizat interesante tipologii ale liderilor de opinie. Problema este extrem de dificilă, printre altele și pentru că nu de puține ori ei înșiși -liderii „neoficiali” - nu-și dau seama de asta. Dar funcționalismul se caracterizează prin mai puțină pasionalitate și postulează protocoale de cercetare riguroase. 220 De exemplu, pentru identificarea liderilor de opinie, într-o cercetare s-au folosit întrebări de genul: „ați încercat să influențați pe cineva recent”, „v-a cerut cineva părerea (sfatul) în ultimul timp”? Cel care a răspuns afirmativ la una dintre aceste întrebări a fost desemnat drept self-designer (în această cercetare procentul a fost de 21%). Acest studiu clasic a fost continuat de alte cercetări care au făcut următoarele generalizări privind atributele status-ului de lider de opinie : 1. persoană care în cursul contactelor personale cotidiene influențează în mod regulat opiniile și deciziile celorlalți; 2. activ în chestiunile publice; 3. mare consumator de media; 4. deține multe informații în diferite domenii; 5. este văzut ca un reper pentru interpretarea mesajelor distribuite prin mass-media. Dintr-un studiu privind influența interpersonală („persoana influentă”) și comportamentul comunicațional într-un orășel de 11.000 de locuitori - din care s-a extras un eșantion de 86 de subiecți pentru interviuri, Robert K. Merton va realiza o identificare a liderilor mai riguroasă. Echipa de cercetare se aștepta să stabilească atributele specifice unui „leader”, dar a observat că există mai multe feluri de „a fi influent”. Două tipuri păreau să aibă - într-o astfel de comunitate - semnificație deosebită: liderul local și liderul cosmopolit: - Liderul local - este, în cele mai multe cazuri, născut în localitatea respectivă sau în regiune; are o rețea variată și bogată de relații în comunitate (de aceea ei mai sunt numiți „persoane socialmente active” ; „agenți ai rumorilor”); este mare consumator de media, dar citește mai ales ziare și reviste locale; se interesează de asociațiile care favorizează contactele personale; la radio, ascultă mai ales știrile scurte - spre deosebire de liderul cosmopolit care este interesat de analizele și comentariile de știri, care-l ajută să interpreteze evenimentele. - Liderul cosmopolit - este adesea originar din altă regiune, fiind mai puțin atașat comunității; este mai selectiv în relațiile personale; preferă asociațiile care urmăresc obiective specifice; preferă radioul, ziarele și revistele de difuzare națională. - Pentru liderul cosmopolit, ziarele și revistele sunt o legătură funcțională cu lumea exterioară comunității, ajutându-l să-și învingă sentimentul de izolare și să-și mențină competența în probleme și subiecte care depășesc localismul. - Pentru liderul local, ziarele și revistele sunt un element de integrare și de autoritate în probleme locale. Este „polimorf”, în sensul că, în comunitatea, competența sa acoperă numeroase domenii - pe când liderul cosmopolit („monomorf”, după expresia lui Merton) își exercită influența în domenii restrânse, aceasta permițându-i să aibă reputația de expert. În alte cazuri, rolul liderului se manifestă prin mecanismul „fluxul cu ciclu dublu”: individul primește prin mass-media o informație pe care nu o poate integra în ansamblul opiniilor și convingerilor sale; în această situație, el se adresează liderului de opinie (expertului), care îi poate oferi datele necesare pentru interpretarea informației. Cercetările lui E. Katz și P.F. Lazarsfeld au vizat variabilele: status-ul social, vârsta, rețeaua de prieteni. Acestea au fost analizate în patru domenii de decizie: moda, consumul de bunuri, alegerea filmelor și chestiuni de interes public și politic. Numai 3 % dintre femei se Cf., J. Lazar, Sociologie de la communication de masse, Paris, A. Colin, 1990, pp. 94-99. 249 manifestau ca lideri în trei domenii în același timp (modă, achiziționarea de bunuri și chestiuni de interes public); 10 % sunt lideri în două domenii; 27 % referitor la un singur subiect. Dintre cele trei elemente de bază ale identificării liderului de opinie (vârstă, status socio-economic, rețea de prieteni), status-ul social reprezintă factorul cel mai puțin influent. El are o influență nesemnificativă în privința aprecierii filmelor și în achiziționarea de bunuri; o oarecare influență în materie de modă; dar o influență semnificativă în problemele publice. De pildă, în privința modei, liderul nu este „mama de familie”, ci “tânăra celibatară”. Rolul liderilor de opinie nu trebuie însă absolutizat. Caracterul excepțional și importanța unor evenimente înlătură această verigă din lanțul procesului comunicațional. De pildă, în fața unei decizii oportuniste a guvernului indivizii se pot simți stingheriți să reia explicațiile liderilor de opinie și în cadrul unor discuții în grupurile primare. 3. Funcțiile mass-media Paradigma funcționalistă a comunicării a încercat să construiască un arsenal conceptual sofisticat pentru analiza relațiilor funcționale plecând de la următoarele noțiuni socotite „elementare”: • „consecința” (fenomenelor, faptelor sau componentelor sociale pentru funcționarea, adaptarea sau ajustarea unui sistem dat); consecințele pot fi analizate din punctul de vedere al dualității funcțional - disfuncțional; • uzaj, rol sau funcție a elementelor unui sistem în funcționalitatea ansamblului sistemului respectiv (de ex., funcțiile familiei în societate, rolul mass-media de „contraputere” prin „uzajul charismei” - v. cap. referitor la Putere); • nevoi psihologice și sociale (ale indivizilor, grupurilor sau ale societății în ansamblu) satisfăcute de elemente sau activități din sistem; • exigențe funcționale, cerințe ale funcționării și echilibrului unui sistem • distincția dintre funcții manifeste (intenționate) și funcții latente (neintenționate), • substitutele funcționale (ex. interacțiunea parasocială: televizorul și Chat-ul pe Internet - în locul contactelor naturale între indivizi) • deosebirea dintre funcții și disfuncții (manifeste sau latente) • ipoteza existenței unor „funcții universale” (v. structuralismul) - care a stimulat studiul comparativ asupra media în diferite societăți Astfel, analiza funcționalistă încercă să depășească prezentarea descriptivistă (apropiată de gândirea comună) a funcțiilor comunicării de masă, dezvăluind o caracteristică fundamentală a acesteia: consecințele sociale ale comunicării de masă nu sunt cauzate direct de intențiile manifeste. Activităților mediatice au adeseori „consecințe neașteptate”. Diferența dintre consecințele sociale semnificative (funcțiile sociale ale mass-media) și scopurile vizate (declarate) are ca rezultat faptul că funcțiile efective ale comunicării de masă nu sunt în mod necesar cele vizate de comunicatori. După P. F. Lazarsfeld și R. K. Merton, mass-media ar avea următoarele funcții: (1) Conferirea de poziții (status-uri) sociale: - problemelor publice, - persoanelor și grupurilor, - organizațiilor și instituțiilor, - mișcărilor sociale pe care le aduc în prim planul actualității (de ex. prin mecanismul agenda setting). (2) Impunerea normelor sociale și întărirea controlului social - demascarea persoanelor și situațiilor care sunt în dezacord cu morala publică. 250 (3) Funcția de narcotizare - „funcția anormală”. De ex., informațiile abundente referitoare la amenințările mediului pot spori angoasele audienței. Aceasta în locul „efectului normal”, cel de avertizare. De asemenea, abundența strivitoare a informației poate genera tendința de izolare: copleșiți de informații unii indivizi pot reacționa paradoxal orientându-și atenția spre problemele vieții private, cele asupra cărora pot avea o mai mare putere de control. Mediatizarea excesivă poate conduce la apatie politică, căci “cetățeanul informat” nu este în mod necesar și un „cetățean activ”. (4) Funcția de transmitere culturală - a valorilor și normelor sociale de la grupurile sociale către indivizi, de la o generație la alta: - Consecința funcțională: creșterea coeziunii sociale, întărirea integrării sociale a indivizilor, reducerea anomiei, standardizarea normelor culturale. - Consecința disfuncțională: depersonalizarea actelor de socializare și restrângerea varietății culturale - de ex. „concentrarea atenției culturale” la emisiuni gen reality-show, la telenovele, manele etc. (5) Funcția de loisir - destindere și amuzament (independent de orice efect instrumental - în scopul publicității). Disfuncții: dezinteresul pentru acțiunea socială (pasivitate, amorfism, apatie); standardizarea activităților și gusturilor. Melvin L. de Fleur construiește o schiță operațională a funcțiilor și disfuncțiilor sistemului comunicării de masă: FUNCȚII 1. Demascarea corupției 2. Apărarea libertăților 3. Milioane de oameni sunt, pentru prima oară, puși în contact cu bunurile culturale 4. Oferă publicului larg un divertisment cotidian și nevătămător 5. Informează asupra evenimentelor 6. Prin publicitate stimulează sistemul economic și promovează standardele de viață ale cumpărătorilor potențiali DISFUNCȚII 1. Coboară gusturile publicului 2. Stimulează delincvența 3. Contribuie la degradarea morală 4. Contribuie la „adormirea” conștiinței politice 5. Aplatizează capacitatea creatoare O altă problemă este aceea a utilizărilor și gratificațiilor pe care și le procură receptorii. Cercetarea sociologică încearcă să identifice nevoile individuale care sunt satisfăcute prin consumul de media. De exemplu, în privința ziarelor se pun următoarele întrebări: Care sunt funcțiile îndeplinite de ziar? Ce nevoi individuale sau colective satisface ziarul? Cercetarea condusă de Ch. R. Wright a ajuns la concluzia că lectura ziarelor îndeplinește cinci funcții principale: 1. obținerea de informații, de „noutăți” (știri); 2. analiza și explicarea evenimentelor - știrilor (mai ales prin comentariile editorialiștilor); 3. construirea unui cadru general de referință pentru aceste nevoi dispersate; 4. divertisment; 5. achiziționarea unor cunoștințe cu caracter enciclopedic asupra lumii. 251 Ch. R. Wright - despre care se spune că a popularizat „charta funcționalistă” - a preluat de la R.C. Merton noțiunile de funcții latente (neintenționate) și manifeste ale comunicării de masă. El arată că nu orice act de comunicare are o valoare pozitivă pentru funcționarea sistemului - atenționându-ne în același timp că nu trebuie să confundăm aceste aspecte cu concepția noastră despre „bine” și „rău”. Anumite acte de comunicare pot fi funcționale pentru unele componente ale sistemului, dar disfuncționale pentru alte elemente ale sistemului sau chiar pentru ansamblu. De ex., „dezvăluirile” spectaculoase ale corupției pe care le face presa au un rol de „uzaj” al puterii grupurilor de presiune și de stimulare a deciziilor justiției, dar contribuie la formarea atitudinii cinice a persoanelor simple față de problemele publice. Iată și o exemplificare221 222 a valorii analitice a „funcțiilor” în studierea consecințelor mesajelor difuzate prin sistemul comunicării de masă. Vom observa că, în final, aceeași dramatizare este în același timp funcțională (construcția „spectatorului moral”) și disfuncțională (voyerism). Astfel: - anunțarea la televiziune a unei avalanșe de zăpadă poate fi considerată ca realizare a funcției de supraveghere a mediului - întrucât avertizează publicul asupra pericolelor; - dacă telespectatorii evaluează evenimentul, atunci spunem că intră în sfera controlului social (recomandarea precauțiunii de a nu schia în afara pistei); - construcția unui referențial personal al sistemului generic de norme și valori (de ex. că oamenii sunt responsabili mai întâi ei înșiși de propria lor protecție); - evenimentul, deși dramatic, poate juca și rolul de divertisment (relaxare) - oferă publicului un subiect de conversație de salon; induce o auto-satisfacție orgolioasă prin punerea în scenă a „atenției față de problemele publice”; voyerism (disfuncție). Să fim însă precauți cu generalizările ce pleacă de la astfel de exemple: analiza fiecărui efect posibil al comunicării în termeni de funcțional - disfuncțional ne conduce către o viziune cinică asupra comunicării. Una dintre ipotezele adesea testate în cercetările care aplică modelul funcționalist este aceea că sentimentele de insatisfacție sau de alienare se află la originea expunerii receptorilor la mesaje susceptibile încurajeze stările de evaziune. Ipoteza era susținută deja în „Personal Influence” (1955) a lui E. Katz și P. Lazarsfeld: audiența cea mai fidelă a telenovelelor este formată de femeile care au un cerc mai restrâns de relații sociale și care prezintă semne mai evidente de anxietate. Avem deci aici un „substitut funcțional”: serialele compensează frustrările, iar cititoarele revistelor cu rubrici destinate „confidențelor” și fanele emisiunilor dulceage provin mai cu seamă dintre femeile care recunosc „că-și fac griji”. În mod asemănător, sociologul englez J. Klapper menționa despre copiii englezi că au cu atât mai puțini prieteni și că sunt cu atât mai îngrijorați cu cât devin mai pasionați de televiziune. În același sens merg și cercetările lui Ward, Donohue și 222 Henke : credibilitatea atașată medium-ului televizat scade cu vârsta, dar persistă mult mai mult la copiii proveniți din medii sociale modeste. Iată cum s-a răspuns la nivelul ansamblului unui eșantion la întrebarea „Credeți că produsele arătate în publicitatea de la TV sunt mai bune?”: - la 5 ani un copil din doi spune „Da”; - la 8 ani spun „Da” 17%; - la 11-12 ani doar 11% ; 221 Cf. J. Lazar, Sociologie de la communication de masse, Paris, A. Colin, 1990, p.34. 222 Cf. J.-N. Kapferer, L ’enfant et la publicite, Dunod, Paris, 1985. 252 - în cadrul sub-eșantionului de 11-12 ani, copiii proveniți din mediile foarte modeste afirmă „Da” într-un procent de 41%. Având o structură asemănătoare poveștii, clipurile publicitare sugerează că lucrurile imposibile se pot rezolva ca prin magie. Nu aceeași „paranteză minunată” o oferă însă jurnalul televizat, care este foarte puțin iubit de copii - șomajul, grevele, războaiele fiind subiecte angoasante. Unele dintre cercetările efectuate în cadrul Centrului de Studii Media și Noi 223 Tehnologii de Informare și Comunicare (SMNTC) au integrat câteva dintre presupozițiile structuro-funcționaliste. Ele au plecat de la ipoteza că televiziunea este vizionată („utilizată”) pentru patru categorii de gratificații: a. Divertisment - dorința de a ieși din rutina cotidiană și de a se elibera din tensiunile emoționale; b. Ocazie de relații umane - evitarea singurătății prin interacțiunea parasocială; această interacțiune generează experiențe vicariale: o cufundare într-un univers filmic sau romanesc pentru a avea trăiri imaginare, care nu ar putea fi experimentate în spațiul real. c. Întărirea identității personale - explorarea realității în vederea dobândirii unor repere valorice; d. Supravegherea mediului și satisfacerea curiozității - pentru definirea și orientarea propriilor atitudini și comportamente. 224 După I. Drăgan , căutarea mediilor și a mesajelor evazioniste își are în mod evident sursa și în nevoia oamenilor de a uita imperfecțiunile statusurilor și rolurilor lor sociale. Ar fi însă o eroare, susține autorul, a se confunda expunerea masivă la media cu evaziunea. Mediile pot fi utilizate, în același timp, pentru compensarea situațiilor dificile legate de carențe de roluri sociale, ca și pentru dezvoltarea și multiplicarea efectivă, în sens pozitiv, a relațiilor interumane. 52. Critica modelului funcționalist Studiilor definite prin sintagma „utilizări și gratificații” deformează cadrul necesar analizei condamnării „comunicatorilor ca agenți ai persuasiunii și manipulării”. Sofismul funcționalist are, în linii mari, următorii pași: - dacă fiecare individ are „cerințele” și interesele sale, atunci are și tendința de a rezista presiunilor venite din exterior. În ultimă instanță, publicurile - care sunt constituite din grupuri cu interese și nevoi „diferite, complexe, contradictorii și active” - „utilizează mediile de masă ca procedee privilegiate pentru reproducerea anumitor valori culturale, mediile fiind prizonieri ai publicurilor lor” (Lazarsfeld și Katz); - același mesaj poate avea efecte chiar efecte „antagonice”, în funcție de așteptările și caracteristicile socio-psihologice ale indivizilor; - de aici derivă obligația „comunicatorilor” de a cunoaște nevoile și așteptările populației și de a lua în considerare studiile asupra caracteristicilor sociale și individuale ale membrilor publicurilor. 223 Vezi www.comunicare.go.ro. 224 I. Drăgan, Paradigme ale comunicării de masă, Ed. Șansa, București, 1995. 253 Observăm cum în mod subtil „se aruncă pisica” în grădina cercetătorilor ... care nu se preocupă suficient pentru cunoașterea în profunzime a semenilor lor, fiind mai curând pasionați de „elucubrații intelectualiste”. Desigur, această deviere nu este o construcție explicită a sociologilor funcționaliști, ci doar o strategie prin care unii jurnaliști își legitimează comportamentele. 225 53. Evaluarea audienței. Metode de măsurare, indicatori Cercetările de măsurare a audienței încearcă să obțină date în privința următoarelor probleme: 1. Frecvența contactelor cu media; 2. Durata de expunere la media; 3. Structura socio-demografică a publicurilor - sex, vârstă, stare economică, status de prestigiu al profesiei, educație, apartenență politică, religie, naționalitate etc.; 4. Locul expunerii la mass-media; 5. Comportamentele de receptare - atenție, reflecție critică, distanțare, relaxare, seducție, receptarea radio sau TV doar pentru ambianță etc.; 6. Distribuția intențiilor și motivațiilor expunerii la mass-media; 7. Clasificarea tipologică a audiențelor - „zombi”, „bulimici”, „utilizatori până la saturație”, „selectori de surse”, „selectori de subiecte”, „persoane care evită media prin nervozitate”, „apostazici” (abținerea pentru anumite perioade de la consumul mediatic sau de la urmărirea anumitor emisiuni) etc. 8. Valoarea atenției - există un stil colectiv de recepție? Care publicuri sunt mai atente la simultaneitatea recepției? Ce emoții sunt declanșate de constatarea atenției sau inatenției celorlalte persoane? Principalele metode de măsurare a audienței sunt: 1. Ancheta-sondaj prin interviu - direct, prin telefon, prin poștă, prin intermediul ziarelor și revistelor, prin email etc.; 2. Panelul cu carnet sau fișe de înregistrare -completarea fișei chiar de către persoana selectată să facă parte din eșantion; 3. Panelul de audimetre - aparate care înregistrează duratele de funcționare a televizorului pe un anumit canal. Indicatorii audienței: - Indicatorii de frecvență (frecvențele absolute) se construiesc prin numărarea cititorilor unui ziar, a ascultătorilor unui radio sau a telespectatorilor unui canal de televiziune. Tot astfel, putem realiza indicatorii ai frecvenței cinematografului, muzeelor etc. - Audiența medie - procentul cititorilor unui ziar, ascultătorilor unui post de radio sau al telespectatorilor care privesc un anume canal etc. Rata de difuzare a ziarelor la mia de locuitori (tirajul presei scrise raportat la 1.000 de locuitori / perioadă de timp). Adesea cotele de lectură după indici socio-demografici - structura audienței pe vârste, sex, educație, categorii socio-profesionale, standing economic, mediu de rezidență (etc.) - 225 Pentru obținerea unor informații privind dinamica acestor indicatori în mass-media din România, recomandăm sit-urile: http://www.cna.ro, http://www.socio-comunicare.ro 254 sunt prezentate trunchiat (asemănător strategiilor de publicare a rezultatelor unui sondaj electoral!). Motivul este de la sine înțeles: acest calcul permite stabilirea ierarhiei ziarelor după mărimea și „calitatea” audienței. Aceste poziționării au în cele din urmă efecte de stimulare asupra „consumului de media” prin intermediul mecanismelor de construcție a prestigiului. Construcția indicatorilor televizionării este mai complicată. Iată un sistem de indicatori ai teleaudienței226: 1. Audiența instantanee - ansamblul persoanelor prezente în fața televizorului (sau care privesc un canal) la un moment precis (de ex. seara, la telejurnal); 2. Audiența cumulată, ansamblul persoanelor care au văzut cel puțin un fragment al emisiunii sau al tranșei orare studiate (de exemplu, numărul sau celor care în săptămâna acesta au vizionat TVR1 cel puțin 15 minute în mod continuu); 3. Audiența integrală, ansamblul persoanelor care au văzut totalitatea unei o emisiuni (se obțin date despre mobilitatea publicului între canale și emisiuni); 4. Audiența medie, numărul persoanelor prezente, în medie, în fața televizorului într-un interval de timp (de regulă 15 minute). Indicatorul este util calculării numărului de persoane care privesc o emisiune (un canal) - din totalul celor care privesc la TV în momentul respectiv. Adesea citim sau auzim formule ca „Emisiunea lui Cutare a avut 10% audiență”. Este vorba de audiența medie, adică de media audiențelor instantanee ale emisiunii respective. Tot astfel, se aude vorbind „La talk-show-ul lui X se uită 5 milioane de români”. Ar trebui însă adăugat și “în medie” - ceea ce nu uită să facă adversarii. Adesea omisiunea nu este întâmplătoare: precizarea ar scade din prestigiu deoarece ficțiunea statistică nu este atât de legitimă ca .. .numărarea cu bețișoare. 5. Partea de audiență (sau partea de piață), numărul de persoane care au văzut o emisiune sau un canal TV într-o tranșă orară. Apoi acest număr este comparat cu numărul telespectatorilor tuturor canalelor din intervalul orar respectiv. Astfel se poate face o repartizare a volumului de ascultare/vizionare pe canale); 6. Volumul de ascultare se măsoară prin durata medie pe individ în minute sau în durata consumului mediu al unei populații - această durată fiind calculată în ore-spectator : timpul petrecut în fața televizorului sau a unui canal într-o perioadă dată de un “individ mediu” sau de ansamblul indivizilor unei populații. Indicatorul ore-spectator măsoară diferențele față de durata medie de televizionare pe individ calculând partea din cumulul orar total de ascultare ce revine unor grupuri de populație clasificate după mărimea acestei durate. Studiile făcute pe populații europene au arătat că aproximativ o treime din telespectatori realizează două treimi din volumul total de televizionare. Semnificația este următoarea: “o treime” din telespectatori asigură două treimi din orele-spectatori. Cercetările din România arată că aceste procente se verifică, în mare, pentru toate grupurile socio-demografice. Distribuirea “micilor” și “marilor” consumatori de TV. este relativ uniformă în diferitele categorii socio-demografice; nu există diferențe mari între structura televizionării (informație, ficțiune, divertisment) la micii și la marii consumatori de TV; 226 Pentru detalierea acestei probleme, recomandăm: I. Drăgan, Paradigme ale comunicării de masă, Ed. Șansa, 1996; J. Durand, Mesurer l’audience: le cas de la television, în HERMES, 11-12, 1993, C.N.R.S., Paris; M. Souchon, L’audience de la television, în Reseaux, CNET, Paris, 1997; V. Marinescu, Metode de studiu în comunicare, București : Editura Niculescu, 2005. 255 7. Durata de ascultare pe telespectator - durata de vizionare individuală medie zilnică a persoanelor în vârstă de peste 4 ani. În medie, un român privește zilnic la televizor peste 4 ore, cu diferențe de sezon (vară, iarnă), zile de lucru - zile de odihnă; 8. Audiența inițială - ansamblul persoanelor prezente la începutul emisiunii. 9. Audiența finală - ansamblul persoanelor prezente la sfârșitul unei emisiuni. 10. Procentajul de fidelitate - proporția spectatorilor prezenți la începutul emisiunii și care au urmărit întreaga emisiune. Institutele de studiere a audienței exprimă adesea aceste date în limba engleză: • Total Viewing (timpul total de vizionare) - Totalul minutelor petrecute de către telespectatori în fața televizorului în intervalul de timp considerat. • Average Minute Rating (AMR) - Numărul mediu de telespectatori ai unui anumit post / pe minut, în intervalul considerat. • Television Rating (TVR) - Numărul mediu de telespectatori pe minut ai tuturor posturilor urmărite în intervalul considerat. • Share (SHR) - Partea din timpul total de vizionare (Total Viewing) care corespunde fiecărui post TV. • Reception Share (RSH) - Ratingul unui eveniment comparat cu ratingul total al canalului respectiv pe întreaga zi. Se poate exprima ca numărul telespectatorilor pe care ii “aduce” un program într-o zi - comparat cu numărul total de telespectatori pe care îi are canalul într-o zi de emisie. • Emission Share Typology (EST) indică ponderea ca durată a unui program în totalul duratei programelor cu aceeași tipologie. • RCH (Reach) - Suma indivizilor diferiți care au văzut cel puțin un spot dintr-o campanie de publicitate • OTS (Oportunity to see) - Numărul spoturilor din campanie văzute în medie de un individ, dintre cei ce au văzut cel puțin un spot din campanie. • Cost/GRP - Cost per Rating Point - Costul realizării unui punct de rating (sau al contactării a 1% din populație) • Costul per persoană contactată - Costul necesar pentru ca spot-ul să ajungă la un individ, dintre indivizii diferiți care au urmărit cel puțin unul din spoturile campaniei. 256 6. „Cadrele” ca instrumente ale persuasiunii mediatice; Cadre universale și cadre mediatice Așa cum am arătat, tradiția de cercetare a „cadrelor de comunicare” pornește de la paradigma conform căreia oamenii folosesc scheme conceptuale sau „scurtături” pentru a înțelege întreaga cantitate de informații la care sunt expuși. Media poate avea efecte asupra opiniilor publice până la nivelul la care pot modifica aceste „scurtături conceptuale” sau cadre de referință pe care indivizii le folosesc atunci când interpretează informațiile despre evenimente publice. Numeroase cercetări găsesc o diferență importantă între „cadrele” pe care indivizii le folosesc pentru a sorta informațiile și „cadrele” pe care media le folosește pentru a descrie diferite evenimente sau fenomene. Relația dintre cele două a reprezentat obiectul studiilor ce aveau ca scop înțelegerea efectelor comunicării. În domeniul comunicării politice, „cadrele” media au fost folosite ca unealtă analitică pentru evaluarea modului în care se formează opinia publică. Iyengar (1991) a folosit conceptul de „cadre” pentru a deosebi știrile media care au o abordare episodică de cele care abordează tematica unei probleme. „Cadrele” episodice sunt caracterizate de știri care sunt văzute ca fiind o instanță independentă de celelalte și care se află într-un context mult mai mare. „Cadrele” tematice se concentrează pe o problemă mult mai mare în care fiecare eveniment în parte figurează ca exemplu. Presa face mai mult decât să ofere subiecte noi de discuție, chiar decât să intensifice importanța unor articole față de altele. Știrile sunt prezentate în „cadre”, care oferă deja indicații importante (influente) despre modul în care trebuie înțeleasă și evaluată problema. În procesul de concepere a știrilor, „cadrele” sunt dispozitive vitale de organizare a acestora, și ajută jurnaliștii să administreze cantitatea mare de informații. „Cadrele” au un aspect politic în sensul că pot contura subtil opinia publică în legătură cu o problemă. Astfel, puterea de a defini un „cadru” devine o putere politică. O perspectivă psihosociologică explică, în cele din urmă, modul în care „cadrele” influențează evaluările și deciziile oamenilor. „Cadrele” oferă indicații de natură calitativă, care au un impact foarte mare asupra modului în care sunt percepute informații le pe care le dețin. Astfel, mulți autori susțin universalitatea „cadrelor” media în sensul că ele nu sunt limitate la anumite audiențe, societăți 227 sau media. Totuși, presa locală poate sublinia „cadre” diferite față de media națională . Se poate întâmpla, de exemplu, ca proeminența „cadrului” conflictual să fie mai mică. Ideea este că relația dintre media locală și comunitate este caracterizată în general de un grad ridicat de consens. O lucrare des citată privind „cadrele” media este „Common Knowledge: News and the 228 Construction of Political Meaning” a lui Neuman, Just & Crigler . Autorii pornesc de la 227 Jurnalismul local este caracterizat într-o mare parte de un stil faptic informativ. De ex., adesea din articolele despre incidentele ecologice reiese o imagine de vinovăție și responsabilitate, în timp ce conflictele dintre actorii implicați nu sunt predominante. Controversele politice asupra problemei nu sunt vizibile, în timp ce persoanele care au de suferit de pe marginea greșelii făcute de către întreprinderea industrilaă implicată și de către administrație sunt prezentate în prim plan. 228 Neuman, W.R., Just, M.R. & Crigler, A.N. (1992) Common Knowledge: News and the Construction of 257 modul în care o parte a americanilor discută despre un număr de probleme sociale (politice și de apărare). Ei identifică cinci „cadre” conceptuale pe care auditoriul media le folosește pentru a înțelege valul de informații politice: 1. „cadrul” economic - în care costurile și beneficiile, în termeni financiari, sunt în prim plan 2. „cadrul” impactului asupra oamenilor - în care indivizii sau grupurile afectate de o anumită problemă apar pentru a ilustra problema în cauză. „Cadrul” aduce o „față umană” știrii prin prezentarea exemplelor de genul acesta. 3. „cadrul” conflictual - în care două părți ale problemei sunt prezentate ca fiind două grupuri sau indivizi aflați în conflict. Problema este prezentată ca o luptă între cele două, „noi” și „ei”, sau „câștigător” și „învins”. 4. „cadrul” neputinței - în care poziția de control a problemei nu este vizibilă, se află în mâinile „celor puternici”, sau este de neidentificat. 5. „cadrul” moralității - care implică judecăți de genul „drept” și „nedrept”. „Cadrele” sunt oferite presei de către surse oficiale și de către diferite grupuri de interese implicate. Sociologii au observat că într-un conflict în devenire, media a adoptă inițial „cadrele” grupurilor de interese, apoi, gradat, își dezvoltă propriul „„cadru” analitic. Abilitățile purtătorilor de cuvânt ai grupurilor de interese reprezintă un factor cheie care influențează decizia jurnaliștilor în legătură cu persoana pe care să o citeze. Grupurile care înțeleg regulile jocului angajează specialiști în relații publice, adaugă dramă și farmec prin intermediul evenimentelor și jucătorilor, păstrând în același timp mesajele simple și clare. Acestea sunt principalele surse de informare pentru factorii politici de decizie, și, astfel, sunt capabile să stabilească o agenda politică. Gamson și Modigliani evidențiază faptul că efectul de „cadru” poziționează problemele într-un context plin de înțeles, folosindu-se de simbolurile și de ideile culturale disponibile. Aceștia definesc „cadrul” ca „ (...) idee de organizare centrală sau un reportaj care conferă înțeles unui șir desfășurat de evenimente, creând o legătura între ele. „Cadrul” 229 sugerează despre ce anume este vorba în controversă, esența problemei” . Astfel, „cadrul” este un întreg multifuncțional. Political Meaning. Chicago: U. of Chicago Press. 229 Gamson, William A. și Andre Modigliani, „The Changing Culture of Affirmative Action”, 1987, pp.137-177. V. și Gamson, W.A. (1992). Talking Politics. New York: Cambridge U. P. 258 D. SOCIOLOGIA TELEVIZIUNII - NOI MODELE DE ANALIZĂ 1) Paradoxul baronului Munchausen; ideologiile comunicării și meta-televiziunea Dezbaterile privind rolul televiziunii în cadrul unui presupus proiect global al societății nu reușesc în general să-și convingă adversarii, fie că este vorba de specialiști, fie că el fac deliciul conversațiilor cotidiene de tip „tele” - acasă, la cafenea, la serviciu, în metrou. Se poate însă afirma că ele au condus la o cristalizare a ideologiilor comunicării. Enumerăm trei dintre acestea: - TV. are puteri cvasi-ilimitate, dar trebuie deosebit între tipurile de efecte: posibile -efective - atestate. - Ideologiile tehnocratice: TV. este suportul central al construcției și punerii în circulație de reprezentări colective. - TV, alături de Internet, contribuie în mod esențial la deteritorializarea spațiului public230. Se pune întrebarea dacă nu cumva categoria de contract are o funcționalitate ideologică, fiind deci o figură de reflexivitate necesară mecanismelor de auto-referențializare. În câmpul de probleme al analizei de discurs a comunicării televizuale, ideea de contract este preluată din sociologia literaturii și se dezvoltă pe fundalul distincției paleo-/neo-televiziune. Această distincție maniheistă231 232 presupune că televiziunea de ieri (paleo-) agrega telespectatorii în modul sublimării colective predefinite (pe o scară a excepționalității publice, evenimentul comunicațional de maximă revelație fiind însăși conștiința acestei simultaneități), pe când cea de-a doua (neo-) decupează fluxul cotidian în universuri care permit rituri prescurtate. Aceste ritualuri pot să fie trăite individual ca un "știu" sau ca un "văd". Apare astfel un "efect de înțelepciune" (sau de auto-percepție a sofisticării personale) care face ca și "întâlnirea" cu programele televizate să fie asemănătoare cu întâlnirile cele mai simple și cele mai amicale, curente. Corelat acestei neo-televiziuni, au apărut analiști care vorbesc despre o "televiziune reflexivă". Unii utilizează termenul de meta-televiziune pentru a desemna criticile endogene aduse practicilor televizuale. Deși doar baronul Munchausen reușea să se scoată pe sine din mocirlă apucându-se de ceafa, prefixul "meta" pare a sugera că din aceste discuții ar putea rezulta un soi de exigență morală care dă posibilitatea unei analize a deriziunii televizuale chiar în spațio-temporalitatea catodică. Cu adepții acestei concepții "meta-televizuale" nu poate avea loc o discuție tehnică sinceră, de natură epistemologică, deoarece sunt fie prizonierii intereselor și ideologiei de grup profesional care presupune că televiziunea dispune de instrumente specifice de 232 analiză , fie au o concepție teoretică naivă privind natura "adevărului" (așa cum reiese din analiza imaginarului întreținut de public în privința genului talk-show). 230 Așa cum am văzut în cap. I., v. problema “orașului global”, este vorba mai curând de o glocalizare, o subtilă specificizare ăn scopuri strategice a unei teme universalizante. 231 Pentru o abordare mai detaliata a acestei probleme: F. Jost, Un monde a notre image. Enonciation, cinema, television, Paris, Klinksiek, 1992; A. Negri, P. Signorelli, R. De Berti, "Scenes de la vie quotidienne", Reseaux, CNET, Paris, 44-45/1990. 232 De ex., în Franța, este celebra disputa Bourdieu - Schneidermann (autorul celebrei emisiuni metareflexive Arret sur l’image) privind posibilitatea unei "automedicații" (Bourdieu) în interiorul câmpului: producători, animatori, critici de televiziune etc. Cf. Ph. Le Guern, Ph. Teillet, "La querelle «Bourdieu-Schneidermann»: 259 2) Stiluri reflexive în relația cu televiziunea Discuțiile „despre televiziune”, chiar cu un zombi, ne înmărmuresc: el îți va spune, într-un fel sau altul, “Oh, eu nu sunt de fapt un tip cu capul în televizor” ; “Mă uit mult la televizor, dar totuși există momente în care nici nu vreau să aud de el”; “Îl privesc cu coada ochiului”; “Stă și el acolo, aprins, dar nu s-ar zice că ne uităm. Eu una mai mult tricotez în timpul ăsta”. De ce această denegație revine așa facil în conversațiile noastre? 233 Acest “discurs de distanțare” a fost analizat de D. Boullier . Modelul introduce parametri care descriu două fenomene caracteristice oricărui medium comunicațional, în sensul că sunt înscrise în însăși construcția sa socio-tehnică: efectul de masă și efectul de flux. Se manifestă un deficit de legitimitate al acestor efecte. Această aparentă critică se observă mai întâi în discursurile elitelor și a formatorilor de opinie, apoi se transmite telespectatorilor. Ceea ce se constată atunci când analizăm aceste discursuri este că distanța afișată față de televiziune nu este legată de “conținutul” său (și deci de prezumtivul “conținut” manipulabil “în capul” privitorilor). Această distanțare reflexivă este înainte de toate dependentă de “natura” relațiilor lor cu televiziunea. Telespectatorul încearcă să-și nege prezența în acest univers și să-și accentueze capacitatea de a fi absent. În fața imposibilității de a o face în mod absolut, va juca “rolul distincției” pentru a sublinia particularismul său și a rupe legătura cu un univers fictiv (cum este televiziunea) în care ar fi bănuit că se scaldă neputincios. Faptul de a avea televizor este deci perceput ca o condiție discreditantă în legătură cu care trebuie să te distingi afișându-i caracterul “comun”. Dar cum ai putea fi socotit mincinos - căci nu poți totuși să o eviți în mod absolut -, trebuie să arăți că poți face din “consumul televizual” o activitate strict stăpânită, în genul televideotecii. Există patru formule de distanțare, două explicite și două implicite : a) Privesc, dar nu privesc. b) Mă uit doar la ceea ce este bun de văzut, am alte interese decât televizorul. c) Mă uit pentru că sunt forțat de alții ori pentru că nu mă pot abține. Această “conștiință nefericită” este de fapt o confirmare a tendinței de delegitimare a “efectelor de masă și de flux”. Absența distanței este pusă în scenă prin referință la o normă de distanțare care nu se poate aplica. d) Mă uit la televizor pentru că îmi place asta și nu mi-e deloc rușine să o spun. Este vorba aici despre o revendicare mândră care provine dintr-o denegare contra figurii retorice a discursurilor ironice“anti-tele”. Pornind de la lucrările lui Rosengren și Windahl, care au degajat patru tipuri de identificare și interacțiune cu o sursă de comunicare centralizată (detașare, identificare solitară, interacțiune parasocială, captivitate), se pot deduce principiile de combinație între două mize ale oricărui contract comunicațional: - miza negocierii sociale („competența socială”; sofisticarea atenției la problemele publice); analyse comparee de deux metadiscours televisuels", în Champs Visuels, 8/1998. 233 D. Boullier, “Les styles de relation â la television”, Reseaux, CNET, Paris, 1991. 260 - miza legată de formula de investire emoțională. Iată cum este operaționalizată această tensiune magică în modelul lui Boullier: Tipul 1: Stăpânire + pasiune = medium legitim Acest model corespunde „idealului” din punctul de vedere al statutului cultural al televiziunii. Punerea în scenă a acestei poziții este inatacabilă, deoarece cumulează proximitatea afectivă cu autopercepția competenței sociale. Se creează, astfel, un “pod cultural” pentru reintegrarea televiziunii în universul simbolistic legitim. În sociologia americană, acest “stil” mai este numit “television embraced”. Reviste ca “Protv” sau “Telemania” sunt menite să sugereze feed-back-ul contractului de comunicare “originar”. Tipul 2: Stăpânire + nepăsare = medium rece Acest stil joacă pe cartea “disprețului”: distanțarea este pusă în scenă prin figura exteriorității critice. Sunt ilustrative în acest sens rubricile de critică televizuală din marile reviste culturale. Este stilul television protested. Analizele lui Boullier au arătat că acest tip este construit de către televiziune prin “măsurile de audiență” (sau cercetări mai sofisticate -prezente acum și în marketingul televizual românesc - prin care se “detectează” predicatele psihice care circulă cel mai bine în rețeaua de consum de prestigiu) reflectate apoi în proiectarea programelor. Nu prea contează realitatea persoanei telespectatorului, ci doar faptul că poate fi îmbiat să fie “pe fază”- dându-i impresia că este critic și că folosește telecomanda când are el chef. Tipul 3: Deposedare + pasiune = medium în fuziune Distanța socială și afectivă este nulă: individul este “capturat” (narcotizing dysfunction, Merton-Lazarsfeld). Telespectatorul nu este totuși după alți autori (Glick și Levy) intoxicat, căci asemenea lui Rasputin el s-a adaptat înghițind doze homeopatice (television accomodated). Tipul 4: Deposedare + nepăsare = medium atotputernic și automatic Dacă în tipul 3 pasiunea putea încă să producă o “formulă de investiție emoțională” care să îmboldească subiectul să zică ceva, acum “se atinge gradul zero de personalitate, ecranul absorbind și anulând subiectul”. Boullier se referă de fapt în acest caz la ceea ce neam obișnuit să numim zombi, fără să știm de fapt prea exact despre cine este vorba! 3) Persuasiunea televizuală prin auto-referențializarea discursurilor Se poate afirma oare că noile dispozitive de comunicare - neo-televiziunea, internetul, multimedia - condamnă individul la realizarea obsesivă a unor proiecte de libertate și creativitate? Analiza modului în care este fabricat un dispozitiv de normalizare a acestui soi de damnații necesită o minimă abordare a mecanismelor de auto-referențializare a discursurilor. 234 Dinspre orientarea semio-discursivistă, J. P. Esquenazi , de exemplu, distinge între partea informativă a unui discurs (programele televizuale stabilesc “relații de informare” între parteneri cu privire la un “obiect reprezentat”) și partea indicativă (discursul se raportează la el însuși, arătând cum funcționează). “Dezbaterile” despre propriile greșeli și autoparodierile care sunt azi la mare modă sunt formate prin care discursul televizual se pune pe sine însuși ca “obiect reprezentat”. 235 Din perspectiva modelului contractualist, G. Lochard a analizat acest proces de auto-referențializare a discursului informativ (dispozitivele mediatice tind să se erijeze în referent ultim) în termenii unei sociologii a imaginarului profesioniștilor din mass-media. 234 Le pouvoir d'un media: TF1 et son discours, Paris, L'Harmattan, 1996, p. 30. 235 “Genres redactionnels et apprehension de l'evenement mediatique. Vers un declin des «modes configurants»?”, în Reseaux, Paris, CNET, 76/1996. 261 Abstractivizare Cunoaștere formalizată Consacrarea I Societății Civile Nonconformizare la convențiile publice Consacrarea Opiniei Publice Impunerea de „cunoștințe oficiale” Auto-representativite socio-poiitică -------------- Consacrare de persoane Singularitate 1^ morală Legitimitate instituțională ------------------► Hetero- reprezentare Consacrar ea de personalități Emoții morale “enciclopedice” (ideal-tip) ▼ Autenticitate Cunoaștere informală 236 Schema este elaborată pornind de la un model de lucru al grupului de cercetare format din profesori și cercetători români (Univ. București și Inst. de Sociologie al Academiei Romîne) și francezi - CNRS - Paris/Univ. Paris III - tema generală: Espace(s) public europeen(s), constructions identitaires et dispositifs televisuels. Pentru detalii ale acestei cercetări, v. I. Drăgan, Redefinition des territoires de la communication, Ed. Tritonic, 2002. 262 Astfel, prin normele interne acestui câmp profesional, “formatelor mediatice” le este subliniată în mod ostentativ compoziția discursivă pentru a apărea doar ca niște contracte de comunicare supuse ratificării: cotidianeitatea spectatorială nu mai apare ca un loc de prelevare a unor “indici” necesari construcției sensului produsului mediatic, ci ca loc de elaborare de “consemne” între parteneri - unul (jurnalistul) fiind doar mandatar al funcției proiective a celuilalt (telespectatorul). De pildă, genul numit depeșă trebuie să se autoindice ca ideal fondator al activității jurnalistice (“transmisia de cunoaștere”; re-echilibrarea cunoașterii în favoarea unui destinatar bântuit de o “cerere enciclopedică”). Acest format cognitiv are șanse cu atât mai mari de a declanșa o emoție informativă cu cât se autoprezintă ca o pură tranzacție: un raportor delegat se bate pentru o colectivitate pentru a cuceri niște “date factuale” necesare “binelui public”. Tot așa, auto-referențializarea genului reportaj mizează pe iluzia telespectatorilor că posedă regulile jocului care re-echilibrează credibilitatea. Inducerea acestui imaginar se traduce prin accentuarea “efectelor de autentificare”: descripții ale bizareriilor locurilor, smulgerea de mărturii, incidente de filmare trucate etc. Aceasta, în timp ce ancheta trebuie să etaleze timpul de colectare și de verificare a “indicilor”. În acest caz jurnalistul trebuie să exhibe atât rolul său de “martor delegat”, cât și pe acela de “analist al realului”. 4) Dificultăți ale analizei bazate pe conceptul de contract În actul comunicațional este întotdeauna prezent un punct de vedere “extern” - un al treilea participant -, fie destinatarul actual al evenimentului (cel de-al doilea participant care simte, trăiește expresia comunicațională într-un limbaj privat diferit de limbajul comun necesar tranzacției de semnificații), fie un destinatar virtual căruia i se promite ceva. Dar, întrucât orice promisiune este o specie de rubrică lăsată “în alb” viitorului receptor, atunci orice comunicare presupune un drept de contrasemnătură. 237 După F. Jost noțiunea de promisiune ar fi aceea care ar sublinia mai corect realele posibilități de autonomie receptivă: “contrar contractului care este o convenție desfășurată în doi, promisiunea este un act unilateral care nu obligă decât locutorul (anumite promisiuni nu se fac, de altfel, decât sieși)”. Niște specialiști în analiză politică pot spune, de pildă, că o dezbatere politică televizuală a luat-o razna. Ea poate fi însă considerată ca: -“palpitantă” de niște telespectatori care asistă la dezbaterile televizuale ca și acele precupețe care și-au vândut marfa și mai ard gazul prin târg asistând la câte un proces prin tribunal; - un “bun moment televizual” într-o rubrică de presă mondenă, aducătoare de reclame grase. Dar nici dacă un sociolog pune întrebări într-un sondaj și află “că dezbaterea a decepționat” nu realizăm o interpretare adecvată, căci o altă întrebare sau “observația coparticipantă” ne relevă “plăcerea lecturii” sau un indice mare de încredere în interlocutorii aflați în dezbatere. Poate că într-o dezbatere televizată doi interlocutori chiar vor să se înțeleagă, dar telespectatorii vor o luptă. Or, aceasta înseamnă că adjectivul “decepționant” caracterizează nu “înțelegerea” negociată de cei doi, ci lipsa de răspuns la o plăcere, mai puțin intelectuală, pe care o așteptau de la spectacolul politic respectiv. Un argument anti-contractualist vine chiar de la unul dintre cei care au început să 238 utilizeze ideea “competenței contractuale” a telespectatorului reflexiv. Astfel, Umberto Eco pune o “misterioasă restricție”: “semnătura” receptorului este problematică întrucât ne putem 237 F. Jost, “La promesse des genres”, Reseaux, CNET, Paris, 1997. Pentru o apărare a modelului contractualist, v. G. Lochard, J.-Cl. Soulages, La communication televisuelle, Paris, Armand Colin, 1998, p. 87-89. 238 U. Eco, Șase plimbări prin pădurea narativă, Pontica, 1998. 263 întreba până la al câtelea milion de exemplare este “atins” un public care să fie perfect cunoscător al pactului ficțional? După un milion de exemplare se intră într-un no man's land unde nu mai este sigur că lectorii mai sunt la curent cu pactul. Cu alte cuvinte, “genurile discursive” sunt prea puțin încarnări de contracte dublu semnate. Ele sunt un soi de promisiuni care antrenează spectatorial niște așteptări verificabile prin faptul că fiecare receptor virtual are putința unei vizionări de tip voyeurist. Putem oare să vorbim despre un soi de “promisiune” voyeuristă și exhibiționistă pe care televiziunea și Internetul o oferă lumii pentru a anihila “distincțiile” sociale în privința “consumului de comunicare”? Se poate spune oare că hedonismul televizual și emoția participării în-direct la producția enciclopediei informaționale în rețeaua mondială aplatizează segmentările sociale și creează un “public total” (M. Souchon)? Nu cumva este vorba, mai degrabă, de marea nevroză care va caracteriza următorul mileniu televizual: nevroza opririi posesive de tip voyeurist asupra informației și “imaginii totale” asupra lumii? Aceasta nu este însă o susținere a ipotezei că evoluția pulsiunii scopice, așa cum este ea determinată antropic, va fi spre exhibiționism. Experiențele lumii sociale actuale îngăduie însă o argumentație în legătură cu trăsătura voyeuristă a individului post-modern. Iată câteva argumente. În linii mari, toate susțin că plăcerea informației și percepției “în direct” și credința că avem “sentimente moral-politice juste” nu sunt expresii ale “conținutului” informațional și nici ale reprezentării interne a “imaginii lumii”. Aceste “plăceri” sunt trăiri ale emoțiilor încarnate din promisiunile televiziunii, adică prin inducerea unei conștiințe reflexive mistificate asupra dispozitivelor de cunoaștere și comunicare simultană a intențiilor. Unul este dat de A. Bazin: suntem mai mișcați de imaginea unei femei într-o oglindă, decât de aceea construită în avans prin temporalitatea filmică sau teatrală. Jocul de oglinzi ne face să o sesizăm pe-ascuns, ca și cum ar fi furată239. Iată și o analiză a pulsiunilor pe care spectatorul și le satisface prin utilizarea magnetoscopului. „Această pulsiune - scrie Fr.Jost - merge dincolo de conținutul erotic al imaginii: că-i vorba de a reveni după poftă la un accident de Formula 1 sau la un plonjon, gestul spectatorului este de a disocia spectacolul-obiect de spectacolul înregistrat și reprodus la comandă. De a vedea ceea ce ar trebui să fie, prin definiție, invizibil: decompoziția unei mișcări sau a nudității unui corp; un copil mic care cade - cazul acelor întâmplări neplăcute -de pe scaunul său”. Alt argument este adus de G. Lochard și J.-Cl. Soulages atunci când analizează imaginarul discursului animatorilor dezbaterilor publice caracteristice neo-televiziunii. Acestea sunt autoproclamate ca un soi de telefon social prin care cunoașterea expertului (și a expertizei instituționale) sunt delegitimate în favoarea “trăitului autentic”. Prin legăturile ostentatorii cu telespectatorii (iar conștiința pe care aceștia o au în legătură cu “semio-democrația” zapping-ului contribuie la întărirea credinței-credulității în controlul direct), programatorii de meta-televiziune (televiziunea care dă iluzia unei hiperreflexivități) se erijează în garanți ai unui contract de “satisfacere” a unor cereri care până acum vor fi fost luate rău în seamă de elitele politice, intelectuale și jurnalistice. “Vorbirea nu mai este astfel decât în serviciul unui joc tot mai adesea solitar. Refuzând discursul instituțional, această figură autistă a comunicării se închide într-un refuz al luării de poziție față de lume. Ca și cum singurul care ar avea o veritabilă existență este universul catodic”240. Cu alte cuvinte, o ambiție “semio-democratică” se transformă într-o afacere de instantaneitate. Se re-vinde telespectatorilor o nouă sensibilitate morală: aceea de a se “frământa în direct” cu privire la problemele publice. 239 A. Bazin, “Pour contribuer â une erotologie de la television”, în Cahiers du cinema, 42/1994. 240 G. Lochard, J-Cl. Soulages, “Les imaginaires de la parole televisuelle”, în Reseaux, Paris, CNET, 63/1994. 264 P. Bourdieu, în capitolul “Dezbateri cu adevărat false sau fals adevărate” ilustrează astfel figura numită “manipularea urgenței”: “«Mă văd nevoit să vă întrerup, nu înțeleg ce spuneți» nu lasă să se înțeleagă că interlocutorul e idiot, ci că spectatorul de bază, care prin definiție e idiot, nu va înțelege. Și că el, prezentatorul, se face purtătorul de cuvânt al «imbecililor», întrerupând un discurs inteligent. În realitate, însă, așa cum am putut să verific eu însumi, oamenii pe care el pretinde a-i reprezenta prin rolul său de cenzor sunt, de multe ori, cei mai exasperați de aceste 241 întreruperi” . Referindu-se la complicitatea dintre animatori și “specialiștii în gândirea perisabilă” (fast-thinkers), Bourdieu scrie că: “Aceștia nu numai că nu-i ajută pe cei defavorizați, ci, dacă se poate spune astfel, se străduiesc cu orice preț să-i «înfunde» într-o infinitate de moduri: nedându-le cuvântul atunci când trebuie, dându-li-l atunci când aceștia nu-l mai așteaptă, arătând că și-au pierdut răbdarea etc.”(p.37). Sociologul francez explică situația aceasta aproape utilizând tacit conceptele contractualiste: “Sunt oameni care pot fi invitați, despre care se știe că se vor conforma, care nu vor crea greutăți, care, în plus, vorbesc abundent, ușor, fără probleme. Există un univers al «clienților cei buni», care se simt ca peștele în apă, și există, apoi, ceilalți, peștii afară din apă” (p. 39). El deschide însă calea unor analize care nu se pot funda într-un model contractualist: inconștientul prezentatorilor. “Jurnaliștii - consideră Bourdieu -, cu ochelarii lor și cu categoriile lor de gândire, pun întrebări care nu au de-a face cu nimic. În privința problemelor legate, așa zicând, de periferii, mințile lor sunt pline de toate fantasmele anterior evocate, ceea ce face ca, înainte de a începe să răspunzi, să te vezi nevoit să răspunzi, să te vezi nevoit să spui politicos: «întrebarea dumneavoastră este, desigur, interesantă, dar mi se pare că există o alta, mult mai importantă... ». Când nu ești cât de cât pregătit, ajungi să răspunzi la niște chestiuni care nu se pun (p. 39). Este oare cazul să “aliem” dreptul de vorbire cu dreptul la a nu asculta? Invocăm astfel dreptul la apostazie: suntem liberi să nu participăm la vorbirea insidioasă a cuiva, suntem liberi să nu fim plictisiți cu limbaje de lemn, “critici de-a gata” și jocuri de comunicare politică de soiul “alba-neagra”. Apare astfel temerea că ar putea rezulta un “spațiu rezidual” golit de culturalul înțeles în sens academic și politic și ocupat în mod activist de niște siluete fals familiare, cum sunt talk-show-urile care pretind a ne reprezenta printr-un nou “etios” al vorbirii mediatizate. Sunt oare instituțiile care practică științele sociale într-un sens academic datoare să răspundă într-un stil mai ofensiv acestei dorințe de autoritate vanitoasă a acelora care, cocoțați pe antenele de televizor, propovăduiesc adevărul printr-o neo-scolastică bazată pe imagini și “fraze destinate să marcheze puncte”? Răspunsul ar putea fi dat în sensul clauzelor puse de J. Searle241 242 în ceea ce privește criteriile de valoare necesare instituirii unui obiect de studiu: „N-am crezut niciodată că, pentru student, studiile universitare sunt un simplu mijloc de a-l face să se simtă bine. Ba chiar dimpotrivă: ca să fie cu adevărat eficientă, educația superioară trebuie neapărat să-ți lase gustul unei insatisfacții acute de sine. Autosuficiența este antipodul calității în instrucție. Secretul cu adevărat murdar al vieții intelectuale - de ce să n-o spunem? - e că munca de prima mână e o permanentă sursă de efort, de angoasă și de disperare. Să umbli după adevăr, cunoaștere, originalitate, profunzime sunt îndeletniciri dintre cele mai puțin confortabile”. 241 P. Bourdieu, Despre televiziune, Meridiane, București, 1998, p. 36. 242 J. Searle, “Există o criză a învățământului universitar?” (trad. M. Spiridon), în Secolul 20, nr. 7-8-9/1999, p. 207. 265 E. SOCIOLOGIA EMOȚIILOR : EVALUAREA COGNITIVĂ A EMOȚIILOR INTERPELATIVE 1.Mobilizarea prin emoții colective Colectivitățile își exersează necontenit vocația expresivă prin care își manifestă identitatea culturală. Este o dramaturgie publică a emoțiilor colective. Acestea apar ca o santinelă comună a construcției culturale a unei identități explicite. Repertoriul nostru emotiv își are originea într-un „scenariu de paradigme” în care se negociază între trecut și prezent. Fiecare emoție poate fi considerată ca fiind înrădăcinată într-un tip dramatic de situație sau episod legat de o senzație caracteristică. Aceste scenarii, exersate deja în copilărie, se reîntăresc mai târziu prin artă și cultură și devin un ansamblu de 243 răspunsuri tipice . Prin cultură se impun „canoane de normalitate potrivit cărora noi ar trebui să evaluăm raționalitatea emoțiilor”. Se produce astfel o „lume emotivă comună”. Indivizii posedă imagini profunde și modele ale „vieții bune” și ale „bunei societăți”, care sunt adesea atașate pozițiilor sociale, profesiilor, credințelor religioase și solidaritatii din comunitate. Acestea prelungesc „limbajele etice” ale societății, iar când „șocurile morale” relevă că speranțele sunt violate, indivizii și grupurile emit judecăți normative pentru a întreține viziunile (pe care le au despre „viața bună”) prin presiuni și rezistențe morale încarnate în expresii emoționale inedite. Analiză de tip sociologic244 a „climatului” emoțional al unei colectivități poate releva, astfel, noi ținte, dispozitive de comunicare și forme ale angajamentului moral-politic al indivizilor, grupurilor, comunităților și/sau „publicurilor anonime” a căror presiune emoțional-morală este activată prin mass-media și/sau întâlniri deliberative directe între persoane sau grupuri. Iată mai jos un „tablou” al emoțiilor colective care pot amorsa o mișcare de protest 245 Emoții cu potențial de protest moral Efecte posibile de „dramatizare morală” A „afecta” Sentimente pozitive sau negative față de persoane sau locuri pot declanșa simțământul unei amenințări. Mânia Poate avea mai multe surse și se canalizează în direcții variate, inclusiv furie, jignire, ultragiere. Poate interfera în diverse strategii de eficacitate. Compasiune, simpatie, milă Imaginarea situației dificile a altora și dezvoltarea unei dorințe de a-i ajuta. Cinism, depresie Amorsează speranțe pentru schimbare. Entuziasm, mândrie Emoții „pozitive” pe care liderii mișcărilor de protest încearcă să le încurajeze: entuziasmul pentru o „cauză”, mândrie cu identitatea colectivă asociată mișcării sociale. Invidie, resentiment Exagerate de primii „teoreticieni ai mulțimilor”, acestea sunt emoții pe care puțini admit că le încearcă; totuși pot apărea 243 R. de Sousa, The Rationality of Emotion, Cambridge, Mass./London, MIT Press, 1987, p. 182 244 Sociologia are o atitudine critică de în principiu la adresa lucrărilor de marketing și magement care au creat în public impresia că ne putem oferi emoțiile ca pe un cadou? Ce veselă ar fi viața! Detalii despre presupozițiile unei sociologii a emoțiilor pot fi găsite în : Camelia Beciu, Nicolae Perpelea (coord.), Europa și spațiul public: practici comunicaționale, reprezentări, climat emoțional, București : Editura Academiei Române, 2007. 245 Adaptare după GOODWIN J., JASPER J. & POLETTA F.A. (eds), Passionate politics : Emotions and social movements, Chicago : University of Chicago Press, 2001. 266 în cadrul unor forme de protest. Teama, îngrijorarea Poate rezulta dintr-o amenințare asupra rutinei cotidiene sau credințelor morale. Poate paraliza, dar se poate dezvolta și într-un sentiment de ultragiere. Mâhnirea, supărarea, durerea, inima rea, strâmtorarea Pierderea, îndeosebi a unei ființe dragi, poate să aducă o ruptură în modul de viață și să intensifice căutările de a face ceva ca să se dea mai multă „semnificație vieții”. Ura, ostilitatea, sila, dezgustul, potrivnicia Etapă puternică în crearea sentimentului de ultragiere și emiterea pretenției de „reparare” din partea celor vinovați. Poate să evolueze spre acțiuni practice de pedepsire a celor învinuiți. Bucurie, speranță Pot atrage indivizii prin plăcerea radioasă a „împuternicirii”, prin sensul trăit direct al „valului” de proteste morale sau politice, sau al anticipării unei mai bune situații în viitor. Dragostea, amorul (love) Relațiile de natură erotică și dragoste amorsează atașamentele neașteptate la o mișcare de protest Jignire, indignare Participă și la construcția altor emoții sau declanșează procese observare și de analiză asupra altor emoții Resemnare Ca și cinismul, poate să „amorțească” percepția posibilității unei schimbări Rușinea Poate să conducă la mânie și agresivitate. Suspiciune, „paranoia” Derivă adesea în indignare și articulare a blamului colectiv. Încredere, fidelitate Sunt valențe „pozitive” ale bazei afective care influențează restul configurațiilor emoționale, răspunsurile cognitive, modelele de alianță și de credibilitate. Aceste „efecte de dramatizare moral-emoțională” se produc atunci când în timpul actului de prezentare a unei probleme sau eveniment sunt scoase în evidență anumite parți, considerații potențial relevante și care fac individul să se concentreze pe aceste aspecte în construirea opiniei sale. În această perspectivă constructivistă sociologică, emoțiile funcționează pentru noi, și nu doar în noi. Se evită astfel o imagine pasivă asupra emoțiilor, în care se estompează impactul social direct pe care îl putem avea prin ele. Desigur, sunt unele lucruri care încurajează această imagine. Astfel, auto-percepția ne face să credem că în mod tipic încercăm emoțiile ca pe un soi de vizitatori pe care nu-i putem evita prin previziune. Nu ne putem, de exemplu apuca să urâm pe cineva, tot așa cum ne creăm un look pentru mass-media. Putem însă comanda anumite stări emoționale într-un mod indirect, „chemând” (sau evitând!) percepții, amintiri, imagini, cunoștințe explicite - evocatori ai acelor gânduri prin care sperăm să le mânuim cât mai abil. 2. Definiția emoțiilor. Caleidoscopul emoțional și experiențierea emoțională a valorilor Modelare sociologică Orice definiție de tip sociologic a emoțiilor trebuie să vizeze în primul rând scopul lor în „cadre de relații umane” - ceea ce M. Nussbaum numește, poate mai convenabil246, „sfera universală comună a experiențelor”. Implicația conceptuală este aceea că atunci când 246 M. Nussabaum susține că o astfel de conceptualizare ne ajută să evităm separarea unei „trăiri emoționale” (emotional feeling) de emoția pe care o parcurgem fiind în acea stare prin care judecăm ceva: emoțiile ar fi astfel un „complex de judecăți”, o formă specială a „judecăților de valoare” (value-judgements). Cf. NUSSBAUM, M., Upheavals of Thought (Cambridge: Cambridge University Press, 2001). 267 examinăm un complex de expresii emoționale generate de o situație socială trebuie să presupunem: - un model de cunoaștere (bazat pe un ansamblu de credințe factuale și proceduri rutinizate de evaluare afectivă); - un model de îngrijorare față de diverse tipuri de evenimente și situații; - un model care reglează expresia publică a sentimentelor și - (adesea, dar nu necesar) un model de comportare. 247 După R. Solomon și N. Frijda , avantajul unei modelări sociologice a emoțiilor ar fi relevarea caracterului lor instrumental, adică, ceva mai metaforic vorbind, a „politicii” proprii pe care o joacă emoțiile în cadrul diferitelor forme și nivele de interacțiune socială. Astfel, o „evaluare emoțională” a unui obiect social - chiar și atunci când se efectuează dintr-un punct de vedere „simplu” al unei persoane - este întotdeauna o problemă de a discerne în ce măsură s-au aprins deja „ciibriturile” intereselor și valorilor. Emoțiile încarnează răspunsurile noastre la aceste evaluări, nu sunt simple evaluări; sunt „strategii”, „politici” nu în sensul banal-cinic (măști), ci pentru că îndeplinesc în același timp atât misiunea executorie cât și pe cea juridică. Pentru a se manifesta o emoție completă (emoție resimțită, expresie publică și acțiune emoțională) unei judecăți bazate pe o „credință factuală” (factual beliefs) trebuie să i se adauge o „judecată de valoare” (value judgment) - în sens restrâns, o evaluare (appraisal). Apoi însă pot apărea variații în acest model, deoarece prin judecată de valoare putem înțelege fie (1) o motivație fundată pe o atracție sau aversiune față de obiectul emoției (exprimat, de pildă în considerația factuală că „Popescu a devenit senator”); fie (2) „credința evaluativă” (evaluative belief) că obiectul respectiv este bun sau rău „per se”, de pildă că „faptul că Popescu devine senator e un rău sau bine în sine”. În mod precis, în modelul din această cercetare considerăm mai întâi o evaluare-apreciere - un proces în care are loc o simplă identificare cognitivă a trăsăturilor unei situații. Această percepție implică o anumita „colorație” a relației dintre subiect și „obiectul perceput”, dar nu are în mod necesar un caracter emoțional. Vom zice, de pilda, ca „în cazul X” este o minciună mai mică decât „în cazul Y” [v. Q2 (ES1) și Q3 (ES1)] întrucât le încadram în niște specii de cunoaștere întâlnite în prealabil: „o chestiune ce ține de reclamă”, „o chestiune ce ține de retorica politică”, „o conduită necesară într-un mediu de isterie managerială” (de ex. „a minți șeful”), „o chestiune de amor” (e un „concept analitic” că amantele să fie mințite) etc. Pentru a apărea o evaluare emoțională, intensitatea unei „evaluări” trebuie să fie mult mai puternică: „evaluarea-apreciere” este „dublată” de o „tendință resimțită” de atracție sau repulsie față de obiect. Astfel, K.R. Scherer construiește un model care distinge între cinci niveluri diferite de evaluare a unei situații: 1. evaluarea noutății: a) instantaneitate, b) familiaritate, c) predictibilitate 2. evaluarea agrementului intrinsec: în ce măsură situația este agreabilă/dezagreabilă 3. evaluarea pertinenței în raport cu diverse obiective și nevoi: a) cauzalitate - agent; b) cauzalitate - motivație; c) gradul de certitudine al predictibilității; d) inadecvarea față de așteptări; e) oportunitate; f) urgență 4. evaluarea potențialului de stăpânire: a) control, b) putere, c) ajustare 5. evaluarea compatibilității cu normele: a) standarde interne, b) norme sociale. În acest proces are loc o „reapreciere” - în sensul de combinație de evaluări - prin care se constituie o temă relațională centrală (TRC). Să luăm un exemplu al lui R. Lazarus: în cazul mâniei, un eveniment este de natură să combine trei evaluări: e pertinent (se referă la) * 247 SOLOMON, R. C. (2003). What is an emotion?: Classic and contemporary readings. New York: Oxford University Press; FRIJDA, N. H. (1986). The emotions. Cambridge: Cambridge University Press 268 față de obiectivele noastre; discordant față de obiective; este cauzat de o „acțiune vinovată” a cuiva. TRC poate fi numită atunci ca ofensă umilitoare248. Am putea oare ca pe această cale să măsurăm tendința de a avea opinii deja formate? Există câteva studii în acest sens249 . Ele introduc conceptul de „nevoie de a evalua” (NE -„need to evaluate”) - indivizii cu un nivel ridicat de NE „evaluează în mod cronic aspecte diferite din mediul și viața lor”. În comparație cu indivizii cu un NE scăzut, cei cu nivelul NE ridicat își formează mai multe opinii și le bazează pe un flux continuu de informații - cei cu NE scăzut fiind ținta unor informații recente și pregnante (salience). Tormala și Petty prezintă numeroase studii care arată cum indivizii cu un nivel scăzut de al nevoii de evaluare „sunt relativ mai dependenți de informația pe care și-o pot aminti în momentul în care li se cere o judecată (asupra unei informații care tocmai a fost prezentată printr-un cadru - frame)”250 . Pe scurt, ipoteza noastră susține că indiferent de nivelul de cunoștințe despre viața publică, pentru indivizii cu un NE ridicat este mult mai probabil ca aceștia să proceseze opinii formate în mod „cronic” (și „cadre de interpretare” - frames - cum ar fi un proverb sau o maximă morală) pe baza unor informații acumulate în timp. Indivizii cu NE ridicat vor fi mai puțin afectați de informații recente. Modelare cognitivistă Aportul științelor cognitive în sociologie este interesant deoarece ne relevă cum este utilizat „limbajul natural” pentru a exprima normele de comportare legate de emoții. Presupunem o „ definiție generică” a conceptului de emoție în care intră “lejer” stări precum vinovăția, mirarea, mânia, indignarea, entuziasmul sau tristețea și se ocolește disputa asupra „emoțiilor de bază”251 252. 252 Perspectivei sociologice îi este extrem de incomodă acea variantă hard de model cognitivist care reduce analiza la funcționarea unui „motor” proto-emoțional - „o mică mașină de diferențiere a emoțiilor” care există în stare dispozițională indiferent de nivelul lor de rafinament și în orice configurație culturală. 248 Lazarus, R. (1991), Emotion and Adaptation, Oxford University Press, New York. 249 Jarvis, W. B. G., & Petty, R. E. (1996). The need to evaluate. Journal of Personality and Social Psychology, 70, 172-194. Holbrook, A. L., Bizer, G. Y., & Krosnick, J. A. (2000). Political behavior of the individual. Apud, A. E. Kazdin (Ed.), Encyclopedia of psychology. Washington, DC, and New York, NY: American Psychological Association and Oxford University Press. 250 Tormala, Z.L., & Petty, R.E. (2001). On-line versus memory-based processing: The role of 'need to evaluate' in person perception. Personality and Social Psychology Bulletin, 27, 1599-1612. 251 P. Ekman consideră emoțiile de bază drept „elemente care, combinate, pot forma emoții compuse, mai complexe”. Încercarea de a enumera emoțiile pe care le putem întâlni sau genera/simți ar determina o lista foarte lungă de denumiri care ar descrie trăiri, stări, procese neuro-psihologice subordonate conceptului de emoție. Dificultatea este dată atât de numeroasele nuanțe și de intensitatea emoțiilor în diferite contexte, cat și de diferențele culturale în acceptarea sau interpretarea unor emoții. Astfel, limba engleza permite cel puțin 500 de exemple de emoții. Apoi, unele emoții nu au (încă) o denumire „dicționarică”. Probabil că niciodată nu va fi întocmită o listă definitivă cu emoțiile „cele mai importante”. Majoritatea specialiștilor sunt de acord însă cu includerea următoarelor emoții în aceasta „lista de baza”: frică, surpriză, fericire, furie, tristețe, dezgust, dispreț, rușine, vinovăție, veselie/bucurie. Cf. Cosnier, J. (2002). Introducere in psihologia emoțiilor și a sentimentelor, Editura Polirom. Pentru o bibliografie mai amplă, v. lucrarea Camelia Beciu, Nicolae Perpelea (coord.), Europa și spațiul public: practici comunicaționale, reprezentări, climat emoțional, București : Editura Academiei Române, 2007. 252 Așa cum am arătat în Corpul comunicării provocat, paradigma simbolistă, în varianta „cognitivismului dur”, presupune următoarele premise neocarteziene: mentalismul (utilizarea „sofismului homunculului”- părți sau organe ale ființei umane manifestă proprietăți care nu pot fi atribuite decât ființei în totalitatea și unitatea sa funcțională); computaționalismul (a gândi înseamnă a calcula, a forma și a efectua operațiuni reglate prin simboluri după modelul operațiilor logice sau matematice); modularitatea văzului (stereopsis-ul) etc. 269 Adaptăm deci ipoteza „generală” a cognitivismului soft: emoțiile se încarnează într-un obiect expresiv în măsura în care se pot construi reciproc pornind de la o arhitectură preconceptuală. În cadrul acesta se manifestă o structură minimală universală a operațiunilor posibile de ordonare a raporturilor între trei valori253, de exemplu: 0, indeterminat, 1. (Notația poate fi: F<I<A, unde A și F sunt simple nume ale unei valori și nu corespund în mod obligatoriu adevărului sau falsului) Dinamica emoțională - observabilă empiric - poate fi reconstruită în funcție de jocurile de trecere între aceste stări. Astfel, putem descrie o emoție informativă observând mărcile de pasaj între: - indeterminatul afectiv; - indeterminatul informativ; - indeterminatul necategorial. - Iată câteva exemple: Surpriză cognitivă = context în care „mașina mentală” percepe un foșnet, o mișcare bruscă + se relevă a fi fals ceea ce era crezut adevărat - sau invers. Cel care este surprins nu era în acest caz într-o „umoare informativă”, ci într-o „umoare afectivă” care corespundea „indeterminatului”. S-ar putea ca „surpriza cognitivă” să „consume indeterminarea”: în cursul evenimențial ea se corporeizează și se revine, astfel, la "indeterminatul afectiv". Spunem că am avut o „surpriză bruscă” care a devenit "o indiferență". Mirarea, se poate explica prin același mecanism - doar că mărcile de revenire sunt stări afective pozitive, și nu indiferența. A te minuna presupune un du-te-vino de acest soi în care intervine o marcă de non- categorialitate. Plictiseala presupune trecerea de la determinarea categorială la o indiferență înglobantă, adică la o degradare atât a structurii informative, cât și a celei afective. Teama înseamnă o indeterminare informativă și variația spre o apreciere afectivă negativă: nu știu ce va face „câinele comunitar”, dar e clar determinat că eu sunt deja într-o stare de neliniște. Angoasa, doar că acum este indeterminată și situația afectivă negativă. Teroarea presupune o superpoziție a răului efectiv, a indeterminatului valorii de adevăr (nu știu nici că e adevărat, nici că e fals) și a „non-categorialului apreciativ”. 1. Eimțil acie : permit trecerea printr-un stadiu intermediar indeterminat, urmând o evoluție fie pozitivă, fie negativă. - mulțumirea, bucuria, entuziasmul. În centru se găsește indiferența, iar de partea negativă, avem insatisfacția, tristețea, durerea profundă. 2. Emoil informative:pleacă de la o indeterminare globală pe care urmează să o specifice. - „aspectul emoțional” al dimensiunii informative nu ține de prezența stărilor epistemice de adevăr sau fals, ci de tranziția între ele. - mirare, surpriză, interes, plictiseală etc. De ex., într-un spațiu public dominat de presa senzaționalistă , „indeterminarea” este de partea celui socotit „mic” sau „ignora(n)t”. - declanșarea emoției de descoperire, a explorării, a calificărilor generale. - cinismul realizatorilor docu-dramelor televizuale (falsele reconstituiri ale unor situații dramatice) prin care se construiesc probleme necesare „emotivizării” opiniei publice. 3. Eimțilarcte: trecerea de la starea de contemplare la interacțiunea cu alte ființe. Exemplele: active -dorința, indiferența relațională, mânia, ura, indignarea; mai inactive - dezaprobarea, disprețul, dezgustul, repulsia, admirația. Atunci când vrem să subliniem că nu ne referim la „conținutul intențional al emoției”, vom folosi termenul de "valuație", și nu pe acela de "evaluare". Cu alte cuvinte, valuațiile nu sunt credințe axiologice, ci interacțiuni între variații (intensități) de parametri. V. refer. în N. Perpeela, Corpul comunicării provocat, Ed. Expert, 2002. 270 Dragostea este o dispoziție foarte dezirabilă - are o valență pozitivă. Vinovatia și rușinea au valență negativă. Am prefera, in genere, să nu le avem. Dar s-ar putea sa acceptam o anume dispoziție de a le avea! Tversky si Griffin au analizat cazuri în care anumite emoții sunt neutre - cum este acel sentiment dulce-amar de nostalgie provocat de un efect de contrast și/sau de un efect de datorie care se compensează reciproc254. Emoțiile stau la baza judecăților (morale) normative nu numai în sensul că implică evaluări, dar chiar sunt evaluări. Astfel, dacă cred că Ion m-a vorbit de rău când eram ieșit din birou și la întoarcere zâmbetele subtile ale colegilor manifestă vădit asta, norma ar fi să dau aparența că îmi pasă și să manifest umoarea unui tip mânios, fără o adresabilitate anume. Judecata morală cerută de mânia mea nu este în privința mâniei mele deoarece mânia mea 255 însăși este o judecată în sine . Ben-Ze'ev face o distincție între categoriile „binare” și cele „prototipice”256. Astfel, despre o ușă putem să zicem că este „închisă” sau „deschisă”. Emoțiile însă sunt categorii prototipce: se caracterizează prin gradul de similitudine cu cazurile cele mai tipice. Înțelesul pe care îl dăm conceptului de emoție_ presupune supozițiile unei teorii cognitiviste „soft”. După Ben-Ze'ev, emoțiile survin doar atunci când ne îngrijorăm cu privire la ceva 257 (Emotions arise only when we care) . Această formulare se concentrează nu atât pe dimensiunea cognitivă. Cât pe aceea conativă. Cu alte cuvinte, în exemplul de mai sus - ca să fie o emoție reală, și nu doar o mască pe care o manifest strategic258 - mai trebuie ca pe lângă faptul că cred că Ion mă bârfește (dimensiunea cognitivă) să mai adaug o îngrijorare (dorință, aversiune, dispreț) privind caracterul ofensant al comportării respective. Emoțiile sunt un gen de evaluării care se evaluează pe ele însele, dar nu sunt decât experiențe ale sensibilității la valori. Ca să înțelegem mai bine această aparentă retorică să ne gândim la o experiență oarecare, de exemplu la un act mintal, la un gest, la chemarea pe care o adresăm cuiva, la acțiunea pe care o săvârșim atunci când interpretăm sau „trăim” pur și simplu o operă de artă. Unele dintre aceste „experiențe” ale vieții sunt evaluate ca instrumente care vor genera alte experiențe, altele de dragul lor însele. Unele sunt evaluate individual, altele în mod colectiv. Despre unele credem că sunt evaluate numai de către noi - ne place să credem asta în privința vinovăției; în privința altora - cum ar fi sentimentul rușinii - dilatăm ipoteza de prezență a „ochiului public”. Mai toate aceste experiențe evaluative sunt încercate în ambele lor dimensiuni: cantitativă și calitativă. Tomkins (1995) arată că fiecare „emoție de bază” poate varia in intensitate, dar această dinamică se realizează într-un proces mental unic -„affect program”, a cărui apariție poate determina manifestări (componente) variate ale emoției : expresii faciale sau ale vocii, modificări ale fiziologiei periferice, experiențe subiective si acțiuni instrumentale. Toate acest stări ale minții pot avea în mod ocazional proprietatea de a fi agreabile sau neplăcute. Pot, de pildă, să nu Endowment and contrast in judgment of well-being”, In F. Strack, M. Argyle ve well-being: An interdisciplinary perspective (pp. 101-118). New York: t is an emotion?: Classic and contemporary readings. New York: Oxford ty of Emotions, Cambridge, Mass., MIT Press, 2000. y of Emotions, Cambridge, Mass., MIT Press, 2000, p. 16. orii masacrante pentru a evita din timp riscurile unei interacțiunii hărțuitoare ategii în [PERPELEA, 2002] 271 mă simt bine când mă surprind „socotind” dacă nu cumva i-am dat prea mult unei persoane neajutorate care cerea ceva pe stradă, sau poate să mă inunde o umoare masacrantă de fiecare dată când îmi închipui figura personajelor de tip X pe care le disprețuiesc pentru cutare lucru. În ceea ce privește „credința”, ea poate fi astfel pentru că noi credem că preferăm ceva anume (mai mult, putem chiar prefera să avem această stare mentală, aceea de „a crede”), și tocmai începând cu această preferință începem să ne simțim (ori ba) bine. Desigur, ni se par firești abordările care nu pun la îndoială că funcția „limbajului emoțiilor” este aceea de a da informații despre satisfacțiile sau nemulțumirile de un anume soi. Ne surprinde însă ideea că o „stare cognitivă” (a crede ceva, a interoga, a socoti, a prevedea, a se întreba, a prefera etc.) poate fi agreabilă sau neplăcută. Pentru cea mai mare parte dintre emoții, starea cognitivă cea mai adecvată este acest mod de a defini termenul „a crede”. Acest tip de „stare mentală” este bazată pe o „credință”. Emoțiile ale căror „stări cognitive” sunt bazate pe astfel de credințe sunt identificabile prin satisfacția (P) sau nemulțumirea (N) pe care o avem atunci când suntem atenți (A) dacă a fost satisfăcută sau nu credința (C) că preferăm (P) cutare lucru. N(A(C(P))) * în cazul emoțiilor negative, nemulțumitoare etc. S(A(C(P))) * în cazul emoțiilor pozitive De exemplu, îmi amintesc de ceva și mă simt „cuprins de rușine” - conștientizând-o devine o „stare cognitivă”. Adică, pentru a comenta formulele de mai sus, în centrul emoției este o preferință și starea de a crede că avem această preferință. La nivelul următor avem o atenție - în privința acestei credințe. Ultimul nivel este cel în care se încarnează mulțumirea sau neplăcerea că o avem. Ultima afirmație este problematică. Putem să avem o „stare cognitivă” și cu privire la un obiect ficțional. Mai mult, chiar să-i acordăm un gen de „atenție”, dar valența acesteia să fie calificată ca „indeterminare” sau „indiferență”. Ca și durerile, emoțiile nu ne lasă să dormim. E altceva însă când ceea ce ne ține treaz este un dinte dureors. Trăsatura care distinge emoțiile de durere este ca ele sunt în legatură cu ceva . Spunem, mai clar, că au un obiect intentional, asemănator credințelor și dorințelor. Un caz special este amorul: nu mai putem spune că „nu ne lasă să dormim”, dar nici nu am mai vrea să dormim. În mod standard însă (există și o „tristețe fără motiv!), emoțiile sunt intenționale. Dar să nu confundam - așa cum ne previne Hume - obiectul unei emoții cu cauza ei: primesc o veste proastă și mă înfurii pe câinele meu. În concluzie, spre deosebire de durere, emoțiile au un antecedent cognitiv: „procesăm cognitiv” înainte de a hotărî dacă persoana care ne calcă pe picior o face intenționat ; la fel ca atunci când analizăm după putințe dacă persoana care a obtinut postul pe care îl doream a folosit căi imorale. Apoi emoțiile au și consecințe cognitive care conduc la o reevaluare a situației care le-a cauzat la început. Modelul normativ-expresivist Pentru aprofundarea problematicii sociologiei emoțiilor, plecăm de la un model normativ-expresivist dezvoltat de J. Elster259 pentru a instanția modelul pragmaticii expresiviste în limbaj sociologic Mecanismele care produc combustia între norme și emoții au două pârghii: 1) exterioare - face ca normele să fie sociale = a) normele sunt împărtășite de alții + b) sunt susținute prin „aprobare" sau „dezaprobare"; 2) interne - normele sunt susținute prin sentimentele pe care le încearcă indivizii atunci când își reprezintă consecințele faptului că nu le respectă - de pildă, acea emoție pe care o exprimăm spunând că „ne simțim încurcați că suntem puși în atare situație”; anxietatea, culpabilitatea, rușinea.Iată, așadar, ce înseamnă 259 Pentru detalii, v. N. Perpelea, Corpul comunicării provocat, 2002. 272 „aspectul emoțional” al cognițiilor: o retroacțiune a emoției asupra originilor sale cognitive. Alfel spus: obiectul unei emoții este imaginea cauzei sale, deformată de emoție. Prin tehnica "grăuntelui cât mai fin", Elster pătrunde în cutia neagră a mecanismelor psihice și se pronunță alegoric: „emoțiile și normele sunt surori ieșite din paturi diferite'’”. Imaginea acestei proximități sugerează că emoțiile sunt implicate în toate normele sociale. Dar normele sociale nu numai că prescriu expresia emoțiilor (la un concurs „de frumusețe” nu pot „plânge” decât câștigătoarele, altfel „viziunea frumosului” ar fi înveninată de aura pizmei; pierzătoarele ar trebui să se recunoască „rușinate” iar câștigătoarea „vinovată” că a pricinuit rușinea altuia), ci reglează adesea însăși producția lor interioară. Astfel, rușinea, vinovăția, mânia și indignarea nu trebuie să fie identificate ca emoții separate. Tensiunea dintre ele este asemănătoare unei stranii monede construite pe baza unei relații dintre patru fețe. Cu alte cuvinte, interactivitatea lor intrinsecă este un soi de normă: „Expresia mâniei și a indignării tinde să facă să se nască o emoție de rușine intens neplăcută unei persoane care îi va fi devenit cumva țintă. Anticiparea unei astfel de emoții este ceea ce, în ultimă instanță, garantează conformitatea la normele sociale”260. Iată și următorul caz: așteptându-mi prietenii care trebuie să vină dintr-un alt oraș, încep să mă neliniștesc în privința stării vremii. De ce oare imaginea vremii urâte care ar putea să se abată pe durata vizitei mă face să mă simt vinovat? Aparent este vorba de o „emoție inadecvată”, căci cum aș putea eu să influențez vremea? Nu-i vorba aici defel de ceva irațional. Dimpotrivă, „raționalitatea normativă” cere să existe o coerență între dorința ca ei să vină și sentimentul pe care-l au oamenii atunci când e vremea frumoasă. Acest echilibru etic este corporeizat aici în ceea ce numim „amărăciune ”261. Conceptul de normă socială este util pentru a analiza „cum se face legătura” între calitățile fenomenologice ale emoțiilor și atitudinile în privința situațiilor care le fac să se nască. Elster sesizează însă că modelului i-ar scădea fiabilitatea dacă ar presupune că pe baza sa se pot face observații sistematice asupra genului de intenționalitate care se săvârșește în acele exerciții introspective prin care se aleg grade convenabile de intensitate a emoției: „Nu există o gradualitate (sau evantai) în mod natural «just» al mâniei, al bucuriei sau al amărăciunii pe care circumstanțe date le-ar putea face să survină” 262. Pare util să menționez aici că explicația normativ-expresivistă este o soluție alternativă exceselor acelor modele care suprasolicită dependența expresiilor emoționale de un „suport social convenționalizabil”. Altfel spus, emoțiile „comunică” direct între ele, abia apoi intervin proprietățile conceptuale și cele normativ-culturale ale unei situații de comunicare. Emoțiile sunt moduri de evaluare a situațiilor, iar noi învățăm să rafinăm aceste evaluări în interacțiuni și dialoguri expresive. În urma acestei învățări sociale căpătăm „conceptul de emoție”, care ne permite să atribuim intenționalitate situației comunicaționale. 3. Construcția unui model experimental de analiză a emoțiilor morale colective Prezentăm un astfel de model pe baza căruia s-a aplicat experimentul specific sociologiei pentru a releva în ce fel cultura comunicațională actuală posedă structurile emoționale care motivează indivizii și comunitățile să intre în acest proces de negociere 260 J. Elster, Alchemies of the Mind: Rationality and the Emotions, Cambridge University Press, 1999. 261 În mod asemănător, se pot explica sentimentele de vinovăție ale supraviețuitorilor dispariției unei persoane dragi! 262 Op. cit. (1995), p. 55. 273 colectivă. Astfel s-a realizat o „bază de date” inedită care descrie forme expresive evaluative în trei eșantioane263: 1. un eșantion de 1715 subiecți - perioada 1-15 martie 2004 (ES1) 2. un eșantion de 1029 de subiecți din București - cercetare desfășurată în perioada 25 mai 2004 - 10 iunie 2004 (ES2). 3. un eșantion de 546 subiecți - perioada 1- 15 mai 2005 (ES3). a) Competențe de evaluare a deliberărilor publice; evaluare cognitivă și evaluare emoțională Diferența dintre simplele cerințe de identificare cognitivă din procedura evaluare-apreciare [Q2,3,4 (ES1)] și need to evaluate [Q1 (ES1) ] se poate observa după modul în care au fost formulate întrebările următoare. Q1 (ES1) - Acordați o „notă” de la 1 la 10, în funcție de acordul dv., „sentințelor” din următoarele proverbe. Note: 8, 9, 10 Note: 1, 2, 3 1 Nu vă puneți toate ouăle în același coș 63,2 % 8,9 % 2 Mai bine să fi fost părăsit decât să nu fi fost niciodată iubit de cineva 46,3 % 15,2 % 3 Mai bine să fi iubit degeaba decât să nu fi fost niciodată îndrăgostit 45,4 % 16,1 % 4 Mai bine să fii neloial decât să fi fost loial în mod inutil 34,3 % 30,4% Observăm, mai ales dacă ne gândim la diferența dintre „Nu vă puneți toate ouăle în același coș” și celelalte întrebări un anume „stil” al aversiunii față de risc264. Q2 (ES1) și Q3 (ES1) ne relevă trei tipuri de toleranță: minciuna delicată (legitimată, ca în Q2.1,2 pentru a evita șocurile emotive ale celor din jur; legitimată de contexte normative care recomandă să nu se exprime public o figură de jenă sau rușine: să nu arăți că ai un salariu prea mic într-un grup de snobi, să nu te lamentezi de situația din țară în fața unor străini etc.), minciuna arhontică (pentru a preveni „isteria managerială” sau „vânătoarea de vrăjitoare” - ca în Q2,3,8) și minciuna epistemică, ca în Q3.7 (e „de-la-sine-înțeles” să se facă anumite omisiuni în conversațiile cu amant(ul)a). Q2 (ES1) - Considerația dv. este ca oamenii sunt dispuși să mintă pentru următoarele motive (procentele indică - pe o scală de la 1 la 10 - nr. pers. care au acordat „nota” 9 sau 10): 1. Pentru a evita o dispută cu un alt membru al familiei - 35,6 % 2. Pentru a nu-i face pe alții sa se simtă rău - 33,9 % 263 Scopul eșantionării a fost în mod explicit realizarea unui macro-grupexperimental în care pot fi mânuite anumite variable. De aceea, eșantioanele nu sunt reprezentative pentru o populație „reală” din punct de vedere demografic, spațial, politic etc. Grupurile au fost construite după metoda „pe cote”. După un prealabil interviu cu operatorii de teren, subiecții au recurs la auto-administrarea chestionarului. Dat fiind acest context de investigație, este bine să fim foarte prudenți în generalizării și personificări cvasi-politicianiste de soiul: „românii cred că...”, „deși...., bucureștenii se simt mai mândri ca” - așa cum am putut vedea într-un cel puțin hazliu „sondaj” făcut de National Geografic. 264 N. Perpelea, Argumente și concepte pentru o analiză sociologică a „discursurilor asupra riscului”, în Fenomene și procese cu risc major la scara națională, Florin Gheorghe Filip, Bogdan C. Simionescu (coord.), Editura Academiei Române, București, 2004 274 3. Pentru a găsi de lucru - 31,9 % 4. Pentru a evita „tunetele și fulgerele” șefilor - 31,5 % 5. Pentru a se disculpa de o greșeală - 30,0 % 6. Pentru a evita o situație rușinoasă - 29,7 % 7. Pentru a se supra-valoriza („a se da mare”) - 21,1 % 8. Pentru a apăra interesele întreprinderii - 18,2 % 9. Asupra declarațiilor de venit - 15,6 % 10. Asupra salariului - 14,7 % 11. Asupra vârstei - 13,4 % 12. Asupra opiniilor politice - 7,7 % 13. Asupra situației matrimoniale - 9,9 % 14. Asupra situației din tara (în relațiile cu străinii) - 9,0 % Q3 (ES1) - Pe cine credeți ca mint oamenii cel mai mult? 1. Prietenii - 25, 3% 2. Copiii - 30,2 % 3. Soțul (soția) - 35,0 % 4. Colegii de muncă - 39,0 % 5. Șefii din întreprinderi, instituții publice, profesorii - 52, 0 % 6. Patronii - 52,4 % 7. Amanții, amantele - 60,4 % Ipoteza care s-ar putea releva de din aceste simple date de anchetă empirică este aceea că în situații cum sunt acelea din Q2,3 (ES1) indivizii purced la o simplă identificare cognitivă a „speciilor normative” și nu au dificultăți în a-și expune public atitudineaÎntrebările Q2 (ES1) și Q3 (ES1) sunt frecvent folosite în anchetele din diverse țări europene referitoare la problematica valorilor (European Values Study). O comparație cu datele rezultate din acestea ne susține observația că în toate eșantioanele apare aceeași pondere a acceptabilității colective a minciunii: s-ar zice că există un bun sistem de răspândire a codurilor pentru a putea vorbi de o unitate euro-atlantică a „culturii minciunii”265. Nu același mecanism se manifestă însă în Q3 (ES2), unde putem vedea că 53, 94% dintre indivizi ar trăi o groaznică rușine („foarte rușinat”) dacă ar fi „prinși cu mâța în sac”, dar mult mai puțin intens este resimțită rușinea în cazul „a minți” (36,54 %). Q3. ÎN CE MĂSURA V-AȚI SIMȚI RUȘINAT ATUNCI CÂND: Deloc rușinat 2 3 4 5 6 Foarte rușinat Nu răsp. Nu ați interveni atunci când un prieten ar fi pus in dificultate 5,15 4,96 5,73 8,84 12,24 17,88 44,41 0,78 V-ați trăda ideile, ceea ce gândiți 11,66 6,80 6,61 11,47 10,79 19,24 32,26 1,17 Ați trăda un secret 4,86 3,69 4,18 7,58 11,08 18,46 49,17 0,97 Ați fi prins mințind 2,92 3,40 4,57 7,68 9,14 17,40 53,94 0,97 Ați fi pălmuit 9,04 4,96 5,73 7,77 10,98 16,13 44,22 1,17 Nu v-ați achita datoriile 3,50 3,30 5,34 7,48 10,50 18,27 50,73 0,87 265 J. Barnes, Sociologia minciunii, Ed. Inst. European, 1998. 275 Ați fi prins trișând 4,76 4,28 5,05 9,04 11,66 16,91 47,52 0,78 Ați minți 5,83 5,93 7,48 10,88 12,73 20,12 36,54 0,49 Ați fi luat drept un las 7,48 4,57 5,44 10,01 13,99 17,88 39,55 1,07 Ați fi prost îmbrăcat 12,63 9,72 9,72 14,19 16,13 15,35 20,80 1,46 V-ar fi frica 26,63 13,61 11,86 16,62 10,79 8,16 11,18 1,17 Ați arata ca va e frica 24,00 14,58 12,44 13,41 11,76 9,23 13,31 1,26 Ați fi pe strada cu cineva care iese in evidenta 32,07 15,35 10,69 13,90 10,59 8,36 7,09 1,94 Nu ați avea un loc de munca 25,85 9,82 6,90 11,86 10,20 10,01 24,10 1,26 Trebuie să fim prudenți și să recunoaștem că „date empirice” de mai sus sunt rezultatul unui tăvălug behaviorist. O metodologie rudimentară desigur, și totuși putem vedea în această fenomenologie cantitativă o expresie a decalajului „rezonanțelor afective” față de sentimentele sociale „invariante” stabilizate prin judecățile de valoare validate istoric. Să nu fie oare rușinea un gen de mecanism care produce „valori morale stabile”? Prin întrebarea următoare am construit un context în care rușinea este introdusă printre sentimentele sociale „invariante” - Q5 (ES3) - „Ați putea să evaluați, în ce măsură unele cuvinte au, pt. dv., un sens religios?”. Astfel, doar 10,99% socotesc că termenul „rușine” are o anumită „măsură religioasă”, aceea evaluată ca „foarte importantă”. Termenul „adevăr” pare însă mai puternic derivabil din sistemul de semnificații al uneia sau altei dintre religiile la care s-au raportat subiecții: 58,2% au ales indicele „cel mai important”. Pe „locul II” a fost declarată dragostea (41, 21%), toleranța pe loc III (34, 98), libertatea (27, 84%) și justiția (27,66%) pe locurile IV și V, pe locul VI apare „egalitatea” (24,91%), urmează „onoarea” și „prietenia”. Mai remarcăm că pentru „frumusețe” doar 4, 95% acordă doar indicele „cel mai 266 important” . Fără a încerca în acest context să construim o explicație consistentă, e de miare oare că doar într-o parte firavă a „eșantionului” sentimentul de rușine este văzut ca având un sens religios?266 267 b) Proverbele ca „mecanisme sociale” Am putea oare să formulăm unele „legi sociologice” pornind de la descrierea unor stări mentale moral-emoționale frecvente, având un pattern ușor de recunoscut și tipologizat? Prin relevarea unor mecanisme moral-emoționale de formare a atitudinilor vom putea face observații asupra dimensiunii „emoționale” a spațiului public, aceea în care indivizii, grupurile și comunitățile negociază cotidian procedurile de activare/dezactivare a normelor de vizibilizare a problemelor publice. O „lege științifică” afirmă că, date fiind anumite condiții inițiale, un eveniment de un tip dat (cauza) va produce întotdeauna un eveniment de un alt tip (efectul). De exemplu, dacă veniturile consumatorilor sunt menținute la un nivel constant, atunci creșterea prețului unui 266 Într-o anchetă în care s-a pus o întrebare asemănătoare, efectuată în Franța (Sondaj CSA - 2001), „clasificarea” a fost următoarea: toleranța; adevărul; egalitatea; prietenia; dragostea; libertatea; justiția; natura; frumusețea. 267 Pentru o primă idee despre dificultățile unei astfel de analize, v. A. McIntyre, After Virtue: a Study in Moral Theology, 1981, în rom.: Tratat de morală, Humanitas, București, 1998. 276 produs va fi cauza scăderii vânzării sale („legea cererii”). Conceptul de „mecanism social” este intermediar între „legi” și „descripții”. Pentru ideea de mecanism plecăm de la o definiție a lui J. Elster: „Mecanismele sunt structuri cauzale ușor de recunoscut și care intervin frecvent; ele sunt declanșate în condiții 268 în general necunoscute și au consecințe indeterminate” . Aceste mecanisme ne îngăduie explicații, dar nu predicții. Exemplul preluat de Elster de la un psihiatru specializat în psiho-biografii (G.Vaillant, „The Wisdom of the Ego”, 1995) merită folosit cu prisosință: Poate că pentru fiecare copil care devine alcoolic ca „răspuns la un mediu alcoolic”, un altul se va feri de alcool ca de dracu', tocmai ca răspuns la „același mediu”. Iată așadar o constatare „bună de proverb”. Iar, cum scrie Wolfgang Mieder, „A Proverb Is Never Out of Season”268 269 270. Așa cum vom vedea, cercetări de acest gen ne-au sugerat să analizăm mecanismele de „conversiune emoțională” prin introducerea unor proverbe în 270 cadrul metodei recits de vie . Punctul de vedere construcționist aduce în primă scenă procesele prin care identitățile colective sunt exprimate, modificate, create și susținute prin resurse simbolice : cadre interpretative, locuri, persoane și acțiuni exemplare, coduri ale expresiei dramaturgice. Printre dispozitivele de realizare a acestor coduri sunt frecvent analizate modelele de specificare a sensurilor prin povestiri istorice, îmbrăcăminte de ritual, ornamente, muzică. Iar între “evocatorii de emoții morale” se numără și proverbele (maximele, aforismele, sloganele, devizele etc.)271. Semnificația atribuită unor proverbe - în cursul unor interviuri personale sau de grup - poate deveni un instrument al analizei eforturilor expresive ale unor colectivități de a se distinge de una sau mai multe altele. Mecanismul de formare a „sentimentelor sociale” depinde de robustețea moralității din spațiile comune mai restrânse decât „spațiul public generalizat”. Emoția este o construcție în interiorul căreia au loc interacțiuni neașteptate ca tip și intensitate, astfel că prezența fiecărui element trebuie justificată în fel și fel de moduri. În funcție de ce criterii ne justificăm emoțiile? Cele mai frecvente sunt: moralitatea emoțiilor, modul în care ne facem autoevaluarea și cultura căreia aparținem. Dar există oare și emoții imorale, sunt ele oare percepute la nivelul simțului comun? Ei bine, vom putem acum vedea că o asemenea problemă nu numai că este percepută, dar chiar este subiect de discuție în deliberările ordinare din spațiul comun. Chestionarele din care prezentăm în continuare câteva probleme abordate au surprins tocmai această fenomenologie a expresiei nevoii de evaluare (NE). Pentru evaluare, subiecții au avut ca „obiect” diferite stări de lucruri din spațiul public românesc. Pentru a analiza emoțiile ca expresii ale limbajului natural, au fost utilizate ca 268 J. Elster, Jon (1998), A plea for mechanisms, in P. Hedstram and R. Swedberg (eds.) Social Mechanisms: An Analytical Approach to Social Theory. Cambridge, Cambridge University Press. Pentru o analiză critică, v. Z. Norkus, Mechanisms as miracle makers? The rise and inconsistencies of the "mechanismic approach" in social science and history , in History and Theory, Vol. 44/2005. 269W. Mieder, Proverbs Are Never Out of Season. Popular Wisdom in the Modern Age, Oxford University Press, Oxford - New York, 1993 270 Pentru clarificarea conceptului de „mecanism al proverbelor” v. J. Elster (1999), Alchemies of the Mind: Rationality and the Emotions, Cambridge University Press, (proverbial mechanisms, p. 10-13). 271 Nu este necesară aici o abordare „paremiologică”; pentru o analiză a diferenței specifice dintre acestea, v. „Paremiological minimum and cultural literacy”, in W. Mieder (ed.) Wise Words. Essays on the Proverb, Garland Publishing, Inc.,New York, 1994, pp. 297-316. Din punct de vedere „strict sociologic”, toate acestea sunt figuri expresive ale pretenției actorilor sociali că au un acces explicit (o „mărturie” performativă este însăși capacitatea - artificială uneori ! - de a le enunța) la normele culturale care reglează stima de sine. Cu alte cuvinte, „vorbind ca Goffman”, a enunța vădit proverbe poate fi un mecanism de a evita „pierderea feței” care ar putea surveni atunci când ești bănuit a fi cam „supus austriac” - parabolă pentru cazuri în care indivizii se dovedesc incapabili să știe când să „închidă sau să deschidă ochii” în fața exceselor normative. 277 „fraze” ale acestui limbaj trei seturi de proverbe - prezentate pe rând în fiecare dintre cele trei cercetări.. Un proverb este un proces de gândire (acreditat în memoria colectivă) în care „limbajul emoțiilor” are funcția de a exprima plăcerea sau nemulțumirea față de o anume 272 „stare cognitivă”. Studiile lui Rime arată că mai mult de jumătate dintre subiecți au o puternică tendință de a vorbi despre emoțiile lor altor persoane (îndeosebi cele apropiate, dar nu numai). Ne-a interesat să relevăm care sunt emoțiile pe care le preferă să le fie povestite în situații speciale - funcționarea relației dintre emoții și normele sociale și morale în diferite țări în care, cel puțin imaginar, interlocutorul s-ar putea stabili pe o perioada relative îndelungată. Emoțiile permit o mai bună fixare în memorie a unor evenimente sau structuri situaționale. Cum am arătat, am folosit un model în care expresiile emoționale se manifestă prin limbajul natural Acestea din urmă au fost transcodate mnemonic sub forma unor proverbe. Putem să spunem, deci, că proverbele sunt scenarii robuste și simple în care se manifestă „limbajul emoțiilor”. Iată, de pildă, spre ce valori subiacente sunt orientate „sondele” atenției emoționale în grupuri de discuție publică posibil a fi descrise prin 273 eșantioane de genul celor realizate în această cercetare . Întrebarea Q7 (eșantionul ES2) a fost formulată (și explicitată apoi în interviurile de facto) în așa fel încât persoanele din eșantion să accepte un clasic „joc de limbaj” (Presupunem că plecați sa lucrați o vreme într-o alta țară. Ce bine v-ar prinde niște „„povestiri de viață” despre regulile morale și „înțelesurile ascunse” ale oamenilor de acolo. Într-un fel, „morala" acestor povestiri despre cum oamenii „închid și deschid ochii” asupra unor cazuri reale este exprimabilă în câte un proverb. Alegeți doar 11 dintre următoarele 33 de proverbe, acelea despre care neapărat ați vrea să ascultați o asemenea poveste). 2 Rime B., Scherer K. Les emotions. Textes de base en psychologie. Neuchatel & Paris, Delachaux et Niestle, 1989. 273 Cititorii care exercită profesiuni de „personal politic”, „analist politic”, „jurnalist” sau „expert de sondaje” sunt rugați să nu facă generalizări abuzive. Ar fi un dispreț profund nu numai pentru comunitatea academică a sociologilor să susțină că „aproximativ 7 din 10 români declară că nu le este rușine să fie săraci”. Apoi, ar fi aproape o sentință dată la sminteală cum că „românii” bănuiesc că în mintea („brand-ul”!) „străinilor” suntem perfizi deoarece 49,5 % cred că proverbul Vorba dulce mult aduce prezintă foarte bine stindardul comportamentului moral. 278 PROVERBE (clasificare) NUMĂR DE SUBIECȚI ȘI PROCENT 1. Sărăcia nu-i rușine. A fi sărac nu e rușinos, ci a fi necinstit / II n'y a pas de honte ă etre pauvre, mai etre mahlonnete /Poverty is not a shame; but the being ashamed of it is 711 69.1 2. De dragostea răilor și de ura oamenilor buni, sa fugi / Ilfautfuir l’amour des mauvais et la haine des bons 619 60.2 3. Adevărul de-1 arăți, curat sa-1 arăți, ca oricine sa-1 înțeleagă / Si tu montres la veri te, montre-la clairement, pour que chacun puisse la comprendre 557 54.1 4. Ura este mânia celor slabi / La haine est la colere desfaibles 555 53.9 5. Lucrul cel mai important în comunicare este să înțelegi ceea ce nu este spus / Dans la communication le plus important c ’est de comprendre ce qui n ’est pas dit 549 53.4 6. Ura unui om mare față de unul socotit mic se cheamă dezgust; ura celui mic față de cel mare, invidie !La haine d’un grand homme envers un autre considere petit s ’appelle degout; la haine du petit envers le grand, envie 489 47.5 7. Omul cu rușine piere, nimeni nu-i dă pân’ nu cere / Avec trop d’honte on meurt, personne ne va te donner, si tu ne demandes pas 474 46.1 8. Umilința nu este rușinoasă decât pentru acela care umilește / L ’humiliation est honteuse seulementpour celui qui humilie l ’autre 430 41.8 9. Nu se urăște omul, ci viciul / C ’est pas l ’homme qu ’ilfaut hair, mais son vi ce. 422 41.0 10. Nădejdea nu rușinează / L ’espoir n ’apporte pas honte. 402 39.1 11. Un om bun nu e acela care face bine, ci acela care se bucură de bine / Un homme bon n’estpas celui quifait du bien, mais celui qui se rejouit du bien. 390 37.9 12. îți vine mai lesne să te arăți înțelept pentru alții decât pentru tine însuți / C’est plus facile d’etre sage pour Ies autres, que pour soi-meme. 367 35.7 13. Totdeauna poți fi bun cu oameni de care nu-ți pasă defel / Onpeut toujours etre bon avec quelqu ’un qui nous est indifferent 349 33.9 14. Când oamenii se simt rușinați, se țin deoparte, se feresc mai cu seamă de ființele mai apropiate / Quand Ies gens ressentent de la honte, ils se tiennent a l ’ecart, ils se cachent surtout de leurs proches 341 33.1 15. Pentru mulți oameni, iubirea de dreptate nu înseamnă altceva decât teama de a suferi de pe urma injustiției / Pour beaucoup de gens, l ’amour de la justice n ’est rien d’autre que la crainte de souffrir de l’injustice 322 31.3 16. Mai bine mort decât cu rușinea în nas/ Mieux vaut etre mort que vivre avec la honte (qu ’avoir la honte qui pend au nez 317 30.8 17. Păcatul vechi aduce rușine nouă/ Le vieux peche ramene la honte nouvelle. 307 29.8 18. Invidia este mai ireconciliabilă decât ura / L ’envie est bien invivable que la haine. 305 29.6 19. Păcatul, precum o boală rușinoasă, trebuie descoperit și vindecat în secret, nu în mod public 283 27.5 20. Adesea ne exprimăm cu vanitate cele mai rele pasiuni; invidia însă e o pasiune atât de timidă și rușinoasă încât ne sfiim s-o mărturisim chiar propriului suflet / Ort exprime souvent avec orgueil Ies pires passions, mais l ’envie est une passion tellement timide et honteuse que nous cragnons de l’admettre meme ă soi-meme 279 27.1 21. Fii rezervat fără ostentație, astfel vei evita să-ți atragi neînțelegerea plină de ură a ignoranților 269 26.1 22. La un moment dat ar putea să ți se facă rușine să fii fericit de unul singur l A un moment donne on pourrait avoir honte detre heureux tout seul. 259 25.2 23. Oamenii care se consideră înțelepți găsesc că este rușinos a da ordine și dezonorant a le primi 252 24.5 24. Simțul moral dovedește o nespusă vitalitate și se vâră neîncetat acolo unde nu are ce să caute 246 23.9 25. Prea multă gălăgie în privința unei ofense nu alină durerea, ci sporește rușinea / Trop de bruit autour d’ un affront ne calme pas la douleur, mais accroît la honte 235 22.8 26. Nu există secret mai bine păzit decât cele ghicite de toată lumea / II n’y a pas de secret mieux garde que celui devine par tout le monde. 234 22.7 27. Crima este aceea care face rușinea, nu eșafodul / C’est le crime qui fait le deshonneur, (non) pas l ’echafaud. 203 19.7 28. Există oameni care ar fi mai puțin primejdioși dacă n-ar avea nici un strop de bunătate / IIy a des gens qui serraient moins dangereux s ’ils n ’avaientpas aucune bonte 192 18.7 29. Răul din anumite sentimente de ură vine din aceea că lucrurile care le produc sunt atât de agățătoare de suflet încât combaterea lor ne obligă să ne coborâm / Le mal des certains sentiments de haine provient dufait que Ies choses qui Ies provoquent s ’accrochent si fort ă Vâme, que la volonte de Ies combattre nous oblige ă se rabaisser 191 18.6 30. Imposibilitatea comunicării directe, acesta este secretul suferinței lui Iisus Christos/ L ’impossibilite de la communication directe, c 'est le secret de Jesus Christ 186 18.1 31. Sacrificiul de sine ne îngăduie să-i sacrificăm pe ceilalți fără a roși / Le sacrifice de soi permet de sacrifier Ies autres sans rougir. 179 17.4 32. Ipocrizia este un omagiu pe care viciul îl aduce virtuții / L ’hypocrisie est un hommage que le vice apporte ă la vertu. 164 15.9 33. Rușinea, această leneșă zeiță/ La honte, cetîe deesse paresseuse. 143 13.9 Peste aproximativ un an unele dintre proverbele din ES2 au fost puse într-un nou chestionar care viza diferențele (culturale) in auto-evaluare (scală bazată pe metoda Osgood). Întrebarea Q8 a urmărit construirea unui context de interpretare virtuală a unei interacțiuni discursive: Să ne imaginam o întâlnire între doi "înțelepți din popor" - un "român" și un alt "cetățean european". În ce măsură considerați că semnificațiile următoarelor proverbe pot fi un soi de stindard („brand") al comportamentului moral al românilor? -3 Prea pu țiu -2 -1 în ace eași mă su ră 1 2 + 4 Xe re prezin tă foarte bine Non răs puns Parca mi-e înșine mie ca nu ti-e rușine ție / C’est moi qui ait honte parce que tu n ’as pas honte 76 44 52 125 61 55 104 29 13.92 8.06 9.52 22.89 11.17 10.07 19.05 5.31 Ura este mânia celor slabi/ La haine est Ia coiere des faibles 61 41 62 181 50 57 59 35 11.17 7.51 11.36 33.15 9.16 10.44 10.81 6.41 Sărăcia nu-i înșine. A fi sărac nu e rușine, ci a fi necinstit/ II n'y a pas de honte ă etre pauvre 60 34 46 97 63 67 157 22 10.99 6.23 8.42 17.77 11.54 12.27 28.75 4.03 Lucrul cel mai important in comunicare este de a înțelege ceea ce nu este spus/ Dans la communication Ie plus important c 'est de comprendre ce qui n 'est pas dit 50 44 60 165 57 59 85 26 9.16 8.06 10.99 30.22 10.44 10.81 15.57 4.76 Adevărul de-1 arăți, curat să-1 arăți, ca oricine sa-1 înțeleagă/ Si tu montres la verite, montre-la clairement, pour que chacun puisse Ia comprendre 52 41 81 147 56 51 94 24 9.52 7.51 14.84 26.92 10.26 9.34 17.22 4.40 Mai bine sa îți pară rău că ai tăcut, decât ca ai zis / C’est mieux regretter de se taire, que regretter d ’avoir parler 58 34 64 110 71 73 112 24 10.62 6.23 11.72 20.15 13.00 13.37 20.51 4.40 Decât deloc, mai bine o iubită pe care o vei pierde/ Mieux vânt avoir eu un amour perdu que ne jamais avoir d’amourdu tont 87 31 73 143 61 52 67 32 15.93 5.68 13.37 26.19 11.17 9.52 12.27 5.86 De dragostea răilor și de ura oamenilor buni. să fugi/ II faut fuir 1 ’amour des mauvais et Ia haine des bons 26 28 50 167 60 47 144 24 4.76 5.13 9.16 30.59 10.99 8.61 26.37 4.40 Vorba dulce mult aduce Le mot doux apporte beaucoup... 18 9 23 97 49 56 270 24 3.30 1.65 4.21 17.77 8.97 10.26 49.45 4.40 Și dacă pică drobul de sare ?... / Et si la boule de sel va tomber ?*... 26 19 46 77 64 61 231 22 4.76 3.48 8.42 14.10 11.72 11.17 42.31 4.03 281 Se spune că oamenii încearcă de obicei să-și sporească bunele experiențe morale, dar și că unii au tendința să rateze. Astfel, cultura emoțională europeană pare un exemplu de relație complexă a narcisimului cu eșecul. Desigur, mai întâi ar trebui vorbit despre o dimensiune viabilă a narcisismului - partea „sănătoasă” a creației culturale. În acest moment ne interesează relația sa cu un anume tip de eșec. Referința este oarecum în zona psihanalizei întrucât vizează modul în care se intersectează rușinea cu narcisismul. Rușinea este e experiență negativă a eu-lui, iar narcisismul este o experiență pozitivă a sinelui (a se admira pe sine). Conform lui Scheff, din combinația lor ar rezulta „hybris-ul narcisiac”, care este un soi de miez de rușine acumulată: persoanele care experimentează o atribuire globală a eșecului neagă experiența și o transformă într- 274 o atribuire globală a succesului . Narcisismul este recunoscut însă nu numai de psihanaliști, ci și de către înțelepciunea populară, atunci când îndeamnă la o apărare prin rușine față de ura pentru sine. Este oarea această procedură o „apărare periculoasă” ? 4. Fericirea măsurată? Sunt oare europenii fericiți atunci când se pune problema unei auto-evaluări a „vieții în ansamblu”? În imaginile următoare putem să vedem că 87% dintre responenți (simbol European Union 25) au ales varianta de răspuns „sunt fericit”, iar 26% au ales varianta „fericit”. Observăm că 8% dintre românii incluși în acest eșantion se declară foarte fericiți, iar 60% „fericiți”. Există aici o oarecare stângăcie empiristă a sociologilor care au realizat chestionarul, care nu ne dă posibiliatea să clarificăm dacă oamenii respectivi s-au gândit să-și auto-evalueze o „fericire-în-sine” sau vizau, mai curând, o comparație cu „fericirea-altuia”. Oare în ce fel subiecții întrebați prin acest gen de cercetare gândesc „Noi suntem buni, dar nefericiți’’”* 225 * * * * * * * * *? 274 SCHEFF, T., RETZINGER, S.M, (2000), Emotions and Violence:Shame and Rage in Destructive Conflicts, Lexington Books; SCHEFF, T., (1993), "Emotions and Identity: A Theory of Ethnic Nationalism", in Social Theory and the Politics of Identity: The Modern Discourse of Identity, ed. by Craig Calhoun. Oxford, Basil Blackwell.SCHEFF, T., (1992), Emotions, the Social Bond, and Human Reality. Cambridge: Cambridge University Press. 225Sursa: Special EUROBAROMETER 273 „European Social Reality” - ReportEuropean Social Reality. (Fieldwork November - December 2006, Publication February 2007). Cercetarea a fost făcută între 17 noiembrie și 19 december 2006, pe un lot de 26.755 cetățeni (cu vârsta peste 15 ani) ai EU, inclusiv Bulgaria și România. Întrebarea „standard” era formulată astfel „Taking all things together would you say you are very happy, quite happy, not very happy or not at all happy?”. Notă: În ce măsură putem să fim noi oare uneori mai nefericiți și pentru că socotim că ceilalți sunt mai fericiți decât noi? De asemenea, cercetarea nu a introdus elemente care ne-ar putea ajuta să analizăm în ce măsură acest „indice de fericire” variază în funcție de auto-evaluarea indivizilor ca persoane „bune moral”. Este posibil ca unii să se considere nefericiți și pentru că sunt întrucâtva dezamăgiți de „lipsa de efect” a unui anume gen de „efort moral”. 282 5. Emoțiile ca formă de protest moral. Ipoteze, concluzii provizorii Evaluările de mai sus reflectă dorința colectivă de a reîntări cu orice chip regula stimei: în toate culturile acționează norma socială care recomandă ca fiecare individ să expliciteze că urmărește dacă toți ceilalți doresc ca „stima” să funcționeze ca declanșator al respectului valorilor. Desigur, situația depinde de rigiditatea structurii ierarhice a societății, afirmația precedentă fiind valabilă mai ales în societățile în care cei „superiori” pe scara socială sunt „se emoționează” realmente față de cei situați pe o „treaptă inferioară” 276 277 278. Dacă introducem însă o supoziție metafizică, aceea a unei „naturi umane” mai individualiste, trebuie să analizăm lucrurile într-un model în care acestei „stime colective” (generice și vizate ca referențial de control public) i se adaugă „stima de sine”. De fapt, din îngemănarea lor rezultă amorul-propriu, și acest proces este „declanșatorul care declanșează” emoția care motivează respectarea unor norme. Dar atunci când este stimulată mai mult partea de „stimă de sine” devin dezirabile expresiile care relevă competențele performative, cum este - în cazul culturii contemporane - definirea ca „bine moral” a preocupărilor de auto-cunoaștere a emoțiilor. Să facem o scurtă incursiune în istoria moravurilor, mai precis a construcției unor modele explicative ale recomandărilor normative privind expresia publică a emoțiilor morale. Într-o interesantă desenare conceptual-metaforică a tabloului istoric al evoluției modelelor care descriu moravurile emoționale, Elster subliniază o deosebire dintre Aristotel și 277 scrierile moraliștilor francezi . Aristotel a insistat mai mult asupra arăta că emoțiile au antecedente și consecințe cognitive, moraliștii au adăugat că emoțiile însele pot fi obiectul unei cunoașteri speciale. Normele de expresivitate de la așa-zisa „societe de cour francai se” impuneau o afirmare de sine agresivă în cadrul unui sistem sofisticat de învăluiri și măști (de pildă, scria La Bruyere, femeile trebuiau să-și „voaleze” sentimentele, iar bărbații să le seducă sub masca adorației). Aceste reguli ale comportamentului de „curtean” au dezvoltat un mecanism socio-cognitiv care se baza pe o regulă paradoxală: pe de o parte să-ți maschezi emoțiile, pe de alta să le dezvălui întrucâtva - ca un soi de test în care ceilalți s-ar putea prinde pentru a-și exercita emoțiile reale. De pildă, pentru expresia invidiei au apărut complimentele cu dublu sens. Pentru insulte, politețea excesivă (care nu trebuie confundată 278 decât parțial cu politețea de marketing de astăzi ). 276Doar o interdependență drastică în cadrul diviziunii sociale a muncii ar face oare ca indivizii puternici să se rușineze, spre exemplu, de cei care au status-uri sociale obișnuite? O analiză mai complexă s-ar putea face în cadrul modelului lui Norbert Elias: în societățile tradiționale, pragurile de rușine corespund pozițiilor sociale. Istoria moravurilor ne dezvăluie exemple clare în acest sens inclusiv pentru „modul de reținere” (de ex., regulile de înfrânare a instinctelor), „preceptul tăcerii” (ex., a saluta sau nu pe cineva surprins în actul facerii necesităților) sau „uzanța pudorii” (ex., a nu stârni curiozitatea față de ritualurile personale). Elias exemplifică în acest scop o „picanterie”: Voltaire era pus în încurcătură atunci când metresa sa, marchiza de Chatelet, dezgolită în baie în fața cameristului îl dojenea că nu ți toarnă apa așa cum se cuvine („Nu se jena să se arate fără veșminte în fața unui lacheu; nu îl considera bărbat în raport cu ea însăși ca femeie” - comentariul lui Georg Brandes, cit. de N. Elias). Cf., Norbert Elias, Procesul civilizării, Ed. Polirom, 2002,vol. I, pp. 180-181. 277 Referințele sale sunt îndeosebi la Montaigne, Pascal, la Rochefoucault și La Bruyere. Ei s-au ocupat mai mult de psihologia morală și mai puțin de moralitatea ca atare. O aplecare mai aprofundată asupra lucrărilor lui Descartes, Spinoza, Hume și Kant ne-ar da un tablou mai sistematic al rolului emoțiilor în lumea socială din acea perioadă. Totuși capacitatea lor de formulare ni-i recomandă pentru a ne instrui acuitatea privirii psihologiei morale de azi. 278 Politețea excesivă vizează două consecințe: umilirea celuilalt și figurativizarea unui „ochi public” în care cel vătămat s-ar percepe și mai detestabil dacă ar trece la represalii. Politețea excesivă „de boutique” de astăzi țintește primul aspect, onoarea aferentă constând în dovedirea capacității de apreciere a ofertei de prezentare a mărfii, finalizabile în acceptarea de a cumpăra o marfă de care nu prea ai de fapt nevoie. 283 Observăm în jur tot mai mulți oameni seduși (?!) de o panică morală: 279 „comercializarea emoțiilor”. Este oare ceva chiar așa de „rău”? În anii '80, Hochschild a făcut o cercetare care a relevat că aproximativ 38% dintre „job-urile plătite” cer lucrătorilor să producă „clientului”o reacție emoțională. Iar astăzi tot mai multe meserii își reglează eficiența în mod explicit pe contactul vocal și facial cu publicul. Corelativ, s-au dezvoltat imens „științele” managementului și relațiilor publice strategice. În forma sa ideală, această „gestiune de-sine-însuși”, precum și a altuia, este sinceră și autentică. Așa cum „se zice” însă, totul nu-i decât un joc în care aparențele „iau fața” realului, o mască ia fața altei măști... Dar poate că a arăta o mască peste o altă mască nu este doar un mod de a arăta pentru a ascunde, ci mai ales un mod de a arăta în sine. Așa cum am observat în cazul unor proverbe ca „Ura este mânia celor slabi”, adesea este invocat acel mecanism social care activează o anume normă socială: a pune o mască peste ură pentru a se arăta drept indignare. Mânia, indignarea și, uneori, rușinea mărturisită deschis (evident, uneori prin expresii ipocrite) sunt totuși forme de protest moral. Dar să revenim la cazul culturii de tip cognitiv de astăzi. Care este deosebirea față de „Societatea de curte”? În ambele cazuri este validă afirmația că emoțiile interferează cu abilitatea noastră de a le observa. Montaigne se referea la Petrarca în sensul că este „Cel care poate descrie cum inima ce-i este în flăcări arde la foc mic”. O astfel de metaforizare a unei „abilități cognitive” are astăzi, oare, același sens? 279 Hochschild, A., The Managed Heart: Commercialization of Human Feeling, Berkeley: University of California Press, 1983. 284 BIBLIOGRAFIE GENERALĂ Alexander C. Jeffrey, Steven Seidman, Cultură și societate, Institutul European, 2001 Amado Gilles, Andre Guittet, Psihologia comunicării în grupuri, Polirom, 2007 Anderson Benedict, Comunități imaginate, Ed. Integral, București, 2000 Aron Raymond, Introducere în filosofia istoriei, Humanitas, București, 1997 Atkinson Robert, Povestea vieții. Interviul, Polirom, 2007 Babie Earl, Practica cercetării sociale, Ed. Polirom, Iași, 2010 Beciu Camelia, Sociologia comunicarii si a spatiului public, Polirom, 2011 Beciu Camelia, Nicolae Perpelea (coord.), Europa și spațiul public: practici comunicaționale, reprezentări, climat emoțional, București : Editura Academiei Române, 2007 Berger Peter, Luckmann Thomas, Construirea socială a realității, Ed. Univers, 2000 Boudon Raymond ( coord. ), Tratat de sociologie, București, Humanitas, 1997 Boudon Raymond, Texte sociologice alese, București, Humanitas, 1990 Boudon Raymond (dir.), Dicționar de sociologie, București, Larousse, 1993 Bourdieu Pierre, Rațiuni practice, București, Meridiane,1999 Bourdieu Pierre, Despre televiziune, Meridiane ,1999 Buschini Fabrice, Serge Moscovici, Metodologia științelor socioumane, Polirom, 2007 Chelcea Septimiu, Metode și tehnici de cercetare sociologică, Ed. Economica, 2002 Coenen-Huther Jacques, Sociologia elitelor, Polrom, 2007 Coman Mihai, Introducere în sistemul mass-media, Polirom, 2007 Cosnier Jacques, Introducere în psihologia emoțiilor și a sentimentelor, Polirom, 2002 Cuilenburg (Van ) J. J., O. Scholten , G. W. Noomen, Știința comunicării, Humanitas, 1998 DeFleur Melvin L, Sandra Ball-Rokeach, Teorii ale comunicării de masă, Polirom,1999 Drăgan Ioan, Paradigme ale comunicării de masă, Ed. Șansa, București,1996 Duck Steven, Relațiile interpersonale, Polirom, 2000 Durkheim Emile, Regulile metodei sociologice, Ed. Științifică, București, 1974 Elias Norbert, Procesul civilizării, vol. I-II, Polirom, 2002 Foucault Michel, A supraveghea și a pedepsi. Nașterea închisorii, Ed. Humanitas, 1997 Giddens Anthony, Sociologie, București, ALL, 2001 Giddens Anthony, Consecințele modernității, Ed. Univers, 2000 Goffman Erving, Viața socială ca spectacol, Ed. Comunicare.ro, 2003 Gueguen Nicolas, Psihologia manipulării și a supunerii, Polirom, 2007 Habermas Jurgen, Conștiință morală și acțiune comunicativă, Ed. All, 2000 Hartley John, Discursul știrilor, Polirom, Iași, 1999 Hirschman Albert, Abandon, contestare și loialitate, Ed. Nemira, 1999 Hollis Martin, Introducere în filosofia științelor sociale, Ed. Trei, 2001 Iluț Petru, Abordarea calitativă a socio-umanului, Polirom,1997 Jenkins Richard, Identitate socială, Univers, București, 2000 King Gary, Keohane Robert, Verba Sidney, Fundamentele cercetării sociale, Polirom, 2000 Krueger Richard A., Mary Anne Casey, Metoda focus grup, Polirom, 2005 Lallement Michel, Istoria ideilor sociologice, vol. I, II, Antet, 1997 Larson U. Charles, Persuasiunea, Polirom, 2003 McQuail Denis, Comunicarea, Ed. Institutul European, 1999 Moscovici Serge, Psihologia socială a relațiilor cu celălalt, Polirom, 1998 Mattelart Armand, Michele Mattelart, Istoria teoriilor comunicării, Polirom, 2001 285 Mihăilescu Vintilă, Antropologie. Cinci introduceri, Polirom, 2007 Mucchielli Alex, Dicționar de metode și tehnici de cercetare calitativă, Polirom, 2000 Mucchielli Alex, Arta de a influența, Polirom, 2002 Neculau Adrian (coord.), Analiza și intervenția în grupuri și organizații, Polirom, 2000 Ogien Albert, Sociologia devianței, Polirom, 2002 O'Sullivan Tim, Hartley John, Saunders Danny, Montgomery Martin, Fiske John, Conceptele fundamentale din științele comunicării și studiile culturale, Polirom, 2001 Perpelea Nicolae, Corpul comunicării provocat. Modele sociologice ale pragmaticii expresiviste, Ed. Expert, București, 2002 Ricoeur Paul, Memoria, istoria, uitarea, Amarcord, Timișoara, 2001 Rogojinaru Adela, Comunicare, relații publice și globalizare, Ed. Tritonic, 2007 Rotariu Traian, Petru Iluț, Ancheta sociologică și sondajul de opinie, Polirom, 2007 Rotariu Traian, Irina Culic, Gabriel Bădescu, Elemer Mezei, Cornelia Mureșan, Metode statistice aplicate în științele sociale, Polirom, 2007 Roventa-Frumusani Daniela, Analiza discursului. Ipoteze și ipostaze , Ed. Tritonic, 2004 Rouchy Jean Claude, Grupul - spațiu analitic, Polirom, 2000 Sandu Dumitru, Sociabilitatea în spațiul dezvoltării, Polirom, 2003 Scott W. Richard, Instituții si organizații, Polirom, 2004 Shusterman M. Richard, Estetica pragmatista. Arta in stare vie, Ed. Institutul European, Colecția: Universitaria, 2004 Silverman David, Interpretarea datelor calitative. Metode de analiză a comunicării, textului și interacțiunii, Polirom, 2004 Silverstone Roger, Televiziunea în viața cotidiană, Polirom, 2001 Singer Peter, Tratat de etică, Polirom, 2006 Sloterdijk Peter, Critica rațiunii cinice, Polirom, 2000 Stănciulescu Elisabeta, Teorii sociologice ale educației, Polirom, 1996 Vlăsceanu Lazăr, Sociologie, Polirom, 2011 Vlăsceanu Mihaela, Organizații și comportament organizațional, Polirom, 2003 Weber Max, Etica protestantă și spiritul capitalismului, Humanitas, București, 1993 *** Revista Română de Sociologie, Editura Academiei Române *** Revista Sociologie Românească, Editura Universității București *** Revista Secolul XXI *** Revista Dilema Veche *** Bădescu Ilie, Cucu-Oancea Ozana (coord.), Dicționar de sociologie rurală, Ed. Mica Valahie, București, 2004 *** Zamfir Cătălin, Elena Zamfir, Ilie Bădescu (coord.), Starea societății românești după 10 de tranziție, Ed. Expert, București, 2000 *** Zamfir C., Vlăsceanu L. (coord.), Dicționar de sociologie, București, Editura Babel,1993 *** Zamfir Cătălin, Stănescu Simona Maria, Enciclopedia dezvoltării sociale, Polirom, 2007 286 SORIN CERIN Cuvântul lui {Dumnezeu Editura SORIN CERIN A A A Cuvântul lui Dumnezeu Copyright © ORIN CERIN 2013 Sorin Cerin. All rights reserved. No part of this publications may be reproduced, stored in a retrieval system or transmited in any form or by any means, electronic, mechamcal, recording or otherwise, without the prior written permission of Sorin Cerin. Toate drepturile rezervate autorului. Nici o parte din această lucrare nu poate fi copiată fără permisiunea scrisă a autorului Tehnoredactare computerizată: George Ș. SctVll Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României CERIN, SORIN Cuvântul lui Dumnezeu / Sorin Cerin. - București : PACO, 2013 ISBN 978-606-665-028-1 821.135.1-141 SORIN CERIN CuvântuC Cui •Dumnezeu Poeme Editară & Tt/nprafo BUCUREȘTI, 2013 Cuvântul lui Dumnezeu__________________________5 CLJPRINS 1. Cuvântul Lui Dumnezeu..................... 8 2. De ce este Dumnezeu un politician perfect?....9 3. Dumnezei la kilogram.........................11 4. Aglomerație și singurătate...................12 5. Parfum de fericire...........................13 6. Eternitatea vieților.........................14 7. Despărțire de destine........................15 8. Neînțelegere.................................16 9. Ce n-am da sa ne murim unul pe altul.........17 10. Destine......................................18 11. Ploaie de foc................................19 12. Ultima lume..................................20 13. Singurătate de catifea.......................21 14. Suntem străini...............................22 15. Nu ești tu Dumnezeu..........................24 16. Vită de vie..................................25 t 17. Anotimpul învierii...........................26 18. Demiurg obosit...............................27 19. Pragul ochilor tăi...........................28 20. Cafeaua dimineții noastre....................29 21. Fără amintire n-am mai fi....................30 22. Ziua.........................................31 23. Cuvântul creației............................32 24. Părul inimii.................................33 25. Nemurește-mă.................................34 26. Mai ești fericită fără mine ?................35 6________________________________________Sorin Ceriu 27. Podurile Clipei...............................36 28. Stropi de rouă................................38 29. Drumuri către nicăieri........................39 30. Cruci de nori.................................40 31. Școala Destinului.............................41 32. Biblia Cuvântului Facerii.....................42 33. Lumini stinse.................................43 34. Trecut, prezent, viitor.......................44 35. Singurătatea spinilor.........................45 rs. 36. înviere și pustiu......................... 46 37. Truda clipelor................................47 38. Naștere cu Dumnezeu...........................48 39. Creator și Destin.............................49 40. Conștientizarea morții........................50 41. Iarba descântecelor...........................52 42. Definiția vieții..............................53 » I 43. Războaie cerești..............................54 44. Măștile zilelor...............................55 45. Machiavelism biblic...........................56 46. Moarte și Clipa...............................57 47. Podurile Timpului.............................58 48. Dor de moarte.................................59 49. Riduri de flori...............................60 50. Renaștere.....................................61 51. Povești nemuritoare...........................62 52. Teama de moarte...............................63 53. Răvașe de sărbători...........................64 54. Dumnezeu, Viață, Moarte și Adevăr.............65 55. Sânge din sângele țărânii clipelor mele.......66 Cuvântul lui Dumnezeu__________________________ 7 56. Moarte și zădărnicie..........................68 57. Pământ, țărână și Destin......................69 58. Dumnezeu, întâmplare și Destin................70 59. Moarte, Viață Veșnică și Dumnezeu.............71 60. Ploaie de patimi și păcate....................72 61. Sub stindardul crucilor.......................73 62. La poalele Muntelui Vieții....................74 63. Apa Morții.................................. 75 64. Paranoiaînvingătorului........................76 65. întrupare.....................................77 66. în Paradis....................................78 67. Nenăscuti.....................................79 68. Truda zilei...................................80 69. Moartea moare odată cu viata..................81 I 70. Propriul Mântuitor............................82 71. Deșertăciune și Păcat Originar................83 72. Peisaj cu nimicuri al vieții..................84 73. Existăm cu adevărat?..........................85 74. Strada învierii...............................86 75. Vămile pustiului..............................87 76. Fără un sărut.................................88 77. Lasă-mi Clipa.................................89 8_______________________________________Sorin Ceriu 1. Cuvântul Lui Dumnezeu Și potcoavele cailor cerului din noi, au ruginit sălbatic, pe crestele păunilor politicieni înfometați, de exaltarea propriului exil, furând straie preoțești, ce îmbracă politicile Timpului, murdar și ros de Demnitatea, jertfei care-1 urăște, pentru că și-a pus pe frigare, Deznodământul Adevărului, împușcat în ceafa de eternitatea, Cuvântul Lui Dumnezeu. Cuvântul lui Dumnezeu__________________________9 2. bc ce este Dumnezeu un politician perfect? Mi-am întors fața clepsidrei sparte, de fumul țărânii ce-aștepta întruparea intr-un nou cer, poate mai puțin înghețat, sau poate nu atât de departe, de visele gheții din sângele nostru, care încă mai frige, crezând, cu sinceritatea ei ancestrală, în mântuire. De aceea m-am întrebat nu odată, dacă adevăratul Mântuitor, nu a fost găsit de când lumea, fiind îndeajuns să privim, la o floare sau la mugurii primăverii, la munții de iubire, albiți de dorul sufletelor noastre. s Prea orb omul, ca să le vadă, îndeajuns de profund măreția, ce ne poate mântui, de toate păcatele acestei lumi, prin porțile paradiselor din esența ei, care n-ar avea ce căuta în acest infern al omului, dacă nu l-ar putea mântui, 10______________________________________Sorin Ceriu Care am a înțeles Adevărul Absolut, al florilor, munților, mugurilor, de puritate și profunzime, aflat dincolo, de ce poate înțelege și percepe, sar fără vina lui. Ne căutăm în cele din urmă un Mântuitor străin, aflat într-o religie și mai străină, reflectând sufletul paranoic al societății angoasate, de tot și de toate, căzută în genunchii uitării de sine, dar îmbrățișată de un Dumnezeu, după forma și asemănarea ei, adică, mincinos, ticălos,criminal, perfid, sadic, dar mai ales un politician perfect. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________11 3. Dumnezei la kilogram Vremuri de cristal, se sparg haotic, în ochii demonilor de vise, noroi pe copitele ce lovesc, nuditățile provocatoare ale libertății, din ashramurile cu bordeluri prea sfinte, pentru călugării nebuni ai cuvintelor, care s-au încumetat, să le spele înțelesurile, păstrând în suflete, mai multă mizerie îndurerată, decât întreaga lume îngenuncheată, de bocitoarele faraonului, democrației și ordinii mondiale, care nu mai moare odată, de atât de multe milenii, pe malurile rupte, de grija zilei de mâine a pustiului din noi, ajuns pustnic, pe piața desfacerilor ilicite de Dumnezei la kilogram. 12______________________________________Sorin Ceriu 4. Aglomerație și singurătate Călătoresc în aglomerația de pustiuri a străzii, deșert de fețe, ochi goi, pași fără nume, caut însetat de identitate, o oază, oriune altundeva, decât în singurătatea amară, a atâtor mulțimi ce merg abătute, spre nicăieri. Cerul își piaptănă fericirea imensității, care ne apasă, inflația de pași, prea mulți, pentru țărâna asta atât de infimă, striviți de un cer atât de mare. S j de greu, de indiferent, care se prăbușește constant, pe aceeași singurătate a noastră, din mijlocul aglomerației, care așteaptă liniștită și tăcută, în fata semaforului mortii, dinaintea fiecărei clipe, un zâmbet. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________13 5. Parfum dc fericire Toate armele insectelor, ucise pe pereții ochilor însingurați, care ne-au mușcat cândva simțămintele, cu aripile rupte ale întâlnirii noastre, au căzut dincolo, de ploaia de chihlimbar, în care au rămas încleștate, cu toți stropii respirațiilor din lumea, unde ne-am iubit, revanșele lacrimilor ruginite de noi, fără de noi promisiuni, lăsate în paragină de moarte. Strigăte de amurg, ce nu-și vor mai vedea niciodată Soarele, cu raze de parfum, plecat să-și sărbătorească, noile buze, pe care va mirosi din nou, a fericire, unde mei unul nu vom mai fi, dragoste. 14______________________________________Sorin Ceriu 6. Eternitatea vieților Doar durerea mai redevine ceata, peste sânii demiurgi ai trăirilor, săruturilor dintre clipele, care ne cerșeau cândva pacea, aripilor ce-și doreau zborul, dintre obrazul inimii mele, și tâmpla eternității tale de a iubi. Lacrimi pline de sudoarea, întâlnirilor dintre noi, se îneacă în apa vieții nașterilor, unor zâmbete și îmbrățișări, ale iubirilor străzilor de necuvinte, pe care ne-am regăsit, fără a le cunoaște niciodată, Adevărul Absolut, din moartea care ne-a dat nașterea, pentru a ne mântui, eternitatea, vieților, marilor noastre iubiri. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________15 7. Despărțire de destine Orice ini-ai spune, norii tot vor ninge, cu frigul sentimentelor dintre noi, înghețându-ne inimile pentru totdeauna, într-o tăcere glacială, al cărei rost s-a pierdut mai demult, decât vremea dragostei noastre. Nu pot să-ți înțeleg, genunchii căzuți înaintea inimii mele, atât de obosită de cerul noros, al istoriei iubirii, care și-a uitat până și datele nașterilor noastre, pe taraba prăfuită și părăsită, a propriilor noastre destine, de care ne-am despărțit, atât de demult. 16______________________________________Sorin Ceriu 8. Neînțelegere Nu pot înțelege fumul gros al despărțirii, incinerat de Dumnezeu, cu esența mortii, păcatului care ne-a născut, la fel de originari și de triști, precum erau toate Cuvintele facerii acesei lumi, atât de nesăbuite cu șinele ei, dernirg ratat cu ifose pline de venin, ne-ai arătat ce înseamnă suferința, și buzunarele fără fund ale preoților șarlatani, ce ne căzneau până și sfinții, paradisului pierdut din noi, pentru argintii ruginiți ai nonsensului, bogăție de carton presat de timp, și udat de ploile propriilor clipe, într-o continuă putrefacție, a rugăciunilor false, puse sub perna celui care necuvântă, nașterea noastră, cu nume de Dumnezeu Neînțeles. 3 Cuvântul lui Dumnezeu_________________________17 9. Ce n-am da să ne murim unul pe altul Scorpioni de dor mi-au înțepat, privirea în deșertul rănit, sângerând, de pașii cuvintelor tale, care trag să moară, neștiind cât de lovite de veninul drumului prăfuit, dintre întâlnirea Timpului beat de noi, ar fi, odată ce înotăm în șansa, ce pare că se îneacă, prea adânc în noi, solzi de nori, pești ce n-au mai fost curățiți, de hrana misterelor noastre, ce-au uitat să-și înoate, propriile speranțe, ne acoperă cerul vieților, ce pare că va rămâne murdar, de cuțitul compromisurilor, pe care pașii luminii din noi, ar trebui să reclădească, întreagul munte ce ne desparte, viețile de propriile nașteri, pentru care am fost zămisliți, să ne murim unul pe altul, trăindu-ne viețile. 5 18______________________________________Sorin Ceriu 10. Destine Zbor peste buzele gândurilor tale, fără cuvinte și alte lumini, colorate, ale sufletelor, ce-și plouă rugina toamnelor, din ridurile vracilor, ce-au îmbătrânit de-atât de multe promisiuni, spume de valuri, alergăm neîncetat spre țărmurile păcatului, ce ne-ar elibera, de tot și de toate relele bunului Dumnezeu, al întregii lumi, pe care am fi dorit-o cu toții alături de El, perfectă, dar nu a ieșit astfel din vina noastră, nicidecum a Lui, perfecțiunea preoților cu rugi plătite se clatină, în cutremurul păcatelor noastre, care ne-am dori să redevenim, călugării Păcatului, care ne lăsau cel puțin iubirea, să zburde în voia, șuvițelor de păr ale clipelor, din castanii pierduți ce nu vor mai fi stinși, cu mâna nimănui, la porțile inchiziției, moralei unei Minciuni, ce-și dorește mai mult ca niciodată, destme sfărâmate, de morile care macină orice nimicuri în afară de Adevăr și Iubire, Cuvântul lui Dumnezeu_________________________19 11. Ploaie de foc Ești cascada Timpului, din care curge ploaia de foc, căzută pe buzele săruturilor noastre, arzându-ne întreaga eternitate, cu viața ce pare, că nu-și va mai cunoaște niciodată moartea, trăindu-și doar o singură clipă, care ești tu, lumină răsfirată din grâul pâinii, Lui Dumnezeu, arsă de focul sacru al ploilor din noi, incendii de sânge, ne spumegau obrajii, atingerilor, țipetelor, tăcerilor, atunci când încă mai ploua cu focul mistuitor, al iubirii din pașii care ne-au clădit, întreaga eternitate a Clipei, unde am rămas pentru totdeauna. (25 noiembrie 2012) 20______________________________________Sorin Ceriu 12. Ultima lume Genele stâncilor libertății, cailor amanetați de Dumnezeu, se surpă peste Treimea binecuvântată, a sfinților ce-au uitat demult să mai fie părinții, apei, vieții și mortii din noi, treime a facerii întregii suferințe, înmugurită cândva din fericirea de a exista, peste toate lacrimile de foc, ale unui singur Cuvânt, care ne-a întâlnit deststinele, pentru totdeauna, la moara norocului care ne-a măcinat pașii tristeții, în faina mortii din care am făcut pâinea viitorului, hrănindu-ne pentru eternitate, cu Clipa ultimei lumi a iubirii din noi. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________21 13. Singurătate de catifea Singurătate val de catifea, cum ai reușit, să-mi spargi întâlnirea cu eternitatea, într-o viață amară de migdale a sortii, care au înnebunit de propriul lor sine, devenind dulci și reci, lăsându-mi posibilitatea de a patina pe gheața religiei sufletului dragostei lor, cu dumnezeeii amintirilor uitati, fără trecutul cărora nu există prezent, prea fierți în cazanul cu smoală topită, a orgoliilor, patimilor, de toate câte sunt și ar mai deveni vreodată, sentimente de catifea, roase la cafeaua zorilor, cu zaț de nebunie și strigăt fără glas, din catedrala ruinată a unei iubiri, cărămizi ale gândurilor de atunci, oferite drept suvenir, fiecărei zile în care ne-am reîncarnat, ce a mai rămas din noi, iubire. 22______________________________________Sorin Ceriu 14. Suntem străini Suntem străini, tu inimă de lut, care te-ai spart, în pământul din noi. In care-ti bătea-i, neodilma de a fi doi, în cimitirul sărutului, prea plin și slut, de sentimente ofilite. Care perdea, ar mai putea muri, moartea iubirii noastre de cu zi, fără să-și putrezească propria nemurire, a rădăcinilor ce și-au cules deșertul, lipsei de fire și iubire. Suntem străini, de aia ne-am cules, o mănăstire a Dorului din ceată, iar tu-mi spunea-i că eu sunt cel ales, al zilei ce-a-nceput de Dimineață, Apocalipsă, jale, moarte, aripi, viață, s-au prăbușit în valurile sângelui, Destinului, de ață ruptă pe norocul focului, de amintiri. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________23 Destoinici cleri ai moaștelor iubirii, din timpuri fără margini ale firii, ce-ati înțeles din mine fără tine, pagină ruptă, ștearsă de iubire. 24______________________________________Sorin Ceriu 15. Nu ești tu Dumnezeu Nu ești tu viața mea, zbor ce s-a șters din ceruri, nori de necuvinte moarte, se plămădesc în certuri.. Nu ești tu lacrima, ce s-ar sfârși în zborul, stolurilor ce-au înghețat, și -aripile și-amorul. Nu ești tu visul meu, ce m-ai trezit cu-o zi, dinainte de-a mă naște, al unui pierdut Dumnezeu. Nu ești tu sfinții mei, ce-au ruginit pătați de stele, căzute-n ceata de doi lei, ce-ai sfâșiat nopțile mele. Nu ești tu Dumnezeu, ce m-a născut cu patimi grele, nici un amurg căzut din greu, nu-și va clădi florile lacrimilor mele. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________25 16. Viță de vie Toate lacrimile luminii din mine, ar apune în fața amintirii tale, care mi-a născut blestemul acestei existente, a vieții, fără de care nu ar exista, nici Clipa de care s-a îndrăgostit Timpul, fiindcă fără de amintire, nimic nu poate exista. Țărână reculeasă din toamna destinului, nu-mi muri florile pașilor, secerate de ecoul spânzuraților de iubire, cimitire de înecați ai dorului, cad la picioarele zilei, unde credeam că ne vom întâlni, sicriele tuturor posibilităților acestei lumi, care-și plâng coșmarul viței de vie, a beției de sine. J 26______________________________________Sorin Ceriu 17. Anotimpul învierii Cascade de lăutari, se-ntrec a ne boci speranța, căile Domnului au devenit impracticabile, pe ceața deasă a păcatelor, din anotimpul învierii, ochilor mei din tine. Lozinci apuse se pierd în sânii goi, sori de cuvinte le ademenesc, sexual, ar spune paiața de cărpe incendiate, de speranțele noastre, pe ogorul deșănțat al paradisului, de catifea ruptă și roasă, a moralei, din sângele care ne urlă nopțile, de neodihnă. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________2 7 18. Demiurg obosit Roți de plumb ne învârt cerurile vieții, topindu-ne veșnicia, în năframa pierudtă a deznădejdii, unde doar amintirea rămâne, oarbă de mine și de tine, împiedicându-se de noi. Icoane de plumb ne cad grele la brâul pașilor de smoală, neîntrebuintată bniciodată la căile nebătătorite, ale iernilor grele din noi, la căpătâiul cărora trebuie să ne rugăm, viața și nașterea, moartea și adevărul, înecat din noi, la mansarda injuriilor, despre creația unui demiurg obosit. 28______________________________________Sorin Ceriu 19. Pragul ochilor tăi Te vreau rugăciune, catedrală a nimănui, în sângele înecat de cer al viselor din mine, șoimi însingurat de gânduri, mă adormi la rădăcinile păcatelor, uitate până și de vremea răsăriturilor, în care ne mai doream, să fim împreună. Sfinți de dughene nespălate, mi-ați spus că norii, sunt întunericul clepsidrei sufletului, strămoșilor din mine, ce nu vor înflori niciodată, în pragul ochilor tăi, de lacăt stins, pe țărâna cuvântului de iubire, pe care am uitat să-l mai arăm vreodată, la tălpile mănăstirilor de dor, pe care le-am călcat în picioarele uitării. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________29 20. Cafeaua dimineții noastre Vise de asfalt, ne ascut lamele zilelor, care ne taie viata, în felii străine de noi înșine. Pomi înfloriți ai promisiunilor, de toamnele bătăilor inimii, care și-au uitat sângele adevăratei iubiri, pentru totdeauna în adâncul din noi. Cafea amară, a gândurilor săruturilor de dor, din dimineața speranțelor de a fi împreună, ce nu o mai poate îndulci, pentru nimic în lumea, despărțirii noastre, toate catedralele frunzelor ruginite, ale marii noastre iubiri. 30______________________________________Sorin Ceriu 21. Fara amintire n-am mai fi Și-am căzut în fânul clipelor vieții, cosit de soartă, cu lama ruginită a bisturiului, care ne măsoară suferința, ca rang de virtute, a stolurilor de vise, ce cad besmetic în apa nașetrii, înecându-se pentru veșnicie, în moartea, ce pare că ține de cald stelelor amintirii, fără de care întregul Univers, ar fi doar o poveste dintr-o carte ruptă, și aruncată haotic, pe strada unui Dumnezeu obosit, asuns sfios printre rafturile păcatelor, din inimile noastre. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________31 22. Ziua Slujbe străine de biserici, se aud la fiecare lăsat de orizont al desfrâului, din care s-a născut cândva Ziua, atâtor nașteri sau morți, înroșind până și zorii, cu lacrimile sângelui de sfinți, fără biblia aproapelui, scurs din inima Timpului, ce sare la gâtul Zilei, iar sărmana, cu ochii vineți de pumnii Timpului, prea zelos cu fiecare suflare a lui, din care s-a hrănit Ziua, gata să cadă de vecernie, în genunchii unui Dumnezeu risipit și uitat, care și-a mai numărat o lipsă, de la masa generoasă a binefacerilor, din care ne-am întrupat, viitorul mormânt. 32______________________________________Sorin Ceriu 23. Cuvântul creației Canale otrăvite cu apa fântânilor, originilor noastre dumnezeiești, se scurg în fluviile fără de sens, ale istoriei nesincere și perverse, cu cel al cărui chip seamănă cu Dumnezeu, Omul, pentru care și Dumnezeu s-a sacrificat, dându-i o naștere spre a muri, sau o stea a veșniciei, pe care să o vadă din moarte doar când își va cunoaște, Adevărul Absolut, adică: Niciodată. Lacrimile heruvimilor nu-1 vor spăla pe Dumnezeu, de toate păcatele oamenilor, de-ar fi să sece toate oceanele lumilor, din noi, spre a deveni și acestea lacrimi, de religii cu sfinți care se pricep, la curățat păcate, suferințe și blesteme, a întreagii murdării ce a evoluat, din Cuvântul Creației. 9 Cuvântul lui Dumnezeu_________________________33 24. Părul inimii Toate sentimentele cerului, n-ar mai ploua niciodată, fără sângele lacrimilor tale, după fericire. Nici o stâncă de mătase, a viermilor care ne conduc lumea, nu ar mai deveni vreodată, năframă de dor, care să ne acopere părul inimii. 34______________________________________Sorin Ceriu 25. Nemurește-ma Nori de asfalt, au căzut peste drumurile sărutului, pline de gropile zâmbetului tău, ce și-au uitat veninul de catifea, al trecutului, de a ne fi regăsit vreodată, în mine. Furtuni pline de deșerturile din sângele nostru, au căzut în cascadele speranțelor, de a ne nemuri vreodată, unul pe altul, de setea propriilor vieți. Nemurește-mă, iubire de mine și de tine, însumi, pentru totdeauna. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________35 26. Mai ești fericită fără mine ? Toate frunzele gândurilor strămoșilor mei, nu și-ar fi apus, toamnele credinței din tine, dacă căile ferate ale dorului, nu devenau lemnul sărutului putrezit, de trenul marii noastre iubiri, al facerii clipelor acestei lumi, care ne-au înveninat pleoapele amintirii, prea grele, de focul catedralelor de vise, stins prea abătut, din cerni plin de apă al vieții, care părea, că nu ne va mai înțelege niciodată, la trecerea dintre viață și moarte, a heruvimilor care și-au uitat, păcatele apostolilor promisiunilor acasă, Iubire...! Oare mai poți fi fericită, fără mine? 36______________________________________Sorin Ceriu 27. Podurile Clipei Poduri de lemn, din privirile dorului, putrezesc abătute, în sclipirea stelei căzătoare, a întâlnirii cu iubirea, cerului din noi, prea întunecat de nopțile uitării. Poduri ruginite de metal, călcate de mărăcinile cuvintelor, suspină, înroșind cu lacrimile lor, valurile râurilor suflării din noi, la întâlnirea cu Destinul, neputându-ne uni malurile fericirii cu cel al împlinirii adevărate, niciodată. Poduri de aur, se scurg în sufletul toamnelor, cu frunzele ofilite ale trecutelor sentimente, ce și-au imortalizat murirea, în metalul prețios, al uitării de noi înșine, pentru totdeauna. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________37 Podurile de trandafiri, ce nu pot să ne treacă dincolo, de malul eternității, Clipei, marii noastre iubiri, sunt cele care nu au timp niciodată, să ruginească sau să putrezească, devenind eterne prin Clipa, fericirii și împlinirii noastre, a cărei nemurire a uitat deja de toamna, care-i va încătușa pe vecie trupul, dar niciodată sufletul, de dincolo de orice Timp. 38______________________________________Sorin Ceriu 28. Stropi de rouă Stropi de foc, mă ard cu amintirile căzute, pe catedrala ruinată a sufletului, pătat cu cioburile, a ce a mai rămas, din norii care ne purtau, spre nesfârșirea orizonturilor din noi. Care stea n-a visat vreodată, la mai mult cer, care patimi nu au evadat, din oceanul sfârșirii de sine, stropi de rouă, ai amintirii, ati devenit ocean, al ninsorii de diamant, spart și trădat, al sufletului meu. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________39 29. Drumuri cdtre nicăieri Oasele albite ale cerului, zac ascunse de orizontul, care ne mintea undeva-cândva , 5 " că poate fi prins în pumnii vântului din noi. Ramuri de măslini care n-au cunoscut, niciodată primăverile, patimilor din privirea ta, stâncă măcinată, de lacrimile sfinților iubirii noastre, pentru care Dumnezeu era oceanul ochilor, iar îngerii, sărutul unei îmbrățișări. Drumuri de amintiri, care duc spre nicăieri, valuri de speranțe fără țărmuri, pași ai iubirii fără urme, ceasuri ale așteptării fără timp, nori fără ploile sentimentelor, am mai fi oare și altceva de atât? 40______________________________________Sorin Ceriu 30. Cruci de nori Spune-mi câte vise, ar mai trăi inima cerului? Dar sălciile cuvintelor, ce nu au văzut apa vieții împlinirii, destinului din noi, niciodată. Alte destine se vor împlini, chiar dacă ale noastre, dar fără de noi, rămași uitați undeva la periferia morții pentru care ne-am născut, prea vii spre a ne trăi viața. Cruci de nori, își vor purta furtunile sufletelor noastre, în catedralele reci ale unei iubiri, ce va rămâne de-a pururi înghețată, spre a fi sărutată drept sfinte moaște, de toti cei care ar dori să vadă, cum arată sfințenia unei iubiri, fără să o poată trăi cu adevărat, niciodată. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________41 31. Școala Destinului Ferigi de aripi, ale mântuirii nemărturisite, din catedralele iubirilor, mă otrăvesc cu umbrele lor, ce-au răcit apa vieții, din pădurea fără margini, labirint al iernii sfințeniei, din sângele înghețat, de Cuvânt, care nu și-a regăsit încă, niciodată apa vieții, de-o eternitate, zăcând cu întreaga Creație a Lui Dumnezeu, la tălpile fără urme, ale Destinului, ce nu a învătat nimic altceva, la școala divină a existenței, decât să moară. 42______________________________________Sorin Ceriu 32. Biblia Cuvântului Facerii Lumini de cristal, se sparg sfioase, în cioburi de neliniște, ce cad în stropi de necuvinte, gata să mă nemurească, cu iubirea rece de granit sfărâmat, în istoria zbuciumată a foametei, de tot și de toate, a mult Atoateștiutorul, Bibliei celor văzute și nevăzute, din sufletele pline de promoroaca suferinței, Cuvântului Facerii, care nu ne-a înțeles niciodată, credința în orizontul patimilor, ce nu se lasă prins, de visele zilelor ce ne-au fost date, spre a ne ispăși, urma suflării, până la capăt, de cruce. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________43 33. Lumini stinse Și atunci a făcut Dumnezeu apele, din oceanele de lacrimi, ale durerii ce avea să vină, peste cerni viselor fără orizonturi, ale luminilor fericirii stinse, din sufletele noastre, pentru a nu fi zăriți în noaptea ce ne-a născut viața, de același Dumnezeu, ce pare că s-a plictisit, de propria Lui creație, vrând să uite definitiv, de sufletele privirilor înveșmântate în țărâna trupurilor, unor cuvinte, care nu se pot desprinde niciodată, de noroiul Timpului, în care și-au naufragiat Destinul. 44______________________________________Sorin Ceriu 34. Trecut, prezent, viitor Ne lovesc depărtările, privirile inimilor, unde, pașii de lumină ai trecutului, se sting sfioși, în noi înșine. Strigând, ne înțelegem neînțelesul, naufragiat definitiv, în sângele unei eventuale, noi întâlniri, nemaiîntâlnite vreodată, cu prezentul, devenit, obsesia trecutului, pentin totdeauna, în viitor. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________45 35. Singurătatea spinilor Spini de singurătate, stropesc cu sângele uitării, mântuitorii iubirii, nemântuiți de ei înșiși. Gânduri cu anatomie încurcată, își caută și acum, frunțile patimilor, pline de sudoare, ale unei dimineți a singurătății. Copacii sentimentelor, negri de atâta iarnă, cu ochii crengilor înroșiți, de plânsul simțămintelor, adânci, pierdute, până în orbitele rădăcinilor, stau aplecați, spre țărâna vorbelor goale, în care credeau, chiar și bisericile iubirii, pe vremea când nu erau, simple ruine date uitării. 46______________________________________Sorin Ceriu 36. înviere și pustiu Aș vrea să cred, în mânecile mânjite de mierea promisiunilor, unei Biblii, unde moartea devine epopeea vieții, iar Destinul, un simplu călător vagabond, pe prăpastia unui mormânt, ce-și așteaptă la fel de pustiu, ca și sufletul pe care l-a pierdut, odată pentru totdeauna, învierea. Bat pustiit de mine, la porțile mormintelor, dar î-mi deschide neputința, de a nu-mi întâlni niciodată moartea, în timpul vieții, ce-ar vrea să creadă, în înviere. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________47 37. Truda clipelor Cimitire de pagini, stau scrise, în dreptul fiecărei vieți, care-și mai numără zilele, în fata etemitătii, pustiului care ne-a născut, truda clipelor, arse de soarele speranței, unui cer al zâmbetului înlăcrimat, predestinat disperării, ce rotește palele amare, ale morilor de vânt, care ne macină neîncetat, castelele de nisip ale vieții, ce va avea să redevină, cea de dinainte de a ne fi născut, și a conștientiza moartea. 48______________________________________Sorin Ceriu 38. Naștere cu Dumnezeu S-au surpat zidurile prăpăstiei, dintre Dumnezeu și fulgul de păpădie, al întâmplării de a ne fi născut, dus de vânturile destinului, spre a înfrunta lumea, tuturor deșertăciunilor posibile, unde orice vis al neputinței, devine realitate, poleită cu aurul mincinos al bogăției pustiului din suflet. Cruci împodobite cu palmele iubirii pironite, pe lemnul putred, de atâta sudoare a durerii, pe care suntem nevoiți, să o respirăm, întreaga viață. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________49 39. Creator și Destin Oare și Destinul își are grețurile și durerile lui, față de Creator, sau îl înțelege într-atât, încât se suprapune peste imaginea atoateștiutoare plină de forță, spre a se împlini, odată cu pașii noștri pierduți, la poalele mortii? Dacă ar voma într-o zi, toate deznădejdile și patimile noastre, și-ar afla fericirea lui de Destin, fără a se mai împlini, cu toate decorațiile vieții, mânjite de răutate, lăcomie și dezmăț? Cum ar arăta un Destin neîmplinit, înaintea Creatorului? Poate că astfel, și-ar plânge de milă unul altuia, Creatorul înțelegând, că și Destinul are dreptul la greață, iar Destinul, că și Dumnezeu poate fi un nemernic neîmplinit ca și el. 50______________________________________Sorin Ceriu 40. Conștientizarea morții De ce omul, conștientizează faptul că va muri? doar fiindcă devine astfel, superior animalelor, instinctelor primare din noi, care nu știu acest lucru, trăindu-și viața eternă, în lumea iluziilor deșarte ale vieții, celor care ne considerăm, stăpânii lumii. Eternitățile animalelor, nu-și pot regreta moartea, pe care nu o cunosc, trăind viața veșniciei, a prăzii ce se zvârcolește, între colții necesităților, de fiare ale unei zile, care nu poate începe sau termina niciodată, pentru că ele sunt, nocturne. Și-atunci omul va evolua, dorind viața veșnică, devenind în cele din urmă, animal sincer și adevărat, sau poate, Cuvântul lui Dumnezeu_________________________51 că se va ascunde în moarte, scârbit de sângele clipelor, care i se scurge, pe buzele propriului Timp, handicapat și rece, bolnav de cruzime, uitare și descompunere. 52______________________________________Sorin Ceriu 41. Iarba descântecelor Plouă cu verbe într-o lume a mortii, sau a Iluziei Vieții, e totuna, unde subiectele sunt niște cruci, lacome, înșelătoare, mincinoase, în cimitirul cu nume de societate. Păsări de pradă cu nume de sentimente, mă copleșesc cu ghearele lor, sfâșiindu-mi tirana zilnică a sufletului, iubirea, amintirea, dorul și fercirea. Iarba descântecelor taie palmele sângerânde ale Clipei, ce-ar fi vrut să se vindece, de cerul prea apăsător, al simtămintelor. 5 Cuvântul lui Dumnezeu_________________________53 42. Definiția vieții Potcoavele sentimentelor, ce n-au văzut niciodată caii iubirii, stau pierdute, pe drumurile destinelor, ruginindu-și viețile, în așteptarea, mult doritelor copite, care să le calce, să le sfărâme, orice voință a ruginii, de a-și alege o altă cale, decât cea dorită, de animalul de povară, a Lui Dumnezeu, care este Timpul. 54______________________________________Sorin Ceriu 43. Războaie cerești Spadele norilor simțamintelor, vor să taie pentru totdeauna, lumina cerului privirii, unui Dumnezeu al sângelui, în care ne-am înecat și hrănit, devenind niște fiare însetate, în jungla compromisurilor, mai înainte de toate, cu noi înșine. Războaie cerești, ard bibliile crezurilor, care ne învățau cândva, cum să ne gătim iubirea, ce cântar al sentimentelor să folosim, ce ingrediente de adevăr, de parcă acesta ar putea fi diferit, încotro să ne plângem durerea, prin care ne conștientizăm, moartea. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________55 44. Măștile zilelor Cascade de flăcări, ard clepsidrele înțelepciunii, istorie sacră a oaselor albite, de praful otrăvitor al mântuirii, unor catedrale ale războiului, cu propriul nostru sânge, debusolat și rătăcit, prin venele triste ale creației, furtuni de chinuri, doboară crucile credinței, adânc, în fântânile fără ciutură ale dorului, măști de zile ascund, trupurile întunecate, ale nopții din noi. 56______________________________________Sorin Ceriu 45. Machiavelism biblic Istovitoare patimi, se joacă la ruleta vieților, care pierd mereu înaintea morții, eternității pașilor care ne duc, către distrugerea Unicului Suflet, din noi, ce respiră prin sentimente, conștiința de a fi, o fărâmă dintr-o lume unde putem învăța atât regretul, cât și victoria de a putea muri, la poalele albite, ale muntelui înțelepciunii, ce a ucis atâtea speranțe, care vroiau să-l cucerească. Până și oracolele Iluziei Vieții, și-au ars Cuvintele Facerii, în frigul acestei existențe, bolnave de machiavelismul biblic, al Mântuitorului, de noi înșine și mai apoi, de tot și de toate. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________57 46. Moarte și Clipă Mă risipesc în petale de stele, apuse pe cerul unei amintiri, spini lăsați de Dumnezeu, pentru frunțile, pline de sudoarea sângelui, mântuitorului din noi, fluviu care se scurge negreșit, către oceanul mortii, pe care plutesc naufragiate, corăbiile putrede ale descompunerii, regretelor de tot și de toate. Câinii clipelor pierdute, își latră amarul colților uitării, schelălăind viata, care a intrat în veșnicie, neînțelegând moartea, pentru care eternitatea, pare mai puțin decât o Clipă. 58______________________________________Sorin Ceriu 47. Podurile Timpului Flori de gheață, dăruite ninsorii zâmbetului, mă răsfață cu flăcările s trandafirilor mistici de jad, ale unei întâlniri cu Destinul Cuvintelor, care par că ne regăsesc, în fumul templelor din inimi, Adevărul Absolut de trist, al trecerii, peste podurile Timpului, surpate în fluviul disperării, ruine ce -și așteaptă tăcute și cuminți, pașii, ce nu le vor mai călca niciodată, pentru că nu mai este cine, să se mai reculeagă, în iama cimitirelor din sufletele părăsite, ale cerului umilit, de aripile negre ale mortii. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________59 48. Dor dc moarte Coroane de nori, ne înveșmântă cerul aripilor fiecărei zile. Patimi tăcute se surpă, în soarele rece, cu dinții stricați, de fumul viselor neîmplinite, încât până și Uitarea, au ales să-i interzică filmatul, în acest colt, al galaxiei sufletului meu. Viorile regăsirilor, încearcă să-și recânte aria iubirii, neglijând corzile, ruginite și rupte, din ce-a mai rămas în noi. Trupuri de stele căzătoare, ne luminează calea dorului, de moarte. 60______________________________________Sorin Ceriu 49. Riduri de flori Flamuri de foc, ard zilele apusurilor, în mormintele amintirilor, incinerate de răsăriturile, Viitorului care s-a predat, pentru veșnicie, Trecutului simtămintelor, 5 ' din noi. Riduri de flori, se ofilesc, în vazele ciobite ale sufletelor, așteptându-și învierile, tăcute și reci, promise de Dumnezeul, fricii, durerii dar și al speranței, din istoria nescrisă de dinaintea nașterii, de a ne fi conștientizat moartea, și implicit viața. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________61 50. Renaștere Lacuri de cristal sparte, în lacrima Adevărului Absolut, pe care însetat de viață, le-am băut, până în adâncurile facerii, nașterii unei viitoare morți, stropesc, acum, rădăcinile spinilor, din caleștile speranțelor, care și-au pierdut, mai demult decât Vremea, roțile Timpului, sperând în acest fel, că va înmuguri Viața de Apoi, pe un tărâm al renașterii. 62______________________________________Sorin Ceriu 51. Povești nemuritoare Serbări de țărână, falnice stindarde ale deșertăciunii, concursuri de frumusețe, ale nimicniciei și zădărniciei, a căror urme vor fi spulberate, spre zările fără de puncte cardinale, unde nici mântuirile Cuvintelor, nu mai pot ajunge vreodată. Scene din clepsidre ale regretelor, rămân pustii în urma actorilor, ce și-au jucat propriile vieți, în teatrul absurd al batjocurii, despre nemurire și alte povești nemuritoare, ale neantului. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________63 52. Teama de moarte Caii sălbatici ai aripilor, care ne zburau visele, au fost prinși de zori și înhămați la jugul zilei, redevenind conștienți, că ne târâm murdari, prin țărâna din noi înșine. Iele înlăcrimate ale iubirii, rătăcite de râul speranțelor, care le-au dat viată, se usucă sfioase, în praful sângelui, ce încet, încet, nu mai poate curge, pentru a privi, în ochii tulburi ai Timpului, teama de moarte. 64______________________________________Sorin Ceriu 53. Răvașe de sărbători Mi-am despletit, răvașele sărbătorilor de Destin, a ochilor pierduți, printre crucile părăsite, de soarele sentimentelor, prea obosite și disperate, ce par că s-ar fi rătăcit, de propriul cer al îndoielii, tocmai în regăsirea propriului Eu, care ar fi renăscut pentru veșnicie, în amurgul despărțirii, fără de răsărit. A. Intr-una dintre răvașe am citit, ” Zâmbetul este floarea sufletului”, oare unde mai spusesem eu asta? Și-am zâmbit amar... Cuvântul lui Dumnezeu_________________________65 54. Dumnezeu, Viața, Moarte și Adevăr Am învătat să iubim viata, S î " necunoscând sensul existentei î și nici Adevărul Absolut, Unic și nepăsător, care există indiferent, dacă vrem noi sau Dumnezeu. Rostim teama de moarte, fără să înțelegem că aceasta nu poate întâlni niciodată viata, oricât de mult s-ar apropia de sensul ei, devenind din moarte, Viață Veșnică de Apoi. Oricât de Creator ar fi Dumnezeu, nu Dumnezeu a clădit Adevărul Absolut, ci acesta l-a creat pe Dumnezeu, Adevăr. 66______________________________________Sorin Ceriu 55. Sânge din sângele țărânii clipelor mele Mi-am lipit cerul vieții, de steaua norocului, crezând că nu se va rupe, niciodată, de frumusețea pașilor tăi, ai căror urme mi-au străpuns, lacrima amintirii, fiu nelegiut de ochii tăi, sânge din sângele, țărânii clipelor mele, încă te mai iubesc. Mi-ai spus cândva, că cerul nu poate cădea, niciodată, poate nici norii lui, cred,eu, dar, i-am găsit prăbușiți, în sufletul tău, atât de inundat de soartă, încât mi-am înecat întregul prezent, încercând să ajung la malul, uitării de noi. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________67 Magie de eternitate, rădăcini de orizont, valuri de neliniște, ceată de uitare, toate mă grăbesc, nemurindu-mă despărțit de tine, departe de inima cerului, străpunsă de cuvintele tale, înger de speranțe. Aripi de înălțimi, ale nesfârșitului din noi, prăbușite într-o lacrimă de Dor. 68______________________________________Sorin Ceriu 56. Moarte și zădărnicie Perdele de lacrimi, stau trase peste mantaua sufletului lumii. Păsări de pradă, își zboară neputințele, de a mai afla, noi suferințe în moarte. 5 Leșuri meschine de legi, îmbolnăvesc de nervi, ospiciul ce stă să se dărâme, al societății de consum, ce-și consumă propria moarte. Strigăte de ajutor, mocnesc în depărtările sufletelor, mai tăcute decât noaptea morții, aprinsă de stelele deșertăciunii, în crematoriul zădărniciei. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________69 57. Pământ, țărână și Destin Suspine și frustrări, plutesc pe lacrima planetei, pe care cu drag, o numim Pământ, în loc de țărână, a pălmilor muncite și inimilor neîmpăcate, a sângelui ce-și curge moartea și pașilor ce-ntr-un final, își vor pierde toate urmele, Destinului nostru. Țărână care ne cere să devenim, pace a furtunii, curcubeu al cerului, orbit de soarele disperării, care-și plânge norii speranței, la capăt de Destin. 70______________________________________Sorin Ceriu A A 58. Dumnezeu, întâmplare și Destin Ramuri de vise sadice, ne lovesc ferestrele sparte ale Iluziei Vieții, în somnul zilnic, de noi înșine, ajuns la limita răbdării, pe care a descoperit-o Creația, A A ca fiind Unica întâmplare întâmplătoare, și anume Dumnezeu. Tot ceea ce i-a urmat, războaie,crime, tortură, pace, frumusețe,iubire, n-au fost altceva decât, A întâmplări Neîntâmplătoare, și anume, Destin. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________ 71 59. Moarte, Viața Veșnica și Dumnezeu Dacă moartea ar fi o viață veșnică, ar fi existentă. i ■dar poate exista fără a-i fi conștientizată existenta ca atare? î Dacă ne-am conștientiza moartea, ar însemna ca Intâmpl are a Neîntâmpl ătoare care suntem, să fie doar o față a celei Neîntâmplătoare, care este Dumnezeu, adică Energia pură, a Adevărului Absolut, ce nu poate fi nimicită niciodată. Cunoașterea devine existență, fiindcă Cuvântul facerii, a fost înainte de toate, cunoscut, pentru a se întrupa, în truda zilei. 72______________________________________Sorin Ceriu 60. Ploaie de patimi și păcate Pribeag al sufletului închis, în țărâna Destinului, mă îndrept, spre muntele ispășirii, de mine însămi, pentru veșnicie. Mă plouă, cu stropi de patimi și păcate, spălându-mi astfel fața nelegiuită, a creației din mine, pentru a-L salva pe Dumnezeul meu, pierdut și rătăcit, în propriu-mi sânge, ce pare ce nu-mi aparține , e al țărânii, care m-a întrupat, stăpână peste iubire, dor, durere, fericire și blestem, care udate de stropii deși ai ploilor, vor deveni inevitabil, mocirlă. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________ 73 61. Sub stindardul crucilor Arde teama de moarte, în uitarea vieții de propriul sine, vânturile deșertăciunilor, înalță spre cele patru zări, praful din cenușa iubirilor trecute, sub stindardul crucilor, măști neputincioasei nimicnicii, a condiției umane. J Viruși de cuvinte goale, traversează străzile neputinței, spre noi limbi, de lemn pute zi t, ce-a fost cândva un falnic pom al cunoașterii, sau metal ruginit, scos mai demult decât vremea, tuturor Vremurilor, din odiseea adâncă a țărânii, din care-și trag seva vulcanii inimilor. 74______________________________________Sorin Ceriu 62. La poalele Muntelui Vieții Căile ferate topite ale Cunoașterii, par a duce dorul Adevărului Absolut, în epopeea deșertăciunii, de la poalele Muntelui Vieții. Strigăte disperate, sparg porțile cimitirelor, de cei care și-au lăsat, iubirile orfane, de propriile Clipe. Urme decăzute demult, din drepturile pașilor, falsifică testamentele existentei, sperând la un codru, din pâinea amară a vieții. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________ 75 63. Apa Morții Hrana zeilor s-a alterat demult, pe drumul plin de mocirlă, al societății de consum al Clipelor, înecate în privirea unui Timp, închis în ospiciul, propriilor sale nimicnicii, de a fugi mereu de eternitatea iubirii, pentru care am fost cândva creați, de Dumnezeu. Patimi știrbe își mestecă nenorocul, cu gurile viselor, strâmbate de lăcomie. Mă îndrept însetat, spre Apa Mortii, uitând cu desăvârșire, de foamea libidinoasă a vieții, care m-a scârbit. 76______________________________________Sorin Ceriu 64. Paranoia învingătorului Pagini de foc, care ne ard existentele, umile,deșarte,lacome, zadarnice, pe scena Societății, bolnave de paranoia învingătorului, în realitate adevăratul învins, de moarte și uitare, își așteaptă stelele dorului, ce scrijelesc bolta amintirii, unui sărut al mortii, de dinainte de naștere, unde ne stă scrisă predestinarea de a ne iubi Clipa. Valuri înspumate de suflete, lovesc necontenit, țărmurile fricii de moarte, alegând să parvină ierarhic, pe scara deșertăciunii, crezând că totul este de vânzare, în iluziile propriilor vieți, încearcă să-și ardă, cele mai pure instincte, ale iubirii și adevărului, pentru un argint care le aduce uitarea de sine, în aburii bahici ai alcolismului social, cu nume de Ierarhie. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________ 77 A 65. întrupare Știu că exist, murindu-nii viata, pentru a nu-mi lăsa moartea, de izbeliște, la gurile fluviilor de ocară, ale neantului, ce nu podidește să-mi înece, zborul zâmbetului fericirii, de a fi, pentru a deveni un trecut, atât de diferit, de pașii clipelor mele, încât să nu-mi mai recunosc nici nașterea, primei suflări a strigătului, de a numi lumea, Mamă, alergându-mi toate simțămintele, lacrimilor sufletului de nisip, al clepsidrei din inima, ce-și ducea ziua spre noaptea morții, din venele Timpului nașterii, unde doar ochii tăi mi-au spus, să mai trăiesc, puțină eternitate din mine, și aici pe Pământul țărânei, unde s-a întrupat Cuvântul, lui Dumnezeu. 78______________________________________Sorin Ceriu A 66. In Paradis Atât de singur, mi-am frânt aripile Destinului, deasupra deșertului de vise, ale necuvintelor care m-au murit, mai demult decât toate Vremurile, apuse sau răsărite din Dumnezeu. Stăm la margine de gând, sperându-mi toate dorurile vieții, mai înalte decât cimitirele de regrete, care mi-au înfășat Destinul, dincolo de crucile decăzute ale împlinirii, de a fi țărână și mai apoi suflet. Și-am căzut în urmele adânci, ale potcoavelor ruginite de caii sufletului meu, neștiind că a plouat cu durere, întreaga noapte a patimilor, încât mi-am înecat viitorul ochilor tăi, în sufletul meu decăzut, din înalturile cerului, Cuvintelor tale, în Paradisul unui sărut. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________ 79 67. Nenfiscuți Pe scena de gheața a machiavelismului vieții, stau zgribuliți actorii zilelor, îngroziți că și-au uitat rolurile sentimentelor, în cocina de porci a societății, întotdeauna primitoare, pentru ofertele abatorului cu nume de Viitor. Ruguri de neputință ard mamele infertile, ale lacrimilor adevărului, ce vor să mai aducă pe lume, noi deziluzii, trădări,suferințe și deșertăciuni, în nenăscuții ce vor hrăni și mai mult, lumea viitoarelor morti. 5 80______________________________________Sorin Ceriu 68. Truda zilei Roiuri de albine, mieroase și muncitoare, aidoma unor vipere sentimentale, se încolăcesc, în jurul Cuvântului sufletului meu, înțepându-1, încercând să-l otrăvească cu frumusețea și fericirea lumii, câștigată prin sudoarea aripilor frânte, de șanțurile adânci ale ridurilor, care se varsă spre țărâna mortii din noi, ce nu va întâlni niciodată adevărata viată, fiindcă a trăi înseamnă a conștientiza moartea, obiectele care mă înconjoară nici măcar nu știu că există, întreb scaunul,peretele,ușile,masa,ferestrele, știți că existați? pentru mine sunt vii, dar ele cui aparțin? odată ce nu știu nici măcar că există? trăim prin moarte fiecare suflare de venin a zilei, lăsată de Dumnezeu să o trudim pentru mierea fagurelui morții, în care ne vom îmbăia și noi pentru eternitate, încercând să ne îndulcim astfel Iluzia Vieții... 5 Cuvântul lui Dumnezeu_________________________81 69. Moartea moare odata cu viața Vreau să devin o rază de lumină a ochilor de apă ai vieții, care se unduiesc pe lacul Destinului, oglindit în cerul gândurilor mele, pentru legământul făcut cu moartea, acela de a-mi alege liberul arbitru al Iluziei Vieții. 5 Moartea este învățătorul suprem al viului, pentru moarte ne trăim viața, iar ca să uităm acest adevăr, am inventat religia, fără a conștiantiza că, moartea moare odată cu viata. 9 82______________________________________Sorin Ceriu 70. Propriul Mântuitor Furtuni de orgolii, se căiesc la tălpile religiilor, ce au devenit promisiuni, ruinate la masa tăcerii, reîntoarcerii fiului risipitor, al mortii din noi, care ne înțelege sensul existenței, fată de care ne-am înstrăinat, 5 -J de la începuturile creației, acela de a ne muri fiecare zi, trudindu-ne valurile înspumate ale sângelui, lovit de stâncile neputinței de a ne învinge, pe noi înșine, în fața Păcatului Originar, care ne-a devenit, peste noaptea istoriei din genele ancestrale, ale războaielor ucigătoare duse cu noi înșine, propriul Mântuitor. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________83 71. Deșertăciune și Pacat Originar Renasc din rădăcinile pierdute, ale clepsidrei mântuirii, de Păcatul Originar, ce pare că și-a uitat Timpul, în buzunarul hainei deznădejdii, jucată mai demult decât Totul, la loteria hazardului vieții, patronată de Dumnezeul care nu doar că nu-și plătește taxele Sieși, dar nici măcar nu ne-a plătit câștigurile, de a redeveni noi înșine, cu bunele și relele noastre, cei care refuzăm să ne mai naștem, cu un păcat care s-ar vrea originar, pe care nu l-am săvârșit niciodată, doar așa, ca să-i plătim polițele Lui Dumnezeu, pentru maghernița aia, de loterie a norocului mortii, ce stă să se prăbușească, direct în brațele Adevărului, stabilit dintotdeauna pe strada Deșertăciunii. 84______________________________________Sorin Ceriu 72. Peisaj cu nimicuri al vieții Stropi descântați de nenăscuții, ce ne vin din moarte spre a muri, conștienți de moartea, în eternitatea căreia au trăit până acum. Piețe de zile cu nimicuri sentimentale, vândute la suprapreț, unor bufoni ai sortii, pe care nu-i intereseză decât banul, ce le dă iluzia veșniciei. Străzi insalubre pline de igrazia uitării, pe care se mai perindă, câte o iubire tristă și întunecată, în căutarea unei ghicitoare a sărutului, care să-i prevadă viitorul, neștiind că și-a spart demult, globul de cristal al inimilor, rănindu-le, cu cioburile clipelor ce aveau să vină, în peisajul cu nimicuri al vieții. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________85 73. Existam cu adevărat? Petice de cer împânzesc, haina sărăcăcioasă a lumii, plătite gras de croitorul sufeletelor, cu vorbe goale, în schimbul rugăciunilor și catedralelor de speranțe deșarte, ce ne murdăresc asfaltul gândurilor, cu roți grele de plumb, înfipte adânc în coastele libertății, de a ne fi regăsit pe noi înșine, ce sfârtecă praful sentimentelor, dus spre nicăieri, de furtunile iscate din seninul verbelor, care vrând să iubească, și-au uitat subiectele în urmele pașilor, unor ceasuri de deznădejde, ce și-au pierdut limbile orelor, atât de demult, încât pe cadranele lor, a apărut ca din senin scris: ” Doar muritorii caută nemurirea fiindcă nemuritorii nu știu ce este aceasta”? 86______________________________________Sorin Ceriu A 74. Strada învierii Semănăm grâul pâinii clipelor vieții, arse din belșug, în crematoriile uitării, spre desfătarea noilor zile, stropite cu deșertăciunea existenței, rămășițe de cruci, zac pustii la margine de Destin, porți ruginite, abia mai mențin integritatea cimitirelor, pierdute adânc în sufletele noastre, care ne așteaptă cu nesaț, suflarea, ce-și va pierde respirația, pe strada tăcută și tristă, A a învierii. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________87 75 Vămile pustiului Oglinzi de cer, privesc infinitul, din zorii stinși ai ochilor, încă nenăscuti, din ninsoarea iubirii acestei lunii, pe care ne-o dorește, Dumnezul flintei, personalizat în tot și toate câte sunt, au fost și vor mai fi, născute în țarcurile de sârmă ghimpată ale predestinării, unui sicriu, drept premiu celui trecut, de toate vămile pustiului din această existență, care își spală zilnic stomacul nemilos, cu fericire de pelin și tristețe de miere, la cârciuma cu nume de Trudă în Zadar, peste drumul soartei, chiar în incinta ospiciului, pe care l-a redenumit societatea, drept Cultură, din vechiul nume de Credință. 9 88______________________________________Sorin Ceriu 76. Fără un sărut Ploua cu noroiul clipelor, în noi, Lovinclu-ne destinele, cu ceata amorfa, A vieții pe care n-o înțelegeam, răscolită de un Soare, atât de străin, încât doar Cerni, ne mai putea spune, dacă este rudă cu iubirea străzii, în care ne-am rătăcit, suflarea ce n-ar fi avut niciodată, Viată, 5 ' Fără un sărut. Cuvântul lui Dumnezeu_________________________89 77. Lasă-mi Clipa Nu-mi renega, norii pleoapelor, dacă-și trec pragul zâmbetului, mortii din mine, fiindcă cineva, m-a iubit mai mult ca tine, odată într-o lume a dorului, unde nu erai, nici tu cu strămoșii tăi, de ochelari cu lentile sparte, decât eu cu Lumina Divină, a prezentului, din noi, și trecutul tău, de stea amară a frumuseții, care nu-mi lași razele, etemitătii din mine, să-și reamintească de Clipa vieții.... Tipărită la 2 021 211 40 74 Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României FRUNZĂ, VIRGIL Elemente de metodologie a instruirii / Virgil Frunză. - Constanta : Editura Muntenia, 2004 Bibliogr. ISBN 973-692-028-3 371 EDITOR: EH MUNTENIA I.S.B.N.: 973-692-028-3 Consiliere editorială: HI LEDA® leda@mymail.ro TIPĂRIT LA: Tipografia MUNTENIA Constanța Tel./Fax: 0241-635 521 muntenia@mymail.ro VIRGIL FRUNZĂ ELEMENTE DE METODOLOGIE A INSTRUIRII Sn MUNTENIA CONSTANTA 2004 1 CUPRINS Cuvânt înainte...............................................7 CAPITOLUL 1..................................................9 METODELE DE ÎNVĂȚĂMÂNT.......................................9 L Delimitări conceptuale.................................9 * 2) Funcțiile metodelor de învățământ.....................10 i , 4. Clasificarea metodelor de învățământ................13 învățarea prin descoperire...........................22 ^Problematizare (instruirea prin problematizare).......31 s) Algoritmizarea......................................40 Instruirea programată................................45 J Modelarea............................................56 j Brainstorming-ul.....................................67 Euristica............................................77 ^Studiul de caz........................................82 CAPITOLUL II................................................88 MIJLOACE DE ÎNVĂȚĂMÂNT......................................88 ^Delimitări conceptuale.................................88 2ț?Clasificarea mijloacelor tehnice de instruire........91 5. Funcțiile mijloacelor de învățământ..................93 -^Utilizarea calculatorului în activitatea de instruire-învățare.96 CAPITOLUL III..............................................101 PROIECTAREA PEDAGOGICĂ.....................................101 1. Delimitări conceptuale; nivelurile proiectării pedagogice.....101 x\2. Etapele proiectării didactice.......................105 BIBLIOGRAFIE...............................................157 5 Cuvânt înainte Eficiența activității de instruire-învățare depinde, indiscutabil, de maniera în care cadrul didactic manipulează diversele elemente ale procesului de învățământ sau altfel spus, de felul în care stabilește obiectivele educaționale, de modul în care gândește prezentarea conținuturilor instruirii, de modul cum selectează metodele și mijloacele de învățământ și le integrează în diferite strategii didactice, de felul cum concepe activitățile educative, de comportamentele didactice pe care le etalează în mod constant, de modul cum concepe proiectarea didactică etc. Dintre toate aceste elemente ale procesului de învățământ noi am abordat în lucrarea de față numai trei și anume metodele de învățământ, mijloacele de învățământ și proiectarea didactică, dar și în privința acestora abordarea n-a vizat în mod expres o tratare exhaustivă, ci numai prezentarea acelor aspecte care sunt absolut indispensabile oricărui cadru didactic sau oricărui utilizator. De exemplu, în capitolul destinat metodelor nu am insistat foarte mult pe delimitările conceptuale, pe dimensiunea taxonomică a acestora, ci am avut în vedere, cu precădere, prezentarea unor metode active care pot face instruirea și mai eficientă și mai atractivă. Prezentarea acestor metode s-a făcut, atât din prisma avantajelor, cât și a limitelor, astfel încât, utilizatorii să fie efectiv ajutați în procesul deliberativ de selecție a metodelor care pot intra în componența unor strategii didactice. La fel s-a procedat și în cazul mijloacelor de învățământ, când s-a crezut oportun că utilizatorii trebuie să cunoască foarte bine, pe de o parte, funcțiile pe care le îndeplinesc acestea, iar pe de altă parte, criteriile în funcție de care se poate face selecția acestora neinsistându-se pe descrierea detaliată a unor grupe de mijloace, demers întâlnit în multe lucrări de pedagogie. 7 De asemeni, ni s-a părut oportun să abordăm proiectarea didactică mai ales la nivelul activității desfășurate în clasă, motiv pentru care am insistat mai mult pe prezentarea evenimentelor instruirii și, implicit, pe mijloacele pe care le poate utiliza cadrul didactic pentru a conferi funcționalitate și eficiență acestor momente ale lecției. Desigur, departe de a fi o „carte totală”, lucrarea poate fi utilă studenților care se pregătesc pentru profesia didactică, profesorilor și institutorilor din învățământul preuniversitar, altor categorii de formatori care se implică în diferite activități de instruire. Constanța, mai, 2004 Lect. univ. dr. Virgil Frunză 8 CAPITOLUL I METODELE DE ÎNVĂȚĂMÂNT 1. Delimitări conceptuale După ce obiectivele educaționale au fost corect identificate și după ce conținuturile procesului de învățământ au fost selecționate riguros și bine prelucrate (structurate), următoarea problemă care se pune în activitatea de instruire-învățare este aceea de a găsi modalitatea prin intermediul căreia aceste conținuturi să fie transmise elevilor și, implicit, asimilate și înțelese de către aceștia. Din perspectivă etimologică, cuvântul metodă provine din limba greacă de la cuvântul methodos (alcătuit din odos - cale, drum și metha-către, spre) și semnifică modalitatea sau calea prin intermediul căreia pot fi dobândite diverse tipuri de achiziții, fie că este vorba de asimilarea de cunoștințe și informații, de formarea unor deprinderi, convingeri, sentimente etc. în corelație cu noțiunea de metode de învățământ se folosesc și alte concepte, cum sunt procedeele didactice sau metodologia didactică asupra cărora I. Cerghit (1997, p. 12-13) operează distincții foarte convingătoare, considerând că procedeele sunt „tehnici mai limitate de acțiune” sau, altfel spus, „detalii sau componente particulare în cadrul metodei”, acest lucru putând să însemne că relația dintre metodă și procedeu nu este una de tipul parte-întreg, ci una biunivocă, în sensul că, în anumite contexte, metoda se poate converti în procedeu, dacă este vorba de o utilizare prescurtată a acesteia, iar în altele un procedeu poate deveni metodă, prin amplificarea operațiilor incluse și prin mărirea segmentului de timp în cadrul căruia se utilizează. în privința metodologiei didactice, aceasta este definită de autorul amintit ca fiind „o teorie și o practică a metodelor utilizate în procesul de 9 învățământ”, ceea ce înseamnă că metodologia în sfera ei de cuprindere vizează aspecte multiple și, implicit, abordează funcțiile metodelor, clasificarea acestora, modalitățile concrete de utilizare a lor etc. 2. Funcțiile metodelor de învățământ Ca variabilă fundamentală a procesului de învățământ, metodele posedă o serie de funcții asupra cărora în rândul specialiștilor există un consens unanim. Astfel, toți specialiștii în curriculum, care au abordat problema metodelor de instruire, consideră că principalele funcții ale acestora sunt următoarele: ■ funcția cognitivă - explicabilă prin faptul că metoda de instruire reprezintă o cale, un mijloc sau o modalitate prin intermediul căreia se pot dobândi o serie de cunoștințe și informații, se pot forma diverse noțiuni, toate acestea contribuind la amplificarea sferei de cunoaștere a elevilor, deci la realizarea unor unor progrese de natură cognitivă. Faptul că metodelor de învățământ le este specifică funcția cognitivă poate fi ușor de probat și se poate demonstra atât în situația în care elevii implicați în instruire posedă cunoștințe și informații bogate, ceea ce înseamnă că acest fapt se datorează unei mai bune selecții și utilizări a metodelor folosite, dar și în cazul când ei manifestă lacune și minusuri în pregătire, lucru care s-ar putea datora și unor metode incorect selectate și inadecvat folosite. ■ funcția formativ-educativă rezidă în faptul că, prin utilizarea metodelor, se influențează și se educă diversele procese și activități psihice care intră în Structura Sistemului Psihic uman (S.P.U.) și, implicit, se formează elevilor o serie de deprinderi, de capacități, de structuri operatorii, de atitudini, convingeri, sentimente, toate acestea având un rol decisiv în formarea și în dezvoltarea ulterioară a personalității elevilor. 10 Și în cazul funcției formativ-educative, consecințele determinate sau generate de aceasta pot să fie ușor relevate prin calitatea achizițiilor dobândite de către elevi, ca urmare a utilizării anumitor metode de învățământ. Analizând mai în profunzime specificul acestei funcții, trebuie făcută precizarea că ea se realizează mai dificil, deoarece nu este dependentă numai de selecția și modul de utilizare a metodelor (acestea două reprezintă numai prima condiție), ci și de cunoașterea specificului domeniului în cadrul căruia se dorește formarea anumitor achiziții, adică de cunoașterea modului de structurare și funcționare a diverselor procese și activități psihice, pentru că, numai astfel, acestea pot fi influențate și educate (această cunoaștere reprezintă a doua condiție). Pe de altă parte, câțid se discută această funcție, trebuie subliniat faptul că, în pofida avantajelor pe care Ie generează sau le determină, ea este totuși mai puțin vizată comparativ cu funcția cognitivă, cel puțin în cazul unor cadre didactice care, dintr-un motiv sau altul, ignoră gradul de formațivitate a metodelor de învățământ. ■ funcția instrumentală se explică prin faptul că metodele reprezintă tehnici de execuție, adevărate unelte de lucru care ajută profesorii și elevii să atingă obiectivele educaționale în virtutea cărora se realizează orice activitate de instruire-învățare; Fără utilizarea acestor instrumente de lucru n-ar fi posibilă nici predarea ca activitate specifică profesorului și nici învățarea ca activitate specifică elevilor care se instruiesc. Dacă metodele se constituie într-adevăr în autentice instrumente de lucru, atunci pare firească cerința ca în selectarea acestora să se aibă în vedere, pe de o parte, natura obiectivelor educaționale vizate, iar pe de altă parte, caracteristicile și particularitățile care urmează a fi transmise elevilor. ■ funcția normativă, de optimizare a acțiunii constă în faptul că metoda indică cum trebuie să se procedeze, ce reguli trebuie ll să se respecte, cum trebuie să se ierarhizeze operațiile în cadrul unui demers mai complicat etc. De exemplu, în situația în care se utilizează demonstrația, una din regulile care trebuie respectată necondiționat de către profesor, este aceea că toți elevii trebuie să vadă și să audă, pentru că altfel metoda nu va determina rezultatele scontate; apoi, dacă este vorba de utilizarea Studiului de caz și aici metoda își relevă eficiența, dacă se respectă niște condiții (este vorba de cerințele pe care trebuie să le îndeplinească un caz) și, de asemenea, dacă se parcurg etapele sau fazele care sunt specifice acestei metode. Desigur, exemplificările ar putea continua și cu alte metode, fie că este vorba de problematizare, de brainstorming, de instruirea programată etc. ■ funcția niotivațională constă în faptul că prin modul în care sunt selectate și utilizate, metodele de învățământ pot spori gradul de atractivitate a conținuturilor și, implicit motivația elevilor pentru o activitate de învățare; Acest lucru este, de altfel, ușor constatabil, pentru că, de multe ori, în activitatea de instruire se întâmplă ca elevi care nu au simțit anterior o atracție deosebită pentru o disciplină să ajungă să se „îndrăgostească” de aceasta tocmai datorită metodelor folosite de profesor în predarea ei, după cum este posibil ca elevi atrași anterior de un domeniu să ajungă la o stare de demotivare din cauza metodelor de învățământ folosite, de data aceasta, neadecvat, de către profesorul care predă respectiva disciplină. Chiar dacă specialiștii în didactică nu subliniază întotdeauna importanța funcției motivaționale a metodelor, cadrele didactice ar trebui să conștientizeze faptul că prin felul în care le utilizează ele pot atrage elevii spre o anumită disciplină de învățământ sau dimpotrivă, pot să-i îndepărteze și să-i demotiveze, cu toate consecințele negative rezultate dintr-o asemenea situație. 12 3. Clasificarea metodelor de învățământ Metodele de instruire pot fi clasificate după mai multe criterii, iar cum acestea sunt destul de variate, taxonomiile realizate în domeniul metodelor sunt destul de numeroase. Unii autori, pentru a simplifica demersul acestora de clasificare, operează cu criterii mai puține, cum ar fi criteriul cronologic sau cel al gradului de activism conferit învățării de către metode. în perimetrul psihopedagogiei românești, clasificarea cea mai elaborată a fost realizată de către I. Cerghit (1997) având drept criteriu principalul izvor al învățării, în funcție de care autorul distinge trei mari categorii de metode și anume: I. metode de comunicare și dobândire a valorilor social-culturale; II. metode de explorare sistematică a realității obiective; III. metode fundamentate pe acțiune (practică). Fiecare din cele trei mari categorii includ la rândul lor mai multe metode după cum urmează: I. 1. Metode de comunicare orală care se subdivid în: A. metode expozitive care cuprind narațiunea, descrierea, explicația, demonstrația teoretică, prelegerea, conferința etc. B. metode interogative (conversative, dialogate) în care sunt incluse conversația euristică, discuțiile sau dezbaterile, brainstorming-ul etc. C. metode de instruire prin problematizare (învățarea prin rezolvare de situații-problemă). 4. Metode de comunicare scrisă (bazată pe limbajul scris), aici fiind incluse analiza de text, informarea și documentarea. 5. Metode de comunicare oral-vizuală care includ instruirea prin film, instruirea prin televiziune, instruirea cu ajutorul videodiscului etc. 13 6. Metode de comunicare interioară care includ reflecția personală și experimentul mintal. II. Metode de explorare organizată a realității clasificate la rândul lor în: 1. Metode de explorare directă a realității în care sunt incluse observarea sistematică independentă, observarea în condiții de experimentare (efectuarea de experiențe și de experimente), studiul de caz, efectuarea unor anchete, elaborarea unor monografii etc. 2. Metode de explorare indirectă a realității, aici fiind vorba de metodele de demonstrație și metodele de modelare. III. Metode bazate pe acțiune (metode practice), acestea subdivizându-se în două categorii și anume: 1. Metode de acțiune efectivă, reală sau autentică, aici fiind incluse exercițiul, lucrările practice, lucrările de atelier, elaborarea de proiecte etc. 2. Metode de acțiune simulată sau fictivă în care intră jocurile didactice, jocurile de simulare, învățarea dramatizată etc. IV. Metode de raționalizare a conținuturilor și operațiilor de predare-învățare în care intră metodele algoritmice, instruirea programată, instruirea asistată de calculator (I.A.C.) ș.a. Această clasificare este, într-adevăr, foarte elaborată, dar în ultimele decenii distincția cea mai frecventă s-a făcut între metodele clasice și cele modeme. Făcând o paralelă între metodele clasice și metodele modeme, I. Cerghit (1997, pp.78-81) reușește să distingă elementele de specificitate ale fiecărei categorii și, implicit, să releve avantajele metodelor modeme, 14 cât și limitele celor clasice, lucru care se poate observa ușor din prezentarea care urmează. Metode clasice Metode moderne -acordă prioritate instrucției; -trec educația înaintea instrucției; -pun accent pe însușirea materiei; au o orientare intelectualistă; -dau întâietate dezvoltării personalității, exersării și dezvoltării capacităților și aptitudinilor; -sunt centrate pe activitatea profesorului (promovează un „învățământ magistral”); -sunt axate pe activitatea elevului; -pun accentul pe predare', -tind să deplaseze accentul pe învățare, concomitent cu ridicarea exigențelor față de predare; -elevul este privit mai mult ca obiect al instruirii; -elevul devine, deopotrivă, obiect și subiect al actului de instruire și educare, al propriei sale formări; -neglijează însușirea metodelor de studiu personal, de muncă independentă; -sunt subordonate principiului educației permanente urmărind însușirea unor tehnici de muncă independentă, de autoinstruire continuă; -sunt centrate pe cuvânt; sunt dominant comunicative, verbaliste și livrești -sunt centrate pe acțiune, pe cercetare; unei științe comunicate sau unei științe livrești i se preferă știința din experiența dobândită prin, explorare, experimentare și acțiune; -sunt receptive și pasive, bazate pe memorie și reproducere; -sunt metode active, participative; adică în locul unei cunoașteri oferite (furnizate) este de dorit o cunoaștere cucerită prin efortul propriu; 15 -sunt orientate spre produs; prezintă știința ca o sumă de cunoștințe finite;_________________ -sunt abstracte, orientate spre aspectul formal al realității; au prea puțin un caracter aplicativ (mențin o legătură sporadică cu activitatea practică);_____________ -impun o conducere rigidă a instrucției; -impun un control formal,aversiv (didacticism coercitiv); -promovează competiția; -promovează fie o individualizare, fie o socializare exagerată a învățării. -se bazează pe o motivație exterioară (extrinsecă) cu evidente elemente de reprimare, de frică și de constrângere; -determină relații rigide, autocratice (autoritariste, didacticiste) între profesor și elevi; -sunt îndreptate spre proces, spre elaborările personale; -pun accentul pe contactul direct cu problemele vieții, ale activității practice; sunt concrete, cultivă spiritul aplicativ, practic și experimental;______________________ -încurajează munca independentă, inițiativa, inventivitatea, creativitatea;_____________________ -stimulează la elevi efortul de autocontrol, de autoevaluare, de autoreglare;_______________________ -stimulează cooperarea și ajutorul reciproc;__________________________ -caută să îmbine armonios învățarea individuală cu învățarea socială, munca în echipă și în colectiv;__________________________ -dezvoltă o motivație interioară (intrinsecă) ce provine din actul învățării, din satisfacțiile depășirii dificultăților și bucuria succeselor obținute;__________________________ -raporturile profesor-elevi se apropie de condițiile vieții sociale și de cerințele psihologice ale tânărului în dezvoltare; promovează relații democratice, ce intensifică aspectele integrative (de cooperare); 16 -conferă mai mult profesorului calitatea unui purtător (depozitar) și transmifător de cunoștințe. -rezervă profesorului un rol de organizator al condițiilor de învățare, de îndrumător și animator ce catalizează energiile celor care învață. Prezentarea acestei paralele oferă, într-adevăr, posibilitatea de a sublinia, de a scoate în evidență în mod pregnant, avantajele metodelor modeme și lacunele sau neajunsurile metodelor tradiționale. Pe de altă parte, din prezentarea acestei paralele nu trebuie să se tragă concluzia că metodelor clasice trebuie să li se atașeze numai dezavantaje, iar celor modeme numai avantaje, ceea ce ar putea conduce la ideea că s-ar putea renunța chiar la metodele din prima categorie. Deși în cazul metodelor clasice unii autori preferă să sublinieze cu precădere limitele acestora, trebuie să se aminteasă și existența unor valențe, a unor facilități conferite de utilizarea lor, care le și justifică utilizarea în anumite contexte și situații de instruire. Dintre avantajele conferite de utilizarea unor metode clasice pot fi amintite următoarele: 1) există conținuturi ale instruirii care, prin natura lor, nu pot fi dobândite de elevi prin efort propiu, printr-o activitate de tip investigativ, și pentru care nu există altă cale de a fi transmise elevilor decât prin utilizarea acestor metode; , Lucrul acesta se întâlnește și în situația când cunoștințele ce urmează a fi asimilate sunt destul de diferite de cele posedate deja de către elevi, astfel încât, noua instruire nu poate apărea ca o continuare firească a celei anterioare, neputându-se valorifica experiențele de învățare pe care elevii și le-au format de-a lungul timpului și care s-ar putea constitui în premise favorabile pentru instruirea care se intenționează să se realizeze. 2) unele metode clasice - și în primul rând cele expozitive -facilitează transmiterea unui volum mare de cunoștințe pe unitatea de timp comparativ cu alte metode, lucru ce nu poate fi ignorat mai ales în 17 perioadele de timp când profesorii, din anumite motive, sunt puși în situația să accelereze instruirea; 3) prin intermediul unor metode Clasice se pot transmite cunoștințe și informații cu Un grad mare de abstractizare, de genul formulelor, ecuațiilor care, la fel, nu ar putea fi dobândite de elevi printr-o activitate de descoperire; în această situație, cum ușor se poate anticipa, cadrul didactic nu are altă'posibilitate decât să prezinte conținuturile într-o manieră sistematică, astfel încât să faciliteze înțelegerea acestora la nivelul elevilor pe care îi instruiește; < 4) prin intermediul unor metode clasice cadrul didactic le oferă elevilor nu numai cunoștințe și informații care fac obiectul activității de instruire, ci și modele sau paradigme de prezentare și argumentare a acestora, lucru extrem de important pentru evoluția cognitivă ulterioară a elevilor. Grație acestei facilități, profesorul poate personaliza conținuturile pe care le transmite elevilor probând astfel un anumit nivel de creativitate didactică care îl diferențiază astfel de alți colegi care sunt puși în situația să predea aceleași conținuturi; 5) unele metode clasice nu presupun dotări costisitoare și pot deveni mai accesibile, mai ales când instruirea se realizează în condiții de precaritate, cum se întâmplă în cazul unor medii educaționale mai puțin favorizate; 6) unele metode clasice facilitează instruirea unui număr mare de cursanți lucru ce nu poate fi realizat, mai ales, în cazul unor metode active unde instruirea devine extrem de individualizată și unde progresul elevilor este condiționat în mai mare măsură de gradul de implicare a profesorului în susținerea demersurilor pe care le realizează elevul; - Revenind asupra unor limite sau inconveniente care sunt specifice metodelor modeme trebuie făcută precizarea că din cauza acestora ele nici nu pot fi utilizate în orice context de instruire și în transmiterea oricărui tip de conținut; în consecință, cadrele didactice trebuie să cunoască și facilitățile determinate de metodele modeme, dar și constrângerile care pot deriva dintr-o utilizare inadecvată. 18 Dintre dezavantajele specifice metodelor modeme ar putea fi consemnate: a) nu toate conținuturile ce urmează a fi transmise elevilor pot fi asimilate prin utilizarea acestor metode; altfel spus, gradul de utilizare a acestor metode se află într-o relație directă cu natura și specificul conținuturilor care sunt incluse în structura curriculumului școlar; b) nu facilitează transmiterea unui volum mare de cunoștințe pe unitatea de timp, lucru care se întâmplă în cazul unor metode clasice; c) utilizarea lor este condiționată de cele mai multe ori de dotări și instumentar care nu se regăsesc la nivelul tuturor unităților de învățământ; așa se explică de ce metodele modeme se utilizează în mai mare măsură în țările puternic dezvoltate; d) presupun competențe sporite din partea cadrelor didactice și, de foarte multe ori, această exigență nu este onorată decât parțial, în sensul că nu toți profesorii și institutorii sunt abilitați să utilizeze cu eficiență aceste metode de învățământ, de unde și apetența lor mai mare pentru metodele clasice. Chiar dacă mai există și alte inconveniente în cazul utilizării metodelor modeme, avantajele sunt precumpănitoare și se soldează cu efecte benefice asupra instruirii-învățării, astfel încât orice efort pe linia măririi frecvenței utilizării lor este justificabil și pe deplin meritat. Apoi, nu trebuie uitat faptul că unele constrângeri în folosirea lor pot fi totuși trecătoare, pentru că și baza materială a unităților de învățământ poate fi îmbunătățită și competențele cadrelor didactice care le vor utiliza pot fi ridicate. Revenind asupra problemei legate de utilizarea metodelor clasice, tradiționale, așa cum am arătat anterior, în pofida unor dezavantaje de necontestat, ele conferă procesului instruirii și anumite facilități care nu trebuie ignorate, ci, dimpotrivă, valorificate, pentru ca apelul la aceste metode să nu fie pus sub semnul întrebării. în consecință, dacă aceste metode posedă și unele calități iar în unele situații de instruire utilizarea lor devine indispensabilă, atunci trebuie găsite modalitățile prin care aceste metode să fie activizate, astfel 19 încât să confere instruirii un grad mai mare de activism și să devină mai motivante pentru elevii în a căror instruire se utilizează. Modalitățile de activizare sunt variate rămânând la latitudinea cadrului didactic să opteze spre cele care au un impact mai mare asupra elevilor implicați într-un anumit program de instruire. Unii autori care au abordat problema metodelor de instruire oferă sugestii interesante în legătură cu felul în care pot fi activizate mai ales metodele expozitive de instruire. De exemplu, G. Palmade (1975, p. 60), referindu-se la exigențele legate de utilizarea metodelor expozitive în scopul activizării lor, notează printre altele: „Expunerile trebuie să se facă pe diviziuni logice și pe baza unei clasificări riguroase a ideilor, limbajul folosit să fie limpede, simplu și precis. Fiecare parte a expunerii trebuie să fie urmată de întrebări de control, iar lecția să se încheie cu întrebări care să rezume ideile esențiale.” Alt autor, I. Cerghit (1997, pp. 106-109) identifică în rândul modalităților de activizare următoarele posibilități: a) adecvarea comunicării la nivelul experienței lingvistice și de cunoaștere a celor cărora li se adresează; b) utilizarea unor procedee care sporesc forța de argumentație logică a comunicării; c) renunțarea la prezentarea aspectelor descriptive în favoarea elementelor explicative; d) utilizarea unor surse suplimentare de informare (citate, mărturii ale epocii, documente autentice, extrase, fragmente din lucrări și autori care reprezintă o autoritate în domeniu). Neîndoielnic, lista modalităților de activizare este mai lungă, iar dacă ne referim strict la expunere, din rândul acestora pot fi menționate: a) elaborarea unui plan după care să se facă prezentarea conținuturilor care fac obiectul activității de instruire; b) esențializarea informației în idei și concepte care au avantajul de a intra în repertoriul memoriei de lungă durată; 20 c) realizarea unei bune ierarhizări a ideilor în cadrul expunerii care să respecte atât logica științei, cât și pe cea didactică; d) utilizarea unor ilustrări și concretizări adecvate care să le permită elevilor înțelegerea informației conceptualizate; e) sublinierea sau punctarea trecerilor de la o idee la alta prin mijloace verbale sau nonverbale, cu scopul de a le releva importanța și semnificația; f) prezentarea conținuturilor sub o formă problematizată, cu scopul de a le provoca elevilor interes și curiozitate pentru ceea se prezintă; g) utilizarea unor materiale didactice cu grad mare de atractivitate și funcționalitate care să sporescă curiozitatea în rândul elevilor, dar care să susțină și procesul înțelegerii, ca aspect fundamental al activității de învățare; h) intercalarea în exprimare a unor sarcini scurte, destinate elevilor care, prin specific, aparțin altor metode și, în special, metodelor active (învățarea prin descoperire, rezolvarea de probleme etc); i) sublinierea importanței conținuturilor prezentate și indicarea perimetrelor sau zonelor de utilizare; j) ameliorarea feed-back-ului, atât prin mijloace verbale, cât și prin mijloace nonverbale, pentru ca exprimarea să nu devină în totalitate lateralizată; k) introducerea unor momente vesele care să destindă atmosfera, cu scopul vădit ca auditorul să continue receptarea mesajelor în condiții optime; l) extragerea unor concluzii parțiale care să le preludieze pe cele finale; m) anticiparea unor posibile întrebări din rândul elevilor la care cadrul didactic va trebui să răspundă după terminarea expunerii. Și, cu certitudine, lista ar putea fi îmbogățită dacă se are în vedere faptul că modalitățile de activizare sunt ele însele dependente de o serie de variabile și, nu în ultimul rând, de pregătirea psihopedagogică a 21 profesorului, respectiv de creativitatea didactică pe care o poate dovedi și în acesta direcție. Deoarece nu' ne-am propus o abordare exhaustivă a metodelor de învățământ, în paginile următoare vom prezenta selectiv numai o parte din metodele active. învățarea prin descoperire a) Relevanța psihopedagogică a metodei învățarea prin descoperire este o metodă activă de instruire prin intermediul căreia elevii asimilează anumite cunoștințe și informații printr-un efort personal cu condiția ca, anterior, cadrul didactic să fi reflectat asupra situației de instruire în care urmează să fie implicați elevii. Deși metoda este denumită învățare prin descoperire nu se poate trage concluzia că, prin utilizarea acestei metode, elevii ajung să facă descoperiri efective, deoarece ei descoperă lucruri noi numai cu raportare la experiența personală și nu la o anumită comunitate științifică. Cu toate acestea, învățarea prin descoperire este o metodă de învățământ extrem de eficientă, iar lucrul acesta se datorează potențialului formativ de care dispune, de unde și randamentul ei mare indiferent de categoria de subiecți care face obiectul activității de instruire, metoda putând fi utilizată la toate ciclurile de învățământ, inclusiv în instruirea adulților. De asemenea, paleta de utilizare poate fi destul de largă, metoda putând da rezultate la toate disciplinele care intră în structura curriculum-ului școlar, cu condiția ca situațiile de instruire să fie judicios organizate. b) Avantajele învățării prin descoperire Eficiența unei metode de învățământ rezultă, cum ușor se poate anticipa, din avantajele pe care le conferă atunci când este utilizată într-o manieră adecvată, ceea ce înseamnă luarea în considerare a mai multor variabile, fie că este vorba de natura cunoștințelor care urmează a fi 22 asimilate de către elevi, de vârsta acestora și de experiențele de învățare pe care ei le-au acumulat de-a lungul timpului, de disponibilitățile materiale existente în momentul instruirii, de timpul fizic aflat la dispoziția profesorului. Pe de altă parte, trebuie să se menționeze faptul că, în condiții de utilizare neadecvată, învățarea prin descoperire poate deveni mai ineficientă decât multe metode tradiționale, ceea ce denotă că orice metodă nu poate fi evaluată numai după potențialul ei formativ, ci mai ales după felul în care ea este utilizată efectiv de către profesor în activitatea nemijlocită de instruire. De-a lungul timpului, o serie de autori care au abordat învățarea prin descoperire, au reușit să-i identifice o serie de avantaje, ceea ce constituie un îndemn pentru utilizatori de a o folosi mai frecvent în activitățile de instruire. De exemplu J. S, Bruner (1970, pp. 300-309) identifică patru mari avantaje ale învățării prin descoperire și anume; 1) utilizarea învățării prin descoperire determină o creștere a potențialului intelectual al elevilor ,pe cere J. S. Bruner q explică în sensul că „ metoda descoperirii ajută copilul să rezolve diverse tipuri de probleme, să transforme informațiile în vederea unei . mai bune utilizări (aplicarea într-o altă situație), îl învață cum trebuie să învețe” (op. cit. p. 304); 2) învățarea prin descoperire amplifică motivația intrinsecă a elevilor, acest lucru fiind explicabil prin faptul că, prin descoperirile pe care le face, elevul își satisface anumite nevoi de cunoaștere și în consecință, devine mai motivat, mai interesat de a-și lărgi sfera de cunoaștere, acest deziderat fiind atins tocmai prin intermediul procesului de instruire; 3) datorită învățării prin descoperire elevii se familiarizează cu o serie de metode și tehnici care sunt specifice investigației științifice; 4) asimilarea cunoștințelor și informațiilor prin intermediul acestei metode facilitează reproducerea lor în diverse contexte când elevii 23 sunt puși în situația să rezolve anumite probleme, sau să desfășoare anumite activități. în ceea ce ne privește, considerăm că, într-adevăr, învățarea prin descoperire prezintă o serie de avantaje care pot constitui un argument incontestabil pentru cei care doresc s-o utilizeze în anumite contexte de instruire. în opinia noastră printre cele mai importante avantaje ale învățării prin descoperire ar putea fi amintite: 1) asimilarea cunoștințelor și informațiilor, formarea unor noțiuni se realizează în mod activ, cu toate consecințele benefice rezultate dintr-o asemenea manieră de concepere a instruirii; asimilarea cunoștințelor într-o formă activă facilitează, pe de o parte, înțelegerea mai bună a acestora de către subiecții care fac obiectul activității de instruire, iar pe de altă parte, aceste achiziții se fixează mai ușor în memoria de lur.gă durată, putând fi reactualizate mai rapid în cazul în care se dovedesc necesare în rezolvarea unor probleme sau în desfășurarea unor activități. 2) cunoștințele și informațiile asimilate prin intermediul învățării prin descoperire au un grad mai mare de funcționalitate comparativ cu cele care sunt dobândite prin intermediul unor metode pasive; în consecință, ele pot fi mai ușor transpuse în practică, în diferitele perimetre ale existenței și pot avea chiar o valoare intrumentală în dobândirea altor tipuri de achiziții. Apest avantaj al învățării prin descoperire este de mare importanță, deoarece cunoștințele și informațiile care se asimilează, noțiunile care se formează nu reprezintă un scop în sine și nu trebuie dobândite numai din considerente de natură epistemologică sau pentru a face obiectul unor activități evaluative care sunt consecutive actului instruirii. Dimpotrivă, stăpânirea lor și aplicarea judicioasă în practică pot facilita rezolvarea unor sarcini sau desfășurarea unor activități cu grad mai mare sau mai mic de complexitate. 3) învățarea prin descoperire familiarizează elevii cu utilizarea metodelor de cercetare formându-le astfel competențe ca pe viitor ei să poată dobândi și alte cunoștințe și informații care sunt reclamate de 24 necesități de natură epistemologică (nevoia de cunoaștere) sau de unele nevoi legate de buna exercitare a unei profesii; cum foarte multe cunoștințe și informații devin perisabile după o anumită perioadă de timp, se înțelege cât de importantă este stăpânirea acestor tehnici investigărive, deoarece prin utilizarea lor se pot asimila noi cunoștințe și informații, se pot forma noțiuni noi sau se pot îmbogăți unele noțiuni mai vechi pe care subiecții și le-au format de-a lungul unei perioade mai îndelungate de timp. 4) învățarea prin descoperire contribuie, într-adevăr, la amplificarea motivației intrinseci care, la rândul său, se constituie într-o pârghie fundamentală a susținerii întregului proces de instruire care devine mai atractiv, mai eficient și mai puțin stresant. Amplificarea acestei forme de motivație, generată de învățarea prin descoperire, asigură premise mai mari pentru implicarea elevilor în planificarea instruirii, dar și în luarea unor decizii de care va depinde desfășurarea ulterioară a acestui proces. 5) învățarea prin descoperire apropie în mai mare măsură procesul de asimilare (dobândire) a cunoștințelor din cadrul procesului de instruire de procesul sau maniera de producere a acestora din cadrul diverselor domenii ale cunoașterii; în legătură cu acest aspect extrem de important, Bruner însuși spunea că este de neconceput ca în cadrul diverselor ramuri ale științei cunoștințele să fie elaborate în mod activ, iar ulterior, în activitatea de instruire, aceleași cunoștințe să fie asimilate de către elevi printr-o modalitate total diferită. c) Dezavantajele sau limitele învățării prin descoperire Dincolo de avantajele incontestabile ale învățării prin descoperire aceasta prezintă și unele inconveniente, unele limite care trebuie foarte bine cunoscute de către utilizatori pentru ca opțiunea pentru utilizarea ei să se facă în condiții foarte justificate. Unii autori care au abordat această metodă, pe lângă avantajele specifice, au identificat și o serie de limite, demers realizat și de R. 25 Mucchielli (1982, p.56) care enumera la capitolul dezavantaje următoarele aspecte: • pericolul unei formulări a rezultatelor în termeni insuficient de generali pentru a fi transferabile la ansambluri de aceeași structură; • confuzie între esențial și accesoriu în analiza datelor sau în trierea informațiilor; • imposibilitatea de a ajunge la legi statistice, când se pleacă de la „cazuri concrete” în domenii în care domnesc probabilitățile; • extrapolare abuzivă a rezultatelor; • pericolul de „proiectare personală” în analiză și în soluții. în acord cu limitele identificate de R. Mucchielli, trebuie amintit faptul că învățării prin descoperire îi sunt asociate și alte dezavantaje pe care le analizăm succint în rândurile care urmează. 1) 0 primă lacună a descoperirii o reprezintă faptul că nu orice tip de conținut poate fi abordat prin intermediul său, cum se întâmplă în cazul unor cunoștințe abstracte, cum sunt legile, formulele, ecuațiile etc. care nu pot fi asimilate de către elevi decât prin intermediul unei prezentări sistematice și riguroase. 2) Altă lacună, deloc neglijabilă, se concretizează în faptul că, prin utilizarea ei, se asimilează puține cunoștințe pe unitatea de timp comparativ cu alte metode care, din această perspectivă, posedă o productivitate mai mare. Aceasta este motivul pentru care metoda n-ar putea fi utilizată la toate conținuturile, chiar dacă acestea, prin natura și specificul lor, n-ar determina nici un fel de limitare sau constrângere a metodei. 3) Există apoi riscul ca în activitatea de descoperire elevii să dobândescă cunoștințe și informații care nu se conformează rigurozității științifice, care au un anumit grad de alterare și deformare și care nu pot fi consolidate fără să li se aducă completările și corecțiile care se impun cu necesitate. Acesta este motivul pentru care profesorul are obligația de a verifica și evalua calitatea cunoștințelor asimilate prin utilizarea acestei 26 metode și dacă se constată dificultăți de genul celor semnalate anterior este recomandabil ori să se aducă corecțiile necesare, ori să se reia predarea acelorași cunoștințe prin utilizarea altei metode. Neprocedându-se astfel, există riscul major ca elevii să asimileze cunoștințele incomplete, confuze, deformate, toate aceste neajunsuri soldându-se cu efecte negative pe termen lung în evoluția cognitivă a ecestora. 4) Un alt impediment al învățării prin decoperire îl reprezintă faptul că utilizarea ei în condiții de eficiență presupune existența unor dotări de natură materială (instrumentar, substanțe, o serie de mijloace de învățământ) de care nu toate unitățile școlare dispun, ceea ce face ca în multe situații metoda să nu poată fi folosită, cum se întâmplă în cazul unor lecții de fizică, chimie, biologie. Așadar, dacă se dorește ca această metodă să dobândească o pondere mai mare în economia generală a activității de instruire, trebuie făcute eforturi pentru ca materialele și instrumentele necesare în utilizarea descoperirii să se regăsească la nivelul tuturor unităților de învățământ. 5) în sfârșit, poate un ultim impediment asociat învățării prin descoperire îl reprezintă faptul că nu toate cadrele didactice posedă și competențele reclamate de buna utilizare a metodei; altfel spus, trebuie recunoscut faptul că, mai ales în sistemele de învățământ nemodemizat; majoritatea cadrelor didactice sunt abilitate să utilizeze metodele tradiționale de învățământ de genul expunerii, explicației, conversației și, cum pe bună dreptate remarca J. Piaget (1982), metodele de învățământ cele mai eficiente sunt și cel mai greu de utilizat, lucru perfect valabil pentru un număr mare de cadre didactice. d) Forme și variante ale învățării prin descoperire. Mai mulți autori care au abordat învățarea prin descoperire (M lonescu, V. Chiș, 1992, I. Nicola, 1996, C. Cucoș, 2002 ș.a) fac disocierea între mai multe forme și variante ale descoperirii. Criteriile avute în vedere în această clasificare sunt reprezentate, pe de o parte, de gradul de implicare a cadrului didactic sau nivelul de dirijare pe care îl acordă acesta în descoperirea pe care o realizează 27 elevii, iar pe de altă parte, de sensul sau direcția demersului investigativ pe care, de cele mai multe ori, tot profesorul îl sugerează elevilor. în funcție de gradul sau nivelul de dirijare pot exista două forme ale descoperirii și anume, o descoperire independentă și o descoperire dirijată, distincția dintre o formă și cealaltă constând în faptul că în cazul celei independente cadrul didactic are o implicare mai redusă, ceea ce înseamnă că intervine la începutul activității pentru a le oferi elevilor toate materialele necesare, dar și o serie de instrucțiuni pe care trebuie să le respecte, urmând să mai intervină la sfârșitul activității pentru a evalua corectitudinea cunoștințelor dobândite de elevi și pentru a trage concluziile care se impun; dimpotrivă, în cazul descoperirii dirijate cadrul didactic poate interveni ori de câte ori elevii solicită un ajutor punctual sau în situațiile când unii elevi nu pot depăși unele obstacole care pot surveni într-o astfel de activitate. Desigur, în analizarea celor două forme ale descoperirii lucrurile sunt nuanțabile, deoarece pot apărea întrebări în legătură cu criteriile care stau la baza opțiunii pentru o formă sau alta de descoperire, altfel spus, s-ar putea pune întrebarea când se optează pentru descoperirea independentă și când pentru cea dirijată. în legătură cu această întrebare, în mod cert pot fi avute în vedere mai multe aspecte, fie că este vorba de tipul de sarcină în care sunt implicați elevii, de vârsta acestora și de experiențele de învățare pe care ei le-au acumulat de-a lungul școlarității, de sistemul de deprinderi și priceperi pe care și le-au format, de motivația pe care o au față de acest gen de activitate. în consecință, se poate opta pentru descoperirea independentă când sarcinile sau activitățile în care sunt implicați elevii au un grad mai redus de complexitate și sunt derulabile pe segmente mai mici de timp, când elevii se află la un nivel de școlaritate mai înalt, când posedă experiențe de învățare care să le permită depășirea obstacolelor care sunt specifice utilizării învățării prin descoperire, când posedă o paletă largă de priceperi și deprinderi care asigură reușita într-o activitate, când sunt 28 bine motivați pentru tipul de sarcină sau de activitate în care sunt implicați. Dimpotrivă, se va opta pentru forma de descoperire dirijată când tipul de sarcină sau activitate are un grad mai mare de complexitate, când timpul de desfășurare a acestora este mai lung, când elevii se plasează la nivele mai mici de școlaritate și când experiențele lor de învățare sunt mai limitate, când paleta de deprinderi și priceperi nu este suficient de bogată și de diversificată pentru a onora toate cerințele impuse de buna utilizare a metodei. A In ceea ce privește variantele de descoperire, autorii amintiți enumeră trei tipuri și anume: 1) descoperirea inductivă; 2) descoperirea deductivă; 3) descoperirea transductivă. Descoperirea de tip inductiv are ca notă specifică faptul că sensul demersului investigativ este de la particular spre general, ceea ce înseamnă că, plecându-se de la aspecte concrete, particulare, se ajunge în final la generalizări cu grad mare de cuprindere. Pentru a putea ajunge însă la aceste generalizări, elevii trebuie să identifice invarianții la nivelul cazurilor particulare analizate, deoarece numai pe baza acestora pot face generalizările care sunt valabile pentru o clasă sau categorie de elemente. De exemplu, la literatură elevii pot „descoperi” sau identifica prin intermediul unui demers investigativ inductiv caracteristicile unui curent literar (romantism, simbolism etc), dacă sunt puși să analizeze creații reprezentative, emblematice, ale unor autori încadrabili într-un anumit curent literar și dacă rețin invarianții pe baza cărora se vor face generalizările ulterioare. Cum ușor se poate anticipa, acest tip de demers inductiv este frecvent utilizat în procesul de formare a unor noțiuni la elevii care se instruiesc, de unde și grija pe care trebuie s-o manifeste cadrele didactice ca, atât analiza cazurilor particulare care implică detașarea invarianților, dar și generalizările ulterioare, să se realizeze corect pentru ca noțiunile, 29 la rândul lor, să nu includă note sau însușiri care nu sunt esențiale pentru categoria sau clasa denumită de noțiune. Dimpotrivă, în cazul descoperirii de tip deductiv sensul demersului investigativ este unul descendent, în setosul că, plecându-se de la enunțuri foarte generale, elevii trebuie să le concretizeze pe acestea la nivelul unor cazuri particulare. Dacă ne referim tot la literatură, printr-un demers de tip deductiv, elevii pot pleca de la caracteristicile unui curent literar și pot în final identifica aceste caracteristici la nivelul unor creații literare aparținând unor autori încadrabili în respectivul curent literar. Cum ușor se poate deduce, dacă demersul de tip inductiv este mai indicat în procesul de formare a unor noțiuni specifice disciplinelor care intră în structura auriculară, cel de tip deductiv poate fi folosit mai ales atunci când predarea unor cunoștințe abstracte, a unor noțiuni mai dificile, nu asigură înțelegerea la nivelul elevilor, dacă nu se face apel la ilustrări și concretizări care să le ofere elevilor posibilitatea de a-și forma reprezentări corecte despre conținuturile care fac obiectul activității de instruire-învățare. în sfârșit, cea de-a treia variantă de descoperire, cea de tip transductiv, se distinge de celelalte două, deoarece prin intermediul său se pot stabili „unele relații analogice între diverse serii de date” (C. Cucoș, op. cit. p. 296). Și existența acestor trei variante de descoperire impune anumite nuanțări, deoarece, ca și în cazul formelor analizate anterior, pot apărea întrebări în legătură cu motivele care determină opțiunea spre o variantă sau alta de descoperire. Ca notă generală, se poate menționa că o judicioasă activitate de instruire trebuie să vizeze utilizarea tuturor variantelor de descoperire (inductivă, deductivă, transductivă), rămânând la latitudinea cadrului didactic când și în ce contexte de instruire să utilizeze o anumită variantă, în corelație directă cu natura conținutului predat, cu nivelul de școlaritate la care se situează elevii, cu experiențele de învățare pe care aceștia le posedă etc. 30 Problematizarea (instruirea prin problematizare) a) Relevanța psihopedagogică a problematizării. O altă metodă activă de instruire este problematizarea care se află într-o evidentă relație de similaritate cu metoda învățării prin descoperire cu care, de altfel, și partajează o serie de avantaje pe care cadrele didactice trebuie să le cunoască bine dacă doresc s-o utilizeze eficient în anumite contexte de instruire. în legătură cu acest aspect trebuie făcută și precizarea că mulți autori nici nu fac o distincție între problematizare și descoperire, considerând că este vorba de o singură metodă desfășurabilă în două etape și anume: o etapă sau fază declanșatoare, care poate fi atașată problematizării și o fază exploratorie sau de investigare efectivă, care poate fi atribuită descoperirii. O analiză atentă a celor două metode de învățământ facilitează, însă, identificarea unor elemente de specificitate, tipice fiecăreia dintre ele, astfel încât acestea să poată fi considerate ca entități distincte, în pofida multiplelor note de similiritate care le fac, în multe privințe, asemănătoare. Dintre toate elementele diferențiatoare care facilitează distincția între problematizare și descoperire două par a avea nivelul cel mai ridicat de relevanță și anume: 1) existența unei situații - problemă, a unui obstacol cognitiv, în afară căruia nu se poate vorbi de învățare problematizată, dar care nu sunt obligatorii în cazul învățării prin descoperire; 2) utilizarea unui demers procesual, etapizat, în cadrul problematizării, a unei paradigme rezolvative care demarează întodeauna cu identificarea sau crearea situației - problemă și se finalizează cu verificarea rezultatelor, aspect care diferențiază problematizarea de descoperire, deoarece, în cazul acesteia din urmă, demersul nu este concretizat într-un model strict formalizat. Odată făcută distincția între problematizare și descoperire, următoarea cerință este legată de definirea corectă a conceptului de 31 situație problemă, ocazie cu care se mai delimitează un element de specificitate trecut în contul instruirii prin problematizare. în legătură cu definirea conceptului de situație-problemă trebuie făcută mențiunea că există o mare diferență între accepțiunea acestui termen utilizată în perimetrul problematizării și accepțiunea de problemă acreditată în perimetrul activității de instruire cotidiene; altfel spus, câne se face referire la termenul de problemă utilizat în cazul matematicii, fizicii sau chimiei, prin acest concept se desemnează tipul de sarcină pe care trebuie s-o rezolve elevii prin utilizarea unor cunoștințe de naturi teoretică sau prin aplicarea unor reguli pe care le-au învățat anterior. i Dimpotrivă, în cazul unei situații-problemă este vorba după cum subliniază I. Cerghit (1997, p. 133), de o „situație contradictorie, conflictuală, ce rezultă din trăirea simultană a două realități (de ordir cognitiv și motivațional) incompatibile între ele; pe de o parte, experiențî anterioară, iar pe de altă parte, elementul de noutate și de surpriză, necunoscutul cu care este confruntat subiectul, ceea ce deschide calea spre căutare și descoperire, spre intuirea unor noi soluții, a unor relații aparent absente între vechi și nou. Se spune că o întrebare devine problemă atunci când genereză o stare psihică de curiozitate, da nedumerire, de uimire sau de incertitudine, de neliniște în fața unui obstacol ce trebuie învins, a unor dificultăți teoretice sau practice de depășit, de rezolvat, în fața noutății, a necunoscutului. Subiectul trăiește această situație discrepantă dintre propriile-i cunoștințe și noutatea care nu se mai potrivește acestora, care cere o alti explicație, ca pe un „conflict” lăuntric de natură epistemică, ca pe c situație paradoxală și pe care caută s-o rezolve prin căutări și găsire de soluții adecvate, prin demonstrații și argumentații raționale”. în consecință, admițând ideea că nu orice obstacol întâlnit în activitatea de învățare poate fi echivalat cu o situație-problemă se cuvine a preciza că pentru a dobândi, acest statut respectivul obstacol trebuie să îndeplinească două condiții și anume: 1) să creeze un conflict cognitiv, o stare de disonanță între ceea ce elevii știu, între cunoștințele anterioare și cele pe care urmează să le asimileze prin intermediul instruirii prin problematizare; 2) elevii să posede suficiente cunoștințe și informații referitoare la natura și specificul obstacolului care, prin îmbogățire, reorganizare și restructurare să facă posibilă depășirea acestuia și, implicit, utilizarea eficientă a problematizării. Dacă nu se îndeplinesc aceste condiții, este clar că nu poate fi vorba de o situație problemă și, implicit, nu se poate utiliza învățarea problematizată, obstacolul ivit putând fi depășit, eventual, prin utilizarea unei alte metode de instruire. Dimpotrivă, dacă se îndeplinesc cele două condiții, metoda poate fi utilizată în condiții de eficiență și trebuie făcută mențiunea că ea poate fi folosită la toate disciplinele, la toate ciclurile de învățământ, fără să fie limitată nici din cauza unor constrângeri de natură materială, așa cum se poate întâmpla în cazul învățării prin descoperire. Identificând elementele de specificitate ale situației - problemă, trebuie subliniat și faptul că aceasta, la rândul ei, se poate concretiza în două ipostaze, existând posibilitatea ca situația-problemă să poată fi identificată în perimetrul existenței, al realității cotidiene, iar dacă acest lucru nu este posibil, atunci cadrul didactic va trebui să creeze o situație problemă care, evident, să respecte cerințele pe care le-am menționat anterior. Desigur, identificarea unor situații-problemă obiective și soluționarea lor prin utilizarea problematizării se soldează cu efecte formative mai mari, dar, din păcate, frecvența acestora este mai redusă și, tocmai de aceea, rămâne la latitudinea cadrului didactic de a le imagina și de a le configura în funcție de specificul conținuturilor și de specificul contextelor de instruire. Dacă profesorul are o bună pregătire psihopedagogică și este bine motivat în privința utilizării problematizării, atunci poate concepe situații-problemă care să sporească interesul elevilor pentru conținuturile instruirii în care sunt angajați. 32 33 De exemplu, la literatură, atunci când se prezintă creația literară lui Panait Istrati se poate crea o situație-problemă când se aminteșt elevilor că, deși Liviu Rebreanu sau Camil Petrescu sunt apreciați drej cei mai mari prozatori ai literaturii române, totuși, în străinătate, ei sur prea puțin cunoscuți în comparație cu Panait Istrati, care la nivel naționj se bucură de o reputație mai mică. ■ j în exemplul acesta, cum ușor se poate observa, situația problem concretizează o disonanță între reprezentările pe care elevii și le-a format în timp cu privire la ierarhia unor valori din perimetrul literatur române și noile cunoștințe (cele referitoare la creația lui Panait Istrati) p care ei va trebui să le asimileze. O altă situație problemă se poate crea la biologie (mai exact 1 zoologie) la o lecție despre dinozauri. După cum se cunoaște, ideea ce mai acreditată în legătură cu dispariția acestora este cea referitoare epuizarea rezervelor de hrană care a determinat extincția acestei specii î cretacic și în legătură cu care elevii și-au format reprezentări ocazional de diverse contexte de instruire. în legătură cu această ireparabilă dispariție ei ar putea fi surprinj când, prin intermediul unor noi cunoștințe care fac obiectul instruirii, afl că dispariția dinozaurilor ar fi putut fi determinată de o altă cauză, ! anume de schimbarea polilor magnetici ai Pământului, idee tot nu răspândită în legătură cu acest subiect. Cu siguranță, dezacordul creat între ceea ce elevii știu în legătui cu o anumită temă, în legătură cu un anumit subiect, și noile cunoștin] pe care trebuie să le asimileze, va determina creșterea interesului, curiozității pentru cunoștințele și informațiile care fac obiectul activităț de instruire-învățare. Fără a mai oferi și alte exemple de situații-problemă ne mărginii să amintim că acestea pot fi identificate la nivelul tuturor disciplinelor d învățământ, dar cadrele didactice trebuie să dovedească ingeniozitate necesară pentru ca, într-adevăr, ele să fie relevante și, implicit, să fac posibilă utilizarea instruirii prin problematizare. 34 De asemenea, chiar dacă situațiile - problemă au fost bine identificate, profesorii și institutorii trebuie să cunoască bine resursele de care dispun elevii (cunoștințe și informații pe o anumită temă, calitatea reprezentărilor, noțiunile pe care le posedă etc.), deoarece aceste achiziții reprezintă o variabilă extrem de importantă în depășirea situației-problemă identificate sau create de către profesor. De fapt, achizițiile anterioare pe care le posedă elevii reprezintă într-un fel sau concretizează condițiile interne necesare în rezolvarea de probleme, iar unii autorii consideră că există chiar diferențe individuale în legătură cu disponibilitățile pe care le investesc indivizii în desfășurarea acestui tip de activitate. Intrebându-se ce tipuri de diferențe individuale pot afecta procesul de rezolvare a problemelor, R. M. Gagn* (1975, pp. 195-196) identifică următoarele aspecte și anume: 1) volumul de reguli de care dispune individul și care reprezintă un efect cumulat al învățărilor anterioare; 2) ușurința actualizării regulilor adecvate unei anumite situații-problemă; 3) capacitatea de a distinge noțiunile care sunt implicate și absolut necesare în rezolvarea situației-problemă; 4) fluența ipotezelor concretizată în ușurința cu care regulile sunt îmbinate în ipoteze. b) Etape în rezolvarea problemelor Așa cum aminteam atunci când am făcut distincția între învățarea prin descoperire și învățarea prin problematizare, aceasta din urmă se deosebește de prima datorită faptului că presupune în mod obligatoriu parcurgerea anui anumit număr de faze sau etape care sunt enumerate și prezentate de toți autorii care au abordat această metodă de instruire. în privința numărului de etape parcurse în cadrul utilizării metodei, pot exista într-adevăr diferențe de la un autor la altul, dar, ca notă generală, prin aceste deosebiri nu se alterează în vreun fel semnificația generală a întregului demers rezolutiv. 35 De asemenea, uneori, pot apărea deosebiri între autori și în legătură cu denumirea etapelor incluse în structura procesului rezolutiv, element care, la fel, nu aduce prejudicii modului de desfășurare a învățării prin problematizare. De exemplu, R. Mucchielli (1982, p. 55) identifică cinci etape sau faze întâlnite în rezolvarea problemelor care se ierarhizează în felul următor: 1) definirea problemei propuse; 2) adunarea și selectarea informațiilor; 3) elaborarea informației prin reflecție în vederea soluționării; 4) elaborarea soluției; 5) aplicarea soluției și reflectarea asupra rezultatelor. M. Ionescu și V. Chiș (1992) identifică în cazul problematizării patru etape care se succed în următoare alcătuire: 1) perceperea problemei; 2) studierea aprofundată și restructurarea datelor problemei; 3) căutarea soluțiilor posibile la problema pusă: analiza condițiilor, formularea ipotezelor și verificarea lor; 4) obținerea rezultatului final și evaluarea acestuia pe baza confruntării/comparării diferitelor variante. Alți autori comprimă oarecum etapele, cum face și I. Nicola (1996, p. 381), care consideră esențiale trei momente succesive ale problematizării și anume: 1) un moment pregătitor sau declanșator care constă în crearea situației problemă; 2) un moment tensional care exprimă intensitatea contradicțiilor dintre ceea ce se solicită să se rezolve și cunoștințele anterioare pe care le posedă elevii; 3) un moment rezolutiv în cadrul căruia se ajunge efectiv la soluționarea problemei și la detașarea concluziilor de relevanță maximă. In ceea ce ne privește, considerăm că utilizarea eficientă a problematizării presupune cu necesitate parcurgerea următoarelor etape, 36 care prin specificul lor și prin felul în care se ierarhizează, pe de o parte, asigură coerența necesară desfășurării procesului rezolutiv, iar pe de altă parte, orientează și ghidează suficient căutările elevilor, astfel încât găsirea soluției să nu fie pusă sub semnul incertitudinii. 1) identificarea situației-problemă sau crearea acesteia de către profesor în cazul în care, dintr-un motiv, sau altul prima alternativă nu este posibilă; Asupra acestui moment nu mai insistăm deoarece în rândurile anterioare am arătat condițiile pe care trebuie să le îndeplinească un obstacol pentru a se constitui efectiv într-o situație problemă. Pe de altă parte, trebuie specificat faptul că o situație problemă bine identificată sau bine creată de către profesor se constituie într-o premisă extrem de favorabilă în utilizarea adecvată și eficientă a învățării prin problematizare, dar și reciproca este valabilă, ceea ce înseamnă că o pseudoproblemă nu va face decât să genereze ambiguitate și confuzie în rândurile elevilor și, în consecință, nu va determina obținerea unor rezultate satisfăcătoare. 2) lansarea unor ipoteze prin a căror verificare se poate facilita drumul către identificarea soluției problemei; momentul acesta al problematizării este extrem de important, deoarece în funcție de calitatea ipotezelor se va configura și procesul rezolutiv care urmează să fie pus în mișcare; După cum ușor se poate anticipa, întodeauna o situație-problemă poate să ocazioneze lansarea uneia sau mai multor ipoteze, dar nu întotdeauna numărul mai mare al ipotezelor se constituie și într-o garanție că soluția problemei va fi mai ușor de identificat. De exemplu, în perimetrul etologiei a fost identificată la un moment dat o situație-problemă extrem de provocatoare care consta în faptul că cercetătorii de la o universitate australiană nu găseau explicații plauzibile referitoare la comportamentul leoaicelor care, de regulă, preferau proximitatea sau vecinătatea masculilor care posedau o podoabă capilară mai consistentă. 37 Desigur, în legătură cu acest comportament al leoaicelor au fost emise mai multe ipoteze, dar în final numai una s-a verificat, și anume cea referitoare la relația directă existentă între bogăția podoabei capilare a leilor (consistența coamei) și nivelul de virilitate a acestora. 3) reorganizarea și îmbogățirea cunoștințelor și informațiilor pe care le posedă elevii în vederea rezolvării problemei identificate într-un stadiu anterior; Oportunitatea acestei etape se explică prin faptul că, de cele mai multe ori, rezolvarea situației - problemă nu este posibilă prin utilizarea cunoștințelor și informațiilor așa cum sunt ele ierarhizare și integrate în structurile cognitive existente, pentru că modul de structurare a cunoștințelor și informațiilor în structuri cognitive este el însuși un rezultat al învățărilor anterioare și un produs determinat de rezolvarea anumitor probleme. în consecință, cunoștințele și informațiile trebuie reorganizate în noi structuri cognitive, din perspectiva exigențelor pretinse de rezolvarea problemei, iar dacă nici această metamorfoză cognitivă nu este suficientă, atunci se impune îmbogățirea cunoștințelor existente în speranța că acest demers va facilita drumul spre găsirea soluției finale a problemei. Tot în legătură cu această etapă a problematizării, trebuie menționat faptul că, implicându-se într-o activitate de amplificare a cunoștințelor și informațiilor, elevii înșiși devin mai motivați, mai activi și mai determinați, de unde rezultă și gradul ridicat de formativitate a acestei metode. 4) rezolvarea propriu-zisă a problemei prin verificarea ipotezelor care s-au lansat într-o fază sau etapă anterioară; Cum ușor se poate anticipa, lungimea acestei faze poate depinde, pe de o parte, de numărul de ipoteze care s-au emis sau lansat în legătură cu soluția problemei, dar și de unele constrângeri care pot fi de natură materială (de exemplu mijloace de învățământ, instrumente, substanțe etc) sau care pot fi generate de contextul specific de instruire în care se utilizează problematizarea. 38 5) verificarea rezultatelor obținute concretizează etapa sau faza în cadrul căreia se poate demonstra dacă ceea ce se dorea să se obțină (soluția problemei) s-a și obținut, iar acest lucru se poate realiza uneori în, mod empiric, iar în alte cazuri prin intermediul unor calcule statistice; • • ,. Dacă se dorește ca în cazul acestei etape să se formuleze enunțuri a căror valoare nu poate fi pusă sub semnul întrebării, este indicat ca verificarea rezultatelor să se facă, dacă este posibil, în contexte diferite de cel în care s-a identificat soluția problemei. In exemplul amintit de noi nu este bine să se ajungă la generalizarea conform căreia întodeauna leoaicele preferă vecinătatea unor lei cu o bogată podoabă capilară, dacă acest lucru nu a fost verificat la nivelul mai multor comunități de animale. 6) generalizarea sau extrapolarea rezultatelor obținute. Cum ușor se poate deduce, învățarea prin problematizare nu reprezintă un scop în sine, ci ea se utilizează pentru a abilita elevii cu o serie de deprinderi și de îndemânări care să le permită rezolvarea unor probleme asemănătoare pe care le pot întâlni, eventual, în alte contexte sau situații de instruire. Tocmai de aceea este indicat ca întodeauna când se utilizează problematizarea să se detașeze și concluziile de relevanță maximă pentru ca elevii să le poată utiliza în rezolvarea altor probleme încadrabile în aceeași categorie sau într-o categorie oarecum asemănătoare. c) Avantajele fi limitele învățării prin problematizare Așa cum aminteam anterior, între învățarea prin descoperire și cea problematizată există o mare similaritate, iar acestă notă comună se datorează faptului că ambele metode de instruire partajează atât o serie de avantaje dar și foarte multe dezavantaje sau limite. Dacă majoritatea avantajelor descoperirii pot fi întâlnite și la nivelul problematizării, la acestea ne permitem să mai amintim unul, trecut în contul problematizării, și anume cel referitor la faptul că, prin utilizarea acestei metode, elevii vor fi abilitați nu numai să rezolve 39 situațiile-problemă identificate sau create de către profesor, ci si identifice sau să creeze ei înșiși anumite situații-problemă care reprezint un progres remarcabil în evoluția și în dezvoltarea lor cognitivă. Acest lucru se explică prin faptul că, prin utilizare! problematizării, elevii își dezvoltă capacitățile de analiză și de sinteză, di generalizare și abstractizare, se deprind să utilizeze demersuri de ti] algoritmic și euristic; toate acestea reprezintă achiziții fundamentale cari susțin evoluția cognitivă a elevilor și progresul lor continuu pe direcții amplificării procesului de cunoaștere. Aceste argumente, dar și altele, trebuie să constituie motiveli principale pentru care cadrele didactice ar putea să utilizeze cu mai mult încredere această metodă care, de-a lungul timpului, și-a demonstrai productivitatea și eficiența. Algoritmizarea Algoritmizarea este o metodă activă de instruire care întodeaunt este prezentată în manualele de didactică sau în tratatele de pedagogie alături de euristică, o altă metodă activă iar lucrul acesta este ușoi explicabil deoarece fiecare din cele două metode poate fi înțeleasă ma bine dacă se face referire sau trimitere la cealaltă. în esență este o metodă de instruire care presupune utilizare! algoritmilor care, la rândul lor, sunt definiți ca operații standard care s< aplică unor categorii de sarcini. Acest lucru este vizibil din analizarea diverselor definiții care ai fost date algoritmilor dintre care amintim numai câteva dintre ek după cum urmează. ♦ „prescripție univocă a unui procedeu (succesiune de operații, momente) pentru rezolvarea unui anumit tip de probleme (sarcini, situații)” (Dicționar de pedagogie, București, E.D.P., 1979); ♦ „înlănțuire de operații prezentate într-o ordine determinată, care permite rezolvarea unei probleme sau a unei clase de 40 probleme” (G. Mialaret, sub. red. Vocabulaire de l'âducation, Paris, P.U.F., 1979); ♦ „parcurgerea unei suite de operații într-o ordine aproximativ constantă” (M. Ionescu, V. Chiș, „Strategii de predare și învățare", București, Editura Științifică, 1992); ♦ „o prescripție exactă și inteligibilă despre îndeplinirea într-o anume succesiune a unor operații elementare pentru a răspunde unei clase de sarcini sau probleme” (Paul Popescu-Neveanu, Curs de psihologie generală, București, T.U.B., 1977), ♦ „o succesiune determinată de acțiuni stabilite în scopul rezolvării unor obiective propuse dinainte sau depinzând de rezolvarea unor obiective date” (Horst Schaub, Karl G. Zencke, „Dicționar de pedagogie”,Iași, Polirom, 2001). Din definițiile date de diverși autori algoritmilor pot fi decelate și caracteristicile esențiale ale acestora dintre care cele mai semnificative sunt: 1) algoritmul cuprinde (sau include) o serie de operații care se derulează într-o succesiune prestabilită, ceea ce înseamnă că utilizarea corectă a algoritmului exclude posibilitatea unor modificări în succesiunea operațiilor; 2) algoritmul include o serie de operații care sunt valabile pentru o anumită categorie de sarcini sau pentru anumite tipuri de probleme; 3) algoritmul facilitează obținerea unor rezultate care sunt previzibile, deci care sunt anticipate înainte de utilizarea acestuia. Pentru a fi înțeles mai bine specificul acestei metode de instruire și, evident, pentru a fi utilizată mai adecvat în diferite situații de instruire, trebuie făcută precizarea că algoritmica reprezintă, de fapt, o direcție de manifestare a gândirii, o modalitate de operare a acesteia. 41 După cum se cunoaște, gândirii, ca proces psihic central, îi sunt specifice două modalități de operare, și anume o operativitate generală, determinată de modul cum se realizează principalele operații ale gândirii (analiza, sinteza, generalizarea, abstractizarea), și o operativitate specifică, determinată de modul de utilizare a diferitelor tipuri de algoritmi. In privința clasificării algoritmilor există mai multe criterii care pot fi luate în considerație, iar Paul Popescu-Neveanu (1977) consideră că, în funcție de numărul de operații care intră în componența lor, algoritmii pot fi simpli, când au două-trei operații sau complecși când au mai mult de trei operații, că, în raport cu funcția generală pe care o îndeplinesc, algoritmii pot fi de recunoaștere, de explorare, de supraveghere, de lucru, de conducere, de control, de decizie, iar după domeniul în care se aplică, algoritmii pot fi ai matematicii, chimiei, lingvisticii etc. Cum ușor se poate anticipa, în perimetrul învățământului se utilizează o serie de algoritmi didactici, ei înșiși disopiabili în mai multe categorii, așa cum demonstrează într-o lucrare a sa 1. Bontaș (1994), și anume: • algoritmi de sistematizare a materiei; • algoritmi de rezolvare a problemelor; • algoritmi de consolidare a cunoștințelor dobândite; • algoritmi de optimizare a unor capacități; • algoritmi de creație; • algoritmi de programare a materiei. Dacă e vorba de simplificarea lucrurilor, atunci se poate admite că în activitatea de instruire-învățare se poate face o distincție mai mare între algoritmii utilizați de profesor în activitatea de predare și algoritmii utilizați de către elevi în activitatea de învățare. De exemplu, în activitatea de predare multe demersuri ale profesorului sunt algoritmizate și exemplul cel mai concludent îl reprezintă activitatea de proiectare a lecției care se realizează după un algoritm care cuprinde patru operații și anume: 42 1) identificarea sau definirea obiectivelor lecției care urmează a fi atinse de către elevi și demonstrate la sfârșitul acestei activități; 2) analiza resurselor, aici intrând: atât resursele de natură materială, cât și resursele umane care se constituie în premise favorabile pentru atingerea obiectivelor stabilite, dar și pentru desfășurarea normală a activității; 3) elaborarea strategiilor didactice, etapă în care se încearcă o îmbinare adecvată între mijloacele de învățământ și metodele de instruire, demers realizat de asemenea în conformitate cu o serie de criterii foarte riguroase; 4) elaborarea instrumentelor de evaluare cu ajutorul cărora se va putea verifica în ce măsură obiectivele propuse au și fost atinse. Dincolo de utilizarea acestui algoritm general de proiectare didactică profesorul poate realiza demersuri de tip algoritmic și în alte contexte de instruire; de exemplu, analiza unui text gramatical se face prin utilizarea unui anumit algoritm, la fel caracterizarea unui personaj dintr-o operă literară se poate face tot printr-o abordare de tip algoritmizat. Având apoi în vedere activitatea de învățare a elevilor la fel se poate demonstra că aceștia pot utiliza algoritmii în rezolvarea diverselor probleme sau în desfășurarea unor activități mai complexe. De exemplu, rezolvarea unor probleme de matematică, fizică, chimie se poate realiza numai prin utilizarea unor algoritmi specifici acestor discipline de învățământ, iar necunoașterea lor sau proasta utilizare poate crea dificultăți insurmontabile cu consecințe negative pe perioade mai lungi de timp. La fel, elevii pot utiliza algoritmi în consolidarea cunoștințelor, în realizarea unor proiecte, în culegerea unor informații reclamate de rezolvarea anumitor probleme. Ca și în cazul altor metode de învățământ, și în cazul algoritmizării se poate vorbi atât de existența unor avantaje pe care le 43 conferă aceasta, dar și de generarea unor inconveniente care trebuie să fie cunoscute foarte bine de către utilizatori. Dintre avantajele algoritmizării care sunt menționate de toți specialiștii care au abordat această metodă pot fi amintite următoarele: 1) algoritmii facilitează sau ușurează rezolvarea unor sarcini sau a unor probleme care cu greu ar fi posibilă fără apelul la aceste modalități de operare; așa se și explică de ce activitățile sau sarcinile care nu pot fi algoritmizate se desfășoară pe perioade mai lungi de timp și cu eforturi suplimentare făcute de participanții la aceste categorii de activități; 2) algoritmii, ca modalități de operare, determină obținerea unor rezultate sigure, ceea ce înseamnă că aplicarea corectă a acestora conduce spre soluții care pot fi anticipate cu ușurință, lucru ce niî este posibil în aplicarea altor categorii de demersuri; datorită acestui avantaj, utilizatorii sunt scutiți de stresul datorat situației când eforturile lor ar conduce spre rezultate care nu au fost prevăzute, care nu au fost anticipate; 3) dacă în cazul anumitor categorii de sarcini se identifică algoritmii care condiționează rezolvarea acestora, atunci ele pot fi transcrise sub forma unor programe și date spre operare unor mașini, ceea ce conduce la o eficientizare mai mare a activității de instruire; 4) utilizarea algoritmilor contribuie la dezvoltarea gândirii elevilor cu referire directă la operativitatea specifică a acesteia. Acest aspect este foarte important, deoarece, în multe cazuri, elevii pot să posede o bună operativitate generală a gândirii, în sensul că realizează fără dificultate analize, sinteze, generalizări, abstractizări, dar să fie deficitari în privința operativității specifice a gândirii, deoarece nu au fost abilitați să utilizeze diferite categorii de algoritmi; în acest caz se poate vorbi de existența unui decalaj între operativitatea generală a gândirii și operativitatea specifică a acesteia, decalaj care determină efecte negative în evoluția cognitivă a elevilor, motiv pentru care se 44 r recomandă ca în activitatea de instruire-învățare elevii să fie familiarizați și obișnuiți să utilizeze diverse categorii de algoritmi. Dacă se au în vedere și limitele algoritmizării, atunci cu siguranță trebuie să se țină cont de următoarele aspecte: 1) nu toate categoriile de sarcini, nu toate tipurile de activități pot fi realizate prin utilizarea algoritmilor, ceea ce înseamnă că în aceste situații vor trebui avute în vedere alte metode de învățământ; 2) utilizarea excesivă a algoritmilor poate, într-adevăr, limita, într-o oarecare măsură, creativitatea didactică, motiv pentru care este recomandabil ca demersurile algoritmizate să alterneze cu cele de tip creativ tocmai pentru a stimula în mai mare măsură inițiativa și participarea elevilor în desfășurarea diverselor categorii de activități. Instruirea programată a) Specificul și relevanța psihopedagogică a metodei Instruirea programată este tot o metodă activă de învățământ și are drept notă definitorie faptul că dobândirea unor achiziții se face prin intermediul (sau prin parcurgerea) unor programe de instruire elaborate special în atingerea acestui obiectiv. Ca și alte metode de învățământ, instruirea programată este fundamentată pe o serie de constatări de natură psihologică, care s-au realizat în perimetrul psihologiei mai ales ca urmare a efectuării unor experimente de laborator, ce-i drept, mai ales pe animale. Ca notă generală, cunoscutul psihopedagog american B. F. Skinner, în urma unor experimente de laborator a ajunse la concluzia că se învață mult mai ușor în cazul în care comportamentele dezirabile sunt confirmate, iar cele indezirabile sunt infirmate; altfel spus, dacă se dorește formarea anumitor comportamente la elevi, atunci acestea trebuie confirmate, iar dacă alte comportamente se deoarece a fi înlăturate, atunci acestea trebuie infirmate. 45 Această concepție a sa despre instruire apare pregnant într-una din lucrările sale, iar citatul ales este destul de semnificativ din momenti ce autorul consideră că „aplicarea condiționării operante în educație este simplă și directă. Instruirea este aranjarea raporturilor de întăriri prin care elevii învață. în mediul lor natural ei învață fără aranjare. Dimpotrivă, prin intermediul dascălilor, punând la punct raporturi speciale, elevii dobândesc comportamente într-o manieră accelerată care altfel nu s-ar fi învățat decât lent sau ei învață comportamente care altfel nu s-ar fi produs niciodată” (B. F. Skinner, The Technology of Teaching, New York, 1968, p. 64-65). încercând să identifice elementele de specificitate ale metodei, autorii care au abordat instruirea programată nu ezită să sublinieze principiile care stau la baza utilizării ei, iar dintre acestea două sunt de relevanță maximă, și anume principiul „principiul pașilor mici” sau al secvențierii materiei pe unități mici de conținut și principiul conexiunii inverse (al feed-back-ului), care are menirea de a furniza în mod permanent elevilor informații referitoare la calitatea răspunsurilor pe care aceștia le-au oferit ca urmare a parcurgerii programului de instruire. b) Tipuri de programe utilizate în instruirea programată în majoritatea lucrărilor care abordează instruirea programată sunt prezentate, de cele mai multe ori, două tipuri de programe, și anume programe lineare și programe ramificate, iar în unele lucrări se au în vedere și programele combinate, care îmbină elemente ale programelor liniare și ale programelor ramificate. bl) Programele lineare concretizează într-o manieră extrem de vizibilă concepția lui B. F. Skinner despre activitatea de instruire (acest tip de programare a fost lansat chiar de acest autor) și sunt concepute într-o asemenea manieră încât elevul să ofere răspunsuri corecte, iar explicația pe care o oferă Skinner acestui fapt este aceea că se învață mai bine și mai rapid dacă elevul primește confirmări, decât în situația în care răspunsul său este infirmat. 46 Mai concret spus, programul linear cuprinde o suită de secvențe, elevul având sarcina să parcurgă fiecare secvență în parte și să ofere răspunsul pretins de întrebarea atașată fiecărei secvențe. Ca notă generală, desfășurarea programului linear se realizează în următoarea succesiune: Secvența 1: text + întrebare —> răspunsul formulat de către elev —»compararea cu răspunsul corect. Secvența 2: text + întrebare —» răspunsul formulat de către elev —> compararea cu răspunsul corect. Redată grafic, parcurgerea programului linear apare în felul următor: Pentru a ilustra acest mod de desfășurare oferim un exemplu de program linear preluat de la autorul amintit (op. cit., p. 45): Nr. crt. Fraze de completat Cuvinte de inserat 1 Părțile importante ale unui bliț sunt bateria și becul. Atunci când aprindem un bliț, rotim un întrerupător conectând astfel bateria la... bec 2 Atunci când aprindem un bliț curentul electric trece prin filamentul subțire al ... care se încălzește (încinge) becului 3 Atunci când filamentul subțire luminează cu strălucire; noi spunem că el emite căldură și... lumină 4 Firul subțire al becului este denumit filament. Becul luminează atunci când filamentul este încălzit prin trecerea curentului... electric 47 5 Atunci când o baterie slabă produce (generează) curent puțin firul subțire sau ... nu încălzește mult. filamentul 6 Un filament mai puțin încălzit oferă sau emite ... lumină. mai puțină 7 « A emite » semnifică « a degaja ». Cantitatea de lumină degajată sau emisă de filament depinde de ... filamentului căldura 8 Cu cât este mai ridicată temperatura filamentului cu atât lumina emisă este mai... puternică 9 Atunci când bateria unui bliț este slabă ... becului continuă să strălucească, dar numai cu un roșu tem (palid) filamentul 10 Lumina unui filament foarte încins este galbenă sau albă. Lumina unui filament care nu este încins tare este ... Roșie 11 Fierarul sau un alt lucrător metalurgist se asigură ca bara să fie încălzită până la « roșu ca cireașa » înainte de a-i da forma dorită cu lovituri de ciocan. Pentru a-și da seama care este căldura barei de fier el se folosește de ... luminii emisă de bară. Culoarea 12 Culoarea, ca și cantitatea de lumină depind de ... filamentului sau a barei. Temperatura 13 Un obiect răspândind lumină, pentru că este încins, este numit incandescent. Becul unui bliț este o sursă incandescentă de ... Lumină Prezentarea acestui program linear de instruire face posibilă identificarea sau delimitarea unor caracteristici care îl diferențiază de un program de tip ramificat, iar unii autori care au analizat instruirea programată prezintă chiar inventare cu aceste particularități. Referindu-se la acest aspect, E. De Corte (1991, p. 218) apreciază că cele mai semnificative caracteristici ale programelor lineare sunt următoarele: 48 1. Suita itemilor este fixă fi itemii trebuie soluționați unul câte unul; 2. Pașii care trebuie făcuți succesiv sunt foarte mici; de aici numărul mare de itemi succesivi care compun un program; 3. Fiecare item constrânge elevul să fie activ căci lui i se cere la fiecare pas un răspuns; 4. După fiecare răspuns se prezintă elevului soluția corectă; 5. întrebările (chestiunile) pot fi rezolvate aproape fără greșeală. Programul este constituit de o asemenea manieră încât la 90-95% din itemi elevul oferă un răspuns corect. La concluzii asemănătoare referitoare la caracteristicile programelor lineare ajunge și M. Reuchlin (1999, pp. 163-167) care, referindu-se la elementele de specificitate ale acestora, consemnează: „Elementele merg, bineînțeles, de la noțiunile cele mai simple și mai globale, spre noțiunile cele mai complexe și mai specifice. Obiectivul imediat nu este de a furniza o structură de cunoștințe, care ar părea de la început ca fiind logic necesară, ci de a-1 pune pe subiect, care este tot timpul activ, în stare să furnizeze răspunsuri bune, ceea ce implică stăpânirea unui anumit vocabular și a unor reguli operatorii. Elementele trebuie să fie scurte, pentru ca întăririle să fie imediate și numeroase. Ele rezultă aici din constatarea că răspunsul dat este exact”. Cum ușor se poate observa, prin intermediul acestor caracteristici pe care le posedă, programele lineare pot genera anumite facilități în desfășurarea procesului de instruire-învățare, dar lucrul acesta nu este întotdeauna valabil și, tocmai de aceea, explicațiile referitoare la aceste tipuri de programe trebuie să fie nuanțate. De exemplu, secvențierea excesivă a conținuturilor, a materiei de învățat poate să se constituie, în anumite contexte de instruire, într-un element facilitator al învățării, dar se poate solda și cu efecte negative, în cazul unor conținuturi care, prin specificul lor, nu pot fi înțelese decât prin raportarea la structuri și configurații mult mai cuprinzătoare. în acest caz, chiar dacă elevii înțeleg, prin parcurgerea programului linear, fiecare secvență în parte, este posibil ca ei să 49 întâmpine dificultăți majore în înțelegerea întregului ansamblu de cunoștințe care a fost parcelat, care a fost fragmentat tocmai pentru a face posibilă utilizarea unui astfel de program. De asemenea, pot apărea controverse și în legătură cu facilitatea întrebărilor sau chestiunilor care intră în alcătuirea programului de tip linear. După cum s-a observat, în concepția lui Skinner, întrebările trebuie să fie ușoare pentru a permite elevilor să ofere răspunsuri corecte și pentru a evita la maxim eventualele erori, dar acest lucru este discutabil, pentru că nu întotdeauna întrebările facile generează sau conduc la o învățare eficientă și productivă. Dacă acredităm ideea lui Skinner, atunci nu se mai poate respecta legea proximei dezvoltări elaborată de L. S. Vîgotski, ori acest lucru este inacceptabil, deoarece, așa cum a demonstrat cunoscutul psiholog, între învățare și dezvoltare există o relație de susținere reciprocă, în sensul că învățarea nu se poate realiza, dacă dezvoltarea nu a atins un anumit nivel, dar odată aplicată învățarea, dezvoltarea însăși va suferi modificări substanțiale, astfel încât să faciliteze ulterior învățări cu grad mai mare de complexitate. Ori, dacă întrebările incluse în programele lineare sunt atât de ușoare încât să poată genera răspunsuri corecte din partea tuturor elevilor, pare evident că prin realizarea învățării nu se va stimula în suficientă măsură dezvoltarea cognitivă a elevilor, ori acest lucru are efecte negative atât pe termen scurt, dar și pe termen lung în evoluția generală a personalității elevilor. Fără a mai ,avea în vedere și alte lacune ale programelor de tip linear, ne mărginim să subliniem că, de cele mai multe ori, rezervele manifestate în legătură cu instruirea programată se întemeiază preponderent pe neajunsurile sau dezavantajele specifice acestor categorii de programe. b2) A doua categorie de programe o reprezintă cele de tip ramificat care au fost concepute sau elaborate de către psihopedagogul N. A. Crowder și care sunt fondate pe o altă concepție despre instruire și învățare, de unde rezultă și structura lor destul de diferită față de programele prezentate și analizate în rândurile anterioare. 50 Dacă B. F. Skinner considera că învățarea se realizează mai ușor și mai repede în cazul în care elevii beneficiază de confirmări ca urmare a răspunsurilor corecte pe care ei le-au oferit, N. A. Crowder susține că se poate învăța și din greșeli, deci din comiterea unor erori, motiv pentru care programele ramificate sunt structurate într-o manieră destul de diferită față de cele liniare. Deosebirile fundamentale între cele două tipuri de programe rezidă, pe de o parte, în numărul de secvențe care intră în alcătuirea acestora, iar pe de altă parte, în modul sau maniera de parcurgere a acestor secvențe. Ca notă generală, trebuie menționat faptul că în cazul programului de tip ramificat numărul de secvențe este mai redus decât în cazul celui linear, dar secvențele sunt mai consistente putând acoperi o jumătate de pagină sau chiar o pagină întreagă. Fiecare secvență comportă o întrebare la care elevul trebuie să răspundă, și o serie de răspunsuri, dintre care unul sau două pot fi corecte iar celelalte sunt false. în ceea ce privește modul de parcurgert a programului ramificat, acesta se realizează, cum spun unii specialiști „pe sărite”, ceea ce înseamnă că progresia în program se face în funcție de calitatea răspunsurilor pe care le oferă elevii. La modul concret, programul ramificat se parcurge în maniera următoare: elevului i se prezintă o secvență care reprezintă un fel de expozeu, iar el trebuie să răspundă la o întrebare pentru care are mai multe variante de răspuns. Dacă răspunsul ales este corect, atunci el poate trece la următoarea secvență a programului, iar dacă este eronat, atunci este trimis sau orientat spre alte secvențe ale programului unde primește explicații suplimentare menite să corecteze răspunsul greșit. După corectarea răspunsului greșit, elevul poate trece la următoarea secvență a programului unde lucrurile se vor produce în aceeași manieră. 51 Relatată grafic, această manieră de programare apare în felul următor: Existența unor deosebiri între modul de structurare și modul de parcurgere a celor două tipuri de programe poate genera întrebări și în legătură cu eventualele diferențe de natură calitativă care ar avantaja unul sau altul din aceste programe. în legătură cu acest aspect M. Reuchlin (1999, pp. 163-167) apreciază că „este dificil la ora asta să tragem concluzii asupra eficacității pedagogice a erorilor și în general, asupra superiorității unui tip de programare față de celălalt: comparațiile sunt în favoarea uneia sau a alteia după natura sarcinilor, iar concluziile pot varia și în funcție de categoria de subiecte. c) Avantajele și limitele instruirii programate. Așa cum aminteam și în rândurile anterioare, instruirea programată prezintă atât avantaje, cât și limite, astfel încât utilizatorii trebuie să le cunoască foarte bine pentru a decide când metoda devine mai oportună și cu ce urmări se va solda atunci când, dintr-un motiv sau altul, s-a optat pentru utilizarea ei. Dacă se au în vedere în primul rând avantajele, atunci din rândul acestora cele cu relevanță maximă sunt următoarele: 1) Instruirea programată facilitează și determină o învățare activă în rândul elevilor, deoarece aceștia trebuie să opereze asupra programului și implicit să dobândească o serie de achiziții (cunoștințe, informații) prin efort personal și nu printr-o receptare pasivă, așa cum se întâmplă în 52 cazul unor metode tradiționale și mai ales în utilizarea metodelor expozitive. Fiind angajați într-o învățare activă elevii pot deveni mai motivați și mai interesați de conținuturile care fac obiectul activității de instruire, iar achizițiile dobândite se vor fixa mai bine în memoria de lungă durată, putând fi reactualizate cu ușurință atunci când se pune problema utilizării lor în rezolvarea unor probleme sau în desfășurarea unor activități. 2) Conținuturile care urmează a fi transcrise sub forma programului de instruire sunt mai bine structurate și mai bine organizate, astfel încât elevii să le înțeleagă mai ușor și să le fixeze mai bine în memoria de lungă durată. Apoi, nu trebuie uitat faptul că, în cadrul acestei operații de structurare, se renunță la multe detalii nesemnificative care conduc la supraîncărcare și, de asemenea, se renunță la unele conținuturi care au caracter redundant. Acest aspect determinat de instruirea programată este într-adevăr foarte important, deoarece, de multe ori, la nivelul manualelor obișnuite, se întâlnesc multe conținuturi care prezintă un grad redus de structurare, care nu ilustrează suficient ideile de relevanță maximă, care măresc nivelul de redundanță, ori toate aceste caracteristici se soldează cu efecte negative în procesul de învățare desfășurat de către elevi. 3) Instruirea programată individualizează instruirea, ceea ce înseamnă că în utilizarea ei se respectă ritmurile individuale de lucru ale elevilor, în sensul că fiecare elev parcurge programul în ritmul care îl caracterizează. Acest avantaj legat de respectarea ritmurilor individuale ale elevilor este într-adevăr fundamental și se soldează cu efecte benefice asupra performanțelor obținute de elevi în activitatea de instruire-învățare. Reprezentanții „învățării depline” în frunte cu J. B. Carroll au acreditat ideea că diferențele dintre performanțele obținute de elevi în activitatea de instruire pot fi explicate și prin faptul că nu sunt respectate ritmurile individuale de lucru ale elevilor, ceea ce conduce în final la 53 crearea unui ecart semnificativ între rezultatele elevilor cu un ritm alert și cele ale elevilor care au un ritm mai lent în învățare. Respectându-se aceste ritmuri însă, performanțele elevilor pot fi foarte apropiate, iar ca o consecință firească, notele obținute nu se vor mai distribui după discutabila curbă a lui Gauss, ci după o curbă în formă de J. 4) Instruirea programată determină funcționarea unui feed-back prompt, în sensul că, prin utilizarea acestei metode, elevul are posibilitatea să primească în mod continuu informații referitoare la calitatea răspunsurilor sale; altfel spus, el are ocazia să vadă raportul dintre răspunsurile corecte și cele eronate și să adopte comportamente prin intermediul cărora răspunsurile greșite să fie eliminate sau diminuate în mod substanțial. Rolul informării continue a elevilor în legătură cu fezultatele obținute este fundamental în desfășurarea activității de instruire-învățare. Primind în permanență informații referitoare la rezultatele pe care le-au obținut, elevii își pot corecta mai rapid unele erori pe care le-au comis din motive diverse, dar în același timp își pot spori motivația pentni realizarea acestui gen de activitate. Acest aspect referitor la importanța informării elevilor asupra rezultatelor obținute în activitatea de învățare a fost abordat de mulți autori, iar P. A. Osterrieth (1978) arată că, cu cât informarea elevilor asupra rezultatelor obținute de ei în activitatea de învățare este mai rapidă, cu atât aceasta se va ameliora mai mult în perioadele care urmează, și cu cât informarea va fi mai întârziată, cu atât efectele sale negative asupra învățării vor fi mai semnificative. 5) în sfârșit, un ultim avantaj care i se poate atribui instruirii programate este acela că, în cazul utilizării sale, profesorul poate monitoriza mai ușor activitatea elevilor, putând să identifice mai rapid, atât progresele pe care le-au făcut, cât și carențele care persistă încă în pregătirea lor; în consecință, în funcție de situație, profesorul poate interveni, poate aduce corecțiile necesare și poate îmbunătăți nivelul de 54 pregătire a elevilor, astfel încât aceștia să se înscrie pe o linie ascendentă în desfășurarea activității de instruire-învățare. • ; Cum aminteam însă în rândurile anterioare, instruirea programată nu posedă numai avantaje, nu conferă învățării numai facilități, ci generează și o serie de neajunsuri care, la fel, trebuie foarte bine cunoscute de către utilizatori. Dintre cele mai semnificative sau mai pregnante limite ale instruirii programate pot fi amintite: 1) Nu toate conținuturile procesului de învățământ pot fi transmise elevilor prin utilizarea acestei metode, iar lucrul acesta este explicabil prin faptul că, pentru a putea fi transcrise sub forma Unui program, conținuturile trebuie să prezinte anumite însușiri, anumite caracteristici, anumite particularități. Acest aspect a fost sesizat atât de unii autori români (de exemplu: E. P. Noveanu 1974,1. Cerghit 1997 ș.a.), cât și străini care consideră că cele mai compatibile cu instruirea programată sunt conținuturile unor discipline puternic formalizate cum sunt matematica, fizica, chimia, gramatica, deoarece acestea posedă o logică științifică extrem de riguroasă, în timp ce conținuturile unor discipline socio-umane, precum literatura, filozofia, și chiar istoria, sunt foarte greu abordabile prin această metodă tocmai datorită specificului și însușirilor care le diferențiază. 2) Un alt inconvenient al instruirii programate este fragmentarea excesivă a conținuturilor, care poate avea urmări negative asupra felului cum vor fi acestea înțelese de elevii cărora le sunt destinate; într-âdevăr, unele conținuturi, prin natura și prin specificul lor, pot fi mai bine și mai ușor înțelese, dacă sunt prezentate în ansambluri mai mari și nu în mod secvențial. Mai concret, este vorba de acele corpusuri de cunoștințe care au un caracter insecabil și care nu pot fi disociate în părțile lor componente, putând fi mai ușor înțelese dacă sunt prezehtate prin intermediul schemelor cognitive. 3) Alt neajuns al instruirii programate îl reprezintă faptul că limitează creativitatea elevilor, iar lucrul acesta este ușor explicabil, 55 deoarece programele, prin structura lor, valorifică în primul rând convergența gândirii și nu divergența acesteia care, după cum se cunoaște, se află într-o corelație directă cu activitatea de tip creativ. 4) în sfârșit, nu am putea încheia lista dezavantajelor determinate de instruirea programată, dacă nu âm aminti că utilizarea acestei metode se repercutează nefavorabil și asupra relației profesor-elev, mai ales în privința dimensiunii afective a acesteia; într-adevăr, concentrându-se asupra parcurgerii programului, elevii nu mai au posibilitatea să realizeze prea multe schimburi de natură informațională și de natură afectivă cu profesorul, iar acest lucru se răsfrânge nefavorabil asupra structurării și funcționării relației pedagogice. Această lacună a instruirii programate este într-adevăr esențială, dar J. Piaget (1972) consideră că ea operează numai în cazul profesorilor care posedă competențe socioafective, dar cum există dascăli care sunt deficitari la acest capitol, atunci este de preferat ca elevii dă fie instruiți cu ajutorul acestei metode și, deci, să beneficieze de conținuturi bine structurate, dacă tot sunt privați de afecțiune din partea celor care gestionează procesul de instruire-învățare. Modelarea A) Specificul psihopedagogie al modelării Ca metodă de instruire, modelarea este cale, sau modalitatea prin intermediul căreia dobândirea cunoștințelor și informațiilor de către elevi se face cu ajutorul sau prin utilizarea modelelor. La rândul său modelul - dacă se pune problema definirii lui -reprezintă un sistem ideal sau material cu ajutorul căruia pot fi studiate, prin analogie, proprietățile fi transformările unui alt sistem mai complex. Neîndoielnic, modelarea ca metodă de învățământ, nu se folosește oricând, ci în anumite contexte sau situații de instruire și când, prin utilizarea ei, se facilitează procesul de înțelegere sau de semnificare a cunoștințelor care urmează să fie asimilate de către elevi. Tot în acest sens trebuie precizat sau menționat faptul că există cazuri când anumite 56 r cunoștințe nici nu pot fi înțelese de către elevi, dacă nu se face apel la modele, iar explicația este cât se poate de simplă și ea provine din perimetrul psihologiei cognitive; altfel spus, nu pot fi înțelese cunoștințele pe care elevii nu și le pot reprezenta, iar pentru a se facilita formarea acestor reprezentări pare firesc să se facă apel la diferite tipuri de modele. La modul general, contextele sau situațiile de instruire care necesită cu stringență utilizarea acestei metode sunt următoarele: 1) realitățile la care se face referire se află la o scară foarte mare, astfel încât înțelegerea lor nu este posibilă fără reducerea sau simplificarea lor; de exemplu, la geografie, cunoștințele referitoare la anumite forme de relief pot fi mai bine și mai repede înțelese dacă se face apel la modele; altfel spus, elevii vor înțelege mai bine ce este un podiș, un platou continental, dacă acestea vor fi modelate, comparativ cu situația în care ei beneficiază numai de o instruire verbală; Evident, explicația este valabilă și pentru înțelegerea Sistemului solar și a altor realități care se prezintă la o scară foarte mare care nu poate fi ușor reprezentată. 2) realitățile la care se face referire se află la o scară foarte mică astfel încât nu se poate ocaziona o percepere directă și, implicit, trebuie să se facă apel la modelare. în această categorie intră cunoștințe cum sunt cele referitoare la celulă, la atom, a căror specificitate, de asemenea, nu poate fi relevată în afara utilizării modelelor. 3) realitățile la care se face referire sunt foarte îndepărtate în spațiu și timp și cînd, la fel, nu pot face obiectul unei percepții directe, nemijlocite, care să faciliteze înțelegerea, impunându-se, de asemenea, prezentarea lor prin intermediul unor modele adecvate. Cum ușor se poate anticipa, în această categorie intră foarte multe cunoștințe aparținând științelor naturii care sunt circumscrise unor perioade istorice foarte îndepărtate și care, de asemenea, solicită utilizarea modelelor pentru a fi mai bine înțelese. 4) realitățile la care se face referire și care, cel mai adesea, se concretizează într-o serie de procese și fenomene, se derulează ori la 57 viteze foarte mari, ori la viteze foarte mici care nu pot fi percepute și pentru care, la fel, este necesară utilizarea modelelor. De exemplu, mișcarea pistoanelor înt-un motor se derulează la o viteză foarte mare, iar deschiderea, respectiv, închiderea unei corole de flori, la o viteză foarte redusă, și, de aceea, și într-un caz și în celălalt, apelul la modelare este imperios necesar pentru a facilita formarea unor reprezentări corecte despre cele două procese. 5) realitățile la care se face referire au un caracter abscons, nu se „află la vedere”, nu pot face obiectul unei percepții directe, nemijlocite, care să faciliteze realizarea unui proces exploratoriu și, implicit, surprinderea anumitor caracteristici sau particularități. Cu siguranță, în această categorie intră, de asemenea, foarte multe procese sau fenomene, unele naturale (de exemplu, circulația sanguină), altele de natură industrială (de exemplu, procesul de separare a țițeiului în componentele sale), a căror înțelegere, de asemenea, este condiționată de utilizarea modelelor. 6) cunoștințele și informațiile transmise ar putea face și obiectul unei instruiri verbale, dar, prin utilizarea modelelor, ele sunt înțelese mai bine, facilitându-se concomitent formarea unor reprezentări corecte la nivelul celor care urmează să le asimileze. De exemplu, o serie de cunoștințe și informații referitoare la natura intelectului uman poate fi transmisă și prin intermediul instruirii verbale, dar, prin elaborarea (conceperea) modelului „cuboidal" al inteligenței umane, J. P. Guilford a facilitat surprinderea specificității acestei capacități umane, care nu ar fi fost posibilă, nefâcându-se apel la modelare. Același lucru se poate spune și despre Piramida trebuințelor elaborată de către A. Maslow și, cu siguranță, exemplele ar putea continua. Pentru ca, într-adevăr, metoda să determine rezultatele scontate și efectele sale în activitatea de instruire să fie benefice se impune cu necesitate ca între modelul elaborat sau conceput și realitatea pe care el o substituie (obiect, proces, fenomene etc.) să existe o relație de izomorfism, ceea ce înseamnă că, prin structura sa, modelul trebuie să 58 redea caracteristicile și însușirile esențiale, fundamentale ale elementului substituit. în lipsa acestei relații de izomofism nu se poate utiliza raționamentul prin analogie și, deci, nu pot fi extrapolate caracteristicile și însușirile modelului la realitatea pe care el o înlocuiește. Ba, mai mult, în cazul în care modelul este greșit elaborat, este posibil ca prin intermediul său să se transfere spre elementul substituit însușiri sau particularități pe care acesta din urmă nu le posedă, aspect ce se soldează cu efecte extrem de negative asupra procesului de învățare realizat de către elevi. Faptul că modelarea, ca metodă de învățământ, conferă unele avantaje este un lucru cert pe care îl subliniază atât autorii români, cât și o serie de autori străini. De exemplu, referindu-se la avantajele modelării, M. Ionescu și V. Chiș (1992, p. 90) notează: „Folosirea modelării în instrucția școlară și în autoinstruire introduce elevii în raționamentul prin analogie, ușurează formarea operațiilor mintale pe baza interiorizării acțiunilor obiectuale, stimulează cunoașterea euristică ș.a. Datorită atributelor sale, utilizarea modelului, cu deosebire elaborarea sa de către elevi, asigură învățarea temeinică și creează mari posibilități de predicție asupra progresiei școlarilor”. La fel, referindu-se la efectele modelării, la consecințele sale asupra dezvoltării cognitive a elevilor, I. Cerghit (1997, p. 192) consemnează: „Caracterul reflectoriu al modelelor, valoarea lor cognitivă, atribuie acestora însemnate virtuți operaționale, instrumentale, în sensul că ele oferă examinării elevilor un material mai maniabil; elementele incluse în structura unui model se pot manevra cu ușurință, sunt variabile și supuse controlului. în felul acesta, întregul material devine mai accesibil puterii lor de analiză și de explorare activă, de «transformare» a obiectivelor și fenomenelor până la sesizarea esenței acestora”. Pe de altă parte, când se iau în discuție avantajele conferite de utilizarea modelelor, nu trebuie omis faptul că acestea se află într-o oarecare măsură într-o corelație directă cu caracteristicile generale ale 59 modelelor pe care unii autori le-au identificat deja și care se constituie într-un fel de invarianți ai categoriei respective, indiferent de tipul de model care face obiectul unei analize. De exemplu, referindu-se la aceste caracteristici, Ch. Salzmann (1974) consideră că dintre acestea cele mai semnificative sunt următoarele: 1) Reprezentativitatea, în sensul că modelul întruchipează o colecție de însușiri, de particularități care sunt definitorii pentru obiectul substituit, astfel încât relația dintre original și substituent este una de maximă similaritate. 2) Subiectivitatea, explicată prin faptul că selecția caracteristicilor care vor fi reproduse prin intermediul modelului va exprima într-o anumită măsură și interesele sau viziunea celui (celor) care a conceput sau elaborat respectivul model; altfel spus, grație acestei caracteristici, autorul care concepe modelul, vrând - nevrând, prin intermediul demersului de modelare își proiectează într-o măsură mai mare sau mai mică propria-i personalitate, propria viziune asupra unui obiect, proces sau fenomen. Reflectând asupra semnificației acestei caracteristici se poate concluziona că se pot personaliza nu numai conținuturile care fac obiectul activității de predare-învățare, ci și modelele care, în multe contexte de instruire, se constitue în mijloace care facilitează desfășurarea acestei categorii de activitate. De asemenea, nu credem că este o exagerare în a afirma că, prin intermediul acestei personalizări a modelelor elaborate sau concepute, cadrele didactice își pot etala și o parte din creativitatea didactică pe care și-au structurat-o de-a lungul întregii cariere didactice ca urmare a confruntării cu diferite situații de instruire în care au trebuit să acționeze. 3) Selectivitatea, caracteristică a modelelor ce rezidă în faptul că, prin modelare, unele însușiri ale obiectului substituit sunt accentuate, altele sunt estompate, iar unele pot fi omise în totalitate. 60 Evident, această selectare nu se face în mod întâmplător, nu se face în mod arbitrar, ci în funcție de importanța și gradul de relevanță a fiecărei însușiri în structura generală a modelului. 4) Transparența, caracteristică în virtutea căreia mesajul transmis prin intermediul modelului este inteligibil prin sine însuși, încât nu necesită explicitări suplimentare. 5) Intenționalitatea, în' sensul că întodeauna elaborarea unui model se realizează în virtutea unui scop și are o finalitate precisă. Deși există un consens în recunoașterea avantajelor pe care le conferă utilizarea modelelor, există și autori care au o atitudine mai rezervată și care, în demersurile lor, au reușit să identifice unele minusuri sau inconveniente, mai ales în situația când se abuzează de folosirea acestora. în legătură cu acest aspect, A. Kaplan (apud. C. Bîrzea,1995, pp. 120-121) consideră că patru sunt inconvenientele rezultate mai ales din utilizarea excesivă a modelelor și anume: 1) Modelele supralicitează simbolurile, inconvenient generat de faptul că în unele cazuri unele enunțuri verbale directe care sunt de o claritate evidentă sunt înlocuite cu unele modele de tip matematic, care exprimă același lucru, dar într-o formă simbolizată. De exemplu, în loc să se accepte enunțul verbal de tipul „fenomenul y depinde de fenomenul x” care este extrem de explicit, se preferă utilizarea unui model de tipul y=f(x) care exprimă același lucru, dar sub o formă matematizată. 2) Modelele supralicitează formele concrete, impediment datorat faptului că, prin specificul lor, modelele pun accentul pe vizualizări și reprezentări intuitive chiar și în situațiile în care aceste concretizări nu sunt necesare.Prin această tendință comună de substituire a limbajului conceptual cu un limbaj intuitiv se poate genera întârzierea terminologică a științei respective. Soluția de contracarare a acestui impediment ar constitui-o faptul că trebuie să se facă apel la utilizarea modelelor numai în situația când limbajul conceptual se dovedește insuficient pentru anumite expuneri sau 61 explicații care, prin natura lor, nu determină și nu facilitează formarea unor reprezentări corecte în legătură cu ceea ce face obiectul comunicării. 3) Modelele supralicitează structurile, impediment ce decurge din însăși natura modelelor care, în marea majoritate a cazurilor, redau o anumită modalitate de configurare sau de structurare, ceea ce servește foarte bine în cadrul unei analize de tip structural (de ex: ce elemente intră în alcătuirea obiectului x, care sunt elementele cu similaritate maximă din configurația y), dar care nu se dovedește la fel de eficient în analiza relațiilor de tip cauzal. 4) Modelele supralicitează analogia, inconvenient ce poate avea repercusiuni asupra felului cum se realizează cunoașterea științifică care, la rândul său, include trei moduri logice fundamentale și anume: metoda definițiilor, metoda deductivă și metoda inductivă, ori analogia este o formă particulară a inducției și anume inducția prin enumerare. în consecință, dacă se supralicitează inducția, este posibil ca celelalte moduri logice fundamentale, adică metoda definițiilor și metoda deductivă, să fie neglijate, ceea ce poate avea efecte negative asupra desfășurării procesului de cunoaștere. Cunoașterea de către utilizatori, atât a avantajelor conferite de utilizarea modelelor în activitatea de instruire-învățare, cât și a limitelor acestora, creează premise reale pentru a fi maximizate calitățile și, implicit, diminuate la maxim limitele, care, la fel, sunt inerente în folosirea modelelor. în consecință, ca urmare a acestei conștientizări, însuși actul de planificare și decizie pedagogică va fi mai judicios conceput și elaborat, astfel încât, întodeauna, când se face apel la modele, efectele acestora asupra învățării să se soldeze cu rezultate pozitive. B) Tipologia modelelor In literatura psihopedagogică există mai multe clasificări referitoare la modele, multe dintre ele având la bază criterii destul de variate. Dacă se au în vedere criteriile care stau la baza elaborării unor taxonomii, atunci cu siguranță, cele cu grad mai mare de relevanță sunt criteriul concretitudinii și criteriul .funcțional, acestea două fiind valabile 62 pentru orice tip de model indiferent de domeniul de cunoaștere la care modelul face referire. în privința gradului de complexitate a clasificărilor, evident, unele sunt mai sofisticate și mai elaborate, iar altele sunt destul de simplificate, iar acest lucru este benefic pentru utilizatorii care sunt puși în situația să utilizeze sau să elaboreze diverse categorii de modele. De exemplu, H. Stachowiak (apud. C. Bîrzea, 1995, pp. 116-117) propune o clasificare mai sofisticată a modelelor în trei mari categorii, și anume: 1. Modele grafice sau bidimensionale; a) Modelele iconice - reprezentări vizuale directe ale originalului prin: • reproducere izomorfică sau identică (ex. fotografia); • reproducere parțială sau schematizată (ex. schema parțială); • reproducere globală, dar schematică (ex. schema generală). b) Modelele reprezentative - distincte prin faptul că includ o variantă simplificată a originalului: • diagrame; • grafice; • organigrame. 2. Modele tehnice sau tridimensionale: a) Modelele fizice • modele mecanice statice (ex. globul terestru); • modele mecanice dinamice (ex. planetariul, simulatorul de zbor); • modele electromecanice: -modele electrostatice (ex. bila magnetizată ca model al câmpului magnetic al Pământului); 63 -modele electrodinamice (ex: „broasca artificială”); • modele electronice funcționale (ex. roboții); -modele pentru ordinator (ex. jocurile interfață); • modele electrochimice (ex. modelul evoluției biologice). b) Modelele bio-, psiho și sociotehnice • modele biotehnice (ex. experiențele pe loturi - martor); • modele psihotehnice (ex. experiențele pe animale de laborator, pentru a simula compotamentul uman); • modele sociotehnice (ex. analiza de caz). 2. Modele semantice (sunt modele indirecte, pe baza unei analogii formale): a) Modele semantice intrinseci (unde codul este inclus în configurația obiectului): • modele-Gestalt; • modele conceptuale. b) Modele semantice extrinseci (obiectul este complet înlocuit prin semne: cuvinte, cifre, formule); • modele existențiale (ex. expresiile afective); • modele cognitive (ex. modelele matematice). în ceea ce privește clasificarea modelelor în perimetrul psihopedagogiei românești, aceasta este mult simplificată și majoritatea autorilor care au abordat această metodă de înstruire face disocierea între următoarele categorii de modele: 1) modele didactice obiectuale în a căror categorie intră modelele care reproduc sub formă materială diferite obiecte, fenomene, procese și care se concretizează în mulaje, corpuri geometrice, piese secționate, machete. Ca notă generală, se poate afirma că modelele din această categorie se află într-o relație de similaritate mare cu originalul, atât în privința formei exterioare, cât și în privința structurii interne pe care o posedă. 64 2) modele didactice figurative se caracterizează prin faptul că posedă un nivel mai redus de concretitudine decât cele din prima categorie și, în consecință, redau obiectul, fenomenul sau procesul prin intermediul imaginii. Modelele din această categorie pot fi extrem de variate și se concretizează în schițe, scheme, organigrame, grafice, tabele, histograme etc., putând fi întâlnite la toate disciplinele de învățământ. De exemplu, în perimetrul psihopedagogiei, schema actului de comunicare, piramida trebuințelor elaborată de A. Maslow, modelul inteligenței umane elaborat de J. P. Guilford ș.a. reprezintă modele figurative și au un rol important în înțelegerea cunoștințelor la care aceste modele fac referire. 3) modele didactice simbolice se disociază de celelalte două categorii prin faptul că redau obiectul, procesul sau fenomene prin intermediul unor simboluri, formule sau ecuații. Foarte multe din modelele incluse în această categorie redau principii sau legități existente la nivelul diverselor perimetre ale cunoașterii. Reflectând asupra acestei clasificări a modelelor, inevitabil pot apărea interogații referitoare la oportunitatea unei categorii sau alteia de modele la diversele cicluri de școlaritate și în diversele situații de instruire. In legătură cu acest aspect, prima idee detașată este aceea că utilizarea modelelor trebuie pusă în corelație cu particularitățile psihice ale elevilor care se situează în diverse stadii de dezvoltare psihogenetică. Din această perspectivă, pare firesc să se utilizeze modelele obiectuale și cele figurative cu precădere la elevii ciclului primar, deoarece aceștia se află din punctul de vedere al dezvoltării psihogenetice în stadiul operațiilor concrete (6-10 ani), iar cele simbolice cu o frecvență mai mare în cazul elevilor din ciclurile mai înalte de școlaritate, deoarece aceștia, din punct de vedere intelectual, se situează în stadiul operațiilor formale. Că nu întotdeauna se respectă această cerință este adevărat, iar dovada peremptorie o reprezintă faptul că multe din dificultățile pe care le întâmpină elevii în activitatea de învățare au drept cauză și o utilizare 65 neadecvată a diverselor modele didactice în activitatea de instruire-învățare. De asemenea, această clasificare a modelelor se află într-o corelație directă cu concepția (teoria) elaborată de J. S. Bruner (1970) în legătură cu tipologia modalităților de cunoaștere. , J. S. Bruner consideră că, în ontogeneză, ființei umane îi sunt specifice mai multe modalități de cunoaștere, și anume o modalitate enactivă șau directă, distinctă prin faptul că procesul de cunoaștere este favorizat cu precădere de contactul nemijlocit sau direct cu lucrurile, cv obiectele care intră în componența universului perceptibil, o modalitatt iconică, grație căreia cunoașterea se poate realiza prin intermediul unoi substituenți care nu mai fac necesară acțiunea directă cu obiecte sat lucruri, și o modalitate simbolică, care se diferențiază de primele deoarece achizițiile se pot dobândi prin intermediul limbajului, al unoi simboluri, ecuații etc. Așadar, admițând că există trei categorii sau tipuri de modele ș trei modalități fundamentale de cunoaștere, se poate constata că prim modalitate, și anume cea directă (enactivă) se poate realiza prin utilizare modelelor materiale sau obiectuale, modalitatea iconică prin folosire modelelor figurative, și în sfârșit, modalitatea simbolică prin folosire modelelor abstracte. Evident, în ceea ce privește eficiența învățării, este foarte clar c un corpus de cunoștințe va putea fi mai ușor înțeles dacă el est prezentat prin intermediul mai multor modalități și, implicit, prii utilizarea mai multor tipuri de modele. Dacă se procedează într-o asemenea manieră, există posibilitate ca și transpoziția didactică să se realizeze în condiții de mai mai eficiență, deoarece după cum demonstrează unii autori (de exempli Tardy, 1993), una din modalitățile de realizare a acesteia o reprezini tocmai mărirea ponderii figurativului în prezentarea conținuturile instruirii, care se soldează cu efecte benefice deoarece faciliteaz formarea la elevi a unor reprezentări corecte referitoare la cunoștințele ț care urmează să le asimileze. 66 Brainstorming-ul Ca și alte metode de învățământ, brainstormingul este o metodă de sorginte psihologică și mai precis o metodă de stimulare a creativității de grup; în ceea ce privește definirea ei, în „Grand dictionnaire de la psychologie”, Larousse, 1993, brainstorming-ul este denumită „tehnică de căutare a ideilor originale pentru rezolvarea de probleme care constă în punerea în comun, într-un grup, a asociațiilor libere de idei ale membrilor săi plecând de la o temă dată”. Metoda a fost lansată de către A. F. Osbom (1965) și utilizată mai întâi în publicitate, dar ulterior, în mod progresiv, s-a dovedit aplicabilă în mai multe domenii, inclusiv în învățământ, cu condiția respectării unor cerințe, a unor exigențe care, în fapt, explică specificitatea și unicitatea ei. După cum just apreciază J. C. Abric (1992, p. 208), metoda se întemeiază pe două principii sau postulate de bază și anume: a) este necesar să se disocieze funcția de producere și de căutare a ideilor de funcția de evaluare și de apreciere (pozitivă sau negativă); b) stimularea creativității se realizează de preferință în grup, având grijă ca aceste reuniuni să fie corect organizate și animate corespunzător; Utilizarea corectă a metodei presupune cu necesitate respectarea următoarelor patru reguli, și anume: 7) pe perioada desfășurării ședinței este interzisă orice judecată critică (pozitivă sau negativă); 2) trebuie să se încurajeze imaginația liberă; în consecință, trebuie să fie formulate toate ideile chiar dacă unele par extravagante, insolite, nerealiste, fanteziste etc; 3) ceea ce trebuie să se vizeze în primul rând este cantitatea de idei și nu calitatea acestora; 4) trebuie să se stimuleze imitarea ideilor altora, ceea ce înseamnă că oricare membru al grupului poate combina, asocia, reconsidera idei care au fost deja lansate de către antevorbitori. 67 Pentru ca metoda să se soldeze cu efecte pozitive este necesar să se parcurgă mai multe etape sau mai multe faze și în cadrul fiecăreia să se întreprindă mai multe demersuri pentru ca, într-adevăr, grupul să producă cât mai multe idei pe perioada reuniunii de brainstorming. Referindu-se la aceste etape specifice derulării metodei, D. Anzieu și J. Y. Martin (1969, pp.255-262) enumeră trei momente distincte care se desfășoară în următoarea succesiune: '. 1) analiza și pregătirea; 2) activitatea de căutare în comun de către grup cu animarea specialistului; , . 3) selectarea ideilor produse și evaluarea acestora. 1) Analiza și pregătirea Este prima etapă sau prima fază a brainstorming-ului în cadrul căreia se formează grupul care urmează să utilizeze metoda, dacă acest lucru nu s-a realizat anterior, și să se identifice tema sau problema care urmează a fi abordată pe perioada derulării ședinței. 1 în privința mărimii grupului, după cum se știe, A. F. Osborn a lansat metoda utilizând grupuri restrânse de 6-12 persoane, dar acest lucru se întâmpla în afara instruirii de tip școlar, parametru care nu mai poate fi respectat atunci când brainstorming-ul se utilizează în cadrul instituției școlare unde colectivele de elevi au în medie 25-30 membri. Referitor ia tema sau problema care urmează a fi abordată, trebuie făcuță precizarea că, prin intermediul acestei metode, pot fi dezbătute numai anumite subiecte, numai anumite teme care, prin specificul lor, se pretează la o interpretare multiplă. Cei doi autori amintiți anterior, D. Anzieu și J. Y. Martin (1969), amintesc faptul că, prin brainstorming, „nu trebuie să se trateze probleme de rafionament, de alegere și de decizie” (op. cit. p. 254), ceea ce înseamnă că în cazul instruirii de tip școlar numai anumite conținuturi sunt pretabile și sunt compatibile cu această metodă de învățământ. Mai concret spus, conținuturile unor discipline puternic formalizate cum sunt matematica, fizica, chimia, gramatica ocazionează în mai mică măsură utilizarea brainstorming-ului, 68 comparativ cu cele ale unor discipline socio-umane, precum filosofia, literatura, etica etc., care, prin specificul lor, fac posibilă abordarea din mai multe perspective și implicit etalarea unor puncte de vedere destul de variate și de diversificate. Apoi, dacă problema sau tema luată în discuție are un grad mai mare de complexitate, atunci este recomandabil ca aceasta să fie descompusă în mai multe subteme care vor trebui abordate pe rând într-o ierarhie sau progresie propusă de animatorul care conduce desfășurarea reuniunii de brainstorming. în privința compoziției grupului, foarte mulți specialiști opinează că acesta ar trebui să fie eterogen, iar explicația rezidă în faptul că, în cazul unui grup eterogen, există posibilități mai mari ca membrii acestuia să producă idei originale, comparativ cu situația când grupul are un grad accentuat de omogenitate și când, inevitabil, apar blocaje în generarea ideilor tocmai datorită similarității foarte mari existente între membrii acestuia. în cazul grupurilor școlare (mai ales în cadrul sistemului nostru de învățământ) există această eterogenitate, deoarece organizarea instruirii nu se face nici pe clase de nivel și nici pe grupe de nivel, ceea ce se constituie într-o premisă favorabilă pentru utilizarea brainstorming-ului în condiții de eficiență sporită. 2) Căutarea în comun - sau desfășurarea propriu-zisă ă ședinței de brainstorming Este etapa de producere efectivă a ideilor în legătură cu tema sau problema delimitată în faza anterioară, iar eficiența sa va fi determinată, cum subliniază D. Anzieu și J. Y. Martin (1969), de 6 serie, de aspecte materiale cum sunt: • locul (sau spațiul) în care se desfășoară reuniunea de brainstorming și care trebuie să fie liniștit, confortabil, izolat de zgomotele care provin din exterior; • momentul sau perioada de timp în care urmează să se .deruleze producerea ideilor, trebuind să se opteze pentru un mpment al zilei când gradul de activism al activității psihice este mai mare, iar prima jumătate a zilei poate oferi acest avantaj 69 deoarece nu s-a instalat oboseala și membrii grupului pot manifesta o disponibilitate ridicată pentru producerea ideilor; • echipamentul concretizat în scaune sau fotolii confortabile, o masă rotundă sau ovală, posibilități de confort, existența unui dispozitiv pentru înregistrarea ideilor. După familiarizarea membrilor grupului cu regulile pe care trebuie să le respecte, animatorul trebuie să stimuleze grupul în a produce cât mai multe idei și să rezolve unele blocaje care pot apărea dintr-un motiv sau altul și care se pot repercuta nefavorabil asupra utilizării eficiente a metodei. După cum menționează A. Mucchielli (2002, p. 30), „metoda se bazează pe un climat dinamic care facilitează producerea de idei. Ea suprimă inhibițiile (se spune tot ce vine în minte, fără critică) și eliberează energia creatoare (furtuna) făcând posibilă astfel producerea unui număr mare de idei într-un timp scurt (150-300 / oră) 3) Selectarea ideilor produse și evaluarea acestora Așa cum aminteam în rândurile anterioare organizarea ședinței de brainstorming în mod corespunzător poate conduce la producerea unui mare număr de idei. „ A. Mucchielli estima o cifră cuprinsă între 150-300, dar evident nu toate acestea pot fi reținute pentru că nu au toate un nivel de relevanță suficient de ridicat. A In acest caz se pune problema unei selecții riguroase a ideilor produse, dar această sarcină nu poate fi îndeplinită corespunzător, dacă această triere nu se face după criterii extrem de riguroase. Referitor la criteriile care pot sta la baza selecției ideilor produse în cadrul reuniunii de brainstoming, D. Anzieu și J.Y. Martin (1969, p. 257) consideră că două ar putea să fie acestea și anume; a) primul criteriu: ideile bune răspund la următoarele trei calități: • să aibă o aplicabilitate cât mai curând posibilă; • să nu depășescă limitele cadrului restrictiv impus în prealabil; 70 • să fie compatibile cu alte idei deja reținute pentru alte aspecte ale problemei în afară de cel general. b) al doilea criteriu: dacă există între 3-6% în medie idei bune din producția unei ședințe de brainstorming, un sfert din acestea pot fi reținute ca fiind cele mai bune, iar ele pot fi desprinse prin: ; • metoda comparațiilor în perechi; ’ ' • evaluarea, pentru fiecare dintre ele, a saturației sale în calitățile impuse (cerute); • aprecierea operațională a eficacității pe termen scurt, mediu și lung. în legătură cu această a treia fază a brainstorming-ului și alți autori consideră că, dacă din întreaga producție de idei realizată în cadrul unei reuniuni se selectează pe baza unor criterii riguroase aproximativ 10% dintre ele, atunci într-adevăr, metoda a fost folosită eficient și rezultatele determinate de ea corespunzătoare. Dacă, așa cum am arătat puțin înainte, nu se poate face o selecție riguroasă a ideilor fără să se aibă în vedere o serie de criterii destiîl de precise, pot apărea întrebări și în legătură cu persoana (persoanele) care ar trebui să realizeze această activitate de tip evoluativ. După cum se cunoaște, în utilizarea brainstorming-ului lansat de A. Osbom, această activitate de tip educativ intra în responsabilitatea unor persoane din afara grupului care a generat ideile, iar explicația este foarte simplă, deoarece, prin această modalitate, se asigură eliminareâ oricărei subiectivități care ar putea influența, într-o măsură mai mare sau mai mică, maniera de evaluare. Desigur, prin specificul activității de instruire de tip școlar, acest lucru este mai dificil de realizat, dar, totuși, este productiv ca evaluarea ideilor să n-o realizeze tot profesorul care a animat grupul ci, eventual, un alt profesor sau alți profesori care lucrează în aceeași unitate de învățământ și care vor dovedi mai multă imparțialitate și obiectivitate, atunci când evaluează producția de idei generată de grupul care a utilizat brainstorming-ul. 71 Tipologia brainstorming-ului Ca și în cazul altor metode de învățământ, și brainstorming-ul, si poate concretiza în mai multe modalități, în mai multe tipuri, disociere! făcându-se în funcție de anumite criterii, după care unii autori opereazl deja atunci când abordează problematica acestei metode. De exemplu, 1. O. Pânișoară (2003, pp. 152-163) consideră cl cele mai relevante criterii care pot fi avute în vedere în disociere! formelor de brainstorming sunt următoarele: a) gradul de noutate a mijloacelor tehnice implicate; b) modalitatea de apariție a ideilor; ( c) modul de expunere a ideilor; d) numărul de participanți implicați în reunirea dt brainstorming. a) în funcție de primul criteriu avut în vedere se poate face < disociere între brainstorming-ul tradițional și brainstorming-u electronic. Brainstorming-ul tradițional, cel lansat de către A. Osbom îi 1938, are pe lângă multe avantaje și o serie de limite și, tocmai de aceea la ora actuală se utilizează și modalitatea de brainstorming electroniG care se deosebește de prima modalitate prin faptul că participanții nu sj mai află într-o relație de tipul „față în față”, ci sunt conectați prii intermediul unei rețele electronice. Prin specificul și modul său de realizare, brainstorming-u electronic păstrează o serie de avantaje specifice brainstorming-ulu tradițional, încercând totodată să elimine sau măcar să diminueze efectel! negative ale acestuia. Cum ușor se poate anticipa însă, în realizarea acestei modalităț prima condiție care trebuie onorată este cea referitoare la dotare^ unităților școlare cu ordinatoare și conectarea lor în rețea, lucru ce ni este posibil la nivelul tuturor unităților de învățământ. ; 72 b) După cel de - al doilea criteriu, și anume, modalitatea de apariție a ideilor, se disting trei tipuri de brainstorming, fiecăruia corespunzându-i o anumită modalitate de apariție, așa cum se poate vedea din figurile preluate de la autorul citat anterior (op. cit. 154). • Calea progresiv-liniară, presupunând evoluția unei idei de la o stare inițială la una finală, prin parcurgerea mai multor etape, ideea urmând a fi completată în cadrul fiecărei etape. Fig. Brainstorming pe cale progresiv-liniară • Calea catalitică, modalitate concretizată în faptul că ideile sunt produse prin analogie sau prin apariția unei idei opuse celei care a generat-o. Fig. Brainstorming pe cale catalitică • Calea mixtă, cârid o idee poate dezvolta simultan soluții complementare și soluții opuse ei. c) După cel de - al treilea criteriu avut în vedere, anume după modul de expunere a ideilor, pot fi disociate patru tipuri de braimstorming, și anume: 73 • metoda expunerii libere, modalitate în cadrul căreia membrii au posibilitatea să se exprime spontan, organizatorul reuniuni^ având sarcina să noteze ideile întocmai cum ele au fost; exprimate atât în privința formei, cât și în privința contextului^ în care au fost elaborate. Această modalitate, după cum ușor se poate observa, este' specifică brainstorming-ului tradițional și prezintă marele avantaj că oferă membrilor grupului o libertate totală în a-și exprima ideile în1 legătură cu tema sau problema luată în discuție. Dincolo de multele avantaje, acestei forme îi sunt specifice și multe inconveniente, dintre care cel mai semnificativ este acela că poate perturba fluxul de idei atunci când mai mulți participanți doresc să se exprime simultan. • metoda exprimării pe rând este o formă de brainstorming menită să elimine sau să diminueze dezavantajul major al exprimării libere pe care l-am analizat anterior și care, în esență, presupune ca exprimarea membrilor să se facă într-o ordonare circulară, astfel încât, distribuirea intervențiilor (comunicărilor) la nivelul grupului să se facă în mod echitabil; la modul concret, ședința se derulează astfel încât animatorul enunță o întrebare și fiecare membru al grupului este pus în situația să-și exprime opinia, iar dacă nu dorește acest lucru va trebui să aștepte întrebarea următoare, reuniunea terminându-se în momentul în care toți participanții optează să nu mai răspundă. Chiar dacă, prin specificul său, metoda exprimării pe rând conferă avantajul unei distribuții echitabile a intervențiilor participanților, ea are și un inconvenient concretizat în faptul că membrii nu mai au posibilitatea să intervină după ce și-au „consumat” timpul alocat, fiind obligați să aștepte până la adresarea întrebării următoare de către animatorul grupului, perioadă în care ei se află într-o semipasivitate care nu le permite să mai contribuie la dezbaterea problemei puse în discuție. 74 • metoda bilețelelor este o formă de brainstorming caracterizată prin faptul că exprimarea ideilor nu se mai face prin intermediul limbajului oral, ci prin intermediul limbajului scris, ceea ce înseamnă că la problema expusă de către animator membrii grupului pot răspunde pe bilețele care vor fi ulterior colectate de către animator și prezentate participanților cu scopul de a reține, într-adevăr, ideile de relevanță maximă. Analizată din perspectiva eficienței, această modalitate ar părea avantajoasă deoarece favorizează contribuția unor membri ai grupului care, din anumite motive, nu au o inițiativă constantă în comunicare, dar, în același timp prezintă inconvenientul că, la nivelul grupului, nu se mai creează o situație de emulație care să favorizeze maximal producerea unor idei originale. • metoda mixtă la brainstorming pe care o sugerează I. O. Pînișoară prezintă avantajul că păstrează facilitățile celorlalte trei modalități și diminuează substanțial inconvenientele acestora. Ca formă de realizare, această modalitate se concretizează în faptul că animatorul grupului solicită membrilor o exprimare pe rând pentru a asigura o echilibrare a intervențiilor și notează pe flip-chart sau pe tablă fiecare idee exprimată, dar în același timp oferă posibilitatea unor membri care au idei să și le noteze singuri pe cele două instrumente, astfel încât ele să fie vizualizate și, eventual, să se constituie în elemente de reflecție pentru ceilalți participanți la ședința de brainstorming. Procedându-se astfel se măresc, într-adevăr, șansele ca fiecare membru al grupului să contribuie'la -dezbaterea problemei pe măsura calităților și disponibilităților sale creative. d) al patrulea criteriu avut în vedere în clasificarea diverselor forme de brainstorming îl reprezintă numărul de membri implicați în reuniune, în funcție de care ar putea fi disociate două modalități, și anume un brainstorming individual și un brainstorming pe grupuri. 75 Chiar dacă acest criteriu este invocat de autori reputați (a se ved, S.Hybels și R.Weaver, 1987), în ceea ce ne privește, considerăm , brainstorming-ul nu poate fi decât grupai, iar din momentul în care implică o singură persoană, deja se poate vorbi de o altă metodă < învățământ. Avantajele și limitele brainstorming-ului Cum se întâmplă și în cazul altor metode de învățământ, și cazul brainstorming-ului pot fi identificate atât unele avantaje a metodei, cât și limitele care îi sunt specifice, dar și unele și celelal trebuie cunoscute de utilizatori pentru ca, într-adevăr, opțiunea pentj utilizarea ei să se facă în cunoștință de cauză și în contexte de instrui când eficiența să poată deveni maximă. Dintre avantajele conferite de utilizarea brainstorming-ul, considerăm că următoarele sunt cele mai semnificative: • învățarea se realizează în mod activ, iar acest aspect ! repercutează favorabil atât asupra înțelegerii cunoștinței, care fac obiectul dezbaterii, cât și asupra fixării lor ; memoria de lungă durată a participanților; • brainstoming-ul poate oferi soluții sau răspunsuri la problem, la chestiuni, la subiecte asupra cărora nu există un consens î rândul specialiștilor și care, cel mai adesea, nu pot , rezolvate prin eforturile unei singure persoane; • creează o emulație la nivelul grupului care, la rândul săi stimulează creativitatea membrilor, ajutându-i pe aceștia s producă un număr mare de idei din rândul cărora multe se v< dovedi valoroase; • amplifică motivația membrilor pentru activitatea de instruiri deoarece aceștia conștientizează faptul că își pot aduce contribuție în rezolvarea unei probleme sau în abordarea unt anumite teme sau chestiuni. Dincolo, însă, de aceste avantaje, trebuie avute în vedere și unei neajunsuri ale metodei, unele limite care n-o fac utilizabilă oriunde ț oricum, și din rândul cărora amintim: 76 • nu toate conținuturile instruirii pot fi abordate prin utilizarea brainstorming-ului; • poate avea caracter inhibitoriu pentru subiecții introvertiți și pentru cei care posedă o fluență verbală mai redusă; • poate deveni limitativă pentru elevii din ciclurile mai mici ale școlarității deoarece aceștia nu posedă multiple experiențe de învățare și nici nu au o disponibilitate mărită pentru comunicare. Euristica Euristica este o metodă de învățământ, de asemenea integrabilă în categoria metodelor active și a cărei specificitate nu poate fi surprinsă, dacă abordarea sa nu se face corelativ cu o altă metodă, și anume cu algoritmizarea. în accepțiune denotativă, euristica este indentificată ca o „metodă de studiu și de cercetare bazată pe descoperirea unor fapte noi, arta de a duce o dispută cu scopul de a descoperi adevărul” (F. Marcu; C. Maneca, 1978, p. 415), și, prin specificul său, posedă elemente de similaritate cu alte metode active și, mai ales, cu învățarea prin descoperire și cu problematizarea. în pofida acestor elemente de similaritate evidentă, euristica posedă și multe elemente distincte, diferențiatoare, care se constituie în puncte de sprijin în tentativa de a-i surprinde specificitatea. Pe de altă parte, dincolo de accepțiunea conferită de dicționar euristicii, trebuie menționat faptul că aceasta reprezintă o modalitate de operare a gândirii, lucru subliniat de altfel de o serie de autori precum P.Popescu-Neveanu (1977), M. Golu (2002) ș.a. care în lucrările lor întreprind demersuri pentru identificarea și detașarea elementelor de specificitate ale acestei modalități. Din perspectivă psihologică, euristica, în calitate de modalitate de operare a gândirii, este concepută ca fiind complementară algoritmicii și nu opusă acesteia, elementele diferențiatoare de marcă manifestându-se, pe de o parte, în privința modului de operare, iar pe de altă parte, în privința procedeelor folosite de către fiecare modalitate în parte. 77 în legătură cu modul de operare, diferența dintre algoritmică, euristică rezidă în faptul că prima concretizează un demers în cadr căruia operațiile se derulează într-o ordine standardizată, în timp ce, cazul celei de-a doua, se operează prin sisteme deschise, flexibile, ca facilitează combinatorica liberă, care admit soluții multiple, care soliei imaginația și gândirea creatoare. în ceea ce privește procedeele de operare specifice fiecăi modalități, în cazul algoritmicii acestea au un grad mare de structura dar un nivel mai mic de elaborare, în timp ce în cazul euristii procedeele au un nivel mare de elaborare și un grad mai mic structurare, iar acest aspect este ușor de explicat, în sensul că, momentul în care procedeele euristice au atins deja un grad mai mare structurare, ele deja au fost înglobate algoritmicii nemaifiind specifii celeilalte modalități. Fiindu-le caracteristică o anumită dinamică în timp, procedee specifice euristicii pot fi și mai greu inventariate și descrise, comparat cu cele care aparțin algoritmicii. în pofida acestei dificultăți, unii autori au întreprins demersuri acest sens, iar A. Moles (1957) a reușit să identifice o serie de proceda euristice din rândul cărora amintim selectiv următoarele: 1) Aplicarea unei teorii cunoscute într-un nou domeniu în ca ea nu a fost testată, demers în cadrul căruia teoria respecți’ poate fi infirmată, poate fi corectată sau se poate ajunge formularea unei teorii noi. 2) Amestecul a două teorii diferite, prin acest procedț netrebuind să se înțeleagă o construcție de tip aditiv, ci veritabilă fuziune a unor teorii distincte, cum se întâmplă exemplul oferit de optică, care a realizat fuziunea teori corpusculare și a celei ondulatorii asupra luminii. 3) Revizuirea ipotezelor, procedeu euristic utilizat în situaț când unele teorii elaborate pentru a explica anumite proces fenomene, evoluții în timp, devin inactuale și inoperant motiv pentru care se impune revizuirea sau corectarea lor. 78 exemplu, în legătură cu extincția dinozaurilor în cretacic au fost formulate mai întâi ipoteze conform cărora acest proces s-ar fi datorat epuizării rezervelor de hrană, dar ulterior aceste ipoteze au fost revizuite considerându-se că acest accident planetar putea fi generat și de schimbarea polilor magnetici ai Pământului. 4) Explorarea zonelor intermediare între două discipline, procedeu prin intermediul căruia pot fi puse în evidență atât elementele de similaritate pe care le partajează ambele discipline, cu alte cuvinte invarianții specifici, dar și elementele diferențiatoare, care disting și particularizează fiecare disciplină în parte. Utilizarea acestui procedeu euristic poate fi benefică pentru desfășurarea procesului de cunoaștere și, ințplicit, se poate constitui într-un element facilitator pentru apariția unor discipline de graniță, lucru care este vizibil în ultimele decenii când au apărut discipline precum biofizica, biochimia, psihosociologia, sociopedagogia etc. 5) Definirea conceptelor, procedeu euristic care se poate aplica în situațiile în care se dorește să se confere noțiunilor valoare operațională concretă, plecându-se de la ideea sau supoziția că un concept este înțeles sau stăpânit numai în momentul în care devine aplicabil sau funcțional. 6) Transferul unui model dintr-un domeniu al cunoașterii în alt domeniu al cunoașterii, procedeu euristic ce poate determina sau induce consecințe benefice în noul domeniu în care se aplică modelul; de exemplu, transferul modelului învățării la animale în alt domeniu, și anume al învățării umane, pe lângă unele inconveniente, s-a soldat și cu o serie de avantaje, deoarece s-a putut demonstra faptul că și în cadrul învățării umane, dacă se dorește să se formeze anumite comportamente la indivizi, atunci acestea trebuie confirmate, iar dacă se dorește eliminarea altor comportamente, atunci ele trebuie infirmate. Această ideee suținută de behavioriști, în frunte cu 79 B. F. Skinner, a stat la baza lansării unei noi metode de învățământ, și anume cea a instruirii programate. 7) Metoda detaliilor este un procedeu euristic ce presupune focalizarea atenției pe unele aspecte aparent banale și nesemnificative; reconsiderarea acestora și analiza lor din perspectiva altor „grile de observare” pot conduce, însă, la realizarea unor descoperiri interesante, la descoperirea unor idei absolut noi. Prin utilizarea acestui principiu euristic a fost; descoperită și legea gravitației de către /. Newton, deși fructele cădeau din copac și înaintea descoperirii sale, și principiul lui Arhimede, deși oamenii intrau în apă pentru a face baie de-a lungul întregii lor existențe. 8) Metoda dezordinii experimentale este un procedeu euristic a cărui paternitate este legată de numele lui C. Bemard și a cărui distincție constă în faptul că cercetătorul poate să descopere idei noi, poate să ajungă la elaborarea unei teorii noi chiar dacă anterior nu și-a propus acest lucru și nu a lansat ipoteze pe care ulterior trebuia să le verifice. Aceste rezultate spectaculoase pot fi obținute cum spune M. Golu (2002, p. 326) - în urma desfășurării unui „fel de joc intelectual cu aparatele”, ceea ce înseamnă că cercetătorul modifică contextul de utilizare, variază condițiile experimentale, încearcă mai multe variante sperând ca în final să obțină rezultate spectaculoase. De exemplu, prin utilizarea acestui procedeu euristic se pare că a fost descoperită radioactivitatea de către Beguerel. Fără a mai prezenta și alte procedee euristice, ne mărginim să reamintim că utilizarea euristicii ca metodă de învățământ presupune cu necesitate apelul la aceste procedee, pentru că altminteri, un alt tip de demers ar putea fi specific altor metode active cu care euristica partajează multe note comune, fie că este vorba de învățarea prin descoperire, fie de rezolvarea de probleme. Tot pe linia decelării elementelor de specificitate, trebuie aminit faptul că euristica exploatează maximal o caracteristică a gândirii, și 80 anume divergența acesteia, iar ca mod de operare, ea presupune lansarea unor ipoteze referitoare la un subiect, temă, problemă, la verificarea acestor ipoteze, la aducerea unor corecții în desfășurarea demersului în cazul în care unele ipoteze au fost infirmate etc. Ca progresie, desfășurarea demersului de tip euristic se realizează după schema următoare: Subiect (temă) Ipoteza 1 Ipoteza 2 Ipoteza 3 > rezultat final ceea ce înseamnă că de la o etapă la alta numai unele ipoteze se dovedesc corecte, în timp ce altele sunt infirmate, putându-se ajunge, în final, la un rezultat care nici nu a fost anticipat sau previzionat în momentul în care s-a decis utilizarea acestei metode. Prin specificul său, euristica nu poate fi aplicată, nu poate fi utilizată decât în anumite contexte de instruire și numai cu anumite categorii de elevi. Dacă avem în vedere situațiile de instruire pretabile utilizării acestei metode, trebuie făcută precizarea că metoda se poate folosi în cazul în care se face apel la procedeele care îi aparțin și care pot fi adecvate anumitor teme sau subiecte care fac obiectul activității de instruire. Dacă avem în vedere diversele categorii de elevi, atunci trebuie menționat faptul că metoda poate deveni eficientă în cazul în care elevii aparțin ciclurilor mai înalte de școlaritate și în cazul în care ei sunt foarte bine motivați pentru activitatea de instruire-învățare. 81 Studiul de caz O metodă activă care se soldează cu efecte formative deosebif dacă este utilizată corespunzător, este și studiul de caz care a fost lansai în Statele Unite la Universitatea Harvard cu scopul vădit de a apropia mai mare măsură cursanții de problemele concrete ale societății și existenței. Ca notă generală, prin utilizarea acestei metode, elevii, studenți sau alte categorii de cursanți au posibilitatea să asimileze o cantita apreciabilă de cunoștințe și informații prin analizarea unor cazuri ca sunt selectate dintr-un anumit perimetru al existenței și care concretiza o situație, un fenomen sau proces, o anumită evoluție în tir etc. Pentru ca toate aceste elemente să dobândească statutul de ci este necesar ca ele să răspundă unor cerințe, unor exigențe, unor condiț grație cărora ele devin distincte de altele care intră în categor obișnuitului sau a cotidianului. Referindu-se la aceste cerințe pe care trebuie să le onoreze t fapt, un proces, un fenomen pentru a se constitui într-un caz, , Mucchielli (1968, p. 19) consideră că acestea sunt următoarele: 1) cazul trebuie să fie autentic, în sensul că situația pe care concretizează există în realitate, ea aparține unui anumit perimetru realității, acest lucru reprezentând o premisă importantă în utilizări eficientă a metodei; dimpotrivă, dacă această cerință nu este respectai dacă respectivul caz este creat sau inventat, atunci elevii nu se vor motiv suficient pentru a-1 analiza amănunțit și instruirea va avea un caracte livresc, așa cum se întâmplă și în utilizarea altor metode de învățământ. 2) cazul trebuie să presupună urgența intervenției, ceea c înseamnă că, prin specificul său, situația devenită caz reclamă o anumit rezolvare sau o eventuală ameliorare sau îmbunătățire; altfel spus, pri analiza respectivului caz există șanse mari ca o problemă care nu și-găsit rezolvarea să poată fi soluționată, sau, dacă acest lucru nu est posibil, să se identifice mijloacele pentru atenuarea efectelor sal negative. 82 3) cazul trebuie să fie centrat pe preocupările subiecților, ceea ce înseamnă că, prin natura și specificul său, cazul posedă elemente de similaritate cu alte situații, procese, fenomene cu care subiecții sunt deja familiarizați și în legătură cu care ei posedă cunoștințe, informații, reprezentări destul de corecte etc. Dimpotrivă, dacă nu se respectă această condiție este posibil ca respectivul caz să fie autentic dar, în același timp, să fie foarte îndepărtat de preocupările celor care urmează sâ îl analizeze. 4) cazul trebuie să fie complet, total, acest lucru însemnând că el trebuie să conțină toate datele și toate informațiile care să se constituie în premise favorabile atâtpentru o analiză comprehensivă, dar și pentru o eventuală rezolvare a sa, dacă prin specificul său se așteaptă o asemenea soluție. Dacă nu se îndeplinește această condiție și cazul este lacunar, este incomplet, există șanse mari ca analiza să se facă cu dificultate, iar concluziile care se detașează să nu aibă un nivel de relevanță ridicat. Aceste cerințe pe care trebuie să le îndeplinească un caz sunt amintite și de unii autori români care au abordat această metodă de învățământ și care au încercat să-i releve specificitatea. De exemplu, referindu-se la această chestiune, M Ionescu (1995, pp. 176-177) consideră că „un caz selecționat și pregătit în vederea utilizării sale prin metoda cazurilor trebuie să întrunească anumite calități: • să fie strict autentic; • să fie o situație-problemă, care cere o decizie, un sistem sau și diagnostic și decizie; • cazul să fie o situație „totală”, respectiv să conțină toate datele necesare A In acord cu punctele de vedere exprimate de autorii citați referitor la respectarea acestor cerințe, facem totuși mențiunea că, în contextul instruirii de tip școlar, unele dintre ele trebuie adaptate situațiilor concrete în care se utilizează metoda. 83 De exemplu, prima cerință în virtutea căreia cazul trebuie să fii autentic poate fi respectată ad literam și în contextul instruirii școlarei pentru că numai un caz autentic, numai un caz real poate trezi interesq elevilor și, implicit, îi poate mobiliza pentru o analiză corectă și pentru i conceptualizare adecvată. Cea de-a doua cerință, și anume cazul trebuie să presupun^ urgența intervenței, reprezintă, într-adevăr, un imperativ când metoda Sj utilizează în domeniul economic, industrial, dar ea nu poate fi respectați în analizarea tuturor cazurilor ocazionate de utilizarea acestei metode îi realizarea procesului de instruire-învățare. s Există, într-adevăr, unele cazuri care pot fi prezentate elevilor $ care pot concretiza comportamente antisociale, aberante, unde urgenți intervenței reprezintă o necesitate, dar sunt și cazuri autentice undi această cerință nu mai impune atâta stringență. Dacă, de exemplu, si abordează prin intermediul acestei metode Renașterea Italiană la o lecții de istorie care reprezintă într-adevăr un caz autentic, atunci primi condiție se respectă, dar în privința celei de a doua, situația se schimbă deoarece specificul cazului nu impune urgența intervenției. Și cea de-a treia condiție trebuie nuanțată, deoarece în contextu instruirii de tip școlar s-ar putea ca unele cazuri să nu fie calchiate perfec: pe preocupările elevilor, deoarece unele dintre ele pot reprezenta domeni care sunt mai îndepărtate de perimetrul școlar. Tocmai de aceea, această cerință ar deveni mai eficientă, dacă stipula faptul că, prin natura și specificul său, cazul ar trebui să fi< compatibil cu posibilitățile de înțelegere ale elevilor care urmează să-i analizeze și să-l conceptualizeze. într-adevăr, această condiție ni se pare fundamentală, deoarecț pot fi identificate multe cazuri care sunt și autentice, care presupun ș urgența intervenției, dar care nu pot fi analizate corect de către elevi, deoarece depășesc posibilitățile de înțelegere ale acestora. Dacă ne referim la cea de-a patra condiție, aici credem c| lucrurile sunt, într-adevăr, foarte clare, pentru că numai un caz complet, numai un caz total poate ocaziona o analiză aprofundată și, în final' 84 detașarea unor concluzii care să aibă o relevanță maximă; dimpotrivă, dacă această condiție nu este îndeplinită și există un deficit de informații, atunci și analiza cazului se va face mai anevoios, dar și concluziile care se desprind s-ar putea să nu fie prea relevante și să nu reprezinte o consecință firească a manierei în care a evoluat cazul în timp. în ceea ce privește identificarea propriu-zisă a cazurilor care pot face obiectul activității de instruire-învățare, desigur, aici, perimetrele de identificare pot fi foarte diversificate, în sensul că se poate opta pentru cazuri care fac parte din universul școlarității (de exemplu, elevi cu comportamente de excepție sau elevi care dezvoltă comportamente antisociale, infracționale etc.), din perimetrul științei, al culturii, al economiei etc. Condiția primordială în selectarea acestor cazuri o reprezintă nivelul lor de reprezentativitate, pentru că orice caz selectat trebuie să fie, într-adevăr, extrem de reprezentativ pentru toată categoria de fenomene la care se referă. Odată identificat cazul, trebuie parcurse mai multe etape, mai multe faze, pe care le analizează toți autorii care au abordat această metodă de învățământ. Referindu-se la acest aspect, M. Zlate și C. Zlate (1982) consideră că orice studiu de caz presupune parcurgerea următoarelor etape și anume: 1) comprehensiunea sau înțelegerea cazului; 2) diagnosticarea cazului; 3) alegerea, optarea pentru o alternativă sau alta de rezolvare a cazului; 4) conceptualizarea cazului. Dacă studiul de caz ca metodă de învățământ se utilizează în contextul instruirii de tip școlar, atunci este posibil ca aceste etape să fie într-o oarecare măsură regândite și, într-un fel, adaptate specificului domeniului în care se aplică metoda. 85 în consecință, dacă în contextul instruirii școlare se opteazi pentru această metodă, atunci etapele care vor trebui parcurse s< derulează în următoarea succesiune: 1) identificarea cazului care urmează a fi dezbătut de către elev sub îndrumarea cadrului didactic, avându-se în veden respectarea tuturor cerințelor care au fost prezentate anterior. 2) prezentarea (sau descrierea) detaliată a cazului, astfel încât elevii să-și formeze o imagine foarte clară asupra cazului respectiv, inclusiv în legătură cu felul în care acesta a evoluai în timp. Pentru ca această fază sau etapă să se desfășoare în condiții bunei este necesar ca despre cazul analizat să existe suficiente date, cunoștințe care să faciliteze procesul de înțelegere, de semnificare a respectivului caz. 3) analizarea condițiilor care au determinat apariția cazului, etapă extrem de importantă, deoarece în cadrul acesteia elevii au posibilitatea să identifice o relație directă între formele de manifestare a cazului și cauzele reale care l-au generat. De asemenea, această etapă este de maximă importanță deoarece: elevii înșiși pot să-și aducă partea lor de contribuție, pot să-și exprim^ opiniile lor, convingerile, eventual unele rezerve pe care le au în legături cu unele aspecte sau fațete ale cazului. Toate acestea au, inevitabil, un rol important în dezvoltarea gândirii elevilor, în amplificarea capacităților de reflecție, în dezvoltare^ dimensiunii cauzale a gândirii. 4) alegerea, optarea pentru o alternativă sau alta de rezolvare d cazului este, într-adevăr, o etapă importantă în utilizarea acestei metode, dar, în condițiile instruirii școlare, așa cum aminteam anterior, nu toate cazurile impun o urgență în rezolvare și tocmai de aceea etapa devine opțională, în funcție de natura și de specificul cazului analizat. * De exemplu, dacă la o lecție de economie sau de geografie se’ abordează prin această metodă economia Japoniei după al doilea Război 86 Mondial, atunci toate etapele anterioare devin obligatorii dar, optarea pentru o alternativă sau alta de dezvoltare a cazului nu devine necesară, iar acest lucru se datorează efectiv specificului cazului luat în discuție. 5) conceptualizarea cazului este ultima etapă care trebuie parcursă și ea devine obligatorie pentru toate tipurile de cazuri, indiferent de domeniul sau de perimetrul din care acesta a fost selectat. Cum ușor se poate anticipa, modul în care se va desfășura această etapă și calitatea concluziilor care se vor detașa vor fi determinate în mare măsură de maniera în care au fost parcurse și valorificate celelalte etape premergătoare acesteia, începând cu identificarea cazului și terminând cu optarea pentru o alternativă sau alta de rezolvare a cazului. Ca notă generală, trebuie admis faptul că în cadrul acestei ultime etape, cadrul didactic trebuie să depună toate eforturile pentru a desprinde efectiv concluziile de relevanță maximă asupra cazului oferind astfel elevilor posibilitatea să le utilizeze pe acestea și în viitor, când pot întâlni cazuri identice sau foarte asemănătoare. Utilizată în mod corespunzător, această metodă poate conferi o serie de avantaje pe care unii specialiști le enumeră în lucrările lor. De exemplu, referindu-se la aceste avantaje, D. Anzieu și J.Y. Martin (1969, pp. 246-247) consideră că printre cele mai semnificative sunt următoarele: - „această metodă are meritul de a favoriza la elevi /studenți o participare activă, căci ei sunt cei care realizează lecția. Fiecare are datoria să participe la discuție, să ofere părerea sa personală; - în plus, această tehnică îi antrenează pe cei care susțin practica discuției și a activității în grup; - în sfârșit, metoda cazurilor este un antrenament în analizarea unei probleme și în luarea deciziei. Aceasta este, fără îndoială, calitatea cea mai originală a acestei pedagogii”. 87 CAPITOLUL II MIJLOACELE DE ÎNVĂȚĂMÂNT L Delimitări conceptuale Mijloacele de învățământ reprezintă un element important al procesului de instruire-învățare, iar importanța lor în cadrul acestuia este conferită, pe de o parte, de faptul că generează o serie de facilități în transmiterea cunoștințelor și informațiilor către elevi, în formarea unor deprinderi variate etc., iar, pe de altă parte, de faptul că face ÎnvățareaS mai atractivă și îi conferă mai multă eficiență. ; în privința definiției acestei variabile a procesului de învățământ! nu există diferențe prea mari de la un autor la altul, astfel încât speci-î ficitatea acesteia începe să se contureze chiar din momentul definirii lor. 5 Pentru a demonstra acest lucru, redăm în continuare definițiile,' date mijloacelor de învățământ de către unii autori români și străini: • M. Ionescu (1995, p. 202); Mijloacele de învățământ sunt un ansamblu de procedee-mecanice, optice, electrice și electronice - de înregistrare, păstrare și transmitere a informației; • S. Cristea (2000, p. 248): Mijloacele didactice reprezinți ansamblul instrumentelor materiale, naturale, tehnice etc.t selectate și adaptate pedagogic la nivelul metodelor și ai procedeelor de instruire pentru realizarea eficientă a sarcinilor proiectate la nivelul activității de predare-învățan evaluare: 88 • I. Bontaș (2001, p. 139); Mijloacele de învățământ reprezintă ansamblul de aparate, sisteme tehnice, iconice, audio-vizuale, ideatice, informatice etc. care mijlocesc (mediază) comunicarea (transmiterea) conținuturilor în scopuri instructiv-educative. • C. Cucoș (2002, p. 300); Mijloacele de învățământ sunt instrumente sau complexe instrumentale menite a facilita transmiterea unor cunoștințe, formarea unor deprinderi, evaluarea unor achiziții, realizarea unor aplicații practice în cadrul procesului instructiv-edifcativ. • V. S. Gerlach, D. P. Ely (1971, p. 282): Mijloacele, în sens larg sunt orice persoană, orice material, orice eveniment care creează condițiile, conducând elevul să dobândească cunoștințe, aptitudini și atitudini. • J. P. De Cecco (1968, p. 527): Mijloacele de învățământ sunt „aparate electro-mecanice servind ca intermediar între elev și materia de învățat’’: • E. De Corte (1991, p. 18Vy. Media sunt mijloace utilizate sau propuse de către profesor care, în raport cu realizarea obiectivelor didactice determinate, îndeplinesc o funcție în structura acțiunii didactice. • H. Schaub, K. G. Zenke (2001, p. 178): în didactică, mijloacele reprezintă un factor de analiză și planificare a învățământului, care se află în interdependență cu structurile elementare, intențiile, conținuturile și metodele. Din analiza acestor definiții se constată că la autorii români există un consens mai mare în definirea mijloacelor de învățământ, în timp ce la autorii străini se manifestă două tendințe, în sensul că ori definiția este prea largă, cum este cazul celei date de Gerlach și Ely care include în mijloace inclusiv persoana care le manipulează, ori prea restrânsă, cum se întâmplă în cazul definiției oferite de J. P. De Cecco care limitează mijloacele de învățământ la aparatele electro-mecanice. 89 Ca notă generală, trebuie amintit faptul că, cel puțin la niveluj literaturii psihopedagogice occidentale, există uneori tendința de a forțî disocierile când este vorba de mijloacele de învățământ, existând autor care încearcă să facă o distincție între mijloacele de învățământ utilizate în instruire și mijloacele de învățământ utilizate în învățare, dar aceastî disociere nu pare destul de productivă, pentru că cele mai multe mijloace își dovedesc utilitatea atât în instruire, cât și în învățare. Nu în ultimul rând trebuie amintit faptul că în legătură cu; mijloacele de învățământ au apărut unii termeni care pot genera oi anumită ambiguitate conceptuală, deoarece acestora le sunt atribuite denumiri de genul mijloace de educație, mijloace de formare, mijloace de instruire, mijloace de autoformare etc. Unii dintre specialiștii care au abordat problema mijloacelor de învățământ arată că dezvoltarea acestora s-a făcut în faze succesive, fiecare fază marcând introducerea unor noi mijloace care au reprezentat un salt calitativ în realizarea activității de instruire - învățare. De exemplu, fi. K. Flechsig (1972) arată că această succesiune include cinci faze sau etape, iar mijloacele de învățământ incluse în primele trei nu modifică radical desfășurarea procesului de instruire-învățare, dar începând cu etapa a patra și cu a cincea datele problemei se schimbă, deoarece introducerea ordinatorului determină modificări de substanță în organizarea și structurarea situației pedagogice. Chiar dacă rolul profesorului nu trebuie pus în discuție, odată cu introducerea calculatorului în rândul mijloacelor de învățământ, este clar că funcțiile pe care le îndeplinește acesta trebuie regândite și reanalizate pentru a nu se ajunge la o contradicție între activitățile desfășurate de acesta și utilizările multiple ale calculatorului. Altfel spus, trebuie plecat de la ideea că și cadrului didactic îi sunt specifice anumite funcții, unele derivate chiar din statutul pe care îl are, dar și mijloacelor de învățământ le sunt atribuite funcții, iar concluzia detașată (desprinsă) ar fi aceea ca între cele două categorii să nu fie posibilă apariția unor disonanțe, a unor nepotriviri, a unor dezacorduri. 90 2. Clasificarea mijloacelor tehnice de instruire Mijloacele tehnice de instruire pot fi clasificate după mai multe criterii dar, dintre acestea, două au nivelul cel mai mare de relevanță și anume: 1) analizatorul solicitat; 2) caracterul static sau dinamic al celor prezentate. Operând în funcție de aceste două criterii, M. Ionescu (1995, pp. 208-213), clasifică mijloacele tehnice de instruire în următoarele categorii: Mijloace tehnice vizuale -Aparate: -epiproiectorul-pentru materiale pe suport opac; -epidiascopul-pentru epiproiecție și diaproiecție; -diascolul-pentru diapozitive și diafilme; -aspectomatul-pentru proiecția automată /semiautomată a diapozitivelor; -aspectarul pentru proiecția diapozitivelor; -retroproiectorul-pentru proiecția imaginilor de pe suport transparent (celuloid); -proiectorul pentru filme de 8 mm și 16 mm; -documatorul-proiector pentru citit microfilme; -camera de luat vederi și instalația video -pentru înregistrarea /redarea pe monitorul TV a unor filme didactice; -Materiale pentru proiecția cu aparatele video: -documente tipărite (litogravuri, ilustrații din cărți și reviste, scheme, desene, texte); -documente rare (manuscrise, pergamente, piese numismatice, stampe); -corpuri opace (roci, metale, imprimări pe ceară); -documente fixe proiectabile (diapozitive, diafilme, filme de 8mm sau 16 mm, microfilme, folii pregătite pentru proiecție); 91 -produse ale activității elevilor (fișe de lucru, fragmente de lucrări elaborate etc.) Mijloace tehnice audio <■. -Aparate: -radioul; ; -magnetofonul; -casetofonul; -reportofonul; -pick-upul; -Materiale folosite pentru înregistrare și redare: -discuri magnetice; -benzi magnetice; -C.D.-uri; Mijloace tehnice audio-vizuale -Aparate: -televizorul; -video-playerul; -aparatul pentru proiecția unor filme; -ordinatorul. -Matertiale folosite pentru înregistrare și redare: -înregistrări pe peliculă; -dischete; -C.D.-uri. Desigur, varietatea mijloacelor tehnice de instruire oferă o paletă! largă de posibilități cadrelor didactice care pot, prin îmbinarea judicioasă a metodelor și mijloacelor de învățământ, să elaboreze strategii didactice^ cu ajutorul cărora să confere eficiență tuturor categoriilor de activități' care sunt specifice instruirii de tip școlar. Pe de altă parte este posibil ca dezvoltarea impetuoasă a tehnologiei să amplifice oferta mijloacelor tehnice de instruire și ca o consecință firească, unele din mijloacele deja existente să se utilizeze cu o frecvență mai redusă și să se introducă alte 92 mijloace care prezintă mai multă flexibilitate în utilizare, inultifuncționalitate, prețuri accesibile etc. 3. Funcțiile mijloacelor de învățământ Cu siguranță, mijloacele de învățământ își probează eficiența în realizarea procesului de instruire - învățare în primul rând prin funcțiile pe care acestea le îndeplinesc, funcții care ar trebui cunoscute de către toate categoriile de utilizatori. De asemenea, trebuie subliniat faptul că această chestiune circumscrisă mijloacelor de învățământ este avută în vedere de toți specialiștii în pedagogie care au abordat tema mijloacelor de învățământ. De exemplu, când se referă la importanța mijloacelor de învățământ în activitatea de instruire E. De Corte (1991, pp. 183-184) le atribuie acestora următoarele funcții: 1) unele mijloace pot înregistra și fixa cunoștințe și informații; de exemplu, cu ajutorul magnetofonului, reportofonului, se pot face înregistrări care pot fi reproduse ulterior în diferite situații sau contexte de instruire; 2) unele mijloace de învățământ permit sau facilitează manipulări diverse, în sensul că, cu ajutorul lor, este posibil să se accelereze mișcarea obiectelor, a unor procese (de exemplu, ecloziunea unei flori, diviziunea celulei etc.) sau dimpotrivă, să li se încetinească mișcarea (de exemplu, ițiișcarea pistoanelor într-un motor cu ardere internă). Realizând asemenea performanțe este evident că unele cunoștințe sunt mai ușor transmise către elevi și, implicit, se asigură premisele ca ele să fie mai bine înțelese de către cei care sunt puși în situația să le asimileze și să le utilizeze. 3) în corelație cu calitățile de fixare menționate anterior, mijloacele de învățământ oferă și posibilități de difuzare sau de transmitere a informațiilor; altfel spus, 93 prin intermediul mijloacelor de învățământ devine^ posibilă difuzarea unei multitudini de informații, într-o^ multitudine de locuri, creându-se posibilitatea ca de aceste informații să beneftcize foarte mulți utilizatori. : Alți autori care au abordat problema mijloacelor de învățământ; lărgesc paleta funcțiilor acestora, ceea ce demonstrează și mai mult’ multifuncționalitatea și perimetrul larg de acoperire al mijloacelor des* învățământ. De exemplu, M. lonescu (1995, pp. 197- 217), analizând avantajele mijloacelor de învățământ în activitatea de instruire, le atribuie acestora următoarele funcții și anume: a) funcția de comunicare justificată prin faptul că, prin intermediul lor, profesorul dispune de facilități sporite pentru transmiterea informațiilor, iar elevii beneficiază de posibilități în plus de receptare a unei informații mai cuprinzătoare. Altfel spus, grație acestor mijloace este posibil ca într-un timp mai scurt să se transmită un volum mai mare de cunoștințe și, ca o consecință firească, să se accelereze instruirea. b) funcția demonstrativă rezultă din faptul că mijloacele de învățământ asigură o bază senzorial perceptivă mai bogată și mai diversificată menită să faciliteze receptarea și decodificarea mai rapidă a mesajelor transmise către elevi în diverse contexte de instruire. Tot în virtutea acestei funcții, mijloacele de învățământ permit comprimarea sau decomprimarea ritmului de desfășurare a unor procese, fenomene etc., sau vizualizarea unor procese care, dintr-un motiv sau altul, nu pot face obiectul unei observații directe (de exemplu modul de funcționare a unei instalații chimice). 'Ș c) funcția de motivare a învățării se datorează faptului că, mărind gradul de atractivitate a conținuturilor instruirii, mijloacele de învățământ sensibilizează în mai mare măsură elevii pentru ceea ce face obiectul învățării, generând noi interese, un apetit mai 94 mare pentru cunoaștere și, în consecință, o mobilizare crescută pentru a asimila respectivele conținuturi. d) funcția formativă și estetică se explică prin faptul că, prezentând conținuturile instruirii într-o manieră mai bogată, mai diversificată, mai atractivă, mijloacele de învățământ au un impact considerabil asupra formării la elevi a judecăților de gust și a judecăților de valoare și, ca urmare firească, un rol decisiv în realizarea educației estetice a elevilor. e) funcția de evaluare a randamentului elevilor demonstrată de facilitățile pe care le creează mijloacele de învățământ în realizarea activităților evaluative, obiectivate mai ales în eliminarea factorilor perturbatori ai notării și în creșterea rigurozității acesteia. f) funcția de școlarizare substitutivă, grație căreia, prin mijloacele de învățământ (mai ales prin televiziune și prin ordinator), se realizează învățământul la distanță cu consecințe benefice asupra democratizării învățământului și asupra facilității accesului la educație al unui număr cât mai mare de indivizi. Având în vedere impactul considerabil pe care îl au mijloacele de învățământ asupra desfășurării activității de instruire-învățare, problema care se pune este aceea a selectării lor după criterii destul de riguroase, astfel încât ele să susțină maximal diversele aspecte ale instruirii. Referindu-se la selecția mijloacelor de învățământ V. S. Gerlach și D. P. Ely (1971, p. 292) consideră că demersul în cauză este condiționat de mai multe variabile și anume: 1) Adecvarea-, mijloacele sunt adaptate sarcinii de îndeplinit? 2) Gradul de dificultate: mijloacele sunt adaptate posibilităților elevilor, astfel astfel încât să nu creeze probleme în receptarea mesajelor? 3) Prețul de acoperire: costul mijloacelor este proporțional cu rezultatele scontate? 4) Disponibilitate: materialul didactic și aparatura sunt disponibile la momentul dorit? 95 5) Calitatea tehnică: răspund aceste mijloace unor standarde d< calitate acceptabile? Cum ușor se poate anticipa, utilizarea acestor criterii în selectare! mijloacelor de învățământ poate, pe de o parte, să determine < eficientizare a instruirii, iar pe de altă parte, să tempereze cadreh didactice în tentația lor de a utiliza excesiv mijloacele de învățământ. 4. Utilizarea calculatorului în activitatea de instruire-învățare Dintre toate mijloacele de învățământ, cu siguranță, calculator are impactul cel mai considerabil, iar lucrul acesta se explică prin fapti că introducerea sa în instruire determină în fapt modificarea situație^ pedagogice, conduce deci la o restructurare și o reorganizare a întreguk demers instrucțional, fapt sesizat și subliniat de toți specialiștii care aui abordat consecințele utilizării calculatorului în învățământ. în acest sens, are perfectă dreptate R. H. Davis (1971, p. 26) câne afirmă că, atunci când introducerem un ordinator într-o clasă, noi ni avem vechea clasă plus un ordinator, ci un sistem complet nou ”, ceea cty înseamnă că integrarea calculatorului în procesul de instruire determină modificări și la nivelul celorlalte elemente ale procesului, fie că este vorba de obiective, conținuturi, modalități de organizare, forme dei evaluare etc. Desigur, când se abordează problemele legate de introducerea calculatorului în învățământ pot fi avute în vedere mai multe aspecte, dar, în linii mari, trei sunt aspectele cu nivelul cel mai ridicat de relevanță șțj anume: a) identificarea consecințelor rezultate din integrarea acestui mijloc de învățământ în rândul celorlalte elemente ale* procesului de instruire-învățare; b) identificarea utilizărilor posibile în desfășurarea întregului; proces de învățământ, pentru că nu ar fi productiv că ordinatorul să se folosească numai în transmiterea cunoștințelor și informațiilor către elevi; 96 c) formarea la elevi a unor deprinderi și abilități de utilizare corectă și eficientă a calculatorului în diverse scopuri, fie că este vorba de asimilarea unor noi cunoștințe și informații, de procesarea acestora, de o autoevaluare mai fidelă etc. a) Referindu-se la consecințele rezultate din integrarea acestui mijloc de învățământ în rândul celorlalte elemente ale procesului de instruire-învățare, G. Mialaret (1991, pp. 545-546) consideră că dintre acestea, cele mai semnificative sunt următoarele: > „Ordinatorul introduce în interiorul situației de educație o profundă revoluție în relațiile elevilor cu profesorul (dascălul), în relațiile cu cunoașterea și în noua atitudine a dascălului față de această cunoaștere. Altădată dascălul era sursă de cunoaștere; unul din noile sale roluri astăzi este de a învăța elevul să utilizeze aparatul pentru a accede la surse ale cunoașterii pe care el însuși nu le posedă. El numai este acela care știe; el devine acela care învață alături de elevii săi. > Prezența ordinatorului în clasă nu corespunde numai cu existența unui material educativ suplimentar; el îi va obliga pe unii și pe ceilalți la o restructurare a acțiunii educative atât din partea profesorului, cât și din partea elevului: posibilități de individualizare a instruirii, de îndrumare de lucrări personale, , de cunoaștere imediată a rezultatelor, de evaluare fie formativă, fie sumativă ... Clasele de mâine nu se vor transforma în « hol de mașini », iar profesorul va tinde către altă poziție și funcțiile sale vor cunoaște reînnoiri adecvate. > Ordinatorul și relațiile umane: relația profesor-elev este transformată, deoarece profesorul va fi din ce în ce mai mult cel care va indica ce căi trebuie urmate pentru a găsi informația dorită; - relațiile dintre elevi dobândesc o altă coloratură; este suficient să observi un « club de informatică » pentru a 97 observa aici cât de serios se realizează activitatea și cum se organizează cooperarea și munca de echipă; > o soluție mai puțin conflictuală este adusă problemelor evaluării eliminând componenta afectivă a notei. Ordinatorul poate evalua ținând cont de nivelul general al clasei și poate furniza astfel o apreciere în plus în relație cu ansamblul rezultatelor altor elevi; > analiza imediată a înțelegerii și, de o manieră mai generală, buna receptare a mesajelor profesorului permit cea mai suplă adaptare a instruirii la procesul de înțelegere a elevilor; se poate măsura fenomenul în curs de a se realiza. > Ordinatorul introduce o modificare necesară a unor finalități, ale acțiunii educative și ale conținuturilor instruirii; punereaj rapidă la dispoziție a informațiilor, documentelor, va reînnoi; pedagogia anumitor discipline școlare: istoria, geografia,; economia, poate unele științe ale naturii. Dezvoltarea videodiscurilor interactive deschide noi și largi orizonturi acțiunii pedagogice”. Deoarece consecințele introducerii calculatorului în realizarea activității de instruire-învățare au fost bine subliniate de către G, Mialaret, ne mărginim să reamintim că, totuși, utilizarea acestui mijlo de învățământ prezintă și unele dezavantaje sau inconveniente care, î multe privințe, sunt similare cu cele specifice instruirii programate și tocmai de aceea, și ele trebuie cunoscute de către utilizatori, pentru acest mijloc de învățământ să nu fie utilizat în mod excesiv sau contexte inadecvate. b) în ceea ce privește posibilitățile de utilizare, calculatoi dispune de un registru de operare care îl face indispensabil foarte multe activități care sunt circumscrise, de fapt, modului desfășurare a întregului proces de învățământ, utilizare ci înseamnă fluență mai mare în desfășurarea unor activități, r multă rigoare în efectuarea unor operații și, în final, eficientizare a întregului proces de învățământ. 98 Fiind conștienți de posibilitățile sporite de utilizare calculatorului în procesul de învățământ, unii psihopedagogi au încerca-să identifice direcțiile în care poate fi implicat acest mijloc de învățăm ee iar unul dintre aceștia, E. De Corte (1991, pp. 179-209) consideră că rolurile principale pe care le poate îndeplini acesta în învățământ sum următoarele: 1) Ordinatorul în calitate de instrument de administrație școlard Analizând această ipostază autorul are în vedere utilizare-calculatorului în următoarele direcții: ■ înregistrarea elevilor; ■ clasificarea cărților din bibliotecă; ■ aranjarea documentației; ■ alcătuirea sau elaborarea orarului școlar. 2) Sprijinul ordinatorului pentru organizarea didactică. Acest rol al calculatorului concretizează mai multe posibilități s; anume: ■ înregistrarea și prelucrarea datelor individuale referitoare la elevi (rezultate obținute la teste, calificative sau note obținute la diferite activități). Pe baza acestor informații se pot controla și dirija prestațiile elevilor iar cei care întâmpină dificultăți pot beneficia chiar de exerciții complementare sau de retrapaj. ■ înregistrarea prestațiilor claselor sau a grupelor de activitate, demers ce face posibilă compurareu rezultatelor referitoare la o problemă sau chestiune, a programului de instruire. ■ înregistrarea scorurilor obținute de către elevi la teste și prelucrarea acestor informații. ■ informații vizând documentarea referitoare la conținutul curriculum-ului (scheme de lecții, bibliografie etc.) și la metodele recomandate, la mijloacele de instruire, la formele de activitate didactică și altele; 99 3) Ordinatorul ca << partener de joc » (joc, simulare,' rezolvare de probleme). Acest rol al calculatorului devine funcțional în situația în cărei elevul, dintr-un motiv sau altul, nu poate interacționa cu un partener] asemănător, iar calculatorul îl substituie, efectuând sarcinile care i-ar fv fost atribuite acestuia. Desigur, în cadrul acestei interacțiuni, elevul primește un feed-back constant, fiind informat atât în legătură cu progresele pe care le-ai realizat, dar și în legătură cu erorile pe care le-a comis. 4) Ordinatorul ca profesor Este cu siguranță funcția cea mai complexă pe care o îndeplinește; calculatorul, în sensul că acesta poate prelua în întregime activitatea care o desfășoară profesorul. Cum ușor se poate anticipa, în cazul unei înlocuiri totale profesorului, elevul va trebui să interacționeze numai cu calculatorul,-ceea ce înseamnă că el va trebui să parcurgă programul oferit de acesta,! iar în funcție de răspunsurile oferite va primi și confirmările sau-infirmările necesare, desfășurarea instruirii realizându-se, într-o oarecare măsură, după modelul instruirii programate. Avantajul cel mai mare, în cazul în care ordinatorul înlocuiește îi totalitate activitatea profesorului, este acela că de programul de instruir pot beneficia foarte mulți utilizatori (practic de ordinul miilor) ct condiția ca ei să fie conectați la calculator printr-un terminal. 100 CAPITOLUL III PROIECTAREA PEDAGOGICĂ 1. Delimitări conceptuale; nivelurile proiectării pedagogice Proiectarea pedagogică este un concept relativ nou în pedagogie și în esență desemnează totalitatea acțiunilor și operațiilor menite a face funcțional întregul proces de învățământ pentru a-i conferi acestuia mai multă eficiență și mai mare flexibilitate. Definițiile date proiectării de diferiți autori scot în evidență caracterul anticipativ al proiectării, lucru ce se poate ușor observa, dacă se urmărește cum este concepută proiectarea în unele lucrări de specialitate. *„ Proiectarea didactică este o activitate complexă, un proces de anticipare a ceea ce dorește profesorul să realizeze împreună cu elevi săi în cadrul unei lecții,sistem de lecții, temă, capitol sau pe parcursul întregului an școlar, pentru realizarea obiectivelor programei, la disciplina pe care o predă” (/. Jinga, 1998, p 397/ *„Proiectarea didactică reprezintă procesul deliberativ, la nivel macro sau micro, de fixare mentală a pașilor ce vor fi parcurși în realizarea instrucției și educației” (C. Cucoș, 2002, p. 311). *„Educația are un caracter organizat și planificat. Rezultă, deci, că strategia derulării îi este programată în funcție de comanda socială și de anumite principii psihopedagogice. Acestui deziderat îi răspunde proiectarea educațională. Ea include o suită de operații prin intermediul cărora se circumscriu finalitățile acțiunii educaționale, se elaborează tehnologia realizării acestora și se stabilesc modalitățile de evaluare a rezultatelor obținute” (/. Nicola, 1996, p. 163). *„Toate măsurile și concepțiile care precedă actul concret de învățare. Deciziile trebuie să fie întemeiate pe structurarea proceselor de interacțiune viitoare, în vederea unei instrucții și a unei educații operaționale” {Horst Schaub, Karl G. Zenke 2001, p. 231). 101 Realizarea acestui demers anticipativ de o mare complexitate; >ate fi susținută printr-o serie de argumente, din rândul cărora C. Cucoș 2002,p 311) le enumeră pe următoarele: • educația este un demers teleologic, prefigurat conștient, inclusiv la nivelul microsecvențelor sale ( unități de învățare, lecții etc.); • educația constituie un act de mare complexitate și responsabilitate; prin urmare, ea se va consuma în acord cu o anumită programare și prescriere detailată ale acțiunilor specifice; • atingerea finalităților se face gradual, treptat, pe grupe de ținte cu grade de obiectivare diferite; • necesitatea optimizării permanente a actului didactic și de adecvare la noi incitări; • securizarea cadrului didactic și eliminarea amatorismului și improvizației în predare. Fiind o activitate de mare complexitate, proiectarea pedagogică se valizează la mai multe niveluri, astfel încât se poate vorbi de următoarele . ariante ale proiectării și anume: • proiectarea realizată la nivelul întregului sistem de învățământ; • proiectarea realizată la nivelul unui ciclu de învățământ; • proiectarea realizată la nivelul unui an școlar; • proiectarea realizată la nivelul unui trimestru sau semestru; • proiectarea realizată la nivelul unui sistem de lecții; • proiectarea realizată la nivelul unei lecții. Cum ușor se poate anticipa, fiecare nivel al proiectării impune] ompetențe și responsabilități specifice, ceea ce înseamnă că și] inele implicate în acest tip de demers sunt diferite. • Proiectarea realizată la nivelul întregului sistem de] învățământ vizează, cum este firesc, circumscrierea, pe de ol foarte, a idealului educațional, deci a tipului de personalitate] care urmează a fi format într-o perioadă istorică determinată,] 102 iar pe de altă parte, obiectivele educaționale cu gradul cel mai mare de generalitate pe care le vizează întregul sistem de învățământ. De asemenea, tot în cadrul acestui nivel se proiectează durata școlarității obligatorii și, implicit, durata diverselor cicluri de învățământ care intră în structura sistemului de învățământ. După cum se cunoaște, sistemele de învățământ se deosebesc între ele, atât în privința duratei școlarității obligatorii (statele dezvoltate au o școlaritate obligatorie mai lungă, de 9, 10, iar, în perspectivă, chiar de 12 ani), cât și în privința duratei ciclurilor de învățământ, existând și aici diferențe de la un sistem de învățământ la altul. Ca notă generală, atât durata școlarității obligatorii, cât și lungimea ciclurilor de învățământ nu se stabilesc în mod arbitrar, ci prin luarea în considerație a mai multor condiționări cum sunt resursele materiale, numărul de cadre didactice disponibile și competențele acestora, nevoile reclamate de societate și de diversele sectoare ale economiei, nivelul de cultură și civilizație al unui popor, tradițiile în materie de educație etc. Cum ușor se poate anticipa, acest nivel al proiectării este destinat experților și specialiștilor în proiectarea curriculară, ceea ce nu înseamnă că din acest tip de demers cadrele didactice trebuie excluse în totalitate. • Proiectarea realizată la nivelul unui ciclu de învățământ vizează mai multe aspecte dintre care cele mai semnificative sunt: identificarea obiectivelor educaționale specifice ciclului de învățământ; - enumerarea competențelor pe care și le vor forma elevii ca urmare a parcurgerii unui ciclu de învățământ; identificarea disciplinelor care vor fi parcurse în cadrul unui ciclu de învățământ. Și proiectarea realizată la acest nivel aparține tot experților și specialiștilor în proiectarea curriculară, deși, în acest 103 caz, aceștia pot fructifica în mai mare măsură sugestiile oferite di practicieni, adică de cadrele didactice care lucrează la un anumi ciclu de învățământ. De fapt, această colaborare dintre specialiștii îi curriculum și practicieni se impune cu necesitate, deoarece acești din urmă pot să ofere informații relevante în legătură ci problemele elevilor care parcurg un anumit ciclu de școlaritate. • Proiectarea realizată la nivelul unui an școlar se focalizeazi pe elaborarea sau conceperea programelor analitice specifici disciplinelor care vor fi parcurse în această perioadă de timp cât și pe aspecte ce țin de eșalonarea conținuturilor p întinderea unui an școlar, astfel încât acestea să poată 1 asimilate de către elevi și să nu conducă la o supraîncărcare i acestora. i • Proiectarea realizată la nivelul unui trimestru sau semestti se concretizează în elaborarea unor planificări calendaristic trimestriale/semestriale care presupune eșalonare conținuturilor pe (unități) segmente mai scurte de timj (săptămâni, luni), oferindu-i cadrului didactic posibilitatea si monitorizeze în mai mare măsură progresul elevilor. ! • Proiectarea realizată la nivelul unui sistem de lecții si dovedește utilă în cazul în care aceste lecții sunt puternii corelate și, prin specificul lor, reclamă o înțelegere i conținuturilor de tip discursiv sau multifazic. • Proiectarea realizată la nivelul unei singure lecții ești demersul pe care cadrul didactic îl întreprinde pentru flecari temă predată și care include o serie de evenimente aii instruirii pe care le vom prezenta în continuare într-o maniei mai detaliată. 104 2. Etapele proiectării didactice Proiectarea didactică este un demers multifazic, în componența sa intrând mai multe etape care se derulează într-o ordine prestabilită, și care ia, deci, forma unui algoritm pe care unii autori îl denumesc chiar algoritmul proiectării didactice. în legătură cu etapele proiectării didactice, toți specialiștii în designul instrucțional, fie că este vorba de autori români sau străini, consideră că acestea sunt următoarele: a) identificarea sau precizarea obiectivelor educaționale; b) analiza resurselor educaționale; c) elaborarea strategiilor didactice; d) conceperea tehnicilor și instrumentelor de evaluare. Cum ușor se poate anticipa, pentru ca proiectarea să se soldeze cu efecte pozitive și să determine rezultatele scontate este absolut necesar să se parcurgă toate etapele menționate, pe de o parte, iar pe de altă parte, se impune ca fiecare etapă să concretizeze o serie de demersuri, să respecte o serie de condiții, să impună anumite tehnici procedurale din partea cadrului didactic. a) Identificarea sau precizarea obiectivelor educaționale Este prima etapă a proiectării și este importantă, deoarece, în funcție de felul sau maniera în care se stabilesc obiectivele educaționale vor depinde și alte demersuri pe care cadrul didactic le va face ulterior, fie că este vorba de organizarea și prelucrarea conținuturilor instruirii, de selecția mijloacelor și a metodelor de învățământ, de elaborarea strategiilor didactice etc. în operația de identificare a obiectivelor educaționale, cadrul didactic trebuie să respecte o serie de cerințe pe care le surprinde foarte bine L. Vlăsceanu (1988, p. 257) și care, în esență, se referă la următoarele aspecte: □ un obiectiv nu descrie activitatea profesorului, ci schimbarea care se așteaptă să se producă în urma instruirii elevului; 105 □ obiectivul trebuie formulat în termeni comportamentalii expliciți, prin utilizarea unor „verbe de acțiune”; □ fiecare obiectiv concret trebuie să vizeze o operație \ singulară, pentru a facilita măsurarea și evaluarea și nu asociație sau o multitudine de operații, mai mult sau mau puțin distincte; □ un obiectiv va fi elaborat și exprimat în cât mai puține, cuvinte, pentru a ușura referirea la conținutul său specific; <4 □ obiectivele să fie integrate și derivabile logic, pentru a fiț asociate construcției logice a conținutului informațional și a\ situațiilor instructive. Operația de identificare a obiectivelor educaționale poate fij' ușurată dacă personalul didactic are în vedere instrumente consacrate^ deja în realizarea acestui demers, iar modelul elaborat de L. D’Hainaut, (1970) poate fi de mare ajutor deoarece, întotdeauna, când se stabilesc, obiective este necesar să se aibă în vedere mai mulți indicatori ai acestor^ cum sunt domeniul, costul, valoarea, ecoul afectiv etc. Pe de altă parte, când se stabilesc obiectivele educaționale n-arj trebui să se uite că operaționalizării în sine îi sunt specifice atât avantaje,ț cât și dezavantaje, iar acestea trebuie cunoscute de utilizatori pentru a le 1 maximiza pe primele și a le diminua considerabil pe cele din urmă. De exemplu, unul din dezavantajele operaționalizării îl reprezintă! fragmentarea excesivă a instruirii în micro-obiective, ceea ce poate! conduce la situația în care obiectivele concrete ale lecției să fie atinse, să fie realizate, dar acestea la rândul lor să nu faciliteze atingerea unor obiective educaționale cu grad mai mare de generalitate cum sunt, dej exemplu, obiectivele disciplinei. Pentru evitarea acestei situații există o soluție, iar J. M. De Ketele \ (1993, p. 111) consideră că remediul la această derivă către micro-obiective, care este condamnabilă, fără nici o îndoială, se află după părerea noastră, în utilizarea sistematică a obiectivelor de integrare care permit să se dezvolte capacități complexe formate în situații complexe. Integrarea, este de asemenea, un răspuns la cei care gândesc 106 că o instruire prin obiective nu este de loc mai mult decât o serie de stimuli și de răspunsuri. Dacă vor să se convingă de calitatea și de claritatea obiectivelor pe care le-au identificat (stabilit) utilizatorii pot să facă apel la o serie de întrebări pe care le sugerează N. Lebrun și S. Berthelot (1994, p. 107) și anume: ■ obiectivul corespunde sarcinii pe care el o reprezintă? ■ enunțul de bază (specificarea comportamentului) este prezent? ■ sunt prezente condițiile în care trebuie să se deruleze evaluarea? ■ este prezent criteriul de performanță în formularea obiectivului? ■ formularea obiectivului va fi interpretată într-o manieră identică de către toți utilizatorii? ■ limbajul este suficient de precis și de concis? Chiar dacă obiectivele privite ca entități separate se disting prin calitate și claritate, în final, trebuie verificată și coeziunea ansamblului de obiective, iar, dacă se identifică anumite erori, este necesar să se aducă corecțiile necesare. Aceiași autori consideră că verificarea coeziunii ansamblului de obiective formulate se poate realiza prin utilizarea unor întrebări de genul: ■ lista obiectivelor cuprinde ansamblul sarcinilor delimitate (circumscrise)? ■ există obiective formulate în mod diferit dar având aceeași semnificație? ■ fiecare dintre obiective este necesar pentru a ajunge la achizițiile fixate? ■ există obiective care sunt confundate cu premisele? ■ există obiective inutile pentru că ele nu conduc la achizițiile fixate? (op. cit. p. 107) 107 Dacă se respectă toate aceste exigențe în formularea obiectivelor există șanse foarte mari, pe de o parte, ca nivelul lor de relevanță să fie foarte ridicat, iar pe de altă parte, ca ele să fie realizate de marea majoritate a celor care urmează să le atingă. bj Analiza resurselor educaționale In această a doua etapă se inventariază resursele care vor fi implicate, care la rândul lor sunt foarte variate și care se pot constitui în factori facilitatori ai învățării, dacă analiza lor este foarte riguroasă, dar și în factori frenatori, dacă analiza este superficială și realizată în grabă. Ca notă generală, în această etapă se realizează următoarele demersuri: bj) delimitarea conținutului instruirii sau, altfel spus, ceea ce urmează să fie transmis elevilor; b2) analiza caracteristicilor elevilor; b3) analiza condițiilor materiale; bi) Delimitarea și selecționarea conținutului instruirii este o activitate destul de laborioasă, dar extrem de importantă, deoarece modul de structurare, de prelucrare și de prezentare va avea un impact foarte mare asupra rezultatelor pe care le obțin elevii în activitatea de învățare. Din motive de spațiu și timp nu putem intra în amănunte în legătură cu toate posibilitățile pe care le are la îndemână cadrul didactic în cazul abordării creative a conținuturilor (pentru informații suplimentare cititorul poate consulta lucrarea noastră Teoria șț, metodologia curriculum-ului apărută în anul 2003), dar, prin demersurile: sale, el poate personaliza conținuturile, poate deveni autorul unui; curriculum transmis și, drept urmare, își poate etala în totalitate) creativitatea didactică ce-1 individualizează în comparație cu alte: persoane care au același statut. b2> Analiza caracteristicilor elevilor Cum este și firesc, instruirea se aplică unui grup de persoam reunite în virtutea unui scop, iar aceste persoane trebuie cunoscute dil perspectiva mai multor caracteristici cu scopul vădit ca această instruiri 108 să devină adecvată celor care urmează să fie implicați în acest gen de activitate. Desigur, elevilor le sunt specifice mai multe caracteristici, dar nu toate determină în aceeași măsură desfășurarea activității de instruire și, în consecință, nu toate trebuie luate în considerație în același fel. Unele dintre ele sunt însă fundamentale și, tocmai de aceea, analiza lor trebuie realizată cu foarte mare atenție dacă se dorește o instruire adaptată foarte bine celor cărora le este ea destinată. în linii mari, caracteristicile care trebuie vizate cu precădere în această a doua etapă sunt următoarele: 1) stadiul de dezvoltare cognitivă a elevilor; 2) nivelul de dezvoltare a limbajului sau capacitățile lingvistice pe care le posedă elevii; 3) atitudinile pe care le posedă elevii sau, altfel spus, felul sau maniera în care se structurează sistemul lor atitudinal; 4) nivelul de motivare a elevilor pentru activitatea de instruire învățare. 1) Stadiul de dezvoltare cognitivă a elevilor care sunt implicați în activitatea de instruire trebuie avut în vedere, în primul rând, pentru că în funcție de caracteristicile acestuia sunt dimensionate și alte variabile ale instruirii, cum sunt conținuturile, metodele, formele de organizare, tipul de influență exercitat asupra lor etc. De exemplu, elevii din școlaritatea mică (6-10 ani) aflându-se din punct de vedere psihogenetic în stadiul operațiilor concrete vor trebui să beneficieze de conținuturi cu un grad mare de intuitivitate pentru a onora în mai mare măsură sensibilitatea lor pentru forme, pentru culori, pentru manipularea nemijlocită a obiectelor și lucrurilor. în cazul lor, dacă s-a optat pentru conținuturi cu un grad mai mare de intuitivitate, va trebui să se facă o selecție judicioasă și a metodelor de instruire, iar o frecvență mai mare trebuie s-o aibă povestirea, descrierea, explicația, demonstrația, conversația, modelarea. 109 Dimpotrivă, dacă elevii se află într-un stadiu de dezvoltare cognitivă mai înalt (de exemplu stadiul operațiilor formale), atunci și conținuturile vor trebui adecvate în consecință, ceea ce înseamnă că acestea vor avea un grad mai mare de abstractizare și, prin natura lor, vor onora în mai mare măsură apetența elevilor pentru investigare, pentru’ reflecție, pentru realizarea unor lucrări de sinteză etc. Dacă așa stau lucrurile în privința conținuturilor, pare logic să apară modificări și la nivelul metodelor, iar la acest nivel vor fi mai indicate și mai eficiente metode precum învățarea prin descoperire* problematizarea, studiul de caz, instruirea programată, braimstorming-ul etc. Concluzia care poate fi desprinsă după această scurtă prezentare este aceea că necunoașterea sau ignorarea stadiului de dezvoltare cognitivă poate conduce atât la nerespectarea legii proximei dezvoltări elaborată de L.S. Vîgotski, cât și la o inadecvare a instruirii la specificul și particularitățile celor pe care îi vizează. 2) Nivelul de dezvoltare a limbajului sau capacitățile lingvistice pe care le posedă elevii reprezintă o caracteristică extrem de importantă pe care, de multe ori, pe nedrept, educatorii o ignoră, neconștientizând consecințele rezultate dintr-o astfel de atitudine, iar explicația este destul de simplă, deoarece această caracteristică sau însușire este maximal implicată în procesul de semnificare a conținuturilor pe care urmează să le asimileze elevii. Importanța acestei caracteristici în reușita instruirii a fost relevată de mulți autori, iar B. Bernstein prin distincția făcută între codurile elaborate și codurile neelaborate (sau restrânse), a dorit să demonstreze că, de multe ori, eșecurile în învățare au drept cauză principală posedarea de către elevi a unei competențe lingvistice reduse. 3) Atitudinile pe care le posedă elevii sau, altfel spus, felul sau maniera în care se structurează sistemul lor atitudinal în analiza resurselor umane atitudinile pe care le posedă elevii au o importanță de mare însemnătate, pe de o parte, pentru că acestea se 110 constituie în premise favorabile sau nefavorabile pentru o nouă învățare, iar important este ca ele să se constituie în premise favorabile, iar pe de altă parte, pentru că atitudinile constituie achiziții de natură afectivă care, de foarte multe ori, fac ele însele obiectul unei învățări de tip școlar, lucru frecvent întâlnit în realizarea educației morale, a educației estetice, a educației ecologice etc. Reprezentând un mod distinct de raportare a individului la un obiect, fenomen, proces, aspect al realității, atitudinile sunt modificabile în timp și pot avea o intensitate variată. Unele dintre ele au o valoare pozitivă și, în consecință, trebuie încurajate pentru caracterul lor dezirabil, altele, dimpotrivă, au o semnificație negativă și, deci, trebuie devalorizate și chiar sancționate prin anumite mijloace și pârghii pe care le are la îndemână educatorul. Pentru ca atitudinile să se constituie în premise favorabile pentru învățările care urmează și pentru ca acestea să fie formate sau eventual schimbate, dacă este vorba de atitudini cu semnificație negativă, cadrele didactice trebuie să cunoască, pe de o parte caracteristicile principale ale acestora, iar pe de altă parte, factorii implicați în schimbarea și formarea atitudinilor. în legătură cu caracteristicile atitudinilor, Sherif și Comtril (apud. N. Lebrun și S. Berthelot, 1994, p. 37) consideră că mai semnificative sunt următoarele: a) atitudinile implică întotdeauna o relație între subiect și obiect. Aceste relații subiect-obiect (persoană, instituție, valori etc.) nu sunt înnăscute; b) atitudinile sunt formate în relația cu obiectul. De exemplu, se manifestă o preferință pentru un anumit restaurant, pentru un anumit fel de mâncare etc. Când gusturile sau antipatiile noastre sunt mai mult sau mai puțin fixate, noi formăm atitudini în relație cu obiecte în particular; c) atitudinile au proprietăți afective cu grade diferite; în anumite cazuri atitudinile sunt prescrise din exterior prin învățământ, patron etc; altele sunt standardizate de participarea 111 individului la un grup de indivizi, o organizație etc. Individul este forțat, de exemplu, să respecte valorile școlii, ale familiei, ale bisericii etc.; d) atitudinile sunt mai mult sau mai puțin durabile Atitudinile nu sunt irevocabile sau fixate în mod indefinit. In fața unor fapte noi o atitudine conservatoare se poate schimba cu o atitudine mai radicală de exemplu; e) întinderea sau orientarea atitudinilor este în relație cu numărul și varietatea stimulilor la care ele pot fi raportate (referite). Referitor la factorii implicați în formarea sau în schimbarea atitudinilor o serie de lucrări de psihologie socială relevă faptul că aceștia sunt grupabili în trei categorii, și anume: • factori aparținând emițătorului sau sursei care dorește să formeze o atitudine unei alte persoane sau eventual unui grup de persoane; • factori aparținând receptorului sau destinatarului, deci persoanei care urmează să-și formeze sau să-și schimbe o atitudine; • factori aparținând mesajului care este transmis de către emițător și care urmează să fie recepționat și decodificat de către acesta din urmă. De exemplu, dintre factorii aparținând emițătorului un impact foarte mare în schimbarea sau formarea atitudinii îl are, pe de o parte, competența sursei, iar pe de altă parte, credibilitatea de care se bucură aceasta în rândul celui care urmează să-și formeze atitudinea intenționată de către emițător. Pot fi situații când sursa este percepută de către receptor ca fiind competentă, dar, din cauza lipsei de credibilitate, atitudinea să nu se formeze. Dacă ne referim la factorii aparținând receptorului, atunci printre cei mai relevanți se numără nivelul de cunoaștere pe care îl posedă acesta și, nu în ultimul rând, gradul sau nivelul său de motivare față de domeniul în care urmează să se formeze atitudinea. 112 4) Nivelul de motivare a elevilor pentru activitatea de instruire-învățare Pentru ca activitatea de învățare a elevilor să se soldeze cu rezultate bune nu sunt suficiente numai capacitățile de natură instrumentală pe care aceștia le posedă la începutul unui program de instruire. Este nevoie, de asemenea, ca aceștia să fie bine motivați'și, în consecință, cadrele didactice trebuie mai întâi să investigheze acest nivel de motivație a elevilor, iar, ulterior, prin diverse modalități și mijloace, să amplifice motivația elevilor, pentru a fi siguri că aceștia sunt suficient de interesați pentru activitatea în care urmează să fie implicați. Ca notă generală, în lucrările de psihopedagogie se menționează motivele care stau la baza învățării școlare, și, în unele cazuri, se enumeră și mijloacele prin intermediul cărora această motivație poate fi amplificată. De exemplu, G. Rosenfeld (apud. E.D. Corte, 1991, p. 101) a efectuat o investigație pe un număr de 466 elevi care aveau vârsta de 17 ani pentru a identifica motivele care îi determină pe elevi să învețe și să se etaleze comportamentele care sunt specifice acestui gen de activitate. în urma acestei anchete autorul a identificat următoarele categorii de motive: 1. Motive intrinseci • a învăța pentru a învăța (satisfacția în învățare, provocarea generată de anumite probleme, etc.) 2) Motive extrinseci • a învăța în vederea avantajelor personale (a urmări cu precădere un câștig material și o poziție socială privilegiată); • a învăța din grija (preocuparea) de identificare socială; • a învăța pentru a dobândi succese sau pentru a evita eșecuri (a ridica nivelul său social, a evita blamul); • a învăța prin constrângere, sub presiunea amenințării; • a învăța din sentimentul datoriei; • a învăța din rațiuni de ordin practic (profesia); 113 • a învăța din cauza exigențelor comunitare (identificarea cu’ normele sociale, principii filozofice, obiective politice); Și alți autori au realizat demersuri pentru a identifica tipuri de motive care îi impulsionează pe elevi în desfășurarea activității de învățare. ' Anderson, Ball și Murphy (apud. N. Lebrun, S. Berthelot, 1994, pi. 38) consideră că există cinci factori care îi determină pe elevi să etaleze comportamente specifice învățării și anume: • orientarea pozitivă către învățare (stăruință, dorința unui nivel superior de aspirație și de performanță, concept de sine pozitiv etc.); • nevoia unei recunoașteri sociale; • necesitatea de a evita eșecul; ; • curiozitatea pentru obiecte (lucruri) și legături (raporturi); • conformitatea (supunerea) care implică obligația de a lucra în clas! din cauza exigențelor profesorilor, părinților sau a colegilor. După ce structurile motivaționale âle elevilor au fost determinate?, cadrele didactice pot reflecta la modalitățile și la mijloacele efective ca$ pot spori sau amplifica acest potențial motivațional. Desigur, în multe lucrări de specialitate se face referire la unele mijloace, la unele modalități prin care poate fi amplificată motivații elevilor pentru activitatea de învățare, dar cadrele didactice însele pol proba o creativitate și o imaginație deosebite când este vorbă de găsireî celor mai potrivite mijloace pentru caracteristicile colectivului de elevi cu care lucrează. De exemplu, referindu-se la aceste modalități prin care poate f sporită motivația elevilor pentru activitatea de învățare, P. A. Osterrietl (1978, pp. 63-101) consideră că printre cele mai importante suni următoarele: • informarea permanentă a elevilor în legătură ci rezultatele obținute la diferite tipuri de activitate. Cu cât informarea va fi mai promptă, cu atât motivația va fi ma mare și dimpotrivă, cu cât ea vâ întârzia, va fi mai ecartată în timp, ci atât motivația se va situa la cote mai scăzute. 114 • Asigurarea succesului în învățare prin compatibilizarea sarcinilor oferite elevilor cu posibilitățile reale pe care aceștia le posedă; acest lucru înseamnă că elevilor trebuie să li se repartizeze sau să li se distribuie sarcini în care să obțină succese și nu sarcini în care ei pot eșua. Această strategie este explicată de Osterrieth în sensul că întotdeauna succesul determină un alt succes, iar un eșec va genera la rândul său tot un eșec. • Utilizarea laudei și nu a blamului, ceea ce înseamnă că trebuie să se pună accent pe elementele pozitive din pregătirea elevului, pe progresele pe care a reușit să le facă și nu pe nerealizările sale sau pe lacunele care există încă în pregătirea sa. Un alt autor J. Beaute (1994, pp. 56-67), reamintind modalitățile identificate de Osterrieth pe care tocmai tocmai le-am prezentat anterior, consideră că la acestea mai pot fi adăugate și altele, precum sublinierea importanței conținuturilor învățate în diferite contexte de utilizare, modalitate prin intermediul căreia elevii conștientizează faptul că achizițiile dobândite (cunoștințe, informații, deprinderi de diferite feluri etc.) nu se plasează în sfera gratuității ci, dimpotrivă, că ele pot fi utilizate, Că pot fi transpuse în realizarea unor sarcini, în rezolvarea unor probleme, în desfășurarea unor activități. La fel, J. Beaute consideră că o altă modalitate de amplificare a motivației o reprezintă conștientizarea elevilor asupra faptului că activitatea de învățare presupune inevitabil și consimțirea la eforturi deosebite pe care ei trebuie să le depună, mai ales în situația depășirii unor obstacole sau în rezolvarea unor sarcini cu grad mare de dificultate. Ultimii autori pe care îi cităm în legătură cu modalitățile de amplificare a motivației sunt F. R. Biehler și J. Snowman (1986) care oferă o serie de sugestii referitoare la posibilitățile pe care le au Cadrele didactice în a-și motiva în mai mare măsură elevii pentru activitatea de învățare și dintre care mai productive sunt următoarele: 115 • depunerea unor eforturi susținute din partea profesorilor pentru a face' fiecare subiect interesant; • utilizarea tehnicilor de modificare a comportamentului pentru a ajutaj elevii să muncească pentru scopuri îndepărtate; • luarea în considerare a diferențelor individuale dintre elevi, fie că este vorba de nivelul de abilitare a acestora, de atitudinea față de școală,j vde ritmul de muncă individuală etc; • satisfacerea nevoilor deficitare pe care le resimt elevii (psihologice, de siguranță, de apartenență, de stimă ș.a.); • mărirea numărului de activități atractive și micșorarea (sau; diminuarea) pericolului generat de neimplicarea elevilor; • oferirea (sau crearea) unor experiențe directe de învățare care s&j asigure un nivel realist al aspirațiilor, care să sporească încrederea sine; • încurajarea elevilor care au probleme, care întâmpină dificultăți pentru depășirea acestora și pentru dezvoltarea încrederii în forțeld Proprii; J • cerința adresată elevilor de a transpune în practică ceea ce au învăț la diferite discipline de învățământ. La modul general, se poate afirma că o serie de modalități pri care se amplifică motivația elevilor pentru învățare sunt strict legate felul în care profesorul manipulează diversele variabile ale procesului învățământ, adică de obiectivele educaționale pe care le propune elevilc de felul în care prelucrează și prezintă conținuturile, de metodele pe ca le utilizează, de relația pedagogică pe care o structurează, comportamentele didactice pe care le etalează. Alte pârghii sau modalit depind de climatul educațional pe care îl creează la nivelul clasei, de feli în care administrează recompensele și pedepsele, de felul și de contexte în care folosește lauda sau blamul etc. Chiar dacă analiza resurselor umane s-a făcut în mod rigurc acest lucru nu garantează în exclusivitate calitatea proiectării didactice tocmai de aceea se impune ca următorul demers să fie făcut în direcț analizării resurselor materiale. 116 în acest sens, trebuie avute în vedere mijloacele și instrumentele care se dovedesc necesare în funcție, pe de o parte, de natura obiectivelor educaționale identificate, iar pe de altă parte, de specificul conțihuturilor instruirii care urmează a fi transmise elevilor și pe care aceștia utmează să le asimileze. Selecția acestor mijloace nu este un lucru atât de simplu cum pare la prima vedere, deoarece trebuie avută în vedere o serie de criterii care trebuie respectate și, nu în ultimul rând, o serie de constrângeri care sunt inerente oricărui context în care se realizează o activitate de instruire. Criteriile utilizate în selectarea mijloacelor de învățământ au fost vizate de către mulți autori care au abordat problemele (aspectele) multiple ale designului instrucțional, iar ele trebuie cunoscute de cadrele didactice pentru ca opțiunile lor în privința acestor mijloace să se bazeze pe decizii întemeiate, excluzându-se astfel hazardul sau tentațiile de moment. Referindu-se la aceste criterii în funcție de care trebuie să se facă selecția mijloacelor de învățământ, N. Lebrun și S. Berthelot (1994, pp. 163-169) consideră că ele sunt grupabile în patru categorii și anume: 1) exigențe legate de sarcina de învățare; 2) exigențe legate de caracteristicile publicului țintă (publicului vizat); 3) exigențe legate de contextul de utilizare; 4) exigențe legate de constrângeri sau restricții; 1) Exigențe legate de sarcina de învățare Exigențele incluse în această categorie vizează în primul rând caracteristicile conținuturilor instruirii care urmează a fi transmise elevilor; altfel spus, mijloacele de instruire trebuie selecționate în funcție de natura și caracteristicile conținuturilor, ceea ce înseamnă că, dacă aceste conținuturi concretizează o limbă străină, atunci mijlocul (mijloacele) de învățământ trebuie să faciliteze auzirea acelei limbi, dacă prin natura lor conținuturile includ multă mișcare, multă acțiune, atunci 117 mijlocul cel mai adecvat este cinematograful, iar exemplificările ar putea continua și eu alte tipuri de conținuturi.. $! 2) Exigențe legate de caracteristicile publicului țintă (publicului ' vizat) ' 'i Neîndoielnic, selecționarea mijloacelor de instruire va trebui s& țină cont și de caracteristicile și particularitățile elevilor care sunt-implicați' în acest tip de activitate. I,; în consecință, vor fi avute în vedere aspecte legate de capacitățile!; lor intelectuale, de nivelul lor de înțelegere, de sistemul de deprinderi și. priceperi pe care îl posedă, de experiențele anterioare de învățare, de apetența mai mare sau mai mică pentru anumite mijloace de învățământi etc. . a Aceste aspecte sunt foarte importante și cadrele didactice trebuii să conștientizeze acest lucru pentru că, de multe ori, mijloacele d4 instruire sunt adecvate conținuturilor, dar nu și caracteristicilor grupultrt de elevi care urmează să asimileze aceste conținuturi. Ca notă generală, când este vorba, în selecția mijloacelor dt instruire de respectarea caracteristicilor publicului țintă pot fi avute în vedere mai multe aspecte de genul: iti • ' modul de lecturare a imaginilor și textelor De exemplu, dacă elevii întâmpină dificultăți în lectură, atunci ntț va fi indicată instruirea programată, pentru că utilizarea acestui mijloc» le-ar crea acestora dificultăți suplimentare în activitatea de învățare. • existența unor deficiențe specifice în cazul elevilor care au dificultăți de natură senzorială, motorie sau intelectuală, selecția mijloacelor de instruire trebuie făcută în așa feli încât acestea să fie adaptate tipului de deficit pe care îl prezintă aceștia șif în același timp, în funcție de rolul compensator pe care-1 pot avea acestei mijloace în aplatizarea dificultățildr determinate de o eventualSi deficiență. 1 ' • preferințele publicului țintă pentru anumite mijloace d& instruire 118 Pare firesc ca elevii și, în general, grupurile de elevi să se deosebească între ei (ele) și în privința preferințelor pe care le au față de anumite mijloace de instruire, iar dacă aceste preferințe sunt cunoscute de către profesor, atunci este recomandabil să se opteze pentru mijloace de învățământ care onorează într-o măsură mai mare așteptările elevilor. • manipularea echipamentelor în utilizarea anumitor mijloace de instruire, elevii trebuie să posede anumite deprinderi pentru manipularea acestora; de exemplu, în cazul instruirii asistate de calculator elevii trebuie să posede deprinderi pentru manipularera acestuia, iar dacă această cerință nu este îndeplinită, ori se renunță la acest mijloc de instruire, ori li se formează elevilor deprinderi de utilizare corectă. • deprinderi de activitate în grup Utilizarea anumitor mijloace de învățământ impune ca elevii să-și fi format în timp obișnuințe de a lucra în grup, deprinderi de a coopera în mod eficient etc. 3) Exigențe legate de contextul de utilizare Și aceste exigențe sunt foarte importante pentru că un anumit context poate favoriza utilizarea mijloacelor de instruire, în timp ce un altul le poate restricționa într-o foarte mare măsură. De exemplu, într-o zonă unde nu există electricitate, foarte multe mijloace de instruire nici nu pot fi luate în calcul când se pune problema selecției acestora. Și în legătură cu contextul, de utilizare există mai multe determinări care trebuie avute în vedere și dintre care N. Lebrun și S. Berthelot (1994) le au în vedere pe următoarele: • dimensiunea sau mărimea grupului într-un fel se face selecția mijloacelor de instruire pentru un grup mic și altfel pentru un grup extins. • orarul sau programul de activitate Unele mijloace de instruire nu sunt condiționate de această variabilă și nu influențează în vreun fel modul de desfășurare a programului dar altele pot avea un impact și tocmai de aceea cadrele 119 didactice trebuie să compatibilizeze utilizarea unor mijloace ci constrângerile specifice orarului școlar. • disponibilitatea echipamentelor Această variabilă este importantă, pentru că nu în toate locurile ș nu în toate unitățile de învățământ se găsesc toate mijloacele de instruini pe care cadrele didactice ar dori să le folosească. ; Această situație se resimte acut în țările în curs de dezvoltare și; mai ales în cele subdezvoltate unde, din cauza subfinanțări^ învățământului, lipsesc de multe ori și mijloace de instruire obișnuitei cum sunt magnetofonul sau retroproiectorul, pentru că de ordinator â videodisc nici nu poate fi vorba. <x • facilitatea de instalare i'ț Prin caracteristicile lor specifice, mijloacele de instruire s< deosebesc între ele și în privința facilității de instalare, unele dintre eh necreând nici un fel de probleme, dar altele pot reclama o serie di cerințe, dacă se dorește ca efectele lor asupra instruirii-învățării să fă benefice; de exemplu, utilizarea proiecției cinematografice nu este la fei de simplă ca utilizarea unui magnetofon sau a unui retroproiector. • amenajarea fizică necesară Unele mijloace de instruire impun o anumită amenajare fizică pentr ca utilizarea lor să se facă în condiții optime; de exemplu, unele proiedț nu pot fi făcute în orice fel de spații, deoarece trebuie avute în veder unele amenajări pentru ca elevii să audă bine, să vadă bine, să poat urmări fără dificultate unele explicații și comentarii ale cadrului didacti etc. ' La fel, dacă se pune problema utilizării unor mijloace audid atunci trebuie avute în vedere aspecte legate și de acustica sălii, d eliminarea surselor de bruiaj, de crearea unor facilități pentru îmbunătăți comunicarea la nivelul grupului. ':i 4) Exigențe legate de constrângeri sau restricții- în cadrul acestei categorii variabile care trebuie în mod necestl luate în considerație sunt următoarele: '* 120 • costul implicat în achiziționarea mijloacelor de instruire După cum ușor se poate deduce, unele mijloace sunt mai puțin costisitoare, iar altele foarte scumpe, ceea ce înseamnă că opțiunea pentru o categorie sau alta depinde de resursele financiare disponibile pentru achiziționarea acestora. • timpul avut la dispoziție Și în privința timpului mijloacele se deosebesc între ele, deoarece utilizarea unora necesită mai mult timp (de exemplu o proiecție filmică, rularea unui program de către ordinator) care nu este totdeauna disponibil și care nu poate fi alocat, pentru ca această măsură să nu se repercuteze negativ asupra desfășurării orarului școlar. • ușurința modificărilor sau transformărilor Prin specificul lor, unele mijloace de instruire pot facilita modificările sau transformările instruirii, pe când altele, nu pot onora această exigență; de exemplu, diapozitivele pot fi eliminate sau integrate într-o instruire, dar este practic imposibil de a modifica un film sau un manual școlar. • compatibilitatea materialului Este o exigență care, de multe ori, este ignorată dar care poate influența negativ utilizarea anumitor mijloace de instruire. De exemplu, foliile transparente sunt compatibile cu orice tip de retroproiector, dar acest lucru nu mai este valabil în cazul unor programe de instruire destinate ordinatorului pentru că în această situație ar putea apărea o incompatibilitate între program și ordinatorul care urmează să-l ruleze. • longevitatea materialului în virtutea acestei cerințe trebuie să se opteze spre materiale care vor avea o utilizare mai îndelungată și nu spre unele care devin repede demodate și inactuale, în sensul că nu mai corespund exigențelor unei instruiri eficiente. • perisabilitatea materialului Unele materiale au un grad mai mare de perisabilitate, de unde și necesitatea de a beneficia de o depozitare și o arhivare speciale, ceea ce înseamnă respectarea unor condiții referitoare la lumină, temperatură, 121 umiditate etc; nerespectarea acestora va determina indubitabil degradarea și deteriorarea acestuia cu toate consecințele rezultate dintr-o asemenea situație. • facilitatea de reproducere a materialului Desigur, prin caracteristicile ce le sunt specifice unele materiale pot fi reproduse ușor, altele cu multă dificultate, iar la altele nici nu se poate pune problema reproducerii lor. După ce s-a realizat în condiții optime și analiza resurselor materiale, se poate considera că a fost parcursă și a doua etapă a proiectării didactice, ceea ce înseamnă că se poate accede în etapa a treia intitulată elaborarea strategiilor didactice. c) Elaborarea strategiilor didactice în etapa a treia a proiectării didactice se elaborează, se concep strategiile didactice, care sunt definite ca modalități de îmbinare eficientă a materialelor didactice, a mijloacelor de învățământ, a metodelor de instruire. Este de asemenea etapa în care se structurează situațiile de instruire urmând ca ele să devină funcționale pe parcursul ulterior de desfășurare a lecției. Fiind o etapă fundamentală pentru deciziile care urmează să fie luate, cadrul didactic trebuie să facă apel la toate resursele de care dispune pentru ca, într-adevăr, strategiile pe care le orientează să fie cele mai potrivite și cele mai adecvate caracteristicilor și particularităților elevilor pe care îi implică într-o activitate de instruire. Nu este nici un secret faptul că ignorarea importanței acestei etape poate conduce cadrul didactic la improvizație, la hazard și, în final, la obținerea unor rezultate care pot fi situate cu mult sub posibilitățile elevilor pe care s-au aplicat aceste strategii. Pentru ca elaborarea strategiilor să se realizeze în condiții optime, se impune cu necesitate ca personalul didactic să cunoască foarte bine criteriile care stau la baza elaborării strategiilor didactice și să depună eforturi pentru ca aceste criterii să devină într-adevăr funcționale. 122 în fapt, aceste criterii sunt prezentate în literatura de specialitate în lucrările unor autori cum sunt I. Cerghit (1983), I. Radu și M. lonescu (1995), M. lonescu și V. Chiș (1992), W. Dick și L. Carey (1978), N. Lebrun și S. Berthelot (1994), S. Cristea (2000), R. Iucu (2001) șa. și, în linii mari, ele sunt următoarele: 1) concepția pedagogică generală a epocii și concepția pedagogică a cadrului didactic într-adevăr, în fiecare epocă istorică au fost dominante anumite idei pedagogice și anumite teorii pedagogice, iar acestea s-au repercutat asupra modului de elaborare a strategiilor didactice; de exemplu, la un moment dat, dominantă în epocă a fost teoria herbartiană și, în consecință, strategiile didactice erau concepute în așa fel încât erau focalizate pe activitatea profesorului, într-o altă epoGă, când dominante erau ideile școlii active, strategiile erau concepute în așa fel încât activitatea era centrată pe demersurile elevului, iar exemplele ar putea continua până în zilele noastre, când se vorbește de o pedagogie a succesului, de o pedagogie diferențiată, de o pedagogie a alternativelor educaționale, ori toate aceste curente pedagogice au, inevitabil, un impact major asupra modului de eleborare a strategiilor didactice. De asemenea, concepția pedagogică a cadrului didactic se repercutează asupra modului de elaborare a strategiilor didactice, pentru că acesta și-a format o serie de reprezentări despre educație, despre copiii care urmează a fi supuși influențelor educaționale, despre rolul și menirea educatorului în dezvoltarea și progresul societății. în consecință, grație acestor variabile, cadrul didactic poate etala un optimism pedagogic în demersurile sale pedagogice sau poate fi, dimpotrivă, sceptic în legătură cu efectele demersurilor sale, poate fi tentat să caute soluții creative, novatoare în activitățile cu elevii sau, dimpotrivă, să utilizeze soluții verificate, de rutină, care sunt mai comode și care nu presupun eforturi suplimentare. 2) caracteristicile obiectivelor instructiv-educative care sunt fixate și care urmează a fi atinse prin desfășurarea activității de instruire -învățare. După cum se cunoaște, obiectivele educaționale pot fi diferite, 123 pentru că în unele cazuri ele vizează achiziții de natură cognitivă (asimilarea de cunoștințe și informații, formarea unor noțiuni specifice-domeniilor particulare de cunoaștere, formarea unor deprinderi de natură, intelectuală, formarea unor structuri operatorii etc.), în alte cazuri ele sunt focalizate pe achiziții de natură afectivă (de exemplu, formarea la elevi aț unor convingeri, atitudini, sentimente) și, în sfârșit, în alte situații, ele pot viza achiziții de natură psihomotrică (de exemplu, formarea unotț mișcări, a unor deprinderi practice, a unor structuri acționale complexe etc.) Evident, natura și specificul acestor obiective au un impact foa mare asupra felului în care se elaborează strategiile didactice, dovad^ constituind-o și faptul că vizarea unor obiective integrabile în cele tre^ categorii determină chiar denominația unor strategii, astfel încât, s$ admite existența unor strategii cognitive, a unor strategii afective și « sfârșit, a unor strategii psihomotrice. 3) natura conținutului care urmează a fi transmis elevilor Conținutul care urmează a fi transmis elevilor în vederea atingeri* obiectivelor educaționale stabilite, poate fi destul de diferit și, consecință, va avea un impact asupra tipurilor de strategii didactice cari vor fi elaborate. La modul general, două aspecte circumscrise conținuturilor au influență mai mare în elaborarea strategiilor, și anume: a) gradul de abstractizare la care se situează aceste conținute fiind de la sine înțeles că într-un fel se va elabora strateg când conținuturile au grad mare de concretitudine și într-manieră total diferită, când acestea se disting printr-t conceptualizare accentuată. b) modul de prezentare a conținutului care, de asemenea, poate: variat, existând cazuri când acesta poate fi prezentat în mc secvențial dar și situații când, prin specificul său, conținut trebuie prezentat integral. De exemplu, există cazuri când, la discipline precum istorii geografia, geologia conținutul poate fi prezentat secvență cu secvenț 124 deoarece această modalitate asigură la cel mai înalt nivel semnificarea sau înțelegerea acestui conținut de către elevi. Explicația care se poate da în cazul acestei modalități de prezentare este aceea că, o secvență odată transmisă și asimilată de către elevi, se constituie, de fapt, într-o premisă favorabilă pentru secvența care urmează. Sunt însă și situații când această secv’ențiere a conținutului nu mai este posibilă, iar lucrul acesta se întâmplă cel mai adesea în cazul în care conținutul este insecabil, adică nedisociabil în părți componente, motiv pentru care el trebuie prezentat integral. Cele mai multe situații inscriptibile în această categorie se referă la cazurile când conținuturile sunt redate printr-o organizare semantică a conștiințelor, cum se întâmplă în cazul schemelor cognitive sau în cel al rețelelor semantice. 4) metodele folosite în transmiterea conținuturilor care, la rândul lor, sunt încadrabile în mai multe categorii, fie că este vorba de metode expozitive, de metode conversative, de metode euristice, opțiunea pentru una sau mai multe metode în cadrul aceleiași lecții făcându-se, cum pare firesc, în coroborare cu natura obiectelor educaționale și cu caracteristicile conținuturilor care urmează a fi transmise elevilor. Că metodele de instruire reprezintă un criteriu important în elaborarea strategiilor didactice poate fi demonstrat și de faptul că, de foarte multe ori, denominația unor strategii didactice s-a făcut după denumirea unei categorii de metode cum se întâmplă în cazul strategiilor expozitive, a strategiilor conversative, a strategiilor euristice. 5) tipul de învățare propusă elevilor, ușor putându-se constata că parcurgerea curriculum-ului școlar oferă elevilor posibilitatea de a dobândi diverse tipuri de achiziții. De fapt, învățarea însăși este clasificabilă în mai multe categorii (sau tipuri), dacă se are în vedere un criteriu important și anume conținutul acesteia. în funcție de acest criteriu unii autori disting mai multe tipuri de învățare și anume: 125 • învățare cognitivă, când achizițiile se concretizează în conștient, informații, noțiuni, prin intermediul cărora se lărgește progresiv sfera de cunoaștere a elevilor. • învățare verbală, când achizițiile vizează folosirea diferențiată a limbajului și, în general, sporirea competențelor comunicaționale; cum ușor se poate presupune, acest tip de învățare este mai’des întâlnit în învățarea limbilor străine, dar, într-o oarecare măsură, poate fi întâlnit, de fapt, la toate disciplinele care fac parte din curriculum-ul școlar. 6) Modul de grupare a elevilor în activitatea de instruire După cum se cunoaște, gruparea elevilor în activitatea de instruire poate fi diferită, admițându-se faptul că există, în linii mari, trei modalități și anume o modalitate de tip frontal, când instruirea se adresează întregului colectiv de elevi, una de tip grupai, când instruirea se realizează pe grupe de elevi rezultate din divizarea colectivului inițial, și o modalitate de tip individualizat, când instruirea vizează elevii ca entități distincte în cadrul colectivului de elevi. Cum ușor se poate anticipa, fiecărei modalități îi sunt specifice atât avantaje, cât și dezavantaje, încât, nu se pune problema de a opta pentru o modalitate în detrimentul celorlalte, ci aceea de a opta pentru modalitatea cea mai productivă și cea mai adecvată naturii obiectivelor educaționale, caracteristicilor conținuturilor, specificului metodelor utilizate etc. Opțiunea pentru una din cele trei modalități va avea un efect considerabil și asupra modului de structurare a situației de instruire pe care o concepe profesorul și, implicit, asupra tuturor demersurilor pe care le va întreprinde în cadrul acesteia. 7) formele și modalitățile de evaluare După cum se cunoaște, există mai multe forme de evaluare pe care le poate utiliza cadrul didactic, iar în funcție de opțiunea sa pentru o anumită formă și, implicit, spre anumite metode de examinare, se va structura și strategia pedagogică. 126 De exemplu, în ultimele decenii au fost decelate două forme de evaluare, și anume o evaluare normativă și o evaluare criterială, prima distingându-se prin faptul că, în cazul utilizării sale, performanțele elevului sunt raportate la performanțele grupului din care face parte, iar cea de-a doua, prin faptul că performanțele elevului sunt raportate la posibilitățile și capacitățile de care acesta dispune. Este evident că opțiunea cadrului didactic pentru una din modalități va avea un impact semnificativ asupra elaborării strategiei didactice și, tocmai de aceea, cel care o elaborează trebuie să cunoască atât avantajele, cât și neajunsurile fiecărei modalități în parte. La fel se pune problema când examinarea elevilor se face prin utilizarea unor metode diferite; de exemplu, într-un fel se va structura strategia didactică când cadrul didactic optează pentru examinările orale și în altul, când el optează pentru metode de examinare scrisă. 8) caracteristicile relației educative (profesor-elev) Acest criteriu are un impact foarte mare asupra modului de structurare a strategiei didactice, deși este posibil ca profesorul sau institutorul să nu conștientizeze în mod expres această relație de determinare. Dacă, de exemplu, cadrul didactic exercită asupra elevilor influențe de natură predominant autoritară și, dacă în general el aparține stilului autoritar, este evident că va structura strategia didactică, astfel încât accentul să fie pus pe propriile sale demersuri. în consecință, el va elabora strategia didactică într-o manieră distinctă, încât prin intermediul acesteia să exercite asupra elevilor o influență predominant directă și să dețină un control riguros asupra întregului proces de instruire. Dimpotrivă, dacă relația pedagogică este una de tip democratic, atunci și strategia va fi de altă natură și, prin modul de structurare a acesteia, accentul va fi pus pe demersurile efective ale elevilor, iar gradul de permisivitate mai mare va avea menirea să stimuleze imaginația și creativitatea acestora. 127 9) mărimea grupurilor școlare implicate în activitatea de instruire în unele cazuri, din mai multe motive este posibil să nu poată fi constituite colective cu un număr optim de elevi (25-30), și atunci fie se optează spre colective mai mari, care complică însă mult desfășurarea activității de instruire, fie spre colective foarte mici, așa cum se întâmplă adesea în învățământul din mediul rural. Totuși, pentru că instruirea realizată cu colective foarte mici este foarte neeconomicoasă, se optează pentru un învățământ de tip simultan, ceea ce înseamnă că în cadrul unei ore de curs cadrul didactic va trebui să asigure instruirea a două clase, dar acest lucru se va repercuta inevitabil și asupra elaborării strategiei didactice, pentru că într-un fel se, lucrează cu o singură clasă și în altul când este vorba de elevi care aparțin, unor niveluri diferite de școlaritate. în consecință, în acest context, cadrul didactic va trebui să se orienteze mai mult spre strategii de tip grupai sau individualizat* deoarece strategiile frontale devin mai puțin adecvate condițiilor concrete de desfășurare a instruirii și, implicit, mai puțin eficiente. 10) dotarea didactico-materială a instituției școlare în care sen desfășoară instruirea ,< Elaborarea strategiilor didactice este condiționată și de mijloacele.^ de instruire pe care le are la îndemână cadrul didactic, iar în cazul, anumitor strategii, cum sunt cele euristice, care presupun învățarea prin1 descoperire, experimentul etc., dotările materiale reprezintă o variabil^ extrem de importantă care poate conferi strategiilor funcționalitate șauj eficiență. J De multe ori însă, în unele instituții de învățământ această dotare; este precară și ea devine, deci, constrângătoare pentru cadrele didactice' care sunt puse în situația să elaboreze strategii didactice. 11) timpul școlar disponibil Nici acest criteriu nu trebuie omis în elaborarea strategiildi didactice deoarece durata acestuia poate să faciliteze sau să limiteze, 128 într-o măsură mai mare sau mai mică, intențiile de concretizare ale cadrului didactic în activitatea de instruire. Desigur, timpul școlar disponibil este diferit, iar lucrul acesta poate fi demonstrat, pomindu-se de la faptul că în planul de învățământ disciplinelor școlare nu le sunt alocate un număr identic de ore pe săptămână. De exemplu, pot exista în planul de învățământ discipline cu trei ore pe săptămână, dar și discipline cărora nu le sunt alocate decât două ore sau chiar o singură oră. Evident, dacă există asemenea diferențe în legătură cu timpul disponibil pare firesc ca ele să influențeze și elaborarea strategiilor didactice, iar cadrul didactic să le conceapă într-o asemenea manieră încât timpul pe care îl are la dispoziție să fie valorificat maximal. După prezentarea acestor criterii, se poate face mențiunea că respectarea lor poate conduce, într-adevăr, la elaborarea unor strategii didactice care să fie și potrivite sau adecvate caracteristicilor colectivului de elevi cu care se lucrează, dar și eficiente, dacă se are în vedere calitatea performanțelor obținute de elevi ca urmare a transpunerii lor în practică. Tipologia strategiilor didactice Utilizarea mai multor criterii în elaborarea strategiilor didactice se poate constitui într-un element generator de strategii didactice diferite, deși nu se poate spune că există o corespondență perfectă între numărul criteriilor și cel al strategiilor. Ca notă generală, clasificarea strategiilor didactice rămâne încă o chestiune destul de dificilă, iar taxonomiile existente nu pot rămâne în nici un caz definitive. în pofida acestor dificultăți, literatura psihopedagogică operează aceste clasificări, iar lucrul acesta poate fi demonstrat prin referirea la diverse lucrări de pedagogie sau didactică. 129 De exemplu, referindu-se la problema tipologiei strategiilor didactice, I. Cerghit (1983) ajunge să disocieze următoarele categorii: a) după tipul de demers cognitiv implicat • strategii inductive; • strategii deductive; • strategii analogice (bazate pe modelare); • strategii mixte. b) după gradul de dirijare/non dirijare a învățării • strategii algoritmice; • strategii semi-algoritmice; • strategii nealgoritmice, acestea din urmă putându-se, la rândul lor, clasifica în mai multe subcategorii și anume: ■ strategii euristice (bazate pe învățarea prin cercetare și descoperire); ■ strategii bazate pe conversația euristică; ■ strategii bazate pe rezolvarea problemelor; ■ strategii creative (care lasă câmp deschis spontaneității și originalității). Referindu-se la aceeași chestiune, R. Iucu (2001, p. 100-1 Ol) enumeră trei categorii de strategii și anume: • după domeniul activităților instrucționale predominante strategii cognitive; , strategii psihomotrice; .■ strategii afectiv-motivaționale; strategii combinatorii. • după strategiile (logica) gândirii strategii inductive; strategii deductive; strategii analogice; strategii transductive; ; strategii mixte. , • după gradul de structurare a sarcinilor de instruire strategii algoritmice; 130 strategii nealgoritmice; strategii euristice. Tot în această etapă a instruirii, cadrul didactic va trebui să reflecteze și la posibilele situații de instruire pe care le poate structura și care trebuie să devină funcționale. Aceste situații de instruire, la rândul lor, pot fi de mai multe feluri, iar J. Houssaye (1993) propune o paradigmă interesantă prin intermediul căreia încearcă să explice modul de structurare și funcționare a situației pedagogice. Autorul amintit consideră că situația pedagogică poate fi redată printr-un triunghi pedagogic așa cum se poate vedea din figura de mai jos: 2 subiecți 1 inert sau 1 recalcitrant Triunghiul care redă situația pedagogică este compus din: cunoaștere (C), profesor (P) și elevi (E), dintre care doi trebuie să se constituie în subiecți, în timp ce al treilea trebuie să accepte rolul inertului (inactivului) sau pe cel al recalcitrantului. în legătură cu cei trei termeni incluși în cadrul triunghiului pedagogic autorul menționează că ei au un sens generic, ceea ce presupune că prin cunoaștere se desemnează conținuturile instruirii, disciplinele de învățământ, programele școlare etc., prin elevi se desemnează în general cei care se formează, cei care se instruiesc etc., iar prin profesor cel care educă, formează, instruiește. Referitor la rolul pe care fiecare dintre ei îl poate avea în cadrul triadei, acesta se poate concretiza în trei ipostaze și anume cea de subiect, 131 cea de inert (inactiv) și cea de recalcitrant, rolurile fiind interșanjabile grație modului de structurare a relației pedagogice. în privința specificului fiecărui rol din cadrul triunghiului pedagogic, trebuie să se menționeze că prin subiect poate fi desemnat cel care are o relație privilegiată cu alt element al situației pedagogice, cel care face posibilă reciprocitatea, cel care conferă un activism situației pedagogice. Rolul inertului sau inactivului îl vizează pe cel care a produs sau generat o disfuncționalitate în cadrul relațiilor, pe cel care nu manifestă activism, pe cel care nu atribuie altora rolul de subiecți. Analizând specificul acestui rol, J. Houssaye atrage atenția că el nu trebuie dezapreciat, deoarece, în cadrul triunghiului pedagogic are o importanță bine stabilită, asemănându-1 cu locul (poziția) mortului în cadrul jocului de bridge; altfel spus, fără exercitarea acestui rol, situația pedagogică n-ar putea deveni funcțională. în ceea ce privește rolul recalcitrantului, acesta este jucat de cel care recuză o situație normală, de cel cu care nu se poate stabili o relație privilegiată, de cel care perturbă funcționarea normală a unei relații, de cel care generează situații greu controlabile. Situația pedagogică, așadar, presupune stabilirea unei relații între cele trei elemente - cunoaștere, profesor, elevi, astfel încât doi dintre aceștia devin subiecți, iar cel de-al treilea va ocupa inevitabil locul inertului sau al inactivului. în funcție de felul în care se privilegiază o anumită relație în cadrul celor trei elemente se vor structura și procesele pedagogice care. sunt în număr de trei: procesul de instruire, privilegiază relația profesor-cunoaștere, cel de formare pe cea dintre profesor și elevi, cel de învățare pe cea dintre elevi și cunoaștere. în fiecare dintre aceste ipostaze este evident că două dintre, elementele situației pedagogice joacă rolul de subiecți, iar cel de-al treilea joacă rolul inertului sau neînsuflețitului. Procesul de instruire se structurează și funcționează, favorizându-» i se relația dintre profesor și cunoaștere, care devin subiecți ai situației ' 132 pedagogice în timp ce elevilor li se rezervă rolul inertului sau al inactivului, lucru ușor sesizabil din analizarea triunghiului alăturat. Dacă fiecare dintre cei trei agenți își păstrează rolurile, în sensul că profesorul și cunoașterea devin subiecții situației, iar elevii joacă rolul inertului, este de așteptat ca procesul de instruire să se desfășoare în condiții de normalitate. Este însă posibil, ca în cadrul acestei situații pedagogice, elevii (deci inertul) să evolueze într-o direcție mai puțin dezirabilă și să adopte rolul recalcitrantului, ceea ce are ca finalitate perturbarea procesului de instruire obiectivată în două situații, și anume decroșajul extern (drop out) sau decroșajul intern (drop in). în cazul apariției decroșajului extern, pot fi întâlnite două cazuri, și anume: ori elevii părăsesc situația pedagogică pe timpul desfășurării acesteia, ori recuză situația, refuzând să cedeze. Datorită perturbării graye a procesului de instruire, acesta se poate efectiv întrerupe, dacă nu mai există suficienți elevi care să joace rolul inertului (inactivului), care să justifice continuarea demersului. . La rândul său, decroșajul intern se caracterizează prin apariția dezordinii și a indisciplinei în rândul elevilor, ceea ce semnifică faptul că aceștia refuză relația privilegiată pe care profesorul o avea cu cunoașterea sa. Alt proces pe care îl poate obiectiva situația pedagogică este cel de formare, care are la bază relația privilegiată dintre profesor și elevi cu atribuirea locului inertului (inactivului) cunoașterii, configurație prezentată cu fidelitate în triunghiul de mai jos: 133 C Procesul de “formare” P E Figura 4 Caracteristica esențială a procesului de formare o reprezintă faptul că în cadrul acestuia nu sunt stabilite anterior normele raporturilor dintre profesori și elevi și nici modalitatea în care va fi integrat în cadrul procesului cel de-al treilea termen, adică cunoașterea. Dacă această integrare se face în mod defectuos este posibil că însăși cunoașterea obiectivată în poziția inactivului (inertului) să degenereze, să devină exagerată și chiar excesivă. Cunoașterea poate degenera în extravaganță în cazul în care se recuză regulile de structurare ale procesului de formare de o manieră care să reclame un alt proces. Ceea ce trebuie subliniat în mod deosebit în cazul acestui act de recuzare este faptul că ea poate fi generată de către profesor, dar de asemenea poate fi generată de către elevi, care jucau, ca și profesorul de altfel, rol de subiect în cadrul situației pedagogice. în ceea ce-1 privește pe profesor, acesta poate să întrerupă un demers început cu o lună sau două înainte, sub pretext că elevii nu s-au organizat suficient de bine, că n-au ales cele mai bune metode de studiu, că nu au abordat conținuturile dintr-o perspectivă convenabilă și productivă etc., și să încerce a structura un nou proces, care privilegiază astfel relația sa cu cunoașterea, folosindu-i pe elevi în rolul inactivului (inertului). Bulversarea procesului poate veni și din partea elevilor care, din anumite motive, nu mai doresc să ocupe poziția de subiect în cadrul situației pedagogice, manifestându-și astfel intenția de a juca rolul 134 inactivului, motiv pentru care solicită lecții și, în general, un suport mai mare din partea profesorului. în sfârșit, procesul de învățare este concretizarea situației pedagogice în cadrul căreia există o relație privilegiată între elevi și cunoaștere (a se vedea triunghiul de mai jos), în timp ce profesorul joacă, de data aceasta, rolul inertului (inactivului). Procesul de „învățare” în consecință, elevii acced la cunoaștere fără o mijlocire obligatorie a profesorului, ceea ce nu înseamnă că profesorul nu-și oferă sprijinul, dacă elevii solicită un ajutor în chestiuni pe care le consideră mai dificile. La modul general însă, în cadrul acestui proces, rolul profesorului vizează cu precădere organizarea și structurarea situației de învățare, urmând ca elevii să se exprime fără constrângeri în cadrul acesteia. Și în cazul acestei situații pedagogice procesul poate fi perturbat și, implicit, comunicarea didactică afectată, dacă profesorul nu-și păstrează rolul pe care și l-a asumat și anume cel al inertului (inactivului). Situațiile cele mai tipice care generează disfuncționalități în cazul acestui proces de învățare se întâlnesc atunci când profesorul îi pune pe elevi să rezolve sarcini care le depășesc posibilitățile și, evident, aceștia sunt obligați să-i adreseze o serie de întrebări și să solicite o multitudine de informații, încât procesul de învățare se transformă într-unul de instruire, sau când elevii sunt puși să utilizeze o serie de instrumente pe care nu le cunosc foarte bine (caracteristici, parametri de 135 utilizare etc.), fiind astfel obligați să solicite în permanență informații și sugestii de la profesor în legătură cu un instrumentar pe care nu îl stăpânesc. Plecând de la ideea că fiecare din cele trei situații pedagogice posedă atât avantaje, cât și limite, cadrul didactic trebuie să decidă în urma unor deliberări riguroase care dintre ele poate deveni cea mai eficientă într-un anumit moment al instruirii. Din păcate însă, de foarte multe ori, din motive asupra cărora nu dorim să insistăm, cadrele didactice supralicitează transpunerea în practică a situației pedagogice care concretizează procesul de instruire ce favorizează relația dintre profesor și cunoaștere, fiind tentate să le ignore pe celelalte două, iar de aici rezultă o serie de consecințe negative din rândul cărora mai relevante sunt starea de inactivism indusă elevilor, diminuarea treptată a motivației elevilor pentru activitatea de instruire-învățare, crearea unei dependențe prea mari a elevilor față de activitatea profesorului ș.a. După ce cadrul didactic a făcut o opțiune și asupra situației sau situațiilor pedagogice pe care dorește să le transpună în planul acționai, eț poate trece la elaborarea proiectului pedagogic al lecției care va trebui să includă o serie de „evenimente” ale instruirii identificate de R. Gagn > (1968) și care sunt următoarele: 1. Captarea atenției. 2. Informarea elevului cu privire la obiectivul urmărit. 3. Stimularea reactualizării elementelor învățate anterior. 4. Prezentarea materialului-stimul. 5. Asigurarea „dirijării învățării”. q 6. Obținerea performanței. 7. Asigurarea feed-back-ului pentru corectitudinea; performanței. * 8. Evaluarea performanței. 9. Intensificarea procesului de retenție și transfer. Odată cu identificarea evenimentelor instruirii, R. M. Gagn£ (1977) face precizarea că ordinea acestora nu este imuabilă și că în» 136 anumite lecții unele evenimente pot chiar să lipsească, ceea ce nu diminuează cu nimic eficiența respectivului tip de activitate. Mențiunea făcută de către Gagne este importantă, sugerând faptul că evenimentele instruirii nu trebuie concepute ca o prescripție algoritmică ce ar putea, cumva, limita creativitatea și imaginația cadrului didactic, ci ca un model orientativ pe care acesta îl poate adapta creativ unui anumit context de instruire. Ceea ce nu precizează Gagne, dar care pare a fi o evidență, este faptul că ponderea pe care o va dobândi fiecare eveniment al instruirii în cadrul lecției va fi determinată de tipul acesteia și de scopul major pe care îl urmărește cadrul didactic în desfășurarea ei. în consecință, dacă este vorba de o „lecție de dobândire de noi cunoștințe”, atunci pare firesc să fie mai mult accentuate evenimentele 4 (Prezentarea materialului-stimul) și 5(Asigurarea „dirijării învățării”); dimpotrivă, dacă este vorba de o „lecție de recapitulare”, atunci pare logic să li se acorde o importanță mai mare evenimentelor 8 (Evaluarea performanței) și 9 (Intensificarea procesului de retenție și transfer). Cunoașterea acestor evenimente ale instruirii identificate de către Gagne și simpla lor transcriere în proiectele didactice nu se constituie într-o garanție automată că activitatea didactică se va solda și cu rezultatele așteptate. Pentru a se realiza acest lucru este necesar ca fiecare cadru didactic să cunoască modalitățile sau mijloacele prin intermediul cărora fiecare eveniment al instruirii să devină funcțional și, implicit, să-și aducă partea de contribuție la reușita finală a activității. Aceasta este rațiunea pentru care încercăm să prezentăm în rândurile care urmează sugestii referitoare la modul de realizare al fiecărui eveniment al instruirii. 1. Captarea atenției Captarea atenției este un eveniment fundamental al instruirii pentru că de felul în care acesta se realizează depinde funcționarea și eficiența celorlalte evenimente care vor trebui realizate în cadrul lecției. 137 Din această cauză, se impune cu necesitate ca educatorii să fi^'î preocupați în permanență de a stimula atenția elevilor și de a-i captași pentru tipul de activitate care face obiectul instruirii. Pentru ca acest eveniment al instruirii să se realizeze în mod,i eficient cadrele didactice trebuie să onoreze trei exigențe, și anume: a) să cunoască modul de funcționare, și în general, specificul- atenției ca activitate psihică, iar cerința nu este exagerați’ pentru că, la modul general, nu se poate stimula un proces sau,’ o activitate psihică ale căror caracteristici și particularități nu sunt bine cunoscute. >' b) Să cunoască mecanismele procesului de ascultare, tipurile dey ascultare și comportamentele etalate de către auditoriu în cadrul acestei forme de comunicare verbală. . Este adevărat că, de multe ori, cadrele didactice nu» conștientizează faptul că ascultarea însăși poate să fie de mai multe tipuri și că fiecare formă de ascultare se distinge printr-o serie de caracteristicii și de particularități. Y De exemplu, 5. Hybels și R. Weaver (1989) identifică patru tipuri de ascultare și anume: .> • ascultarea pentru informare; ■ ■ î • ascultarea critică; ■v • ascultarea empatică; 1 • ascultarea pentru divertisment; iar cadrele didactice ar trebui să cunoască particularitățile fiecărui tip d$ ascultare, pentru ca, ulterior, să poată găsi modalitățile prin car» formează și educă conduita de ascultate a elevilor. De asemenea, ar trebui cunoscut faptul că, în ascultare, pot fi etalate mai multe tipuri de comportamente neproductive, care au fost, ltfj fel, identificate de autorii menționați în rândurile anterioare. Astfel, ei fac* disocierea între: i • ascultătorul leneș, • ascultătorul prefăcut, • ascultătorul nesigur, :t- 138 • ascultătorul egocentric, • ascultătorul competitiv, ori toate aceste comportamente trebuie descurajate, datorită ineficienței lor și datorită faptului că se constituie într-un factor frenator în realizarea unei instruiri de calitate. c) să identifice modalitățile cele mai eficiente care pot realmente stimula captarea atenției pe întreaga desfășurare a instruirii. Desigur, găsirea acestor mijloace reprezintă o expresie a creativității didactice specifice fiecărui cadru didactic și tocmai de aceea ele par nelimitate. Totuși, unele sugestii pot fi făcute și din rândul lor le amintim pe următoarele: • prezentarea conținuturilor într-o formă problematizată care să incite curiozitatea elevilor pentru ceea ce face obiectivul instruirii; • utilizarea unor materiale didactice cu grad mare de atractivitate; • indicarea perimetrelor de utilizare a conținuturilor pentru ca elevii să conștientizeze utilitatea practică a acestora; • utilizarea unui feed-back eficient pentru ca profesorul să primească în permanență informații referitoare la ecoul mesajelor sale în rîndul elevilor; • utilizarea judicioasă a comunicării paraverbale (intensitate, intonație, accent) și în general, realizarea unei înalte expresivități a vorbirii; • utilizarea eficientă a diverselor canale ale comunicării nonverbale (mișcările corpului, gesturile, spațiul și distanța, contactul privirii, atingerea etc.); • implicarea directă, nemijlocită a elevilor în realizarea unor secvențe ale instruirii (în realizarea unor demonstrații, în efectuarea unor experimente, în activități de simulare etc.) 139 • implicarea elevilor în luarea unor decizii care vizează bune desfășurare a instruirii pentru a-i motiva și pentru a-, responsabiliza în mai mare măsură; • crearea unor momente de destindere care să detensionezi grupul și să-l revigoreze, în vederea reluării activității la ut nivel mai înalt de activism. Desigur, acestea sunt numai cîteva mijloace prin care poate f stimulată atenția, dar ele sunt mult mai numeroase, iar ele pot f identificate de orice cadru didactic, indiferent de ciclul de școlaritate lj care își desfășoară activitatea. Ca notă generală, se poate menționa faptul că, dacă acesi eveniment al instruirii nu se realizează în mod eficient, este puțitj probabil că celelalte momente să poată fi transpuse satisfăcător și convenabil în planul acționai concret și, în final, lecția să se soldeze Ci performanțe de calitate. 3) Informarea elevului cu privire la obiectivul urmărit Acest eveniment al instruirii este destinat comunicării obiectivelor educaționale concrete elevilor care urmează să le atingă și si probeze acest lucru la terminarea activității. Nu mai insistăm asupra faptului că aceste obiective trebuie si beneficieze de o operaționalizare corectă, astfel încât ele să s< obiectiveze ușor în comportamente observabile. Dacă elevilor li se comunică aceste obiective operaționale al< lecției, cu siguranță ei vor deveni mai motivați pentru activitatea di instruire și, implicit, vor încerca să etaleze comportamente care s< înscriu pe direcția atingerii obiectivelor. Cum afirmam și cu altă ocazie, nu se comunică obiectivele în cazul utilizării la lecție a învățării prin descoperire, iar explicația este foarte simplă: dacă ar fi informați în legătură cu ceea ce urmează si descopere pe parcursul desfășurării lecției, elevii n-ar mai fi motivați îis suficientă măsură să depună eforturi pentru ca activitatea investigativ-exploratorie să se desfășoare în condiții de eficiență. 140 3) Stimularea reactualizării elementelor învățate anterior învățarea ca activitate de asimilare sau dobândire de noi cunoștințe nu se realizează niciodată pomindu-se de la zero; altfel spus, întotdeauna, o învățare care urmează se susține, sau ar trebui să se susțină de elemente învățate anterior, care sunt integrate în sfera de cunoaștere a individului și care se constituie în premise favorabile pentru activitatea de învățare ulterioară. Ca notă generală, funcționarea cognitivă se realizează într-o asemenea manieră, încât ceea ce se învață, se sprijină pe elemente dobândite într-o instruire anterioară, ceea ce presupune că, într-o nouă învățare, trebuie identificate acele cunoștințe posedate deja, care se pot constitui în factori facilitatori ai procesului de învățare. De asemenea, reactualizarea elementelor învățate anterior se dovedește necesară și din perspectiva procesului de înțelegere sau de semnificare a noilor cunoștințe care se asimilează, iar explicația este destul de simplă, pentru că întotdeauna, în cadrul procesului de decodificare, cunoștințele recente sunt raportate la cunoștințele mai vechi, ocazie cu care se probează gradul de similaritate / disimilaritate a noilor cunoștințe fiind de la sine înțeles că, cu cât asemănarea va fi mai mare, cu atât înțelegerea se va realiza mai repede, și cu cât deosebirile vor fi mai accentuate, cu atât înțelegerea va deveni mai anevoioasă. Concluzia care rezultă este aceea că, întotdeauna în cazul unei noi învățări, trebuie identificate achizițiile anterioare ale elevilor care ar putea să o susțină și, implicit, să fie reactualizate aceste achiziții pentru ca ele să se constituie în premise favorabile în învățarea nouă. Referindu-se la importanța acestui demers, unii autori (£>. P. Ausubel, F. G. Robinson, 1981) consideră oportun să se reactualizeze mai ales ceea ce ei denumesc „ideile ancoră”, adică acele achiziții de relevanță maximă posedate de elevi și care pot susține maximal noua învățare în care aceștia urmează să fie angajați. 141 4) Prezentarea materialului-stimul j Este un eveniment al instruirii care presupune transmiterea conținuturilor către beneficiarii acesteia, elevi, studenți, alte categorii de! cursanți. i In această a patra etapă, cum ușor se poate anticipa, demersurile cadrului didactic se focalizează, pe de o parte, pe prelucrarea conținuturilor care urmează a fi predate, iar pe de altă parte, pe; modalitățile sau căile de transmitere a acestora. j Dacă se are în vedere prelucrarea conținuturilor, în cadrul acestei? activități cadrul didactic poate întreprinde mai multe demersuri de genul?'] • verificarea rigurozității științifice a cunoștințelor ca^s\ urmează a fi transmise elevilor, aspect foarte important pentiMl că, în anumite cazuri, este posibil ca unele cunoștințe diâ| manual să fie eronate, mai ales ca urmare a unbr greșeli dfl tipărire. '’fl • identificarea sau desprinderea ideilor de relevanță maxiniS ale lecției care trebuie să rămână în memoria de lungă dura™ a elevilor pe o perioadă indefinită. ' 1 • identificarea materialului de susținere a ideilor detașam pentru ca profesorul să realizeze fără dificultate concretizării! și ilustrările care sunt reclamate de o înțelegere optimă ■ acestor idei. 1 în legătură cu reușita acestui demers, trebuie făcută precizare! că în final contează nu numărul mare de exemple oferite In susținerea unei lecții, ci calitatea acestora, gradul lor doS reprezentativitate. j • prezentarea cunoștințelor prin intermediul unor mijloace cunj sunt schemele, rețelele semantice, tabele, graficelele, curbefa de frecvență, histogramele etc., cu scopul de a facili» procesul de înțelegere a acestor cunoștințe la nivelul elevilor, j Altfel spus, în cadrul acestui eveniment al instruirii cadrul didactic poate să întreprindă toate demersurile reclamate de o bună, realizare a transpoziției didactice, adică să facă adaptări de natură; 142 terminologică, să simplifice modelele explicative, să mărească ponderea figurativului în prelucrarea conținuturilor. în legătură cu modalitățile de prezentare, cadrul didactic trebuie să aibă în vedere care dintre conținuturi se pretează la o prezentare secvențială și care dintre ele la o-prezentare integrală, urmând ca în funcție de acestea și de felul cum se ierarhizează ele în cadrul lecției să prevadă și modul cum vor fi folosite mijloacele de instruire selecționate. 5) Asigurarea „dirijării învățării ” Dacă se dorește ca la sfârșitul lecției rezultatele obținute să se situeze la cote înalte, atunci pare firesc ca elevii să beneficieze din partea cadrului didactic de o bună dirijare a învățării. Ca notă generală, în cadrul acestui eveniment al instruirii sunt inscriptibile toate demersurile cadrului didactic prin intermediul cărora el focalizează activitatea elevilor pe diferite categorii de sarcini cum ar fi: • observarea anumitor procese sau fenomene; • consemnarea notițelor în caiete; • răspunsul la întrebările adresate de către profesor; • realizarea unor comentarii pe baza prezentării elementelor de conținut efectuată de către profesor; • realizarea unor activități de natură ivestigativ-exploratorie; • efectuarea unor experiențe (la chimie, fizică etc.); • rezolvarea unor probleme (la matematică, fizică, chimie, biologie etc.); • realizarea unor compuneri sau a unor lucrări de sinteză (compuneri, referate, proiecte etc.); Desigur, paleta sarcinilor și activităților în care pot fi implicați elevii este mult mai variată dar, indiferent de natura acestora și de gradul lor de complexitate și de dificultate, elevii tot trebuie să beneficieze de o dirijare a învățării. Dacă asupra acestui fapt există un consens, următoarea problemă care se pune este legată de tipurile sau formele de dirijare care ar putea fi utilizate în activitatea de instruire-învățare, astfel încât performanțele obținute de elevi să se situeze la cote cât mai înalte. 143 în legătură cu tipurile sau formele de dirijare, unii autori sunt tentați să realizeze clasificări având drept criteriu posibilitățile și capacitățile elevilor asupra cărora urmează să se exercite o anumită formă de dirijare. Oprindu-se asupra posibilelor forme de dirijare care pot fi exercitate asupra elevilor, Michel Saint-Onge (1993, pp.16-20) consideră că acestea se află într-o corelație directă cu caracteristicile diverselor niveluri conceptuale la care se situează elevii incluși în activitatea de instruire. Autorul menționat subliniază faptul că elevii șe pot situa la trei niveluri conceptuale și anume: a) nivelul conceptual redus, b) nivelul conceptual mediu, c) nivelul conceptual ridicat, și în consecință, pot beneficia de trei tipuri de dirijare și anume: a) dirijarea apropiată (riguroasă); b) dirijarea discretă; c) dirijarea îndepărtată. a)Dirijarea apropiată Această formă ar mai putea fi denumită dirijare maximă sau dirijare riguroasă și se realizează prin acțiuni care au următoarele caracteristici: 1) ele furnizează elevilor reguli clare și constante (uniforme) în legătură cu ceea ce se așteaptă de la ei; 2) etapele parcursurilor de urmat sunt precizate (etapă cu etapă); 3) sunt fixate obiective clare și sunt stabilite perioade scurte și precise pentru a le atinge; 4) activitățile de învățare sunt scurte și variază în mod frecvent; ’ 5) profesorul sau institutorul trebuie să manifeste o atenție mare în legătură cu activitatea elevilor: el trebuie să realizeze, fără să amâne, o evaluare a fiecărei etape a activității; 144 6) ele oferă multe experiențe concrete; 7) ele stimulează activitatea prin intermediul competiției; 8) ele pleacă de la centrele de interese ale elevilor; 9) activitatea de grup este pregătită aici prin schimburi scurte (este vorba de schimburi de natură verbală care au menirea ca membrii grupului să se informeze în legătură cu ceea ce urmează să întreprindă); 10) ele asigură faptul că în cadrul fiecărei ore de curs, elevul are satisfacția de a fi învățat ceva nou și de afi înțeles într-adevăr materia studiată; 11) ele fac apel la evaluări frecvente, dar scurte. b) Dirijarea discretă Această modalitate ar mai putea fi denumită dirijare medie sau dirijare moderată, iar acțiunile prin care se realizează posedă, de asemenea, o serie de caracteristici, cum sunt: 1) ele favorizează activitatea scurtă în grupuri mici; 2) așteptările și regulile de funcționare sunt întotdeauna stabilite aici cu claritate; 3) ele utilizează studiul cazurilor concrete pentru a favoriza conștientizarea; 4) educatorii incită să se lucreze, fiind frecvent în relație cu elevii, pentru a urmări de aproape activitatea lor și a le furniza un feed-back continuu; 5) ele nu provoacă situații care intimidează și în care elevul n-are posibilitatea să-și exprime opinia personală; 6) ele oferă elevilor posibilitatea de a se distinge; 7) ele prezintă probleme concrete de rezolvat în grupuri mici cu scopul de a permite emergența diverselor puncte de vedere; 8) ele oferă în mod progresiv ocazia de a opta, de a lua decizii, de a asuma responsabilități. c) Dirijarea îndepărtată (dirijarea minimă) Această, formă presupune o dirijare minimă și activitățile prin care se realizează, posedă, de asemenea, caracteristici de genul: 145 1) ele permit elevilor să facă opțiuni atât în legătură < subiectele, cu strategiile, cu metodele și cu locurile < activitate; 2) ele oferă lucrări de efectuat pe o perioadă destul de lungă, timp; 3) ele lasă elevilor posibilitatea să-și gestioneze timpul; 4) ele încurajează consultarea între elevi cu profesorul, , specialiștii în diferite domenii de activitate; 5) în cadrul lor, elevii sunt invitați să participe la planificarea la luarea deciziilor; 6) în cadrul lor, se încurajează autonomia; 7) în cadrul lor, educatorul nu mai joacă un rol de control, ci acela al unei persoane-resursă; 8) ele încurajează ascultarea celuilalt; 9) în cadrul lor se practică auto-evaluarea. Prezentând aceste trei modalități de dirijare, după autorul citat, poate totuși menționa că ele nu trebuie corelate numai cu nivek conceptuale la care se situează elevii, ci și cu alte variabile cum su vârsta pe care o au elevii care urmează a fi dirijați, experiențele învățare pe care ei le-au dobândit în timp, varietatea deprinderilor priceperilor pe care le posedă etc. în fond, în mod legitim se poate pune întrebarea în legătură cantitatea de dirijare de care ar trebui să beneficieze elevii, iar la aceas R. M. Gagne (1977, p. 145) răspunde în felul următor: „dirijarea învăță trebuie să fie adaptată fiecărui elev în parte. Prea multă dirijare poî părea jignitoare în cazul elevului care învață rapid, în timp ce prea puți poate duce la sentimentul frustrării la elevul lent. Soluția practică cea n bună pare să fie aplicarea gradată a dirijării, permițându-i-se elevului si folosească atât cât are nevoie”. 6) Obținerea performanței Dacă dirijarea învățării s-a făcut în condiții bune, atunci este așteptat ca elevii să obțină, într-adevăr, rezultatele care au f< 146 previzionate și, în consecință, în cadrul acestui eveniment al instruirii elevul probează ceea ce a dobândit (conștințe, informații etc.) sau ceea ce știe să facă cu acestea, deci cum le poate utiliza pentru a rezolva anumite sarcini. Este însă posibil ca, în diverse situații, elevii să nu poată convinge că au atins în totalitate obiectivele pe care cadrul didactic și le propusese înainte de momentul începerii lecției, iar în acest caz trebuie să se identifice cauzele care au generat aceste disfunctioalități și evident să se aducă ameliorările care se impun. 7) Asigurarea feed-back-ului Acest eveniment al instruirii este de o importanță capitală iar acest lucru poate fi demonstrat prin două argumente și anume: a) dacă în anumite lecții alte evenimente ale instruirii pot să lipsească sau pot eventual să aibă o pondere mai redusă, afirmația nu rămâne valabilă și în cazul feed-back-ului, iar explicația este simplă, deoarece în orice tip de lecție cadrul didactic trebuie să obțină informații de la elevi, pe de o parte, în legătură cu ecoul mesajelor sale, iar pe de altă parte, în legătură cu corectitudinea sau gradul de corectitudine a performanțelor obținute de către elevi. b) asigurarea feed-backului este un eveniment al instruirii cu grad mare de imbricare, deoarece, în multe cazuri, el se realizează coroborat cu alte evenimente și în primul rând cu captarea atenției, cu dirijarea învățării, cu obținerea performanței. Desigur, poziționarea sau plasarea sa după obținerea performanței poate fi justificată mai mult din perspectivă didactică dar, în realitate, dacă se consideră lecția ca un flux continuu de evenimente, atunci feed-back-ul trebuie acceptat ca un eveniment care însoțește instruirea de la debut până la sfârșitul acesteia. Fiind un eveniment al instruirii de o asemenea importanță, problema care se pune este aceea de a găsi soluțiile cu ajutorul cărora se poate asigura feed-back-ului o funcționare optimă și eficientă. Pentru realizarea acestui deziderat însă ar trebui îndeplinite două condiții de către utilizatori și anume: 147 a) cunoașterea diverselor tipuri sau forme de feed-back atât din perspectiva avantajelor, cât și a limitelor care le sunt specifice; b) cunoașterea unor modalități prin care se poate realiza feed-back-ul, pe care cadrele didactice le pot utiliza fără nici un fel de dificultate. în legătură cu aceste aspecte, N. Lebrum și S. Bertheloî (1994, pp. 149-152) ne oferă informații extrem de importante și tocmai de aceea dorim să zăbovim asupra lor în rândurile care urmează. Referitor la tipurile de feed-back pe care cadrul didactic le poate utiliza în activitatea de instruire, autorii citați identifică următoarele forme și anume: a) general/specific prima formă distingându-se prin faptul că transmite o informație de ordin general asupra unui ansamblu de fenomene ( ex. „construcții gramaticale defectuoase”), iar cea de-a doua, o informație asupra unei performanțe specifice (ex:„ acord defectuos al adjectivului cu substantivul”, sau „nesiguranță în localizarea pe hartă”Xf iar din punct de vedere al eficienței învățării este mai productiv să ! utilizeze un feed-back specific, ilustrat de exemple concrete pentru c elevul să sesizeze mai ușor natura informației transmise; b) pozitiv/negativ, feed-back-ul pozitiv punând accentul pe reușii elevului(ex: 8 exerciții corecte din 10) pe când cel negativ, subliniază nereușită, sau o carență în realizarea unei sarcini (ex: 2 exerciții rezolvai incorect din 10), fiind întodeauna mai indicat să se practice un feed-bac pozitiv, care să sublinieze succesul elevului și nu eșecul, deoarece, prin: modalitate va avea un caracter stenic, mobilizându-1 și mai mult pe acesl în abordarea sarcinilor ulterioare. Date fiind avantajele feed-back-ului pozitiv, se poate pur întrebarea dacă cea de-a doua modalitate este totalmente contraindicai determinând, ca o consecință firească, trecerea sub tăcere a unor lacune, unor minusuri care se manifestă încă în pregătirea elevilor. în legătură cu acest aspect, autorii citați, consideră că și varianl feed-back-ului negativ poate fi utilizată în anumite circumstanțe, dar pi acest lucru nu trebuie să se afecteze prestigiul și reputația celui căruia i 148 adresează, de unde rezultă concluzia că este total inadecvată utilizarea feed-back-ului negativ asupra unui elev în fața întregii clase sau a întregului colectiv. în ceea ce ne privește, considerăm că afirmațiile anterioare pot fi acoperitoare pentru majoritatea elevilor din clasă, dar nu trebuie să se ignore faptul că cele două variante de feed-back sunt într-o corelație directă cu trăsăturile de personalitate ale elevilor care fac obiectul activității de instruire, putând fi elevi care dovedesc o mai mare sensibilitate pentru feed-back-ul pozitiv, în timp ce alți colegi, din același colectiv, sunt afectați în mai mare măsură de utilizarea variantei de tip negativ. Așadar, avantajele cât și limitele celor două tipuri feed-back trebuie intim corelate cu caracteristicile și particularitățile subiecților care alcătuiesc o anumită colectivitate educațională. c) produs/proces. Când feed-back-ul vizează o corectare a răspunsului oferit de elev, el pune accentul pe produsul învățării (ex: ariciul este un animal domestic; feed -back: sălbatic); dimpotrivă, când feed-back-ul analizează cauza unei dificultăți care a generat un răspuns eronat, accentul este pus pe proces (ex: ariciul nu este un animal domestic pentru că nu poate fi îmblânzit sau domesticit). Și în cadrul acestei perechi se poate pune întrebarea dacă vre una din forme este mai productivă și, deci, mai avantajoasă, pentru a-i conferi ponderi mai mari în activitatea de instruire. Discutând, într-adevăr, în termeni de eficiență, pare neîndoielnic avantajul feed-back-ului centrat pe proces deoarece, un răspuns corect sau dimportivă, unul eronat, sunt întodeauna-excluzând situațiile arbitrare în care hazardul joacă un rol important-expresia modului de funcționare a unui proces cognitiv cu grad mai mare sau mai mic de complexitate, începând cu cele mai simple (discriminări, de exemplu) și terminând cu cele mai complexe, aici intrând întreaga paletă de raționamente. Ori, ceea ce contează maximal într-o activitate de învățare este buna și corecta funcționare a proceselor cognitive implicate, pentru că ele sunt generatoare de răspunsuri viabile și, implicit, de obținerea unor performanțe notabile de către elevii implicați în acest gen de activitate. 149 Pe de altă parte, credem că în cazul acestei perechi nu trebuie să se procedeze oarecum dihotomic, astfel încât accentuarea feed-back-ului pe proces să elimine cealaltă variantă, lucru care pare posibil în cazul perechilor analizate anterior; dimpotrivă, apreciem că este chiar indicat ca inițial feed-back-ul să vizeze produsul, deci corectarea răspunsului, iar după aceea centrarea să se facă pe proces, pentru a se indica demersul care trebuie urmat cu scopul prevenirii unor posibile erori ulterioare. d) prompt / întârziat în activitățile cotidiene de instruire-învățare se întâlnesc cazuri sau situații când feed-back-ul este prompt, dar și situații când acesta este întârziat sau este amânat. Ca notă generală, feed-back-ul este prompt când el este consecutiv răspunsului oferit de elev, și întârziat, când între răspunsul elevului și confirmarea sau infirmarea oferită de către profesor sj| interpune un interval de timp care poate fi mai mare sau mai mic. Dacă se compară aceste două tipuri de feed-back, se poattf constata că cel prompt este mai productiv, este mai eficient, pentru cSț oferind elevului informații imediate în legătură cu corectitudinea răspunsurilor oferite, acesta are posibilitatea să aducă unele corecții, mai ales în cazurile când răspunsurile sunt eronate, incomplete, sau nu au claritatea dorită de către profesor. Dimpotrivă, feed-back-ul întârziat sau amânat este mai puții eficient și această eficiență va fi într-o corelație directă cu mărime) ecartului existent între răspunsul elevului și reacția profesorului, astfe încât cu cât ecartul va fi mai mare, cu atât eficiența va fi mai redusă, ia explicația se datorează faptului că, primind informații întârziate îl legătură cu prestațiile sale, elevul nu mai pare motivat să depună efortul pentru a-și corecta răspunsurile. Aceste diferențe de natură calitativă între cele două forme di feed-back trebuie conștientizate de către cadrele didactice și, îi consecință, va trebui utilizat maximal feed-backul prompt, iar cel amânat practic utilizat numai în condiții cu totul deosebite, când el presupună luarea unor decizii cu grad mare de dificultate. î 150 e) feed-back ca frecvență mare/feed-back cu frecvență redusă Frecvența cu care se realizează feed-back-ul se poate constitui într-un criteriu în funcție de care se pot disocia cele două forme citate anterior, ușor putându-se constata că frecvența acestuia variază de la o activitate la alta și de la un profesor la altul. Dacă se compară însă cele două forme sub aspectul eficienței, atunci lucrurile nu sunt atât de simple deoarece nu se poate afirma într-un mod tranșant că feed-back-ul cu o frecvență mai mare este superior celui cu o frecvență mai mică, deoarece se pot întâlni situații cînd feed-back-ul mai puțin dens este mai eficient și stimulează în mare măsură caracteristica și imaginația elevilor. Desigur, aceste două tipuri de feed-back sunt într-o corelație directă cu tipurile de dirijare utilizate de cadrele didactice în activitatea de instruire-învățare, ceea ce înseamnă că într-o dirijare mai riguroasă se va utiliza un feed-back cu o frecvență mai mare, în timp ce în cazul unei dirijări moderate sau minime, un feed-back ca o frecvență mai mică. De asemenea, considerăm că cele două forme de feed-back se află într-o corelație directă și cu stilurile didactice în care se integrează cadrele didactice, ceea ce înseamnă că în cazul unui stil didactic autoritar se va utiliza un feed-back cu o frecvență mai mare, în timp ce în cazul unui stil didactic democratic se va practica un feed-back cu o frecvență mai redusă. Dincolo de aceste tipuri de feed-back, corect identificate de autorii citați, credem că mai există și altele care sunt disociate după criterii de genul: a) după canalul prin intermediul căruia se realizează, feed-back-ul poate fi verbal (prin utilizarea cuvintelor) sau nonverbal (prin utilizarea unor canale cum sunt gestualitatea, atingerea, contact vizual), ușor putându-se anticipa că ponderea cea mai mare o are feed-back-ul verbal, ceea ce nu înseamnă însă că cealaltă formă ar trebui să fie ignorată și utilizată numai sporadic; dimpotrivă cadrele didactice ar trebui încurajate 151 să utilizeze și feed-back-ul nonverbal și să conștientizeze că în anumite] situații acesta poate fi și mai rapid și mai economicos în comparație cu] feed-back-ul verbal. b) după ținta vizată, feed-back-ul poate fi grupai (colectiv) sau] individual, în primul caz el vizând întreg colectivul de elevi și] transmițând informații de interes general, iar în al doilea, când vizează un] singur membru al grupului; c) după gradul de complexitate, feed-back-ul poate fi simplu saul complex, prima formă întâlnindu-se în cazul în care feed-back-ul se] realizează printr-un singur cuvânt sau printr-un singur element nonverbal, •! iar cea de-a doua, în cazul în care el concretizează o explicație de ua | anumit fel, o concretizare mai nuanțată etc. Și în cazul acestor două forme este greu de a decide dacă o formă ] este superioară celeilalte, pentru că ambele pot fi reclamate de anumit*, situații de instruire. ; Dacă aceste tipuri de feed-back sunt cunoscute, următoare* : problemă care se pune este aceea de a identifica modalitățile prin care seț pot realiza ele în activitatea curentă de instruire, iar N. Lebrun și 5.51 Berthelot consideră că din rândul acestora mai eficiente sunt următoarele?] 1) Rezultatele la un test care constituie, cu siguranță, aplicare cea mai uzuală a feed-back-uhii. în consecință, în cadrul unei evaluă formative, va trebui să se prevadă utilizarea de teste care nu sunt notate: care comportă răspunsuri diagnostice cu scopul ca elevii să se poa corecta ei înșiși. Pentru accelerarea feed-back-ului, se pot folosi chia unele procedee precum furnizarea către elevi a corectărilor, schimbare foilor de examen, corectarea testelor de către colegii de clasă etc. 2) Consemnarea de explicații pe lucrări / teste reprezintă, asemenea, o altă modalitate de realizare afeed-back-ului deoarece, remise lucrările, elevii au posibilitatea de a estima atât numărul erorile comise, cât și natura acestora, concomitent cu prezentarea răspunsurile corecte oferite de evaluator. Neputându-se neglija nici efo considerabil depus de profesor în efectuarea acestor coment procedura este susceptibilă de simplificare, fie că este vorba 152 comunicarea celor mai frecvente erori comise de către elevi, fie de utilizarea unei înregistrări de comentarii pe casetă audio. 3) Lista de activități suplimentare este o modalitate, prin intermediul căreia elevilor care întâmpină dificultăți li se pot sugera lecturi, activități sau exerciții suplimentare, toate având menirea ca, în final, nivelul lor general de pregătire să fie cât mai apropiat de al majorității care alcătuiește grupul respectiv. 4) întâlnirile individuale cu elevii sunt, de asemenea, obiectivări sau concretizări eficiente ale feed-back-rihn, deoarece fiecare poate primi observații sau comentarii ale profesorului în legătură cu performanța proprie, în legătură cu înaintarea în materie, în legătură cu modalitățile prin care se poate motiva mai eficient și chiar în legătură cu suita de activități pe care trebuie să le realizeze în continuare pentru a avea o reușită asigurată în mai mare măsură. 5) Discuția în clasă poate reprezenta o modalitate de realizare a feed-back- ului, având ca obiectiv comentarea unor probleme sau subiecte care au fost în mai mică măsură înțelese. Pentru a dobândi o eficiență mai mare, este bine ca ea să fie planificată și să vizeze expres obiectivele respective, deoarece, altminteri, există riscul deturnării spre elemente colaterale sau mai puțin relevante. 6) Prezentarea de lucrări se poate concretiza în faptul că, un elev sau altul, prezintă o lucrare, un rezumat etc., în fața profesorului și a celorlalți colegi care apreciază gradul de comprehensiune a acestuia asupra subiectului sau temei respective, modalitatea fiind eficientă, pe de o parte, pentru că părerile colegilor sunt apreciate cu interes de către prezentator, iar, pe de altă parte, pentru că se creează o atmosferă de emulație care permite schimburi informaționale menite să sporească sfera cognitivă a tuturor participanților pe o temă sau pe un subiect din materie. 7) Comentariul verbal imediat este o modalitate de feed-back care utilizează cuvintele prin care profesorul își poate manifesta acordul sau dezacordul în legătură cu răspunsurile elevilor și, de asemenea, o 153 modalitate prin intermediul căreia se pot aduce nuanțări sau explicitări suplimentare unei probleme sau unui subiect. Eficiența acestei modalități va fi cu atât mai mare, cu cât ea se va realiza cu mai multă promptitudine, așadar producându-se imediat după un răspuns al elevului sau după o anumită situație de învățare. 8) Reflectarea performanței, prin utilizarea unor mijloace audiovizuale, precum videoul, reprezintă o modalitate productivă de realizare a feed-back-ului, deoarece elevii înșiși au posibilitatea să vadă și să-și identifice propriile greșeli și propriile lacune. 9) Comentarii ale observatorilor pot de asemenea să se constituie într-un feed- back eficient, atât prin faptul că, venind din afara instituției, ei sunt într-o relație de neutralitate cu membrii grupului respectiv, dar și pentru că, în actul lor evaluativ, nu sunt influențați de efectele diverșilor factori perturbatori și în special de efectul „Halo" și efectul Pygmalion. Toate aceste modalități, după părerea noastră, bine cunoscute și, de asemenea, bine utilizate, pot conferi feed-back-ahii o funcționare optimă, acesta la rândul său putând să susțină în mai mare măsură procesul comunicării didactice, dar și îmbunătățirea substanțială a -j rezultatelor învățării. 8) Evaluarea performanței Dacă într-un eveniment anterior al instruirii „obținerea performanței", elevii au probat ceea ce au reușit să asimileze, sau să dobândească efectiv, acum, în cadrul „evaluării performanței”, cadrul didactic va trebui, printr-un demers specific, să surprindă nivelul la care se situează performanțele obținute de elevi în cadrul respectivului proces de instruire. Cunoașterea nivelului la care se situează performanțele elevilor reprezintă un aspect extrem de important, deoarece următoarea secvență a proiectării se va dimensiona, pomindu-se de la ceea ce elevii au reușit ț efectiv să dobândească în instruirea tocmai finalizată. în consecință, dacă performanțele elevilor se situează la un nivel foarte înalt, atunci proiectarea care urmează se poate concepe în așa fel 154 încât instruirea să se accelereze, deoarece se presupune că ea nu va crea dificultăți majore elevilor; dimpotrivă, dacă performanțele se situează la un nivel scăzut, atunci trebuie depistate cauzele și, implicit, regîndită proiectarea, astfel încât aceasta să devină mai adecvată posibilităților elevilor și, eventual, să includă și activități de recuperare sau retrapare pentru cei care au acumulat deja o serie de goluri care pot crea dificultăți în secvențele următoare ale instruirii. Dacă se respectă acest principiu, secvențele instruirii ar trebui să se deruleze după următoarea schemă: E( evaluare)-----------►F (proiectare)------------^(învățare) E (evaluare) -----------► P(proiectare)------------>610., progresie care nu se respectă din păcate de foarte multe ori, deoarece proiectarea nu este condiționată și de nivelul performanțelor efective pe care le-au atins elevii ca urmare a implicării lor într-un program de instruire. Consecința care rezultă de aici este aceea că se proiectează ca și când performanțele elevilor ar fi maxime, ca și când obiectivele propuse au fost atinse în totalitate de către toți elevii, lucru care nu este valabil în toate situațiile de instruire. în ceea ce privește demersul punctual al acestui eveniment al instruirii este normal ca referențialul său să-l reprezinte obiectivele educaționale, ceea ce înseamnă că orice demers evaluativ va trebui să aibă ca punct de plecare exigențele cuprinse în obiectivele educaționale. Dacă se procedează într-o asemenea manieră se poate scoate în evidență ce obiective au fost atinse și de câți elevi și, de asemenea, care au fost obiectivele care nu au fost atinse sau care au creat probleme deosebite celor care urmau să le atingă. 9) Intensificarea retenției și a transferului în ultimul eveniment al instruirii atenția cadrului didactic se va focaliza pe realizarea unor transferuri ale cunoștințelor noi asimilate și pe fixarea acestora în memoria de lungă durată a elevilor. în ceea ce privește transferul cunoștințelor, acesta se poate face fie în interiorul aceleiași discipline, caz în care el se denumește a fi un transfer specific, fie în afara acesteia corelând noile cunoștințe cu altele, 155 care aparțin altor discipline, iar în acest caz este vorba de un trasfer nespecific, ideală fiind situația când se pot realiza cu aceleași cunoștințe ambele modalități de transfer. Oricum, fie că se realizează numai o singură modalitate sau că se realizează amândouă, acest eveniment al instruirii este extrem de important, iar acest statut este conferit de modul de funcționare a mecanismelor cognitive, știindu-se faptul că ceea ce se asimilează se reține mai bine, dacă se corelează cu cunoștințe existente deja în sfera de cunoaștere a elevilor. Dimpotrivă, dacă noile cunoștințe nu se corelează cu altele existente deja în cogniție și se forțează o fixare izolată a lor, există șanse foarte mari ca ele s$ nu devină nici funcționale și, de asemenea, să se uite într-o perioadă scurtă de timp. Pentru ca noile cunoștințe să se fixeze în memoria de lungă durată, trebuie să se intensifice retenția, prin utilizarea unor procedee care asigură o bună păstrare a acestora în memorie și o reactualizare rapidă când aceste cunoștințe se dovedesc necesare în rezolvarea unor probleme de către elevi sau în desfășurarea unor activități. întregul demers de proiectare se concretizează ulterior în proiectul pedagogic al lecției care trebuie elaborat pentru fiecare secvență de instruire și pe care nu-1 detaliem, deoarece cititorul interesat îl găsește în diverse lucrări de pedagogie (a se vedea C. Cucoș, 2002, p. 320, C. Postelnicu, 2000, p. 324-325 ș.a.). 156 BIBLIOGRAFIE 1. Anderson, S.B., BalI, S.Murphy,R.T., „Eneyclopedia of Educațional Evaluation”, sau Francisco, Jossey-Bass Publishers, 1975. 2. Anzieu, D., Martin, J. Y.: La dinamique des groupes restreints, Paris, P.U.F., 1969. 3. Ausubel, D. P., Robinson, I. G., învățarea în școală. O introducere în psihologia pedagogică (trad.), București, Editura Didactică și Pedagogică, 1981. 4. Beaute, J., „Les courants de la pedagogie contemporaine”, Lyon, Chronigne Sociale, 1994. 5. Biehler, F.R., Snowman, J. „Psychology applied to teacking”, fifth edition Boston, Hougthon Mifflin Company, 1986. 6. Bîrzea, C., Arta și știința educației, București, E.D.P., 1995. 7. Bontaș, I., Pedagogie, București, Editura ALL, 1994. 8. Bruner, J. S., Procesul educației intelectuale (trad.), București, Editura Științifică, 1970. 9. Bruner, J. S.,The act of discovery. In Ch. H. Monsongr: Educationfor what?, Boston, 1970. 10. Cerghit, I., Metode de învățământ, Ediția a IlI-a revăzută și adăugită, București, 1997. 11. Cerghit, I., (coord.), Perfecționarea lecției în școala modernă, București, E.D.P., 1983. 12. Corte, De E., Les fondaments de l'action didactique, 2 e edition, De Breck-Wesmael, 1991. 13. Cristea, S., „Dicționar de pedagogie ”,Chișin&u - București; Grupul Editorial Litera, Editura Litera Internațional, 2000. 14. Cucoș, C., Pedagogie, Ediția a Il-a revăzută și adăugită, Polirom, Iași, 2002. 15. Davis, H. R., Zur Design-Problematik von Lemsystemen. In: K. W. Ddring (Ed.), Lehr-und Lemmittelforschung, Weinheim, 1971. 157 16. De Cecco, P. J., The Psychology of learning and instruction: educațional psychology, Englewood Cliffs, 1968. 17. De Ketele, J.M., Chastrette, M., Cros, D., Mettelin, P., Thomas, J., Guide duformateur, Bruxelles, De Boeck-Wesmael, 1993. 18. D'Haint, L., Un modele pour la determination et la selection des objectifs pedagogiques du domaine cognitif. In Enseignement programă, 1 11, 1970. 19. Dick,W., Carey, L., „The Systematic Design of Instruction”, Glenview Scott, Joresman and Company 1978. 20. Flechsig, K. H. : Die technologische Wendung in der Didaktik. In: G. Dohmen, F. Maurer, W. Popp, Unterrichsforschung und didaktische Teorie, Munchen, 1972. 21. Gagne, R. M.: Condițiile învățării (trad.), București, E.D.P., 1975. 22. Gagne, R. M.: Learning and communication. In R.V. Wimam & W.C.Meierhenry (Eds.) Educațional Media: Theory intro Practice. Columbus, Ohio, Merrill, 1968. 23. Gagne, R. M., Briggs, L. J.; Principii de design al instruirii (trad.), București, E.D.P., 1977. 24. Gerlach, S., V., Ely, P. D., Teaching and media. A. systematic approach, Englewood Cliffs, 1971. 25. Golu, M., Fundamentele psihologiei, vol.II, București, Editura Fundației România de Mâine, 2002. 26. Hybels, S., Weaver, R., Communicating effectively, New York, Random House, 1986. 27. Houssaye, J., „Le triangle pedagogique, ou comment comprendre la situation pedagogique”, In J. Houssaye (sous la direction), „La pedagogique: une encyclopediepour aujourdh’ui”, Paris, E.S.F., 1993. 28. Ionescu, M., Chiș, V., Strategii de predare și învățare, București, Editura Științifică, 1992. 29. Iucu, B. R., „Instruirea școlară. Perspective teoretice și aplicative", Iași, Polirom, 2001. 30. Kaplan, A., The Conduct of Inquiry Methodology for Behavioral Science, San Francisco, Chandler,, 1964. 158 31. Lebrun, N., Berthelot, S., Plan pedagogique: une demarche systematique de planification de l'enseignement, Ottawa, Les Editions Nouvelles, 1994. 32. Marcu, F., Maneca, C., Dicționar de neologisme, Ediția a IlI-a, București, Editura Academiei Republicii Socialiste România, 1978. 33. Mialaret, G. (red.), Vocabulaire de l'education, Paris, P.U.F., 1979. 34. Moscovici, S., Psychologie sociale, 4e edition, Paris, P.U.F., 1992. 35. Mucchielli, A. (coord.), Dicționar al metodelor calitative în științele umane și sociale (trad.), Iași, Polirom, 2002. 36. Mucchielli, R., La methodes des cas, Les Editions Sociales Francaises, Paris, 1968. 37. Mucchielli, R., Metode active în pedagogia adulților (trad.), București, E.D.P., 1982. 38. Nicola, I., Tratat de pedagogie școlară, București, E.D.P., 1996. 39. Noveanu, E. P., Tehnica programării didactice, București, E.D.P., 1974. 40. Osborn, A. F., L'imagination constructive, Paris, Dunod, 1965. 41.Osterrieth, P. A., Faire des adultes, 14e edition, Bruxelles, Pierre Mardaga, 1978. 42. Palmade, G.: Metodele pedagogice (trad.), București, E.D.P., 1975. 43. Pânișoară, I. O., Comunicarea eficientă. Metode de interacțiune educațională, Iași, Polirom, 2003. 44. Piaget, J.: Psihologie și pedagogie (trad.), București, E.D.P., 1972. 45. Popescu-Neveanu, P., Curs de psihologie generală, voi.II, București, T.U.B., 1977. 46. Radu, I. Ionescu, M., Experiență didactică și creativitate, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1987. 47. Reuchlin, M.: Psihologie generală (trad.), București, Editura Științifică, 1999. 48. Rosenfeld, G., „Theorie und Praxis der Lernmotivatiori”, Berlin, 1971. 49. Saint-Onge, M., Comment repondre aux besoins des eleves. în Vie Pedagogique, Numero 86, novembre-decembre, 1993. 159 50. Schaub, H., Zenke, K.G.,: „Dicționar de pedagiogie" (trad.), Iași, Polirom, 2001. 51. Skinner, B. F., The Technology ofteaching, New York, 1968. 52. Vlăsceanu, L., „Proiectarea pedagogică" în Curs de pedagogie, Universitatea București, 1988. 53. Zlate, M., Zlate, C., Cunoașterea și activarea grupurilor sociale, București, Editura Politică, 1982. 160 VIAȚA ÎN HRISTOS PAGINI DE FILOCALIE Sfântul Maxim Miăturisitorul ÎNTREBĂRI și NEDUMERIRI DOXOLOGIA Colecția Viața în Hristos Pagini de Filocalie 1 Sfântul Maxim Mărturisitorul ÎNTREBĂRI ȘI NEDUMERIRI Colecția Viața în Hristos Pagini de Filocalie 1 Sfântul Maxim Mărturisitorul ÎNTREBĂRI SI NEDUMERIRI Traducere din limba greacă veche și note de Laura Enache Studiu introductiv, indici, bibliografie și note de pr. Dragoș Balirim Carte tipărită cu binecuvântarea Inaltpreasfințitului TEOFAN Mitropolitul Moldovei și Bucovinei DOXOLOGIA Iași, 2012 Colecția „Viața în Hristos. Pagini de Filocalie” apare la inițiativa înaltpreasfințitului Părinte TEOFAN, Mitropolitul Moldovei și Bucovinei, și este coordonată de Pr. Dragoș Bahrim Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României MAXIM MĂRTURISITORUL, sfânt întrebări și nedumeriri / Sfântul Maxim MărturisitoriU; trad. din greaca veche și note de Laura Enache; studiu introductiv, indici, bibliografie și note de pr. Dragoș Bahrim. - Iași: Doxologia, 2012 Bibliogr. ISBN 978-606-8278-62-9 I. Enache, Laura (trad.) II. Bahrim, Dragoș (pref.) 23 © DOXOLOGIA, 2012 ISBN: 978-606-8278-62-9 Volum dedicat comemorării a 1350 de ani de la martiriul Sfântului Maxim Mărturisitorul Icoana este realizată în atelierul „Sfântul Ioan Damaschin” al Mănăstirii Bucium din Iași în anul 2010, cu ocazia aducerii la Iași a moaștelor Sfanțului Maxim Mărturisitorul. In prezent, aceasta se găsește în parohia Munteni-Copou din Iași, care are ca ocrotitori pe Sfinții Maxim Mărturisitorul și Grigorie Palama. CUPRINS Pr. Dragoș Bahrim, Thcorin: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul. Studiu introductiv ................ 9 Sfântul Maxim Mărturisitorul, întrebări și nedumeriri............................................. 67 Bibliografie ....................................................... 267 Concordanțe ..........................................................299 L Concordanța întrebărilor din ediția Declerck cu ediția Combefis.............................................301 II. Concordanța întrebărilor din ediția Combefis cu Vat. gr. 1703 și celelalte selccțți.........................310 Indici ...............................................................315 Indice de referințe patristice sau alți autori vechi ........317 Indice de referințe scripturisticc.............................320 Indice de nume prt^jor^îi ....................................330 Theoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul Studiu introductiv Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662), cel mai profund și important teolog bizantin al secolului al Vll-lea1, spirit creator, de sinteză, s-a remarcat ca un fin exeget al textelor biblice2, dar și al textelor mai dificile ale unor iluștri predecesori ai săi, precum Sfinții Grigorie de Nazianz, Dionisie Areo-pagitul3, Grigorie de Nyssa sau Vasile cel Mare4.0 mare parte a operei sale, în special din perioada anterioară disputelor hristologice în care a fost implicat, este de factură exegetică. Modul său de interpretare se încadrează în linii mari în contextul epocii, căpătând însă aspecte proprii care îl fac unic în toată tradiția patristică. Un aspect foarte important de remarcat e acela că, deși teologia Sfântului Maxim este în 1 Cea mai completă și indispensabilă prezentare a documentelor biografice și hagiografice legate de personalitatea Sfântul Maxim Mărturisitorul, în limba română, este volumul Ioan I. Ică jr. (ed.), Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovărășii săi întru martinu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apocrisiarttl. „Vieți" - actele procesului - documentele exilului, Deisis, Sibiu, 2004. 2 Principalele sale lucrări de exegeză biblică sunt: Quaestiones ad Tha-lassium [CPG 7688], Quaestiones et dabia [CPG 7689], Expositio in Psahnum LIX [CPG 7690], Orationis dominicac expositio [CPG 7691], Quaestiones ad Theopemptum [CPG 7696], Mystagogia [CPG 7704], o altă lucrare foarte importantă a lui Maxim, vizează erminia liturgică. 3 în Ambigua [CPG 7705], Patrologia Graeca [PG], voi. 90. 4 De exemplu, în Quaestiones et dubia (Corpus Christianorum Series Greaeca [CCSG], 10), alături de Părinții anterior menționați. 10 Pr. Dragoș BAHRIM ansamblu intens studiată în ultima sută de anr, exegeza și metoda sa hermeneutică rămâne încă puțin studiată și pusă în valoare . Tratatele și sutoele rn^rtante, care vîzează exegeza sau hermeneutica patristică în general, îl trec pe exegetul Maxim cu vederea7, accentul căzând de cele mai multe Aidan Nichols prezintă o privire generală asupra cercetărilor maxi-miene,ta sfârșitul anilor 80,în tecrarea sa Byznntine Gosjjel. Maximus the Coiifessor m Modern Sclolarsiip, Edinbcmrgh: T&T Clark, 1993. O bibliografie exhaustivă se poate găsi la Peter Van Deun, „Maxime le Confesseur. Etat de la question et bibliogr^hfo exhaustivei * I * * * S *acris Eiudiri. A Journal on tiie Inleritance of Earlj and Medieval Christianity- vol. 38, 1998-1999, pp. 485-573, idem, „Dewloppiemente r-gcente des recherches sur Maxrne le Confesseur (1998-2009) , (xicrk HniHi. jour^ial on tiie Inherdance of Ear!j and Medieval Christianitj, vol. 48 2009, pp. 97-167. O importantă prezentare generaiă mai recenta a wetii, Operei și doctrinei lui Maxrn se poate consulta la Jean-Claude Larchet, Maxime le Confesseur (580-662), Cerf, Paris, 2003. Există la acest moment doar două monografii de ansamblu asupra exegezei maximiene, pe lângă alte câteva zeci de articole și studii de mai mici dimensiuni. Paul M. Blowers, Exegesis and Spiritual Pedagogj in Maximus the Confessoi. An Investigation of the 'Quaestiones ad Thalassium' (Chnstianity and Judaism în Antiquity, 7), Notre Dame (Indiana), 1991, și Assaad EIias Katțan, Verleiblichun<g un(f fynergie. Grundzuge der bibel-hennenentik bti Maxiinus Conjessor (Supplements to Vigiliae Christtanae. I exts and Studies of Early Christian Lite and Language, 63), Leiden-Bos- ton: Brill, 2003. 6 6 > A fe vedea, de exemplu, Bertrancd de Margerie, S.J., An introduction to the Hitforj ofExegesis. L bix Greek PaH^rs, preface by Ignace de ta Potterie, S.J., translated from French bj Le<onard Maluf, Saint Bede's Publications, Petersham, Massachusetts, 1993, sau Donald K. McKim (ed.), Historical Handbook of Major. Biblical Interpretors, Downers Grove (Winois): InterVar-sity I ress' 1998. Primul manual de exegeză patristică în care Sfântul Maxim este tratat ca exeget este Handbook of I?atristic Exegesis de Charles Kannen-giesser. With Special Contributions by Various Scholars (The Bible in Ancient Chnstianity 1), Leiden-Bostoov BriU, 2004, în articolul redactat de George C. Berthold, „Maximus the C^»onfessor: Theologian of the Word", pp. 942-971.. O altă excepție fericită este foarte recent ard^ „Eastern fttlwdro Biblical Interpretation al rt-iaximofogtarn Ftaul M. Bfowers din volumul Alan J. Hauser, Duane F. Wfotson (eds.), Schuyler Kaufman Thcoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 11 ori doar pe contribuția celor două „școli", alexandrină și an-tiohiană. Ceea ce s-a întâmplat în perioada istorică imediat următoare acestora e, pentru cei mai mulți istorici ai interpretării textului, neinteresant, deși, așa cum vom vedea, contribuția lui Maxim este originală și nu este deloc de neglijat. Nici teologia românească n-a produs studii care să evalueze în ansamblu exegeza și hermeneutica Sfântului Maxim, în afară de două contribuții ale celor doi cunoscuți profesori de teologie biblică de la Sibiu și București, pr. Vasile Mi-hoc* 8 și pr. Constantin Coman9. Cu toate aceste lipsuri, pentru o analiză aprofundată a scrierilor maximiene din perspectivă hermeneutică, teologia românească beneficiază de monumentala moștenire a Părintelui Dumitru Stăniloae, care ne-a lăsat într-o excelentă traducere opera aproape integrală a Mărturisitorului, lucrarea sa fiind continuată și aprofundată (assoc. ed.), A Histon/ o/Biblical Interprctation. Voi 2: The Medieval through the Re/ormntion Periods, Eerdmans, 2009, pp. 1T2-200, unde folosește din plin rezultatele hermeneuticii maximiene. 8 Pr. prof. dr. Vasile Mihoc, „Actualitatea exegezei biblice a Sfinților Părinți", în James D.G. Dunn, Hans Klein, Ulrich Luz, Vasile Mihoc (editori), Interpretarea Sfintei Scripturi din perspectivă ortodoxă și apuseană. Documente ale Simpozionului Est-Vest al specialiștilor în Noul Testament de la Neamț (4-11 septembrie 1998), Teofania, Sibiu, 2003, pp. 15-88. Acest studiu, deși urmărește o privire mai largă asupra exegezei patristice și importanței ei, cuprinde o secțiune relevantă privind contribuția Sfântului Maxim. 9 Pr. prof. dr. Constantin Coman, „Premise ermineutice în lucrarea Răspunsuri către Talasie a Sfântului Maxim Mărturisitorul. Contribuții la o ermineutică ortodoxă", Anuarul Facultății de Teologie Ortodoxă „Patriarhul lustinian". Anul universitar 2000-2001, Editura Universității din București, 2001, pp. 69-105, reluat în volumul Erminia Duhului, Editura Bizantină, București, 2002, pp. 152-200. Mai menționăm între textele românești scurta prezentare a pr. Doru Costache, „Programul hermeneuticii tradiționale. Trei scrieri ale Sfântului Maxim Mărturisitorul", Bărăganul Ortodox (Slobozia), mai 2004, pp. 4-5, iunie 2004, p. 4, și volumul irelevant semnat Petru Florea, Opera exegetică a Sfântului Maxim Mărturisitorul, Editura Academos, Târgu Mureș, 1998, ce nu tratează aproape nimic legat de tema anunțată în titlu. 12 Pr. Dragoș BAHRIM prin traduceri și studii personale de neobositul părinte Ioan I. Ică jr. de la Sibiu10. Interpretare spirituală vs. literalism Sfântul Maxim interpretează și utilizează Scriptura, dar și textele patristice în două contexte: unul spiritual și unul dog-matico-polemic. Primul context e specific lucrărilor sale mai timpurii, dar și celor de până la intrarea sa în lupta împotriva monoenergismului și monotelismului. Aici Maxim folosește textele scripturistice în scrierile sale duhovnicești, urmărind, prin interpretare, ridicarea înțelegerii spirituale a cititorului prin theoria11. Al doilea context este caracteristic perioadei de luptă împotriva ereziilor hristologice ale timpului său, în care eroismul său duhovnicesc l-a făcut să-și asume până la capăt martiriul pentru salvarea adevărului mântuitor12. Ca exeget, Sfântul Maxim urmează metodei de interpretare a școlii alexandrine, dar își aduce o puternică contribuție în bibliografia volumului de față, facem și o prezentare de ansamblu a operei Sfântului Maxim cu menționarea principalelor traduceri românești. O primă evaluare în această direcție a făcut și Marius Portaru, „Contribuția Pr. Dumitru Stăniloae (1903-1993) în domeniul traducerilor patristice românești. Problema cronologiei traducerilor, principiile traduc-tologice și receptarea critică", Studii Teologice, anul IV (seria a Ill-a), 2008, nr. 3, pp, "03-141. " Un exemplu notabil de folosire masivă de către Maxim a textului biblic în context duhovnicesc îl oferă Cuvântul ascetic (Liber asceticus), operă timpurie, datată de P. Sherwood la anul 626. Vezi Pablo Argara te, "«Car mes iniquites depasserent ma tete». Les fonctions du texte biblique dans la section katanyktique du Logos Asketikos de Maxime le Confesseur", în L. Di Tommaso and L. Turcescu (eds.), The Reception and Interpretation ofthe Bible in Late Antiquihj. Proceedings ofthe Montreal Colloquium in Honour of Charles Knnnengiesser, 11-13 October 2006 (The Bible in Ancient Christianity), Lei-den, E.J. Brill, 2008, pp. 17-36. 12 Cele două tipuri de utilizare au fost evidențiate de Vittorio Croce, Tra-dizione e ricerca. fi metodo teologico di san Massimo il Confessore (Studia Patristica Mediolanensia 2), Milano, 1974, pp. 31-63. Theorin: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 13 personală, potrivită cu propriile sale presupoziții teologico-filosofice. Opera exegetică a lui Origen este una dintre sursele principale de inspirație pentru Maxim, așa cum s-a arătat în unele lucrări mai recente’3, deși nu-i pomenește aproape niciodată numele13 14 15, mai mult, corectând explicit, în unele lucrări ale sale, mai ales în Ambigua, erorile teologice ale celebrului alexandrini1. Sfântul Maxim practică o metodă de interpretare numită în genere anagogie (dvccyojyTÎ). Alegoria în sensul origenian este mai rar folosită. Uneori, ca și la Origen, această metodă este 13 Vezi Paul M. Blowers, „The Anagogical Imagination: Maximus the Confessor and the Legacy of Origenian Hermeneutics", în G. Dorival -A. Le Boulluec (ed.), Origeniana Sexta. Origene et la Bible. Actes du Colloqu-ium Origemanum Sextum. Chantilly, 30 aoiit - 3 septembre 1993 (Biblio-theca Ephemeridum Theologicarum Lovaniensium 118), Leuven, 1995, pp. 639-654. 14 Singura pomenire nominală a lui Origen o face Sfântul Maxim în cadrul procesului său din anul 655: „Și pe când erau duși ei în temniță, îl ia în primire acum pe bătrânul [Maxim] Mina, zicându-i în prezența arhonților: - Dumnezeu te-a azvârlit și adus aici ca să primești și tu câte ai făcut altora ducându-i în rătăcire [amăgindu-i] pe toți spre dogmele lui Origen. Iar robul lui Dumnezeu i-a spus în prezența tuturor: - Anatema asupra lui Origen și a dogmelor lui și a oricui gândește ca el! Atunci patriciul Epifanie a zis: - S-a desfăcut și destrămat, domnule avva Mina, reproșul adus de tine împotriva lui, căci chiar dacă era origenist, după ce l-a anatemizat, s-a eliberat pe sine de un asemenea reproș. Eu, cel puțin, nu mai accept să se spună așa ceva despre el/', în Relatio motionis (CPG 7736), § 5, trad. rom. în voi. Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apocrisiarul. „Vieți" - actele procesului - documentele exilului, trad, și prezentare de diac. loan l. Ică jr., Deisis, Sibiu, 2004, p. 124. 15 Fapt evidențiat timpuriu în exegeza maximiană de Polycarp Sher-wood, The Earlier Ambigua of Saint Maximus the Confessor and his Refutation o/Origenism (Studia Anselmiana, 36), Roma, 1955. 14 Pr. Dragoș BAHRIM numită interpretare spirituală. Deși nu prețuiește foarte mult litera textului, anagogia maximiană nu anulează valoarea literală a unui text, mai ales că aceste texte sunt ale Scripturii sau ale predecesorilor săi. Important de subliniat e faptul că Maxim reduce și renunță pe cât posibil la interpretarea literală (pe care o și prezintă de fapt în multe din exegezele sale într-o imagine destul de defavorabilă), în conformitate cu propriul său scop spiritual sau dogmatic. De exemplu, în Quaestiones ad Thalassium 65, literalismul este asociat cu starea căzută a omului, cu păcatul. Lectura strict literală și istorică poate fi o cauză a nașterii patimilor, înțelegerea corectă a textului biblic presupune o interpretare și o înțelegere duhovnicească, spirituală, mai înaltă, o contemplație sau 0£wQ<a, potrivit cu mens divina a textului: „Prin urmare, dacă dorim să ne săturăm cu harul dumnezeiesc, trebuie să stârpim înțelegerea trupească16 * 18, cea după simțuri, a Scripturii, care dă naștere patimilor și dispoziției afectuoase față de cele vremelnice și trecătoare.[...] Legea înțeleasă numai după literă [...] săvârșește nedreptatea față de adevăr. Fiindcă acesta17 mărginește înțelesul legii numai la literă și nu primește contemplația naturală (Tqv <uuiKqv OetuQav), care ajută la descoperirea cunoștinței ascunse tainic (pucrriKuic;) în literă și mijlocește între figuri și adevăr, desfăcând pe cei călăuziți de ea de la cele dintâi și ducându-i spre cel din urmă, ci o respinge pe aceasta cu totul și o înlătură de la cunoașterea tainică a celor dumnezeiești."’8 Și în alte locuri, Maxim îndeamnă pe interlocutorii săi epistolari să depășească un înțeles literal și simplist al Scripturii și să acceadă la o interpretare spirituală mai înaltă: „E mai bine să ne ostenim mai mult și să rugăm pe Dumnezeu 16 La Origen, secundam carnem. 17 Poporul iudeilor, în text. De fapt e vorba de descendenții lui Saul, în opoziție cu David. 18 Thal. 65, PG 90, 749D-752A, trad. rom. D. Stăniioae, în Filocalia [FR], voi. 3, Ed. Humanitas, București, 1999, p. 392. Theoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 15 neîncetat să ne dăruiască înțelepciune și putere ca să înțelegem toată Scriptura duhovnicește (tttqoq to nacrav voriSfivai Trv£u|aTiKwg tt]v rgatțTv)"19. Interpretarea literală, urmând Sfântului Pavel (Il Cor. 3,6), este pentru Maxim insuficientă și de-a dreptul inutilă fără deschiderea spre o treaptă superioară de înțelegere pentru că astfel ea ucide (anihilează) tocmai Logosul ascuns în aparența literelor: „De fapt litera, iubită singură în ea însăși, obișnuiește să omoare Rațiunea din ea însăși pentru cei ce o iubesc, precum și frumusețea făpturilor, dacă nu e privită spre slava Făcătorului, obișnuiește să lipsească pe cei ce o privesc de bi-necredincioșia cea conformă rațiunii"20. 19 Thal. 38, PG 90, 389B, FR 3, p. 138. La Origen, condamnarea interpretării literale este și mai radicală; pentru el litera duce la prăpastie și pierzania sufletului, „ad proecipitium ducit istam viam". însuși textul sacru, prin modul conceperii Iui, „invită" spiritul cititorului la o contemplație superioară, cea alegorică Ia Origen și, respectiv, anagogică la Maxim. După Origen, toate posibilele contradicții biblice existente sunt strecurate în text intenționat de autorul sacru pentru a incita spiritul cititorului la contemplarea unui adevăr mai înalt, cel duhovnicesc. Astfel, scopul interpretării este acela al descoperirii acelei „mens divina" a textului, a sensului duhovnicesc cu care autorul sacru a investit Scriptura în mod intenționat. Astfel, însăși Scriptura a fost scrisă și destinată deliberat interpretării. Orice contradicție biblică, în virtutea principiului stabilit de Origen, al ineranței biblice (care stabilește faptul că Biblia nu poate greși), se explică prin faptul că autorul sacru a intenționat tocmai trezirea „spiritului interpretativ" al cititorului. De la această trezire a spiritului cititorului, prin intervenția, mijlocirea și călăuzirea Duhului Sfânt, prezență activă în procesul lecturii, se ridică la un nivel superior de lectură, cel contemplativ, care la Maxim corespunde anagogiei. De fapt, anagogia nu este un simplu nivel de lectură precum litera, alegoria, tropologia. Ea implică persoana cititorului, care „pătimește" textul sacru. Anagogia nu este doar un procedeu exegetic, ci e o stare în care cititorul transformat și transfigurat duhovnicește prin acțiunea Duhului Sfânt este înălțat la contemplațiile divine și la unirea mistică cu Dumnezeu. 2” Ambigua 10, PG 91,1129D-1131A, trad. rom. pr. D. Stăniloae, PSB 80, p. 129. 16 Pr. Dragoș BAHRIM Din perspectivă hermeneutică, metoda maximiană de sondare a înțelesurilor ascunse ale Bibliei (|ucrrr|Qia) este una spirituală, numită 0£uiei(a, contemplație21 22. Vom căuta să vedem cum Maxim folosește expresia într-un sens mai larg în diferite contexte și cum particularizează conceptul în cazul concret al theoriei scripturistice (yQajiKi) Oewqia). I. Ontologia textului sacru Pentru a înțelege cum se realizează această theoria la Maxim, trebuie să vedem mai întâi care este statutul textului sacru în concepția marelui Părinte bizantin, care e conținutul fiecărui cuvânt sau silabă ce alcătuiesc acea minunată țesătură pe care o numim Scriptură, concepție aplicabilă și la textele inspirate ale predecesorilor săi pe care îi comentează. Putem anticipa răspunsul la această problemă spunând că ideea de Logos și întruparea Sa joacă rolul determinant. învățătura despre Logos ocupă la Maxim rolul de „principiu organizatoric" Toate capitolele gândirii maximiene (cosmologia, hristologia, antropologia, eclesiologia și toate celelalte) sunt organizate și unite prin Logosul întrupat ca printr-un fir director. Am putea spune că toate structurile sistemului de gândire maximian sunt hristocentrice. Neîndoielnic, hermeneutica sa theoretică va avea și ea o puternică organizare hristocentrică. O triplă întrupare O presupoziție fundamentală a lui Maxim e că „Logosul lui Dumnezeu și Dumnezeu vrea să lucreze pururea în toți taina întrupării Sale"23. Aceasta e taina (|4ucr^r^6lov) supremă 21 Cu acest sens l-a tradus permanent și părintele D. Stănilcae în edițiile sale din Sfântul Maxim. 22 Cf. A.E. Kattan, Verleiblichung und Synergie, Leiden-Boston: Brill, 2003, p. 76. 3 Ambigua 7, PG 91,1084D, trad. rom. PSB 80, p. 87. Theoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 17 care cuprinde în sine toate celelalte mistere ale cosmosului creat, ale Scripturii, ale firii umane sau ale riturilor liturgice24. Mai mult, taina persoanei lui Hristos-Logosul înomenit e văzută ca un adevărat scop și finalitate, dar și principiu organizator al întregului univers: „Aceasta este taina cea mare și ascunsă. Aceasta este ținta fericită (sfârșitul) pentru care s-au întemeiat toate. Acesta este scopul dumnezeiesc, gândit mai înainte de începutul lucrurilor, despre care, definindu-l, spunem că este ținta finală mai înainte gândită, pentru care sunt toate, iar ea pentru nici una. Spre această țintă privind, Dumnezeu a adus la existență ființele lucrurilor. [...] Aceasta este taina care circumscrie toate veacurile și descoperă sfatul suprainfinit al lui Dumnezeu, care există de infinite ori infinit înainte de veacuri. [...] Fiindcă pentru Hristos sau pentru taina lui Hristos au primit toate veacurile și cele aflătoare înlăuntrul veacurilor începutul existenței și sfârșitul în Hristos."25 Logosul-Hristos face astfel, prin întruparea Sa, accesibil acel mister sau taină, (iucttiqiov-uI sfatului dumnezeiesc cu 24 „Taina întrupării Cuvântului cuprinde în sine înțelesul tuturor ghiciturilor și tipurilor din Scriptură și știința tuturor făpturilor văzute și cugetate (To Tfjț EvcwpaTuiOEw; toO Aoyou (luaTiigiov, TtovTuv qei tcIv te xora Trjv Tgatțqv aiviypiTwv Kai Tunwv Trjv Suvqiiv, kci tOv <aivopevc)v Kai vooupEvwv KTiopaTuv Trjv EniaTrqpqv)", Capita theologica et oeconomicn, I, 66, PG 90,1108 A, trad. rom. pr. D. Stăniloae, FR 2,1999, p. 150. 25 Touto eoti t0 pcrcagiov, Si' o ra TcivTa auvEOTr|aav, teAo^. Touto EOTiv o Tj âgxn? TWV OVTCOV TgOETilVOOiuLiEVOc; OeTo^ OKOTTlO;, ov OQl^OVTEț eîvai jajjEv TTOETivo0U|.iEV0V TEĂoq, ou EVEKa jev Ta navra, outo 5e ou5e-VOț EVEKEV nQOț TOUTO TO TEAoț cj)oaii)V TOț TWV OVTC1V O ©EOț TnoQyyi-yev oualc;. [...] Touto eoti to TavTaț TTEiyedjov tou; cluva; kci Tqv UTTEEOTTEiaov Kii Oteiqgki; cmEigw; TTaunTrxoouav twv cloivwv [iEycAr|v tog©eou (louAqv EK(aîvov p^onigiov. [...] Aia yag tov Xgiorov, fyouv to KOTă Xqiotov (iuaTlÎQlcv, TavTEț oi oIuve; kci Ta Ev outoI; toi; cîuiaiv Ev Xqioto Tyv dexnv tou eivci kci to t^EAo; EiAq'ijaaiv, Quaestiones ad Thalasium 60, PG 90, 621AC, FR 3, p. 304. Am dat întregul fragment în greacă pentru multitudinea de termeni-cheie ci gândirii mcximiene pe care îi conține. • 18 Pr. Dragoș BAHRIM privire la toată lumea și la făpturile din ea. Logosul și taina întrupării Sale joacă un rol de principiu ordonator și constitutiv al tuturor ființelor ce există în lume. Este în același timp centrul sintezei teologico-filosofice a lui Maxim. Taina întrupării, astfel înțeleasă, va constitui pentru Mărturisitor o bază pentru hermeneutica sa. Trebuie subliniat din capul locului că taina întrupării, la Sfântul Maxim, este independentă de accidentul căderii lui Adam și nu este cauzată de aceasta, așa cum e în teologia augustiniană și în scolastică, ci ea vizează proiectul lui Dumnezeu de îndumnezeire a lumii și a omului, gândit mai înainte de facerea lumtf6. Printr-o mișcare descendentă (katabasis), acesta se „acomodează" făpturilor, într-un proces mai amplu de întrupare (en-somatosis), în care întruparea istorică în persoana lui Iisus Hristos este doar etapa - într-un sens mai strict - finală. Misterul unirii depline a lui Dumnezeu cu făpturile Sale va fi, în cele din urmă, rezultatul unui proces sinergie în care este implicată deopotrivă și „o mișcare inversă, corelativă, ascendentă (anabasis) de unificare în diferențiere prin care întreaga creație se unește fara amestecare în om, centrul și coroana ei, cu Dumnezeu într-un proces de îndumnezeire (theosis)"27. 26 Despre această problemă vezi G. Florovsky, „Cur Dens homo? The Motive of the Incarnation"; în Creation and Redemption (The Collected Works of Georges Florovsky 3), Belmont, 1976, pp. 163-170; Artemije Radosavljevic, „Le probleme du 'presuppose' ou du 'non-presuppose' de l'Incarnation de Dieu le Verbe", în F. Heinzer - C. Schonborn (ed.), Maximus Confessor. Ades dit Symposium sur Maxime le Confesseur, Fribourg, 2-5 septembre 1980 (Paradosis 27), Fribourg, 1982, pp. 193-206; V. Kara-yiannis, Maxime le Confesseur. Essence et energies de Dieu, Beauchesne, Paris, 1993, pp. 427-440; J.-C. Larchet, La divinisation de l'homme selon saint Maxime le Confesseur, Cerf, Paris, 1996, pp. 84-105. O discuție mai largă asupra subiectului cu importante precizări la alți scriitori bizantini a făcut recent Bogdan G. Bucur, „Foreordained from AII Eternîty. The Mys-tery of the Incarnation According to Some Early Christian and Byzan-tine Writers", în Dumbarton Oaks Papers, 62,2008, pp. 199-215. 2 Cf. arhid. prof. dr. C. Voicu, „Hristologia cosmică după Sfântul Maxim Mărturisitorul", în voi. diac. LI. Ică jr. (ed.), Persoană și comuniune. Theoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 19 Comentând expresia Sfântului Grigorie de Nazianz, „Cuvântul Se îngroașă (O Aoyog TaxuveTca)""8, Sfântul Maxim scrie: „Ascunzându-se pe Sine pentru noi în chip negrăit în rațiunile (Aoyoi) lucrurilor, Se face cunoscut în chip proporțional prin fiecare din cele văzute ca prin niște semne scrise, întreg deodată, în toate atotdeplin și întreg în fiecare și nemicșorat; Cel nedivers și pururea la fel, în cele diverse; Cel simplu și necompus, în cele compuse; Cel fără de început, în cele supuse începutului; Cel nevăzut în cele văzute și Cel nepipăit în cele pipăite. Sau fiindcă pentru noi cei groși la cugetare a primit să se întrupeze și să se întipărească (să ia chip) în litere, în silabe și cuvinte, ca din toate acestea să ne adune încetul la Sine pe noi, cei ce urmăm Lui, uniți în Duh, și să ne ridice la înțelegerea simplă și liberă de relație, așa de mult concen-trându-ne pe noi pentru Sine în unitatea Sa, pe cât de mult S-a desfășurat pe Sine pentru noi, prin pogorământ."* 29 Această iconomie incarnatională a Logosului divin conduce la ideea că fiecare lucru sau ființă din lumea creată poartă pecetea acestuia, prin prezenta în el/ea a unuia sau a mai multor ÂoyoL care îl/o caracterizează fundamental. Există Myoi mai generali sau mai particulari, o ființă fiind caracterizată de o complexitate de astfel de rațiuni, caracterizate și ele, la rândul lor, de unele mai generale. în mod firesc, Sfânta Scriptură poartă și ea pecetea Logosului prin prezența diverșilor Âoyoi scripturistici ascunși în literele, silabele și cuvintele acesteia. Pe urmele lui Origen (Comm. in Io., 13, 42), Maxim vorbește de o întreită întrupare divină, „aproape graduală" a Prinos de cinstire Părintelui Profesor Academician Dumitru Stnniloae la împlinirea vârstei de 90 de ani, Editura Arhiepiscopiei Ortodoxe, Sibiu, 1993, p. 594. 3 Stul GriGorie de Na ziani, Ora tio tiXXVXV 2,12-16 (1^P(C 3010, H), ed. C. Moreschini - P. Gallay, Gregoue de Nazianze. Discours 38-41, Sour-ces Chretiennes, 358 (Paris, 1990), p. 106; PG 36, 313B. 29 Ambigua 33, PG 91,1285C-1288A, trad. rom. D. Stăniloae, PSB 80, 1983, pp. 247-248. 20 Pr. Dragoș BAHRIM Logosului în rațiunile (Aoyoi) creației, în cuvintele (Aoyoi) Scripturii și în natura umană prin Iisus Hristos'111. întruparea istorică a lui Hristos constituie, pentru Maxim, modelul teologic prin care se descrie prezența divină din creația materială și apoi pe cea din cărțile revelate. Cum înțelege Sfântul Maxim aceste rațiuni sau Aoyoi, care sunt universal prezente? Jean-Claude Larchet a dat o definiție precisă a Aoyoț-ului unei făpturi ca fiind „principiul sau rațiunea sa esențială, cea care o definește fundamental și o caracterizează, dar și finalitatea, cea în vederea căreia ea există, pe scurt rațiunea sa de a exista în dublu sens de principiu și de sfârșit al existenței sale"M. Rațiunile unei făpturi arată deci principiul, sensul existenței ei în virtutea legăturii sale cu Aoyoi;-ul divin, dar în același timp arată și scopul pe care Dumnezeu îl are cu acea făptură și, implicit, cu lumea, căci „nimic din cele făcute nu este un scop în sine"32. Sfântul Maxim leagă astfel toate de scopul (dKOTro<q) final, care este îndumnezeirea (OEWki;) prin Logosul întrupat. Dar aceasta are ca temei întruparea. Chiar la nivelul creației, Sfântul Maxim vede existența rațiunilor făpturilor ca un fel de întrupare. Prezența tainică a Aoydq-ului divin în Aoyoi făpturilor întemeiază scopul divin, așezat în aceleași făpturi, care este îndumnezeirea. în Capetele gnostice 30 * 32 30 Cf. L. Thunberg, Man and the Cosmos. The Vision of St. Maximus the Confessor, Foreword by A.M. Allchin, Crestwood (New York), 1985, p. 75. Despre această idee la Origen și mai ales despre prezența Logosului divin în Scripturi se poate consulta cu folos Henri de Lubac, Histoire et Esprit. L'intelligence de l'Ecriture d’apres Origene, Aubier, Paris, 1950, pp. 336-346; Karen Jo Torjesen, Hermeneutical Procedure and Theological Method in Ori-gen's Exegesis, Walter de Gruyter, Berlin, NY, 1986, pp. 108-147. Jl J.-C. Larchet, „Introduction", în Saint Maxime le Confesseur, Ambigua, trad, et notes par E. Ponsoye, commentaries par le P.D. Stăniloae, Su-resnes, Paris, 1994, p. 20; aceeași definiție în J.-C. Larchet, La divinisation de l'homme selon Saint Maxime le Confesseur, Paris, 1996, p. 113. 32 Ambigua, 7, PG 91,1072C, trad. rom. D. Stăniloae, PSB 80,1983, p. 72 Theoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 21 urmează apoi, ca o consecință a cunoașterii Logosului ascuns în cuvintele Scripturii, cunoașterea Tatălui: „Până ce vedem pe Cuvântul lui Dumnezeu întrupat în litera Sfintei Scripturi în chip felurit prin ghicituri (twv aîvi-ypaTtuv), încă n-am văzut spiritual pe Tatăl Cel netrupesc, simplu, Unul și Singur, Care Se află în Fiul Cel netrupesc, Unul și Singur, după cuvântul: Cel ce Mă vede pe Mine vede pe Tatăl (Ioan 14,9); sau: Eu sunt întru Tatăl și Tatăl întru Mine (Ioan 14,10). Este nevoie, așadar, de multă știință ca, înlăturând mai întâi cu grijă vălurile literelor care acoperă Cuvântul însuși, stând de Sine și arătând în Sine limpede pe Tatăl, atâta cât e cu putință oamenilor. De aceea, e de trebuință, ca cel ce căuta cu evlavie pe Dumnezeu să nu fie reținut de nici o literă, ca nu cumva să primească în locul lui Dumnezeu cele din jurul lui Dumnezeu, adică să îmbrățișeze în chip greșit, fără să-și dea seama, în locul Cuvântului literele Scripturii."33 Jean-Claude Larchet accentuează dimensiunea eshatolo- gică și teleologică a prezenței acestor Aoyot spirituali în făpturi: „Vedem că Aoyoțg-ul nu este doar voința divină în sensul în care el corespunde intenției creatoare a lui Dumnezeu prin care, după el, Dumnezeu ar fi creat la timpul oportun ființa care îi corespunde, pentru care el constituie arhetipul sau modelul acestei ființe în esență și în particularitatea sa; el corespunde, de asemenea, intenției divine în privința destinului acestei ființe: definește anticipat finalul ei, scopul către care trebuie să tindă și în care își va găsi desăvârșirea, iar acest final este că va fi unit cu Dumnezeu și devine dumnezeu prin participare (Aoyoi vizează atât d^xn, cât și TEÂotq). El nu este doar indicația acestui scop și ceea ce orientează creatura către el, ci este în Dumnezeu modelul creaturii care, în proiectul divin (sau după voința bună a lui Dumnezeu), a împlinit potențial acest scop"34. 33 Cnpita theologica et occonomiea 173, PG 90,1158BC, trad. rom. D. Stă-niloae, FR 2,1999, p. 192. 34 J.-C. Larchet, La divinisation de l'homme selon Snint Maxime le Con-fesseur, Cerf, Paris, 1996, p. 119. Influența dionysiană în subiectul rațiunilor 22 Pr. Drcgoș BAHRIM Maxim recunoaște prin această idee a întreitei întrupări realitatea prezentei active a Logosului în toate cuvintele Scripturii și, în același timp, în toată creația. Pentru el, cum vom vedea, puterea revelatoare a Bibliei este pusă pe plan de egalitate cu puterea revelatoare a naturii datorită aceluiași Logos prezent în ambele. Această ontologie a textului scripturistic sugerează și atitudinea Sfântului Maxim față de ceea ce numim astăzi critică textuală, care caută varianta textuală cea mai apropiată de un posibil arhetip originar. Litera textului e mai puțin importantă pentru el decât sensul/rațiunea/duhul ascunse în literă, obiectul contemplației. Astfel, în Quaestiones et dubia I, 72, întrebat fiind care dintre cele două variante aparent contradictorii ale textului din I Cor. 15,51 e corectă, răspunde că „potrivit fiecărei versiuni, fiindcă și cele mai vechi dintre copii le conțin pe amândouă, de le va înțelege cineva divine este clară. Iată un pasaj edificator în acest sens: „Iar modele zicem că sunt rațiunile (ÂoyoL) de ființă făcătoare și în mod unitar preexistente în Dumnezeu, pe care teologia le numește predestinări și voiri dumnezeiești și bune, care deosebesc și produc existențele. Conform lor, Cel mai presus de ființă a produs și predeterminat toate cele ce sunt". (De divinis nominibus 5,8, în Pseudo-Dionysius Areopagita, De divinis nominibus, ed. Beate Regina Suchla (Patristische Texte und studien 33), Walter de Gruyter, 1990, p. 188, trad. rom. după PG de pr. Dumitru Stăniloae, în volumul Sfântul Dionisie Areopagitul, Opere complete, Editura Paideia, București, 1996, p. 161). Vezi și Andrew Louth, „The Reception of Diony-sius in the Byzantine World: Maximus to Palamas", în Modem Theology, 24,4,2008, pp. 585-599. Alte referințe cu privire la doctrina despre AoyoL la Sfântul Maxim se pot consulta la pr. Dragoș Bahrim, „Despre cosmos și împlinirea sa în om în teologia Sfântului Maxim Mărturisitorul", Teologie și Viață, 12, 5-8, 2002, pp. 87-104, și idem, „The Anthropic Cosmo-logy of St. Maximus the Confessor", în Journal for Interdisciplinary Research ort Religion and Science, 3,2008, pp. 11-37, disponibil on-line la adresa http://www.jirrs.org/. Cel mai important studiu recent filosofico-teo-logic pe acest subiect este teza lui Torstein Tollefsen, The Christocentric Cosmology of St. Maximus the Confessor. A study ofHis Metaphpsical Prin-cipies, Unipub forlag, Oslo, 2000, reeditată la Oxford University Press în 2008. Vezi și Andrew Louth, „St MaxLmos' Doctrine of the logoi of Crea-tion", în Studia Patristica, 48,2010, pp. 77-84. Theoria: o hermeneutică mystaăogieă la Sfântul Maxim Mărturisitorul 23 în sens evlavios, nu se abate de la intenția Apostolului". Sfântul Maxim scrie că ambele variante sunt acceptabile, câtă vreme amândouă corespund intenției autorului și se creează cadrul unei exegeze anagogice potrivite. în gândul Sfântului Maxim, cele două variante textuale sunt de fapt două troposuri diferite ale aceluiași logos. Textul Scripturii nu e un principiu teologic absolut, ca în protestantism (sola Scriptura), câtă vreme Scriptura este în Tradiție. Textul Scripturii e subordonat Duhului Care a inspirat literele Scripturii, Care lucrează în Biserică și în Tradiție, dar Care inspiră și mintea contemplativă, theoretică, care practică exegeza. Cele trei legi învățătura despre cele trei întrupări ale Logosului, în creație, în Scriptură și în persoana istorică a lui Hristos a născut, pentru Sfântul Maxim, teoria celor trei legi: legea naturala (^uaixog vo^ic;), legea scrisa (ypanTocț vdjiog) și legea harului (xaQiTog vdfoc;). Cele trei legi corespund celor trei moduri de prezență a Logosului și le-am putea socoti și ca trei etape ale istoriei mântuirii. Am ales să vorbim și despre cele trei legi pentru a vedea care e locul Scripturii și statutul ei pentru iconomia mântuirii, dar și pentru metodologia hermeneutică pe care Părintele bisericesc o propune cu ajutorul lor. Cert este că legea scrisă la care se referă Maxim este cea a Vechiului Testament. Noului Testament îi corespunde legea harului, superioară celei anterioare, dar și legii naturale. Legea naturală este cea despre care vorbește și Sfântul Pavel în Romani 2,14. Interpretând cele trei zile în care mulțimile stau lângă Domnul în pustie (Mt. 15,32), Maxim scrie în Răspunsul 38 către egumenul Talasie: „După un alt înțeles, cele trei zile înseamnă cele trei legi mai generale: cea scrisă, cea naturală și cea duhovnicească sau a harului (al tqet rpeeai aripaivouai, tOv yQanTov <rrgi koT tov (nucTiKOv kqî tov TveogaTiKov fiyouv tov tijc; xaQlTO<). 24 Pr. Dragoș BAHRIM Pentru că fiecare lege luminează potrivit cu ea însăși firea omenească, având ca făcător al luminii ei Soarele dreptății. [...] Fericitul David știind aceasta zice: Făclie picioarelor mele este legea Ta și lumină cărărilor mele (Ps. 118,105). Făclie a numit legea scrisă pentru faptul că aceasta, prin combinațiile meșteșugite ale diferitelor simboluri, ghicituri și tipuri materiale (cupPcÂwv aiviyiimtdv te ml tuttov), răspândește, înaintea celor ce-și lărgesc prin fapte pașii sufletului împotriva puterilor vrăjmașe, lumină care arde răutatea patimilor. Iar lumină a numit legea duhovnicească a harului, pentru faptul că arată simplu, fără simboluri sensibile, cărările veșnice, pe care mintea contemplativă, urmărindu-și drumul, e dusă spre cel mai înalt dintre bunuri, spre Dumnezeu, nelăsându-și determinată și limitată mișcarea cugetării de nici unul dintre lucrurile create. "35 Textul arată că fiecare din cele trei legi e importantă prin faptul că poate conduce la o cunoaștere ce este potrivită conținutului lor, Hristos. Mai mult, vedem o superioritate a legii harului față de cea scrisă, de exemplu, pentru că „în timp ce legea scrisă acționează în mod artificial (texvikw<)) adică în mod mijlocit prin intermediul simbolurilor (auppoAov), enigmelor (aTviypa) și figurilor (tutto<), legea harului nu are nevoie de nici o intermediere simboli<^ăz,3f6 De aceea, pentru Sfântul Maxim, legea harului are mai mare importanță datorită în primul rând nemijlocirii sale. In Ambigua 10, Maxim arată că dă valoare egală legii naturale și legii scrise, datorită unei analogii care funcționează permanent în textele lui, între cosmos (creație) și Scriptură3' (în Mystngogia, acestea sunt puse în analogie și cu locașul bisericesc și cu omul). Cosmosul e prezentat ca o carte, iar Sfânta Scriptură ca un“cosmos. De aceea, și cele două tipuri de contemplație, naturală și scripturistică, de care vom vorbi mai târziu capătă la el valoare egală. Cel ce împlinește prescripțiile 35 Thnl. 39, PG 90, 392 BC, trad. rom. D. Stăniloae, FR 3,1999, p. 140. 36 A.E. Kattan, op. cit., p. 130. 37 Cf Paul M. Blowers, „The Analogy of Scripture and Cosmos in Maximus the Confessor", în Studia Patristica, 2T, 1993, pp. 145-149. Theoria: o hermeneutică mystcgogică lc Sfântul Maxim Mărturisitorul 25 din legea scrisă trebuie să facă la fel și cu legea naturală și reciproc. Nu se poate împlini una și renunța la cealaltă, căci ambele au aceeași disponibilitate de a conduce către Logos. „Cel ce vrea să călătorească drept și fără greșeală spre Dumnezeu are nevoie în chip necesar de amândouă, de cunoștința Scripturii în duh și de contemplația naturală a lucrurilor după duh, ca cel ce dorește să devină iubitor desăvârșit al desăvârșitei înțelepciuni să poată dovedi că amândouă legile, cea naturală și cea scrisă, sunt de cinste egală și învață aceleași lucruri și nici una nu are mai mult sau mai puțin decât cealaltă. [...] Socotesc că cea dintâi, conformându-se mereu, la fel și cât se poate de mult, rațiunii, prin aspectele naturale ale ei înfățișează țesătura armonioasă a universului ca pe o carte ce are, drept litere și silabe, corpurile deosebite și îngroșate prin întâlnirea multor calități, care sunt cele dintâi și mai apropiate în raport cu noi; iar drept cuvinte calitățile generale care sunt mai departe și mai subțiri. Din acestea, prin citirea lor, se desprinde în chip înțelept Cuvântul (Rațiunea) care le conturează și e conturat în ele în chip negrăit. Acestea ne dau cunoștința numai că este, nu și ce este, și prin combinarea binecredincioasă a diferitelor chipuri ne ridică la o idee unică a adevărului ce ni se oferă spre a fi cugetat, pe potriva lor, prin cele văzute, ca Creator. A doua, cunoscută prin învățătura, sau prin cele grăite (poruncite) în ea, înțelepțește înfățișându-se ca o altă lume constatatoare din cer și pământ și din cele din mijloc, adică din fi-losofia morală, naturală și teologică, vestind puterea negrăită a Celui ce a grăit. Și arată alternativ că fiecare e una în esență cu cealaltă: cea scrisă cu cea naturală ca potentă, cea naturală iarăși cu cea scrisă ca deprindere actualizată în virtute. Și fiecare descoperă și acoperă aceeași Rațiune: o acoperă prin literă și prin ceea ce se vede, o descoperă prin sensul a ceea ce este nevăzut. Căci precum atunci când numim veșminte cuvintele Sfintei Scripturi, iar înțelesurile lor le cugetăm ca trupuri ale Rațiunii, prin cele dintâi o acoperim, prin cele din urmă o, descoperim, tot așa când numim chipurile și figurile văzute ale lucrurilor veșminte, iar rațiunile după care acestea au fost făcute le cugetăm ca trupuri, prin cele dintâi o acoperim, prin cele din 26 Pr. Dragoș BAHRIM urmă o descoperim. Căci Rațiunea creatoare și legiferatoare a universului, arătându-Se, Se ascunde, fiind după fire nevăzută, și, fiind ascunsă, Se arată, încredințând pe cei înțelepți că nu e prin fire nesesizabilă. Dar noi mai bine să descoperim ceea ce este ascuns, prin negațieO- și să trecem peste toată puterea figurilor și ghiciturilor care închipuiesc adevărul și să urcăm în chip negrăit, prin puterea duhului, de la literă și apariții (fenomene) la Rațiunea însăși, decât să ascundem ceea ce e arătat, prin afirmare."39 Această reciprocitate și egalitate dintre legea scrisă și cea naturală îi oferă Sfântului Maxim o explicație din perspectiva istoriei mântuirii, a modului în care oamenii au putut avea o cunoaștere a lui Dumnezeu înainte ca Logosul să devină om“1 O astfel de înțelegere a celor două legi ca având valoare egală nu s-ar fi putut realiza decât din perspectiva și în lumina celei de-a treia, care le desăvârșește pe ambele. Pe de altă parte, nu se poate ajunge la împlinirea celei de-a treia legi, care conduce la îndumnezeirea prin har, dacă nu se împlinește prin contemplație, theoria, atât legea naturală, cât și legea scrisă: „Tot cel ce nu-și însușește înțelegerea duhovnicească a dumnezeieștii Scripturi leapădă, pe de o parte, deodată cu ea, asemenea iudeilor, și legea naturală, iar pe de altă parte, nu cunoaște nici legea harului, prin care li se dă celor călăuziți de ea îndumnezeirea."'* 1’ 38 Adică apofatic. 39 Ambigua, 10, PG 91,1128C-1129D, trad. rom. pr. D. Stăniloae, PSB 80, pp. 127-129. i0 Cf. A.E. Kattan, op. cit., p. 140. O astfel de poziție îndrăzneață de egalitate între legea naturală și cea scrisă apare în contradicție cu opoziția prezentată de manualele actuale de dogmatică ortodoxă dintre revelația naturală și supranaturală, bazată pe distincția scolastică dintre natural și supranatural. în contextul sistemului de gândire maximian însă, ea e perfect legitimă. 41 Thal. 65, 3R 3,1999, p. 389. Theoria: o hermeneutică mystagogică ]a Sfântul Maxim Mărturisitorul 2T n. Interpretare și contemplație Ce este theoria? Sensul de bază al Termenului OewQta este cel de contemplație, vedere. Sfântul Maxim nu este primul care îl utilizează. El are o lungă Tradiție în filosofia greacă și la predecesorii săi creștini. Etimologia sa e legată de verbele 0eao0at, 0£aopai, care înseamnă „a privi, a vedea, a contempla". Substantivul 0£wgog avea mai multe înțelesuri, între care cel mai important este acela de spectator sau privitor la un spectacol, ce implică o anumită solemnitate și până la urmă o mirare și un „miracol'^, dar și acela de împlinire a unei responsabilități sacrei Un anumit înțeles al theoriei ar fi legat, după unii comentatori, de însuși sensul originar al filosofiei. Astfel, Martin Heidegger, comentând o definiție a lui AristoTel42 * 44 45, cum că filosofia este „știința Teoretică a primelor principii și cauze (E-ntcTqpri twv ttqwtwv âgxwv kat aiTituv OEWQriTTKîT)"4'’, ajunge la concluzia că „filosofia este micmptri Tig, un oarecare mod de apartenență, Oeuqetikh, care este capabil de OeuqeTv, adică capabil de a-și îndrepta privirea către ceva și [...] de a-l prinde în raza vederii și de a-1 menține în vedere. Filosofia este în felul acesta Enicrrrf.ir] OEEjgrETKTt. Dar ce este aceea ce filosofia prinde în vedere?, se întreabă el în continuare. SunT 42 Cf. An ton Oumk^iu, iuiet/iern. încercare aru psa tâe ii di ade ade în Grecia antică, Editura Eminescu, București, 1984, p. 206. 4’Clarence P. Bill, „Notes on The Greek Oewqo and Osituia", în Tran-sactions and Proceedings of the American Philological Association, Vol. 32 (1901), pp. 196-197. ToT aici se scrie: „Vechii etimologi, începând cu Plu-tarh (Mor., 1140E), considerau, în general, că OEojgoț provine din Oeoq, aceasta determinând înțelesul original al termenului drept «cineva care merge să slujească unui zeu»". 44 M. Heidegger, Was ist das - die Philosophie?, ciTaT la Anton Dumi-triu, op. cit., pp. 204-206. 45 Aristotel, Metafizica, I (A), 2, 982b. 28 Pr. Drcgoș BAHRIM primele principii și primele cauze care constituie, după Aris-totel, «ființa exlstândului» (das Sein des Seiendes)"A'. Aristotel rămâne un punct de referință, mai ales pentru etica precreștină: „Trebuie să recunoaștem, de asemenea, că activitatea contemplativă este singura iubită pentru ec însăși: ea nu produce nimic în afara actului pur al contemplării, în timp ce activitățile practice ne procură avantaje mai mari sau mai mici, exterioare acțiunii în sine"4 Lucrarea contemplativă îl conduce pe cel ce-și exersează în acest mod intelectul, nici mai mult, nici mai puțin, decât la „fericirea perfectă" (1178b), la cunoașterea realităților divine, to EE'Îc48, de la cele mai vizibile, dar mai puțin importante, până la substanța • “49 prima . Aristotel arată de asemenea implicit că ceea ce face din contemplare activitatea cea mai înaltă nu este numai perfecțiunea subiectului său (intelectul), ci și perfecțiunea obiectului ei* 47 48 * 50. Adevărata viață filosofică este pentru Aristotel o (3ioc; E£cQr|TIK6<5l. 4'' Anton Dumitriu merge mai departe decât Heidegger, insistând asupra celui de-al doilea termen care apare în definiția filosofiei, acela de SewgETLKq, pe care filosoful german îl pune în legătură cu vederea. El afirmă că „dacă Aristotel ar fi vrut să spună că filosofia este theoria numai în sensul că nu este o știință practică sau poetică, atunci el nu avea nevoie să spună episteme theoretike, fiindcă prin natura ei, filosofia face parte din grupul științelor theoretice. Insistența cu care Stagiritul alătură cele două cuvinte arată că el voia sa indice că este vorba de o cunoaștere specială, o cunoaștere prin contemplare, în sensul explicat deja, în care subiectul cunoscător se confundă cu ceea ce este cunoscut, și prin această actualizare el se obiectivează" (op. cit., p. 206). 47 Aristotel, Etica nicomahica, X, 7,1177b, trad. rom. Stella Petecel, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1988, p. 254. 48 Cf Metafizica, A, 2,983a, 7-9. 49 Metafizica, A, 3,1005a, 35. 50 Cf Etica nicomahica, ed. cit., nota 96, p. 384. 5‘ Cf D. Emmet, „Theoria and the Way of Life", în Journal ofTheologi-cal Studies, 17,1966, p. 40. Mai multe despre subiect, la A.W.H. Adkins, Theoria: o hermeneutică mystaăOăică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 29 în tradiția creștină premergătoare lui Maxim, cuvântul 0£OQta avea mai multe semnificații. Rene Bomert, într-o lucrare de referință asupra comentariilor liturgice bizantine^, referindu-se și la Patristic Greek Lexicon, celebrul lexicon editat de G.W.H. Lampe, sintetizează câteva înțelesuri ale acestuia însotite de o mulțime de referințe și ocurente la Părinți și seri-îtori bisericești precum Iustin Martirul, Clement Alexandrinul, Origen, Grigorie Taumaturgul, Grigorie de Nyssa, Meto-diu de Olimp, Evagrie Ponticul, loan Scărarul, Ioan Hrisostom, Grigorie de Nazianz și alții: I. Un sens filosofic sau gnostic: 1. Contemplarea ideilor, ființelor, realităților spirituale sau celeste etc.; 2. In particular, la Clement Alexandrinul, theoria desemnează contemplația gnosticului; 3. Frecvent, în accepțiunea sa filosofică și gnostică, 0£ogia este opus lui tTQâ^tț. IL Un sens teologic: 1. Contemplarea lui Dumnezeu; 2. Contemplarea Logosului. III. Un sens exegetic: 1, Viziune profetică sau contemplarea realităților divine prin profeți; 2. înțelegerea sensului spiritual al Scripturii. Theoria maximiană Pentru Sfântul Maxim, principala semnificație a cuvântului 0£OQa e cea de contemplație, ce vizează realitățile și „Theoria versus Praxis in the Nicomachean Ethics and the Republic", în Classical Phllxlxgy, 73, 4,1978, pp. 297-313; Scott M. Dehart, „The Con-vergence of Praxis and Theoria in Aristotle", în Journal of the History of Phi-losophy, 33,1,1995, pp. 7-27. Despre OEiogia în cadrul filosofic grec, se pot consulta cu succes și articolele aferente din Francis E. Peters, Temenii filosofici grecești, trad. D. Stoianovici, Humanitas, București, 1993, pp. 272-273; Gh. Vlăduțescu, O enciclopedie a filosofici grecești, Paideia, București, 2001, pp. 526-528. Multe ocurențe și varii utilizări ale conceptului în perioada creștinismului timpuriu se pot vedea la G.W.H. Lampe (ed.), A Patristic Greek Lexicon, Oxford University Press, 1969, pp. 647-649. 52 R. BorBert Lcs Lemiumihe^rea Oezantias de Ia Divine LHurgie gie Vii' n» XV' siecle (Archives de l'Orient Chretien 9), Paris, 1966, p. 92. 30 Pr. Dragoș BAHRIM înțelesurile spirituale sau Aoyot, din cosmosul creat, dar și din Scriptură, din natura umană sau din riturile și procesiunile liturgice. Aoyoi sunt cheia misterelor sau tainelor (jjua-Tf gtov), prezente în toate acestea. însă, între toate acestea, Taina întrupării Logosului joacă rolul, cum am văzut, de principiu organizatoric53. Toate misterele concură în acesta din urmă, care este cel mai general. Contemplația este un mod de cunoaștere, o gnoză a acestor realități. Este în același timp o mystagogia (yuaTaywyia), adică o inițiere în miste^4. Organul, puterea sau facultatea contemplativă a omului este, la Sfântul Maxim, mintea (votu;) sau intelectul, într-o accepțiune mai uzuală55. El admite o împărțire tripartită a sufletului în cadrul antropologiei și psihologiei sale: to EtuGu-prjTLKov, to Gujikov, to AoyiKov, cu diferite variante ale sale, sau mai simplu, Aoycx; (rațiune), £Tt0uf.na (poftă, concupiscență) și Gupog (iuțime, mânie, irascibilitate)5', în care mintea joacă 53 E misterul mai general care le cuprinde pe toate celelalte și e multiplicat în cele multe. Pentru Scriptură, am putea spune că rațiunea sau logosul ei general e legat de misterul întrupării Logosului. 54 Tot R. Bornert, op. cit., pp. 92-93, a sesizat că în Mystagogia, în po- fida titlului, termenul de jiucrraywyia este foarte rar, pe când cel de 0EwQa este foarte folosit, fapt semnificativ, spunem noi. Concluzia sa era că |țJCcT<cy<.cyfia se lucrează prin Uneori îmbină chiar cele două con- cepte, vorbind de o „mystagogie theoretică". De exemplu, în Quaestiones aci Thalasium 3, arătând superioritatea Noului Testament față de cel Vechi, arată că cel Vechi trebuie asociat filosofiei practice, pe când cel Nou „ridică mintea prin cunoaștere sau prin călăuzirea tainică a contemplației de la cele trupești, spre vederile înrudite cu ea, ale celor spirituale (8ia Tfjq 8£wpr|TiKr|<ț puoTaywyîai; &no Twv awpanKwv ttqcx; Ta ouyyevfj twv voițTuiv SEdnaTa tov vouv yvajOTiKoic; âva|3Lpd(țwv)" (Quaestiones aci Thalasium 3, FR 3,1999, p. 44). 55 Ideea aceasta are șL ea o posibilă legătură aristotelică. în Etica ni-comahică X, theoria e prezentată ca activitate a nons-ului, nu a sophiei. Activarea Hons-ului este theoria, pe când activarea sophiei este philosophia. Cf. Valentin Mureșan, Comentariu la Etica nicomahica, Humanitas, București, 2007, pp. 328-330. 56 O i-tarie a acestei idei face Lars Thunberg, Microcosm and Mediator. The Theological Anthropology ofMaximus the Confessor, Chicago - La Salle Theoria: o hermeneutică mystagogică Ia Sfântul Maxim Mărturisitorul 31 un rol coordonator, superior57 58. în Ambigua 10, Maxim deosebește partea pasivă (păTimitoare, irațională sau pasională, tou Td0r|TiKOo) a sufletului de facultățile superioare active: rațiunea și mintea. El descrie această parte mai ascunsă, involuntară a suflEtului58. In ea se găsește o latură care e supusă rațiunii și una nesupusă rațiunii. Din cea nesupusă rațiunii, el deosebește puterea vegetativă sau de creștere și puterea vitală, iar supuse rațiunii sunT pofta (ETT0Opia) și iuți-mea (Oupoq). . Când se supun rațiunii, ele își împlinesc bine funcția, conform firii. Aceste puteri sufletești nu sunT rele în ele însele, căci existau și în omul primordial, dar atunci funcția lor era una exclusiv spirituală, bună. Și în starea actuală, buna lor folosire naște virtuțile, iar reaua folosire naște patimile. Ordonarea acestor puteri sufletești ține la Sfântul Maxim de iTQG^îț, înțeles ca luptă ascetică. Descriind aceste elemente de natură psihologică, Părintele Dumitru STăniloae scria, comentând Ambigua: „Rațiunea este puterea de cunoaștere analitică, distinctivă a minții, pe când iuțimea și pofta sunT puterile ce leagă sufletul fie de Trup, fie de planul mai presus de fire care se deschide minții. Mintea (vot^uț) esTe cea care intuiește neanalitic înTre-gurile și cele mai presus de lumea văzută. Rațiunea frânează iutimea și pofta și Ie supune minții. Când rațiunea nu face aceasta, frânarea acestora de către ea rămâne fără sens. Când a reușit prin făpTuire (tqo^k;) să supună aceste puteri minții, dobândind o voință nedivizaTă între bine și rău, omul credincios s-a ridicat la Treapta unei conTemplații netulburatE plină de simțire curată.'"59 (Illinois), 2nd edition, 1995, pp. 177-195. El urmărește aici pe Platon, AristoTel, stoici, neoplatonici, Nemesius de Emesa, Dionisie Areopagitul. 57 Quaestiones et dubin, I, 68, CCSG 10, p. 156, PG 90, 840B: „Precum între toate mădularele Trupului, capul esTe cel dintâi, la fel și mintea deține în suflet locul capului". 58 Ambigua 10, PG 91, 1196C-1197D, Trad. rom. D. STăniloae, 1983, pp. 183-185. 5'J Pr. D. STăniloae, nota 23, la Sfântul Maxim Mărturisitorul, Ambigua, PSB 80, București, 1983, p. 168. 32 Pr. Dragoș BAHRIM Sfântul Maxim s-a referit în scrierile sale la trei tipuri sau momente ale0£UQia: r| <uaKr| lEUQ^a, theoria naturală, adică o sondare a rațiunilor sau Aoyoi făpturilor. Apoi o f| ygcunKii 0EwQia, theoria scripturistică, adică descoperirea sensurilor spirituale ale Bibliei și, în al treilea rând, o theoria liturgică, care pătrunde simbolismul riturilor liturgice. în contextul studiului nostru, ne interesează, pentru moment, mai ales primele două. Contemplația naturală și cea scripturistică sunt puse de Sfântul Maxim în paralel, căpătând valoare egală, ținând cont și de analogia dintre cosmos și Scriptură611 și de egalitatea dintre legea naturală și cea scrisă pe care le practică în mod curent, despre care am vorbit deja. în Mystagogia, analogia dintre Scriptură și cosmos, în baza căreia funcționează egalitatea celor două legi și egalitatea de valoare dintre cele două tipuri de contemplație, se află într-un sistem integrat, mai larg de analogii care mai include în plus Biserica (locașul bisericesc) și omul (făptură duală, alcătuită din trup și suflet). Fiecare element amintit este pus în analogie cu celelalte, astfel încât funcționează o interschimbabilitate între ele, în ordinea în-dumnezeirii. Omul devine Biserică sau Scriptură sau e văzut ca un microcosmos ce e imagine a macrocesmosului, cosmosul e văzut ca Scriptură, imagine a omului și ca Biserică în sens larg, în marea Liturghie cosmică etc. în acest sistem integrat de analogii, toate patru elementele au valoare egală, astfel încât cele patru tipuri de contemplație corespunzătoare (theoria naturală, scripturistică, liturgică sau contemplația naturii umane cu propria sa lege a firii) au valoare egală. „Maxim subliniază interschimbabilitatea dintre ordinea cosmică și cea scripturistică. Legea naturală a creației este ea însăși o Biblie ale cărei litere și silabe sunt aspecte particulare (to pEeiKo) ale lumii și făpturile constituite din calități diferite, “P.M. Blowers, „TheAealogy of SoriptureandCosmos o Maximus Confessor", in Studia Patristica, 27,1993, pp. 145-149. Theoria: o hermeneutică mystagogleă la Sfântul Maxim Mărturisitorul 33 ale căror cuvinte sunt aspecte mai universale (tra KaEcĂI- KUTEga) ale creației. Logosul însuși citește cartea, Se scrie în ea și o folosește ca o dovadă că El este Creatorul. Totodată, legea Scripturii, este asemenea unui alt cosmos (cc^EQ Kdopov aAAov), constituit, spune Maxim, din cer și pământ și lucrurile dintre ele, adică din filosofia etică, naturală și teologică (cf. Ambigua 10, PG 91,1129A).""’ întrebarea firească ce se desprinde e cum realizează efectiv cineva această theoria, indiferent dacă vizează universul văzut sau textele Scripturii? Vom afla mai multe răspunsuri mai ales analizând referințele la contemplația naturală. Trebuie spus din capul locului că, deși poartă un nume care astăzi a capătat un sens mai mult peiorativ, theoria nu este un proces rațional sau întâmplător, nu este rezultatul unei cunoașteri pozitive sau al educației, ci presupune în primul rând o angajare spirituală în lucrarea poruncilor lui Hristos. Această angajare presupune o adevărată luptă ascetică, ale cărei bătălii se duc lăuntric. Pregătirea practică a thearieL Lucrarea virtuților și lupta cu păcatul este pentru Sfântul Maxim începutul vieții duhovnicești sau al lucrării practice, TTcâ,ii;. Ea se mai numește „filosofie practică" sau „filosofie activă" (TTaKTiKrjt; (jlAoaacțlca;)^2 și cuprinde toată asceza, înțeleasă ca luptă împotriva patimilor și înlocuirea lor cu virtuți, prin exerciții trupești și împlinirea poruncilor dumnezeiești. Pe ea se întemeiază orice stare ulterioară în urcușul duhovnicesc. Din ea se naște theoria™. Sfântul Maxim condamnă cu 6’ Ibidem, pp. 145-146. 62 Thal. 27, PG 90,353D, 357B, trad. rom. D. Stăniloae, în FR 3, pp. 115, 117. f'3 Thal. 55, PG 90, 545D, trad. rom. D. Stăniloae, în FR 3, p. 271. 64 Quaestioues et dubia 87: „Lucrarea practică este temeiul contem- plației". 34 Pr. Dragoș BAHRiM vehementă orice cunoaștere (yvwoiț) sau teologie (QeoAoy Ta) care nu are lucrarea practică (ugoțig) drept Temelie: „Cunoștința fără fapte a celor ce se umflă din cauza ei de iubire de slavă este o teologie a demonilor (50.!^.^ GEoA^yioc) [...] să împodobim buna înțelEgErE cu făptuirea poruncilor, ca să nu purtăm ca niște iubitori de slavă deșartă cuvinte moarte lipsite de viața ce vine din împlinirea poruncilor.'"'" Virtuțile sunT naturale și sunt sădite în om de la creație, corespunzând stării originare a firii omenești, creată în stare de nepătimire (draGeia)<lf. 65 Epistola 20, PG91,601CD, trad. rom. D. STăniloae, PSB 81, pp. 158-159. MDisputatio cum Pyrrho, PG 91,309B-312A, PSB 81, p. 333: „Pyrrhus: Dar cum? Virtuțile sunT prin fire? Maxim: Da, prin fire (naturale, cooiKai). Pyrrhus: Dacă sunT prin fire, pentru ce nu există în Toți cei de aceeași fire? Maxim: Există în Toți la fel. Pyrrhus: Și de unde este în noi atâta inegaliTate? Maxim: Din faptul de a nu pune la fel în lucrare cele ale firii. Căci dacă am pune toți la fel cele ale firii, scop pentru care am fost făcuți, s-ar arăta în toți precum o fire așa și o virtute, neprimind în ea în unii mai mulT, în alții mai puțin. Pyrrhus; Dacă cele naturale nu provin în noi din nevoință (asceză), ci din creație, iar virtutea este naturală, cum câștigăm virtuțile prin osteneală și nevoință odată ce sunt naturale? Maxim: Nevoință și ostenelile ce urmează s-au adăugat în cei iubitori de virtute numai spre depărtarea înșelăciunii ce se introduce prin simțuri în suflet, nu pentru a introduce virtuțile ca pe ceva nou din afară. Căci ele sunt în noi, cum s-a spus, din creație. De aceea îndată ce se înlătură deplin înșelăciunea, sufletul arată strălucirea virtuții. Căci cel ce nu e fără minte e cu minte; și cel nefricos sau cutezător e bărbătesc; cel nedesfrânat e înfrânat; cel ce nu e nedrept e drept. Rațiunea cea după fire e cumințenia; judecata are în sine drepTaTea; iuțimea are în sine bărbăția; pofta cumpătarea. Deci prin înlăturarea celor contrare firii se înstăpânesc și strălucesc cele conforme firii, precum prin ștergerea ruginii sTrălucește luciul și claritatea cea după fire a fierului". neor!: o hermeneutică mystaoooică Ia Sfântul Maxim Mărturisitorul 35 Patimile însă sunt supraadăugate*7 și corespund unei rele folosiri a puterilor sufletești ale omului. în opoziție cu acestea, virtuțile se nasc în om printr-o folosire bună a puterilor firești ale acestuia. Astfel, asceza realizează „restabilirea trupului și a puterilor naturale ale sufletului în rânduiala lor. în urma acestei restabiliri mintea iubitoare de Dumnezeu, um-plându-se în chip natural de bogăția virtuții și a cunoștinței, va străbate neted veacul acesta... [...]"68 Virtuțile se împlinesc printr-o bună folosire a socotinței (voinței deliberative, yvwpî]) și a alegerii (1^0010:0^), prin lucrarea cărora se determină în general modul de viață al omului. Virtuțile corespund deci unui mod de viață (tqottoc; țwrjO conform firii. Dobândirea virtuților este un proces ce se împlinește simultan și corelativ cu cel de eliberare din patimi. Ele sunt de nedespărțit tocmai pentru că între patimi și virtuți nu există alternative intermediare. In tradiția evagriană, una dintre sursele sigure de inspirație pentru Maxim, apărea o corespondență strictă între patimi și virtuți. Deși astfel de corespondențe există și la Maxim, el nu le mai păstrează însă foarte strict ca Evagrie. „In cazul virtuților nu există o dialectică decisivă, fatală, așa cum este în cazul patimilor. Contează plenitudinea virtutulor- mai mult decât relațiile lor intime."*' Pentru a afla mai exact ce înțelege Sfântul Maxim prin virtuți, în cadrul vita practica, apelăm la un pasaj mai amplu din Ambigua 21, care arată că omul, prin înaintarea în 67 68 67 Această poziție a lui Maxim și în general a Părinților răsăriteni este în opoziție cu viziunea augustiniană predominantă în scolastică potrivit căreia starea de nepătimire originară nu e naturală, ci e supraadău-gată omului prin grație. 68 Thai 47, PG 90,425D, trad. rom. D. Stănileae, în FR 3, pp. 174-175. Cf și Jean-Claude Larchet, Introduction, în Saint Maxime le Confesse^, Ambigua, trad, et notes par E. Ponsoye, commentaries par le P. D. Stă-niloae, Suresnes, Paris, 1994, p. 30. f” Lars Thunberg, Man and Cosmos. The Vision of Maximus the Con-fessor, Crestwood- N.Y., 1985, p. 97. 36 Pr. Drcgoș BAHRIM virtute, realizează de fapt un proces de mediere între diferitele diviziuni ale creației, inclus într-un demers gnoseologic mai general, care vizează îndumnezeirea. Aici intră în discuție și simțurile, numite „icoane ale puterilor sufletești", fiecare simt cu organul său corespunzând unei anumite puteri: „Fiecare virtute, spune Maxim, se naște prin împletirea unei puteri a sufletului cu simțurile. Astfel prudența (chibzuință), din lucrarea cuna-cătcare și pricepută a puterii înțelegătoare și raționale, este în împletire cu simțirea văzului și a auzului, aplicată la cele sensibile proprii acestora; bărbăția, din împletirea iuțimii cu mirosul sau cu nasul, în care sălășluiește, cum spun unii, duhul irascibil și aplicarea lucrării ce rezultă din această îmbinare în mod egal (fără aprinderi și potoliri) la domeniul sensibil corespunzător; cumpătarea, din întrebuințarea moderată a puterii poftitoare unite cu simțirea gustului, în aplicarea la domeniul sensibil propriu; dreptatea, din distribuirea ordonată și armonioasă a puterii vitale în acțiune, prin simțul pipăitului în toate și în jurul tuturor celor sensibile. Iar din aceste patru virtuți generale învață să realizeze prin sinteză două și mai generale: înțelepciunea și blândețea; înțelepciunea ca margine ultimă a celor ce pot fi cunoscute, iar blândețea a celor ce trebuie făcute. De pildă, din chibzuială și dreptate realizează înțelepciunea, care e cauza susținătoare a cunoștinței; sau din chibzuială și știința dreptății; de aceea ea e, precum am spus, capătul celor ce pot fi cunoscute. Iar din bărbăție și înfrânare, blândețea, care nu e altceva decât desăvârșita nemișcare a iuțimii și poftei spre cele contrare firii. Pe aceasta unii au numit-o nepătimire și de aceea ea e ținta finală a făptuirii. Iar acestea le concentrează iarăși în virtutea cea mai generală din toate, adică în iubire, care comunică din sine cele ce sunt din sine, le oferă pe cele ce sunt prin sine și le unifică pe cele ce au început, s-au mișcat și sfârșesc în ea și e în toate îndumnezeitoare prin excelență. Deci mișcându-se sufletul astfel cu înțelepciune și lucrând conform rațiunii dumnezeiești desăvârșite, prin care este și s-a făcut, cele sensibile Ie percepe cu folos prin simțuri, însu-șindu-și duhovnicește rațiunile din ele, iar cele sensibile înseși, Thcoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 3T raționate (AooT^ciO^loa;) de mai înainte prin abundența rațiunii, Ie folosește ca pe niște vehicolE raționale ale puterilor sale; puterile, la rândul lor, le împreună cu virtuțile și pe sine însuși, prin virtuți, cu rațiunile mai dumnezeiEști din ele. Iar rațiunile mai dumnezEieșTi ale virtuților se' unesc cu înțelesul duhovnicesc ascuns, nevăzut în ele. Și înțelesul duhovnicesc al rațiunilor mai dumnezeieșTi din virtuți, înlăturând toată afecțiunea (relația) naturală și voită ce o are sufletul față de cele prezente, îl predă întreg și simplu lui Dumnezeu întreg; iar Dumnezeu, îmbrățișându-i cu ToTul împreună cu Trupul concrescut, îl face asemenea Lui [. . .]."70 71 72’ Vedem mai întâi cum virtuțile se nasc prin folosirea bună a puterilor naturale ale omului, împreună cu o bună folosire a lucrării simțurilor. Primele care apar sunT cele patru virtuți cardinale enumerate ca în Etica platonică: chibzuință, bărbăția, cumpătarea și drEptatEa7. Al doilea nivel de virtute rezultă din combinarea primelor și constă în înțelepciune și blândețe, care împreună conduc la al Treilea nivel și ultimul, iubirea, care le cuprinde și le desăvârșește pe ToaTe^. Această împărțire a virtuților pe Trei niveluri se poate pune în paralelă cu Triada virtuților teologice (I Cor. 13), credința, nădejdea și iubirea, frecvent folosită de Sfântul Maxim, aceasta din urmă corespunzând de fapt scopului final al vieții în HrisTos. 70 Ambigua 21, PG 91,1248B-1249C, Trad. rom. D. STăniloaE, pp. 219-220. 71 Cf. PlaTon, Republica, 439a ș.u., Trad. rom. Andrei Cornea, în Pla-Ton, Opere V, ed. de Constantin Noica și Petru Creția, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1986, pp. 224-233. 72 O scurtă referire la modul în care se naște contemplația din practica virtuților naturale face Sfântul Maxim și în QaaestTones et dubia 87: „Așa cum cele patru elemente sunt principiul și alcătuirea Elementară a Trupurilor noastre, la fel și principiul și alcătuirea elementară a sufletului nostru din cele patru virTuți naturale împlinesc îndreptarea moravurilor; apoi din aceasta, ca un al doilea Trup, esTe deprinderea (ei^icț) virtuților; apoi din aceasta ia trup cunoștința, adică contemplația; căci lucrarea practică este Temeiul contEmplației". 38 Pr. Dragoș BAHRIM Întruparea Logosului în virtuți Pentru Sfântul Maxim, practicarea virtuților rămâne valabilă și pentru treptele mai înalte ale cunoașterii lui Dumnezeu, aici ele fiind desăvârșite și nu eliminate73. El vorbește despre o Întrupare a Logosului în virtuți; deci încă din etapa practică omul este, într-un sens mai larg, îndumnezeit73 74 75. înțelegem atunci de ce Sfântul Maxim scrie, în Epistola 2, despre o îndumnezeire doar prin virtute, fără să mai vorbească despre alte posibile trepte: „Căci mi se pare că e același lucru sau un lucru egal a vă lăuda pe voi și virtutea și a preamări pe Dumnezeu, Cel ce v-a dăruit strălucirea virtuții, care vă îndumnezeiește după har, înlăturând trăsăturile omenești și, în același timp, vi-L Pomenește pe Dumnezeu prin coborârea Lui și prin primirea de către voi, pe cât e cu putință omului, a însușirilor dumnezeiești."7’ Și textul din Ambigua 21 citat anterior spune spre sfârșit același lucru: rațiunile (Aoyot) din lucruri, devenite rațiuni ale virtuților, prin înțelesul duhovnicesc ce se află în ele, înlătură „toată afecțiunea naturală și voită ce o are sufletul față de 73 La Evagrie Ponticul, de exemplu, ele capătă o valoare mai redusă în stadiile superioare ale cunoașterii. 74 Jean-Claude Larchet, La divinisation de Mmmm selon Saint Maxime le Coefesscer, Cerf, Paris, 1996, p. 475, nota 189: „Trebuie să precizăm că funcția îndumnezeitoare nu e recunoscută virtuților decât ca și condiție a faptului că ele constituie în om dispoziții habituale sau stări stabile : l i -Maxim insistă de câteva ori asupra necesității acestei stabilități pe care el o exprimă în maniere diferite, fie prin termenul ețjq aplicat frecvent virtuților (cf. Ambigua 7, PG 91,1081D, unde Maxim vorbește chiar despre o «stare fixă [e^iq uayia]»; PG 91,1273C), prin noțiunile de imuabilitate (ct-rQ£i[( ia) (aplicată adeseori liberului arbitru) sau de fixitate (în bine sau în Dumnezeu), sau altfel (cf. de ex. Ep. 1, PG 91, 364B-365B). El notează de la început că, după planul divin, Adam nu putea fi îndumnezeit înainte de a fi fost întărit, în nepătimire și în nemișcare, nemurirea fiind dobândită prin har (cf Thal. ProL, PG 90,257D-360A)". 75 Epistola 2, PG91,408B, trad. rom. pr. D. Stănik>ae, PSB 81, p. 38. Theoria: o hermeneutică mystagoglcă ia Sfântul Maxim Mărturisitorul 39 cele prezente, îl predă întreg și simplu lui Dumnezeu întreg" Care „îl face asemenea Lui". Același text, prezentat pe larg, ne arată că în acest proces de dobândire a virtuților, rațiunile divine din lucruri devin rațiuni ale virtu tLlor, care sunt „mai dumnezeiești" decât cele dintâi, iar acestea, la rândul lor, lucrează din interior în puterile sufletești. De aceea, credem că pentru Sfântul Maxim Mărturisitorul virtuțile sunt moduri (rponoi) de actualizare în suflet a rațiunilor divine din lucruri și din firea omenească. De ce aceste rațiuni ale virtuților sunt „mai dumnezeiești" decât cele din lucruri? Răspunsul poate fi dat în spiritul general al gândirii maximiene, care vede totul legat de scop. Rațiunile lucrurilor nu au fost făcute ca să existe doar prin ele însele. Existența lor bună7' depinde de om (de subiectul conștient contemplativ), pentru care au fost făcute și care trebuie să le actualizeze și să le activeze. în cadrul amplului proces de mediere cosmică pe care e chemat să-l împlinească omul, rațiunile divine din lucruri își împlinesc scopul (oKo^a;) lor, anume acela de a fi actualizate în acesta, care le va dărui lui Dumnezeu, într-o mișcare de iubire, conformă cu planul veșnic al lui Dumnezeu de îndumnezeire a omului și a întregii lumi prin el. La fel, rațiunile divine ale creației, dar și cele din textele -cripturi-tice, vor fi actualizate într-un mod superior prin lucrarea mai înaltă a contemplației naturale sau scripturistice. îndumnezeirea despre care vorbește Maxim încă din etapa vieții practice corespunde în fapt procesului invers de îno-menire a lui Dumnezeu. Este firesc ca Mărturisitorul să vorbească despre o prezență tainică a lui Hristos în cel credincios 76 76 Conform triadei Sfântului Maxim, existen/ă - existentă bună - existență veșnică (elvai - eu euvai - del elvai); Capi ta de caritate III, 23-25, PG 90, 1024AB, trad. rom. D. Stam^ae, FR 2, pp. 106 ș.a. Vezi, despre această triadă și utilizarea ei în textele lui Maxim, Jean-Claude Larchet, La divinisation de l'homme selon saint Maxime le Confesseur, Cerf, Paris, 1996, pp. 165-174. 40 Pr. Dragoș BAHRIM prin virtuțile sale, de vreme ce acestea îi oferă „primirea [...] pe câT e cu putință a însușirilor dumnezeiești'^. Virtuțile, așa cum am văzut, sunT moduri de actualizare a rațiunilor divine din lucruri, din Scripturi și din firea umană. Dar cum prin toate aceste rațiuni este vesTiT Logosul, fiecare virtute practicată de om devine astfel o actualizare a prezenței lui HrisTos în el. „Lucrarea de integrare prin care omul slujește lui Dumnezeu este în același Timp, după opinia lui Maxim, o întrupare continuă a Logosului în umanitate, diferențiind și concretizând prezența divină după diversitatea creată a lumii creatE."7* Vita practica, deodată cu lepădarea de patimi, înseamnă și împlinirea poruncilor lui Dumnezeu. O temă obișnuită a literaturii neptice și a isihasmului este ideea prezenței lui HrisTos, și prin El a întregii Sfinte Treimi, în porunci. Sfântul Maxim a dezvoltat ideea în mai multe locuri din opera sa. El scrie: „Cuvântul lui Dumnezeu și al Tatălui Se află tainic în fiecare dintre poruncile Sale; iar Dumnezeu și Tatăl Se află întreg nedespărțiT în întreg Cuvântul Său în chip firesc. Cel ce primește prin urmare porunca dumnezeiască și o împlinește primește pe Cuvântul lui Dumnezeu aflător în ea. Iar cel ce a 77 Epistoia 2, același loc. Pc. Prof. or. D. Stă nTIoaeo Spiriturltaateo ortodoxa. Ascetica și mistica, EIBMBOR, București, 1992, pp. 309-319, vorbește despre două Etape ale îndumnezeirii, o îndumnezeirE în sens larg și una în sens restrâns: „IndumnEzeirEa în sens larg începe de la botez, înTinzân-du-se de-a lungul întregului urcuș spiritual al omului, în care sunt scTive și puterile lui, [...] înseamnă ridicarea omului până ls nivelul cel mai înalt al puterilor sale naturale; [...] îndumnezeita în sens restrâns cuprinde progresul pe carE-1 face omul dincolo de limita puterilor ssle naturale, dincolo de marginile naturii sale, în planul dumnezeiesc mai presus de fire. AcesTe două feluri de îndumnezeit se deosebesc, dar între eIe există Totuși o continuiTaTe ca între două Etape ale aceluiași urcuș, deși pentru trecerea de ls prima Etapă la s doua e necesar un salt, întrucât în prima Etapă lucrează și omul, dar în a doua, numai Dumnezeu". ™ L. Thunberg, op. cit., p. 108. Theoria: o hermeneutică mystaoooică Ia Sfântul Maxim Mărturisitorul 41 primit pe Cuvântul prin porunci a primit totodată prin El pe Tatăl Care Se află în El în chip firesc și pe Duhul Sfânt Care Se află în El în chip firesc. Căci a zis: «Amin zic vouă, cel ce primește pe Cel ce-L voi trimite pe Mine mă primește; iar cel ce Mă primește pe Mine, primește pe Cel ce M-a trimis pe Mine» (Ioan 30,21). Așadar cel ce a primit o poruncă și a împlinit-o pe ea a primit tainic pe Sfânta Treime."79 Locul contemplației în cadnd urcușului duhovnicesc Lucrarea practică, pe care o săvârșește omul, are, în viziunea lui Maxim, drept finalitate imediată eepătimirec (&rra0£iit),, care conduce în mod firesc la contemplație. Nepătimirea este fundamentul pe care se realizează adevărata theoria, indiferent dacă vizează rațiunile (Aoyoi) făpturilor, ale Bibliei sau ale riturilor lituroice. Principiul contemplației scripturistice este același cu al contemplației cosmosului și al Liturohiei. Mintea nepătimitoare trebuie să adune cu înțelepciune înțelesurile duhovnicești din Sfânta Scriptură, conform apof-teomei pauline pe care am mai invocat-o atunci când am discutat despre înțelesul literalismului la Maxim, „litera ucide, iară duhul face viu" (II Cor. 3,6)H 77 * 9 Ceplte theologlea et oceoeomlea II, 71, PG 90,1056D-1057A, trad. rom. D. Stăniloae- FR 2,1999, p. 203. Aceeași idee la Sf. Marcu Ascetul, Despre legea althovllleeaseă, 190. Vezi și Capita tCeologlea et oecxeomlea II, 37, PG 90,1141CD, trad. rom. pr. D. Stănuloae- FR 2, p. 193: „în cel ce se află pe treapta făptuirii, Cuvântul, îngroșându-se prin chipurile (modali- tățile) virtuții, Se face trup; în cel contemplativ însă, subțiindu-se prin cugetările duhovnicești, Se face precum era la început, Dumnezeu-Cu-vântul"; Capita theologlec et oceoeomiea II, 58,1149BC, p. 198: „Domnul e de față prin virtuți în cel ce se află pe treapta făptuirii; iar de cel ce nu prețuiește întru nimic virtutea e departe". k Thal. 50, PG90, 468A, trad. rom. D. Stăniloae, FR 3, p. 207: „Căci Dumnezeu a venit la noi făcându-Se om, pe lângă alte pricini tainice pe care nu le poate pătrunde nici o rațiune și pentru ca să împlinească legea duhovnicește, prin înlăturarea literei și să înalțe și să facă arătată puterea ei de viață făcătoare, depărtând partea care omoară; iar partea 42 Pr. Drcgoș BAHRIM Contemplația rațiunilor Sfintei Scripturi e temeiul metodelor exegetice ale Sfântului Maxim. Cel ce nu a ajuns să contemple duhovnicește Sfânta Scriptură este departe, după el, de orice înțeles adevărat al ei. Pentru cel care este încă stăpânit de patimi, înțelegerea nu va putea trece dincolo de literă, umblând în întuneric: „Cel ce nu se oprește la latura văzută a legii, ci pătrunzând pe căile minții în fiecare din simbolurile văzute, află rațiunea divină (Aoyov 0£OT£Ârj) perfectă, ascunsă în fiecare, în această rațiune găsește pe Dumnezeu însuși (ev t<5 Ar/co tov 0eov euqiokei). Dibuind bine prin puterea minții în materia prescripțiilor legii, ca într-o grămadă de lucruri amestecate, va afla undeva ascuns în carnea legii mărgări-tarul-rațiune care scapă cu totul simțirii"* 1 * * * * * *”. în fiecare rațiune din creație sau din Scriptură stă ascuns în chip tainic Logosul, conform cu legea universală a întrupării în creație și Scriptură, ce așteaptă să fie descoperit de cei credincioși. Contemplația naturală este înțeleasă deci de Sfântul Maxim în termenii unei adevărate comuniuni cu Hri-ta-82 Contemplația, indiferent de obiectul său, nu e un scop în sine. Nu e decât o etapă în amplul proces de mediere și de legii care omoară este, după dumnezeiescul Apostol, litera, precum puterea de viață făcătoare a ei este duhul". / “t Thal. 32, PG90, 372B, trad. rom. D. Stăniloae, FR 3, p. 129. 82 In afară de creație și Sfânta Scriptură, omul mai poate contempla: 1. Rațiunile Providenței și ale Judecății (cf Thal. 11, PG 90, 292C-293B, trad. rom. D. Stăniloae, FR 3, pp. 63-64; Thal. 54, PG 90, 517D, trad. rom. D. Stăniloae, FR 3, p. 249; Thal. 63, PG90, 681C-685A, trad. rom. D. Stă- niloae, FR 3, pp. 379-381); a se vedea și cele cinci moduri ale contem- plației naturale (Ambigua 10, PG 91,1133A-1137C, trad. rom. D. Stăniiaae, PSB 80, pp. 131-137). 2. Rațiunile din propria fire umană, cercetând și conformându-se propriului Aoyoc ființial (Thal. 60, 625A, trad. rom. D. Stă- niloae, FR 3, p. 335; Thal. 32, PG90, 372C, trad. rom. D. Stăniloae, FR 3, p. 130; mai poate, de asemenea, contempla și celelalte făpturi raționale, ca unele ce-și au principiul existenței tot în Hristos (Thal. 60, 625A, PG90, 625A, trad. rom. D. Stăniloae, fR 3, p. 335). Theoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 43 transformare interioară a omului, care vizează și conduce spre scopul mai general și final totodată al omului și al lumii, care e îndumnezeiTEa (OElcsTg). De ,v ThEoria prin .biologia spre thEosis Spiritualitatea răsăriteană vede progresul duhovnicesc al omului constituit din trei Etape mai generale: lucrarea practica (npaȘig) sau făptuirea, apoi contemplația naturală și la sfârșit teologia sau teologia mistica (pucrriKfj &£otoyfoOf, sau mai simplu: praxis - theoria - theologiaM Teologia ca proces gnoseologic urmează contemplației și esTe o Etapă care aduce „cunoașterea Tainică și adevărată a lucrurilor dumniziiiști (OEcĂcoiav oAr)0i)c; puaTaywyia)"™. Este o cunoaștere nemijlocită a lui DumnEzeu-TreimE. Există în această cunoaștere a Sfintei Treimi două nive-luri'8 sau „moduri generali ale teplogiei"87. „Căci Scriptura știe de o îndoită cunoștință a celor dumneziiiști, una relativă și constă numai în raționament și în înțelesuri, neavând simțirea Expirată prin trăire a Celui cunoscut."™ Acest mod de Teologie esTe prelungirea conTemplațiEi naturale, esTe sfârșitul ei. EsTe compus și „descrie în chip măreț prin afirmare din cele cauzați"89. Coincide, practic, cu teologia catafatică înțeleasă * 98 s3 Cf Thal. 25, PG90, 332C, 333C, trad. rom. D. Sțancloae, FR 3, pp. 96, 98 ș.a. h Aceeași împărțire în Trei etape se păstrează în importante Tratate de spiritualitatE, cum ar fi, de exemplu, cel al Părintelui Dumitru Stăni-loai, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, EIBMBOR, București, 1992. “ Thal. 5, PG90, 280B, trad. rom. D. StănllosE, FR 3, p. 52. w’ Cf. Jean-Claudi Larchit, „La pensei di saint Maxime li Confes- seur dans les «Quistions â Thalassios»", Le Messager orthodoxe, 113, 1990, pp. 33-34. "7 Ambigua 10, PG 91,1165B, trad. rom. D. Sțancloae, PSB 80, p. 163. ” Thal. 60, PG 90, 621C, trad. rom. D. Stăniloae, FR 3, p. 332. w Ambigua 10, PG 91,1165B, trad. rom. D. Stăniloai, PSB 80, p. 163. 44 Pr. Draooș BAHRIM ca sfârșit al contemplației naturale. Este o „cunoștință prin analogie, scoasă din contemplarea lucrurilor"*! „raționament despre Dumnezeu"9, cunoaștere simbolică®, cunoaștere „în parte" (I Cor. 10-9-10). Se realizează prin harul lui Dumnezeu, dar apelează și la puterile naturale ale omului, în special la rațiune (Aoy<e;), facultatea cunoașterii analitice9’. Teologia mistică propriu-zisă depășește teologia catafa-tică. Este un mod de teologie „simplu și necauzat care, prin tăcere, afirmă cu adevărat dumnezeirea prin singura și totala negație și lauda cuvenită transcendenței ei"94, ce coincide cu teologia apofatică. Ea „constă numai în experiența trăită, fiind în afară de raționament și de înțelesuri și procurând toată simțirea Celui cunoscut, prin participarea la El după har"95 Ea nu mai este vorbire despre Dumnezeu, ci este citi ar vedere a lui Dumnezeu, participare directă la Dumnezeu prin energiile Sale necreate. Doar mintea are puterea de a simți atunci această prezență a lui Dumnezeu. „Mintea trebuie să fie atunci golită de toată ideea și de toată cunoștința, ca să vadă fără ochi pe Dumnezeu Cuvântul Cel adevărat, știind limpede că în privința lui Dumnezeu sunt mai adevărate negațiunile prin depășire, care vestesc realitatea pozitivă prin negarea totală a celor ce sunt."96 Teologia mistică nu este o cunoaștere ființială â Sfintei Treimi „întrucât fericita și sfânta dumnezeire este după ființă supranegrăită și supranecunoscută și infinit mai presus de toată infinitatea, nelăsând celor de după ea nici urma cea mai subțire de cuprindere și nedând vreuneia din existențe nici 90 Thai. 60, PG 90, 624A, trad. rom. D. Staniloae, FR 3, p. 000. 91 Ibidem. 92 Cf Ambigua 10, PG 91,1165B, trad. rom. D. Staniloae, PSB 80, p. 163. 93 Cf. Thai. 60, 621C-624B, pp. 032-003. 94 Ambigua 10, PG 91,1165B, trad. rom. D. Staniloae, PSB 80, p. 163. ,JS Thai. 60, PG 90,621C, trad. rom. D. Staniloae, FR 3, p. 332. 96 Thai. 25, PG 90,330CD, trad. rom. D. Staniloae, FR 3, p. 98. Theoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 45 o idee de cum sau în ce măsură este tot ea și unime, și treime. Căci nu poate fi necreatul cuprins de creatură, nici infinitul înțeles de cele mărginiie"'". Simbolul teologiei mistice este lumina*. Dumnezeu, Care est" prin negați" dincolo d" toate cele rațianabile, S" descoperă totuși nu ca întuneric, ci ca lumină, Sfântul Maxim anticipând categoric aici teologia Sfântului Grigorie Palama din secolul al XlV-lea: „Dumnezeu, Car" este cu adevărat lumină după ființă, Se face cu adevărat lumină în cei ce umblă în "l prin virtuți. [...] Dacă așadar ne aflăm prin virtute și cunoștință în Dumnezeu, adică în lumină și Dumnezeu aflându-S" ca lumină în noi, se află în lumină. Căci Dumnezeu Care est" lumina prin fire Se află în noi care suntem lumină prin imitare, precum se află modelul în chipul ce-i făcut după El."97 * 99 Apofatismul nu înseamnă doar golire, în sens negativ, ci înseamnă experiența trăită prin participare a iubirii lui Dumnezeu ca lumină: înseamnă unire cu Dumnezeu în curăția inimii. Est" o cunoaștere a lui Dumnezeu realizată exclusiv prin harul divin, puterile natural" ale omului fiind depășite, deși mintea e cea care primește în primul rând harul. Teologia și gnoza experimentală, ca rezultat al unui întreg efort spiritual uman, desfășurat, în mai multe etape, poartă premisele stării de desăvârșire a omului, care e înțeleasă de Maxim ca îndumnezeire (Qewcjic;)™’. 97 Ambigua 10, PG 91,1165B, trad. rom. D. Stăniloae, PSB 80, p. 163. 9 Cf. Ibidem. *’ Cf. Thai. 8, PG 90, 285A, trad. rom. D. Stăniloa", FR 3, p. 57. Despre Sfântul Maxim ca precursor al teologiei energiilor divine în sensul isihast, a se vedea monografia lui Jean-Claude Larchet, La theologie des energies divines. Des origines n saint Jean Damascene, Paris, Cerf, 2010, și David Bradshaw, Aristotle East and West. Metaphysics and the Division of Christendom, Cambridge University Press, 2004 [Metafizica energiilor necreate și schisma Bisericii, trad, de Dragoș Dâscă și protos. dr. Vasile Bîrzu, Editura Ecclesiast, Sibiu, 2010]. i(x Quaestiones et dubia 73, CCSG 10, p. 56: „Cred că cei curățiți din popor, de la poalele muntelui, îi închipuie pe cei ce au lucrarea practică, 46 Pr. Dragoș BAHRIM în această situație, adevărata interpretare a Scripturii, înțeleasă ca theoria (vedere și contemplație), apare doar ca o etapă în acest grandios proiect gradual di cunoaștere și de pnevma-Tizare a omului, care include întregul cosmos, ci va fi recapitulat, asimilat și îndumnezeit prin om. Proiectul hirmeniu-Ticii textuali maximiine depășești cu mult ambițiili similare ale altor autori din Antichitatea Târzii, cari vizau doar o citire literală sau spirituală a unor cărți. Scripturile divin la Sfântul Maxim Toposul unei comuniuni cu Logosul înTrupsTlol, Care Se oferă pe Sini ccpnomic și în această formă mai groasă, dar la fil de reală și de intensă ca și în persoana istorică a lui Iisus Hristos. III, Quaestiones et dubia Istoria unei colecții de întrebări și răspunsuri Textul di față, intitulat Quaestiones et dubia [CFG 7689], spre deosebire de alte lucrări marimcine, a avut o povesti mai complicată. El esti datat și considerat printre lucrările timpurii ali MărTurisiTorului, anterioare anului 633, an în cari Patriarhul Sirghie publica Psephos, prin care se interzicea orice discuții cu privire la numărul energiilor sau lucrărilor lui HrisTos1'”; Quaestiones et dubia [QwD] esti una dintre lucrările cei șaptezeci di bătrâni sunt cei cari au ajuns la contemplarea naturală, cei din jurul lui Aaron urmează teologia, iar cei ca Moise sunt cei care prin [cunoașterea] apofatică și prin necunoașterea [dumnezeiască] sunt uniți cu Dumnezeu". Vezi pe larg legătura dintre theologin și theo-sis la Jean-Claude Larchet, La divinisation de l'homme selon Saint Maxime le Confesseur, Paris, 1996, pp. 512-518. m Actul di interpretare esti pentru Maxim un act sinergie, tiandric. 12 Hans Uss Vsn Pnlthasas, Die „Gnostischen Centitrien"des Maximii Confessor (Freiburgir Theologische Studien, Hift 61), Freiburg im Brisgau, 1941, pp. 149-156, a propus ca unul din criteriili di datare a scrierilor Sfântului Maxim să fii cil privitor la conținutul și refirințeli hristok)-gici, anul 634 fiind unul di răscruce în această privință. Theoria: o hermeneutică mystaoooică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 47 care nu face referiri textuale la problemele hristelogice dezbătute după anul 634 în care Sfântul Maxim a fost unul dintre actorii principali. De asemenea, lucrarea este anterioară altor lucrări capitale ale Sfântului, cum ar fi Qu^t^o^-es ad Tlmlas-sium, datată 601-633, și Ambigua ad Johannem, datată 628-630. Datarea lucrării, consacrată până în momentul de față, este perioada anilor 624-626, timp în care Sfântul Maxim se afla în mănăstirea din Chrysepolisl"3. Descoperirea manuscrisului Vaticaiws gr. 1703, care a stat la baza ediției critice a lui Jose H. Declerck din 1982, nu a schimbat această presupoziție. Prima ediție, devenită de acum clasică, a textului în cauză este cea a dominicanului Franțois Combefis din 1675W4, care a fost reluată integral, în 1865, de abatele J.-P. Migne în Pa-toologic Gocccc, t. 90, coli. 785-856. Această ediție cuprindea 79 de întrebări și răspunsuri, întrebările fiind solicitări exegetice privind unele texte scripturistice sau patristice mai dificile. Dimensiunile reduse, de foarte multe ori succinte, ale răspunsurilor, au făcut să susțină ipoteza cercetătorilor de a considera această lucrare ca fiind una de tinerețe a sfân- ț tului. De asemenea, în privința conținutului, lipsesc unele 1'3 Prima uicercare ere datare provme ne Ia savantan rus S.L. Epifa-novic, Materialy k izuamiju zizni i tv^renij prep. Maksima Ispovedniha, Kiev, 1917, p. VII, apiid ]. Declerck, Introduction, în voi. Maximi Confessons Quaes-tiones et dubia (Corpus Christianorum Series Graeca 10), Brevola - Turn-hout, 1982, p. XV. Această dată este păstrată și de Pelycarv Sherwood în cronologia pe care a publicat-o privitor la operele Sfântului Maxim, An Annotated Dcte-List of the Works of Maximus the Confessor (Studia Ansel-miana 30), Roma, 1952, p. 26. m Franțois Combefis, S. Maximi Confessons, Graecorum theologi eximi-ique phiiosophi, opentm tomus primus ex probatissimis quaeque mss. codicibus, Regiis, Card. Mazarmi, Seguierianis, Vatikanis, Baobennis, Magni Ducis Flo-rentinis, Venetis, etc, eruta, nova Versione subncta, Notisque illustrata, Pa-risiis, 1675, pp. 000-034. Despre F. Combefis și ediția sa a operelor Sfântului Maxim, vezi Bart Ja^se^, „Franțois Combefis and the Edituen of Maximus the Confesaor's Complete Works", Annlecta Bollandiana, 119, 2001, pp. 357-362. 48 Pr. Dragoș BAHRIM idei teologice care apar în exegezele mult mai complexe din Quaestiones aci Thalassium și Ambigua ad lohannem, pe când alte scurte răspunsuri din Quaestiones et dubia sunt reluate mai târziu mult mai pe larg1115. Genul literar al lucrării este cel numit EQWTaxoKQiaaiic, al întrebărilor și ră-pun-uriior, gen des întâlnit în Antichitatea târzie și în literatura bizantină’1 * * *’'. Acest gen avea mare valoare pedagogică și formativă, în special în mediile monahale. De asemenea, opera nu are un destinatar special și nici nu e consemnată solicitarea unei persoane anume pentru a răspunde la toate problemele puse, cum e cazul altor lucrări maximiene, care sunt scrise, de exemplu, ad Thalassium, ad Theopemptum, ad lohannem sau ad Thotnam. Ele sunt probleme puse fie de Maxim însuși, de unii confrați de mănăstire sau 15 De exemplu, tema Schimbării la Față a lui Hristos, explicată In în- trebările 191 și 192, apare reluată pe larg, în aceleași cadre exegetice în Ambigua ad Iohannem 10,17, PG91, 1125D-1128D, PSB 80, pp. 125-126; Ambigua ad lohannem 10, 31a-31i, PG 91,1160B-1169B, PSB 80, pp. 158- 166; Capita theologica et oeconomica II, 13-16, PG 90, FR 2, 2009, pp. 156-157. La fel, interpretarea Psalmului 21, 7, pe care o face în întrebarea 157, va fi dezvoltată de Sfântul Maxim în Răspunsuri către Talasie 64. w. Vezi pentru aceasta, G. Bardy, „La litterature patristîque des Quaes- tiones et Responsiones sur l'Ecriture sainte", în Revue biblique, 41, 1932, pp. 210-236,341-369,515-537; 42,1933, pp. 328-352; H. DOrries, art. „Ero-tapakriseis", în Renllexicon fiir Antike und Christentum, t. 6, coll. 347-370; W. HOrandner, art. „Erotapokriseis", în Historisches Worterbuch der Rhetorik, t. 2, Tubingen, 1994, col. 1418; Yannis PapadoyannakLs, „Instruction by Question and Answer: Tire Case of Late Antique and Byzantine Erotapokriseis", în vol. Scott Fitzgerald John-on (ed.), Greek Literature in Late Antiquity: Dynamism, Didacticism, Classicism, Ashgate Publishing, 2006, pp. 91-106. Pentru cazul special al Sfântului Maxim și nu doar, despre erotapokriseis ca gen literar și despre alte lucrări asemănătoare din epocă (Apophtegmata patrum, loan Ca—ian, Vasile cel Mare, Varsanufie și loan, Anastasie Sinaitul) vezi Paul M. Blowers, Exegesis and Spiritual Pedagogy in Maximus the Confessor. An Investigation of the „Quaestiones ad Thalassium" (Christianity and Judaism in Antiquity 7), Notre Dame (Indiana), 1991, pp. 28-94. ‘ Theoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 49 chiar din unele corespondente1117. Cu siguranță, sunt mai mulți destinatari ai răspunsurilor. Interpretările pe care le face Sfântul Maxim aici sunt de cele mai multe ori alegorice și anagogice, mai rar literale. De asemenea, el prezintă de multe ori etimologii, aritmologii sau tipologii, interpretări ale numelor proprii, uneori pornind de la înțelesul ebraic sau grecesc al numelui, fără să-l menționeze. Ediția Combefis a început să fie pusă la îndoială mai întâi datorită savantului rus S.L. Epifanovic, care în lucrarea sa din 19171I,H completează, bazat pe manuscrisul Drecdensis A 187 datând din sec. al XVI-lea, unele răspunsuri incomplete din ediția Combefis (qu. 68, 69, 70) și de asemenea publică sfârșitul inedit al întrebării 79 care se păstra incomplet. Cartea lui Epifanovic fiind puțin cunoscută în Occident, nu a trezit un interes major pentru savanțiM9 Cea mai importantă descoperire, care va sta la baza ediției critice a lui Jose H. Declerck, este descoperirea manuscrisului Vaticanus gr. 1703 de către C. Giannelli. Acesta, lucrând la catalogul manuscriselor grecești, cu nr. 1684-1744, din Biblioteca Vaticană™, a descoperit că manuscrisul menționat, 10 Există epistole datate anterior QuD, cum ar fi Epistolele 5, 22, 42, 6, 2, 3, 4,10, cf. P. Sherwood, op. cit., pp. 25-26, însă e absolut sigur că Sfântul Maxim a avut o corespondență mult mai amplă decât ceea ce s-a păstat până astăzi. 1“ S.L. Epifanovic, Material}) k izuceniju zizni i tuorenij prep. Maksima Ispovedniin, Kiev, 1917. 1” Contribuția de excepție a patrologului S.L. Epifanovic, decedat prematur în 1918, a fost reevaluată abia recent într-o disertație doctorală, nepublicată încă, de către Bram Roosen, Epifanovitch Revisited. (Pseudo) Maximi Csnjecsoec Opuscula Varia: A Criticai Edition cith Extensive Notes on Manuscript Tradition and Authenticity, Leuven, 2001. Să remarcăm și recenta traducere românească a celuilalt opuscul al lui S.L. Epifanovic, Pre-bodobmjj Maksim Ispovediuk i vizantiisioe bogoslovie, Kiev, 1915, reed. Fam-borough, 1971: S.L. Epifanovici, Sfântul Maxim Mărturisitorul și teologia bizantină, trad. pr. Marcel Corja, Evanghelismos, București, 2009. 1" C. Gianelli, Codices Vaticani graeci. Codices 1684-1744 (Bybliothecae Apostolicae Vaticanae codices manu scripti recensiti), In Bybliotheca Vaticana, 1961. 50 Pr. Drasoș BAHRIM al cărui început era distrus, conținea 195 de întrebări și răspunsuri, caracterizate în special prin exegeza lor anagogică”1. Chiar identificarea autorului textelor era problematică din cauza distrugerii partiale a manuscrisului. După câteva cercetări, el constată că 44 (de fapt 47) de întrebări conținute de VcUIcc^us gr. 1703 se regăseau în Qucestiones et dubia ale Sfântului Maxim, publicată de F. Combefia. Astfel, C. Giannelli va intui că textul descoperit poate sta la baza unei editio maior a Quaestixnes et dubia și a susținut această idee în cadrul celui de-al IX-lea Congres Internațional de Studii Bizantine, desfășurat în 1953 la Tesatornc1”. Pregătirea unei ediții critice de calitate s-a făcut mult mai târziu, de către Jose H, Declerck. Ea a fost anunțată în cadrul Simpozionului dedicat Sfântului Maxim Mărturisitorul în 1980”3 și a fost publicată în 1982, ca al 10-lea volum al seriei grecești a colecției Corpus Christicnxruml3, după ce ediția a făcut mai întâi obiectul unei teze de doctorat la Leuven, scrisă în flamandă, sub îndrumarea lui Cari Laga”5. Cercetarea întregii tradiții manuscrise l-a condus pe editor la evidențierea a ”1 Cf. J. Declerck, Introduction, în op. cit., p. VIII. 112 C. Gianelli, „Una editio maior delle Quaestiones et Dubia di S. Mas-simo ii Cenfessore?", în S. Kuriakides- A. Xuggepouîea- P. Zepos (eda.)-nenpayfjsva too O Ate0vou; Buțavn voAoyiKou ZuvzSpiou, OetooaAovÎKq, 12-19 'AnpiÂt'ou 1953, vol. II, Atena, 1956, pp. 100-111, articol reluat în volumul C. Gianelli, Scripta minora (Studi bizantini e neoellenici 10), 1963, pp. 215-224. ”3 Jose H. Declerck, „La tradition des Quaestiones et dubia de S. Maxime le Confeaaeur"- în vol. Felix Heinzer, Chriatovh Schonborn (eaa.), Maximus Confessor. Actes du Symposium sur Maxime le Confesseur, Fribourg, 2-5 septembre 1980 ^aradosis 27), Eaitiona Universitaires, Fribourg, 1982, pp. 85-96. m Maximi Confessons Quaestiones et dubia edidit Jose H. Declerck (Corpus Christianorum Series Graeca 10), Leuven University Press, Brepols -Tumhout, 1982, CCLIII+255 p. 115 Jose H. Declerck, Maximi Confessons Quaestiones et Dubia. Tekstkri-tische uitgave met authenticiteitskritiek, Leuven, 1980. Theoria: o hermeneutică mystagoglcă la Sfântul Maxim Mărturisitorul 51 patru recenzii deosebite. Prima și cea mai importantă este cea din Vaticanus gr. 1703. Este de altfel și cel mai vechi manuscris păstrat, din secolul X, probabil cel mai apropiat de arhetipul original. El a stat la baza noii ediții, prin faptul că primele 195 de întrebări din numerotarea finală a sa sunt preluate în ordinea în care se găsesc în el. Urmează apoi ceea ce Declerck numește selecția I”'. Este vorba de o a doua recenzie care conține 83 de întrebări. Această l selecție se suprapune în mare parte cu ediția Combefis. Față de întrebările din Vaticanus gr. 1703, ea conține 3” de întrebări noi. Selecția II conține 27 de întrebări și este realizată pe baza manuscriselor Ambrosianus H 22 siip. (sec. XVI), Vaticanus gr. 435 și Parisinus, suppl. gr. 256. Dintre acestea, 7 întrebări nu se regăsesc în recenziile anterioare. Selecția III conține 26 d" întrebări și este realizată pe baza unui singur manuscris, Vindobonensis philologicus gr. 149, dar dintre acestea una singură est" inedită față de cele din recenziile anterioare. în final, ediția critică conține 239 de întrebări, fată de 79, câte avea ediția Combefis, diferența fiind d" ”60 de întrebări inedite. Putem să spunem că noua ediție a revizuit complet textul, făcând dintr-o lucrare destul de nesemnificativă pentru opera Sfântului Maxim, una de maximă importanță. în ceea ce privește problema autenticității, există puține rezerve. în cea mai mare parte, critica a acceptat drept autentice "fi Aceasta a fost realizată pe baza manuscri-elar: Bellunensis, Bibliothecae Seminarii, 8 (sec. XV/XVI}, Bucurestiensis, Bibliothecae A^cndemine Dn-coromnnne, gr. 691 (sec. XVIII), Coislmianus 267 (sec. XII), Coislinianus 380 (sec. XII), Dresdensis A 187 (sec. XVI), Genevensis, Bibliothecae publicne et universitatis, gr. 32 (sec. XIV), Monacensis gr. 277 (sec. XV), Parisimts gr. 174 (sec. X/XI), Parisinus gr. 1277 (sec. XIII), Parisinus, supplementum graecum 256 (sec. XIV), Scorialensis Y.III.3 (sec. X/XI), Scorialensis U.IV.18 (sec. XV), Sinaiticus gr. 1609 (sec. XV), Taurinensis c.H.15 (sec. XVI), Vaticanus gr. 435 (sec. XIII), Vaticanus gr. 1744 (sec. XV), Vaticanus gr. 2020 (sec. X), Vaticanus gr. 2064 (sec. XII). 52 Pr. Dragoș BAHRIM întribărili și răspunsurile din colecții, în ansamblu. Legă-Turili textuale directe cu scrierile mult mai cunoscute ali Sfântului Maxim, precum Mystagogia sau Quaestiones ad Thalasium, conferă suficientă credibilitate privind autenticitatea marc-miană a acestor întrebări și răspunsuri117. Unele rezervi au fost ridicați doar în privința unor întrebări particulare, cum ar fi QuD. I, 69 - I, 71 din selecția I, care păreau opera unui in-tir•pplaTor di mai Târziu. Cercetătorii cari au studiat scriirili și Teologia Sfântului Maxim, după apariția ediției Diclerck, au roloscT-p drept normativă, fapt niîntâmplat cu o altă operă descoperită recent, Vita Virgims™, asupra autenticității căreia există încă mari rezerve și nici nu este receptată ca atare de cei ce studiază opera sfântului. în cees ce privești traducerile anterioari ale QuD, Trebuie să menționăm că ea iste deja disponibilă în limba franceză în Traducerea lui Emmanuel Ppnsoyi, prefațată de Jean- 117 Di exemplu, începutul întrebării 116, undi tâlcuiiști viziunea roților lui Iezechiel, se regăsești dezvoltat în Mystagogia 2, iar Tâlcuirea hrlstp|pglca la Ps. 21, 7 din QuD 157 iste reluată pe larg și detaliată în Quaestiones ad Thalasium 64. De asemenea, comentariul la un text al Sfântului Grigorii de Nazianz („De aceea, unimea mișcându-se de la obârșie la doimi si oprește în Treime", Or, XXIX, 2), care apari în întrebarea 105, în jurul cărora si conturează teologia trinitară maximiană, este reluat și dezvoltat în Ambigua ad Thomam 1, PG 91,1033D-1036C, CCSG 48, pp. 6-7 [trad. rom. D. Stăniloai, PSB 80, pp. 46-47] și Ambigua ad Iohaunem 23, PG 91,126080-126^ [trad. rom. D. Stăniloae, PSB 80, pp. 227-230]. Michil Van Esbroeck, Maxime le Confcsseur: Vie de la Vierge (Corpus Scriptorum Christianorum Oriintalium 478-479, Scriptoris Iberici 21-22), Louvain, 1986. Lucrarea a fost tradusă în limba română de diac. loan I. Ică jr., în voi. Sfântul Maxim Mărturisitorul, Viața Maicii Domnului, Editura Diisis, Sibiu, 1999. Despre problemele puse di acest text, vezi postfața Editorului, diac. loan I. Ică jr., „O biografie dorolpgică a Fecioarei Maria în opera Sfântului Maxim Mărturisitorul?", în op. cit., pp. 143-158, și, mai recent, studiul lui Stiphin J. Shoemakir, „The Georgian Life of the Virgin attributid To Maximus Oonfisspr: its Authenticity (?) and Impor-tance", Scrinium, II, 2006, pp. 307-328. Theoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 53 Claude Larchet”9 și în engleză, în traducerea Despinei De~ nise Prassas, sustinută ca teză de doctorat la Catholic Uni-versity of America din Washington’211, publicată foarte recent în volum’2” Este disponibilă, de asemenea, o traducere neogreacă^, a lui I. Sakalis, și una foarte recentă în limba rusă1*1, editată de Grigory Benevich. Toate aceste traduceri falo-esc textul ediției critice ca text de bază. / în limba română, prima traducere de până acum este cea a Părintelui Dumitru Stăniloae, intitulată întrebări și răspunsuri™, care a fost făcută după textul editat de F. Combefis, existent în PG, singurul disponibil la data traducerii sale, m Saint Maxime le Confesseur, Questions et difficultes, introduction par Jean-Claude Larchet, trad, par Emmanuel Pansoye (col. Sagesses chre-tiennes), Paris, 1999. ”2' Despina Denise Prassas, St. Maximos the Confessor's Questions and Doubts: Translation and Commentary, Ph.D. Thesis, The Catholic University of America, Washington, D.C., 2003.» 121 St. Maximus the Confessor's Questions and Doubts, transi, by Despina D. Prassas, Northern Illinois University Press, 2010. m I. Sakalis, în ’EpwTarmopiooig (OiAoKdAa twv vqTrriKKwv xai a^cncrj-TiKtâv ”4A), ©"aFaraĂovÎKri, 1992. ”23 lipiiM.ikchm Mnicw.'iiink,Prt.Ul/tc7/wu(' iieicninopijx mpydtuncmeU a Canin-ntuo.u Hitcamuu, muatmuix oommux onumi u dpyviix «onptxwi u uedny.ueiiuu, M.uaiiie iio.iinToni-tJiH l'.Hlicnenu'i a J[A. 'IcpunrtKi.Km,MreacLia,Gtttmui ropi A*|k»u 2010. '2 Filocalin sfintelor nevoințe ale desăvârșirii sau culegere din scrierile Sfinților Părinți care arată cum se poate omul curați, -lumina și desăvârși, vol. II, trad. rom. Pr. Dumitru Stăniloae, Tipografia Arhidiecezană, Sibiu, 1947, pp. 209-252; reeditată în ultima ediție la Ed. Humanitas, București, ed. a IlI-a, București: Humanitas, 1999, p. 206-246. De menționat că părintele Dumitru Stăniloae a fost primul care a inclus acest text în ediția sa a mocaUei; cf și Vassa Conticello, Elia Citteria, „La Philocalie et ses ver-sions", în C.G. Conticello, V. Conticello (ed.), La theologie byzantine et sa tradition, II (XIII-XIX s.), Turnhout, Brepols Publishers, 2002, pp. ”006-1007. Părintele Stăniloae n-a mai revenit se pare niciodată asupra traducerii, ea reeditându-se până azi în ediția destul de grăbită de presiunea istoriei pe care a reușit să o publice atunci. 54 Pr. Drasoș BAHRIM în 1947, astfel încât ediția de față, foarte necesară, vine să completeze și să rotunjească bibliografia românească maxi-miană care, în zona traducerilor, e deja una dintre cele mai complete din lume”5. Teme teologice atinse în Quaestienea et clubia Nu există în această colecție de întrebări și răspunsuri o agendă sistematică a unor teme teologice pe care Sfântul Maxim să le cerceteze. E foarte posibil ca întrebările să fi fost puse de mai mulți corespondenți, de unde și inegalitatea răspunsurilor. Foarte important însă este faptul că aceste mici texte se înscriu în metoda ascetico-mistică de interpretare practicată de Sfântul Maxim, aflându-se într-o viziune comună și cu restul operei sale. Coeziunea internă a operei Sfântului Maxim e dată de conținutul și concepția sa teologică unitară și mai puțin de alte aspecte formale. Unele din răspunsuri atrag totuși atenția în mod mai deosebit. în întrebarea 19, Sfântul Maxim este chestionat direct asupra faptului dacă Sfântul Grigorie de Nyssa, în opera sa, a susținut apocatastaza origenistă (canoKc^TddTraaie -iteeTwv), înțeleasă ca restaurare și mântuire a întregii făpturi în momentul Judecății Universale. E singura referință în această lucrare la teza origeniată- condamnată deja Ia Sinodul al V-lea Ecumenic. întrebarea pune în discuție în ce măsură Sfântul Grigorie de Nyssa împărtășea această eroare prin faptul că în câteva 12 Se pare totuși uă cel ma i mailt u foat hadn SCsn^ Maxim im georgiană, unde există trei corpusuri diferite, în diverse perioade istorice, începând cu cel al Sfântului Eftimie Athonitul (sec. X-XI). Tradiția georgiană este foarte legată de memoria Sfântului Maxim. După ultimele cercetări arheologice și antropologice, ale căror rezultate au fost deja făcute publice de către Arhiepiscopul Ștefan Kalaijaaheili de Tsageri și Lentekhi la ultimul Simpozion dedicat Sfântului la Tbilisi, în luna octombrie 2011, se pare că a fost descoperit chiar trupul necunoscut până acum al Sfântului Maxim. Singurele moaște cunoscute până acum erau cele de la Mănăstirea Sf. Pavel din Muntele Athos (mâna tăiată). Thcorin: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 55 dintre lucrările sale există anumite formulări interpretabile în acest sens. Unii dintre exegetii moderni au afirmat răspicat și fără o judecată atentă și contextuală a scrierilor sale că și Sfântul Maxim, alături de predecesorul său, Sfântul Grigorie de Nyssa, a fost, fără nici o îndoială, susținător al apocstasTszii origirdene’26 Această opinie a fost ferm criticată și respinsă de comentatorii mai noi. Exegeza contemporană a arătat că o astfel de interpretare nu se poaTi găsi în Textile Mărturisitorului și, mai mult, au fost respinse și criticili potrivit cărora gândirea Sfântului Maxim ar fi suferit o evoluție sau metamorfoză în timp, trecând di la o perioadă de masivă influență origincsna (inclusiv în problema apocatasTazic), la una ulterioară di respingere127. în răspunsul său la întrebarea pusă, Vezi pentru aceasta E. Michaud, „Saint Maxime et la doctrine di l'apocatastasi", în Revue internationale de theologie, 10,1902, p. 257; V. Gru-mel, „Maxime de Chrysopolis ou Maxime le Con^esseur", în Dictionnaire de treologie catholique, t. X, 1,1926, col. 457; M. Viller, „Aux sources de la spi-ritualite di S. Maxime: les oeuvres d'Evagre le Pontiqui", în Revue d'asce-tique et de mjstique, II, 1930, p. 259, precum și poziția apropiată a lui Hans Urs von Balthasar, Kosmische Liturgie. Das Weltbild Maximus des Bekemers, 1961, p. 358. 127 Prima și cea mai importantă lucrare, care a arătat clar că Sfântul Maxim profesează o respingere evidentă a tizelor origeniste, în special în Ambigua, este cea a lui Polycarp Sherwood, The Earlier Ambigua of St. Maximus the Confesor and his refutation of Origenism (Studia Anselmiana 36), Herder, Roma, 1955. Pentru critica actuală a subiectului, a se vedea Brian Daley, „Appkatastasis and 'Honorable Silence' in the Eschatology of Maximus the Con^esspr", în F. Heinzer, C. Schonborn (ed.), Maximus Coefecsor. Ades du Sjmposium sur Maxime le Confccceur, Fribourg, 2-5 septembrie, 1980, Fribourg, 1982, pp. 309-339; pr. Dumitru Stărriloae, „Introducerea Traducătorului", în voi. Sfântul Maxim Mărturisitorul, Ambigua, EIBMBOR, București, 1983, pp. 5-42; P. Sherwood, „Maximus and Orige-nism. ARXH KAITEAOZ", în Berichte zum XI internatioealee Bjzantisten-Ksegresc Miinchen 1958, III, 1, Munich, 1958, pp. 1-27; Jean-Claude Larchet, La divinisation de riwmme celse saint Maxime le Confecceur, Paris, 1996, pp. 652-662; idem, „Introduction", în voi. Saint Maxime le Confesseur, Que^tions et difficultes, Cerf, Paris, 1999, pp. 18-21; Frederick W. Noms, „Universal salvatlpn in Origen and Maximus", în vol. Nigel M. de S. Cameron (ed.), 56 Pr. Draooș BAHRIM Maxim se delimitează de poziția neclară a Sfântului Grigorie de Nyssa'™, dând un răspuns din perspectiva credinței Bisericii, care cunoaște trei restaurări, eliberându-1 pe marele său predecesor de suspiciunea ereziei. O restaurare este a fiecăruia prin virtute, a doua are în vedere învierea de obște, iar a treia este restaurarea puterilor sufletești ale fiecărui om prin care acesta II poate cunoaște apoi pe Dumnezeu, împlinin-du-se astfel proiectul inițial al lui Dumnezeu cu privire la om și lume, îndumnezeirea (0£wctir). Starea de înaumnezeioe corespunde scopului pentru care era destinată lumea, deși a intervenit păcatul lui Adam, ca accident. Sfântul Maxim Mărturisitorul sugerează că, în viziunea lui, restaurarea finală se referă la împlinirea proiectului inițial al îndumnezeirii omului și cosmosului ce se va putea realiza printr-o supra-cunoaștere mistică Universalism and the Doctrine of Hell. Papers presented at the Fourth Edin-burgh Conference in CColstlaa Dogmatics, 1991, Paternoster Press & Baker Book Ho^e, 1992, pp. 35-72; Edward Moore- Origen of Alexandria and St. Maximus the Confesor: An Analysis and Criticai Evaluation ofTheir Escha-tological Doctolaes, Disserta tion.com- Boca Ra ton, Florida, 2005; Clauaie Moreschini, Storia della filosofia patristica, Morcelliana, 2004, pp. 734-737; idem, „Introauzione"- în vol. Massimo il Confeasora, Ambigua. Problemi metafisici e teologici su testi di Gregorio di Nazianzo e Dionigi Areopagita, Bom-Viani- Milano, 2003, pp. 55-60. Un studiu recent, care reia problematica, este al lui Klaus Heinrich Neuhoff, „«Bunte» Eschatologie?: Zu Eugene Michauds Verstănanis der Allerlosung bei Maximos dem Bekenner", în Internationale Kmhliche Zeits^m/t, 99, 2009, no. 3, pp. 170-205. ,2H Despee relstia lui re Nyssa su orCgenrsmul mc proVlemelt puse de aceasta a se vedea monumentala ediție italiană a dialogului Despre suflet și înviere, produsă de Daria Ramelli, Gregorio di Nissa, Sull'anima e la oesnooezixne, Bomviani, Milano, 2007,1352 p., cu o bibliografie aproape exhaustivă a subiectului (care omite totuși în mod surprinzător această apărare pe care o face Maxim yviacovului ^sse*), dar și studiile aceleiași saeanty- Ilaria Ramelli, „Nota sulla continuitâ della dottrina delrapo-catastasi in Gregerio di Nissa dai De anima et resumctione all' In illud: tune et ipse Filius", în Archaeus, X (2006), fasc. 1-2, pp. 105-145; idem, „Christian Sotyrielegy and Christian Platonism: Origen- Gregory of Nyssa, and the Biblical and Philoaevhical Basis of the Doctrine of Avokataatasis", în Vigiliae Chistianae, 61 (2007'), pp. 010-056. Theoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 57 (£TTlyv<c<aE:i), dar al lui Dumnezeu. Insă aceasta nu se poate realiza nicidecum fără libertatea absolută c făpturilor. La întrebarea 28, Sfântul Maxim este rugat să facă o interpretare a versetului din Exodul 21,22-23129 *, In care se vorbește despre pedeapsa pentru cel care lovește o femeie însărcinată și aceasta pierde pruncul: Cum trebuie înțeleasă diferența dintre copilul complet format și cel incomplet format? Interpretarea acestei distincții este fundamentală pentru embrio-logia biblică și patristică, de o evidentă actualitate In căutarea unui răspuns ortodox la una dintre problemele fundamentale ale bioeticii actuale. Care este statutul antropologic al embrionului? Care este momentul animării lui? Deși comentariul Sfântului Maxim nu este foarte aprofundat, el trebuie totuși discutat In ansamblul viziunii sale antropologice. Textul scripturistic tâlcuit aici este de altfel destul de dificil și controversat, mai ales în privința referirii lui la acceptarea sau neacceptarea avortului, chiar și atunci când este involuntar. Interpretarea talmudică, bazată și pe această referință biblică, privește cu mai multă îngăduință avortul în prima perioadă de viață a fătului, până la 40 de zile, când se consideră că fătul nu e pe deplin format131’. O linie asemănătoare găsim deja de la Aristotel, dar și mai târziu, în teologia scolastică. Toma d'Aquino va susține, pe fondul ocultărli -conceptului de persoană sau ipostas uman”'1 în antropologic sa, o stranie „embriologie pluralistă"^, vorbind 12’ Doar textul Septuagintei face această distincție. 13° Vezi art. „Avort", în G. Wlgoder (ed.), Enciclopedia iudaismului, Hc-sefer, București, 2006, p. 77. i3i Cf. Franțols Brune, „La reduction de la personne â l'âtre dans la pensee de Saint Augustin et dans la seolastique", în Patrie Ranson (ed.), Saint Augustin. Dossier H, L'Age d'homme, pp. 262-281. Pentru scolastică, distincția fundamentală în om nu mai este cea dintre natură și persoană, ca la Părinții greci, ci omul e redus la natura alcătuită din trup și suflet, ceea ce face ca o serie de însușiri ale ipostasului să fie preluate de suflet. 112 Cf. M. Van Der Lugt, „L^nimatlon de l'embrion humain dans la pensee medievale", în L. Brisson, M . - H. Congourdecu et J.-L. Solere (ed.), 58 Pr. Dragoș BAHRIM despre sufletele vegetativ, senzitiv și intelectiv, inserate de Dumnezeu în trei stadii diferite de dezvoltare embrionară, și nu atât ca puteri ale unuia și aceluiași suflet™. Prima parte s exegezei este literală: „De vreme ce uciderea este a Trupului - căci sufletul nu poate fi nicidecum ucis, fiind nemuritor - pentru aceasta, acel încă nealcătuit la forma omenească (eîc; avSQtnmnsv |0QC>|i) nu atrage după sine vreo primejduire decât numsi o mică despăgubire, dar dacă chipul omenesc a ajuns la desăvârșire, pe bună dreptate [se consideră] că unul ca acesta a săvârșit uciderea unui om desăvârșit". Deși ar părea că Sfântul Maxim se apropie de Toms în acest fragment, Totuși el nu susține teoria acestuia avant la lettre. Pentru el, sensul literal al Textului nu este sici decât un pretext pentru o interpretare alegorică msi profundă, contextul întrebării fiind mai degrabă unul duhovnicesc decât unul dogmatic. De fapt, el nu face decât să parafrazeze textul biblic, reluând distincția pe care o face autorul biblic între fătul neformaT și cel format, înțelese ca două stadii de dezvoltare sle embrionului. El nu leagă această distincție însă de existența sau neexistențs sufletului. începutul tâlcuirii sugerează chiar faptul că avortul involuntar din prima perioadă L'embrjon, formation et animatioti. Antiquite grecque et latine, traditions hebra'ique, cbretienne et islamique (Histoire des doctrines de l'Antiquite dassique 38), Edihons Vrin, Paris, 2008, p. 247. Vezi Toms d'Aquino, Summa theologica, I a, qu. 118, trad. A. Bsumgsrten et alii, Polirom, Iași, 2009, pp. 940-945. 133 RecenC, Umberto Eco ei ^sises, într-un cadcs acu dcarde, confradicția nefirească din teologia catolică actuală, între interdicția avortului până la 40 de zile și Teoria tomistă a animării depline la 40 de zile, nevăzând o rezolvare doctrinară a problemei, nemulțumit fiind în același timp de soluția etică. Vezi Carto Msria Martini, Umberto Eco, în ce cred cei care nu cred? (art. Când începe viața umană?), Polirom, Iași, 20112, pp. 27-35; Umberto Eco, Cum ne c^^stir^iim dușmanul (art. Embrionii afară din Paradis), PoRTOm, 2011, pp. 95-104. Cu siguranță poziția celebrului profesor italian ar fi fost alta, dacă ar fi cunoscut și abordarea Părinților greci, și msi ales pe cea a Sfântului Maxim. TCcooIc: o hermeneutică mystaosgieă la Sfântul Maxim Mărturisitorul 59 de dezvoltare a fătului e o „ucidere a trupului", nu pentru că nu ar avea suflet atunci, ci pentru că sufletul nu poate fi ucis^. Concepția antropologică a Sfântului Maxim susține coexistența sufletului și trupului din momentul zămislirii tocmai pentru că sufletul și trupul alcătuiesc împreună natura umană compusă și nu există vreo preexistentă a unuia față de celălalt* 135. El va dezvolta această teză în timpul disputelor hris-tologicy, dar și în respingerile antiorigeniste din Ambigua. Fundamentul teoriei coexistentei initiale a sufletului și trupului este la Sfântul Maxim tocmai întruparea, căci Hristes Se face om deplin (trup și suflet, fără a lua și ipeatas uman) chiar din momentul zămislirii1”'’. De altfel, antropologia Sfântului Cf. Jean-Claude Larchet, Etica procreației în învățătură Sfinților Părinți, trad. Marinela Bojin, Editura Sophia, București, 2003, pp. 125-132. 135 Teoria creaționistă cu privire la originea sufletului, strict temistă-așa cum e prezentă încă în manualele de dogmatică ortodoxă din școlile noastre, nu e mai puțin eronată decât preexistynțianismul origenian și e foarte păguboasă pentru viața duhovnicească pentru că ea legitimează un comportament complet greșit privind embrionul uman. Practic o astfel de teorie înfățișată drept ortodoxă veaty legitima folosirea anticoncepționalelor abortive și avortul în prima perioadă de sarcină: „Creațio-nismul, susținut de majoritatea Sfinților Părinți și dominant în Bisyrică-învață că sufletul este de la Dumnezeu prin creație nemijlocită, dat atunci când se formează trupul și este în stare să-l primească, devenindu-i astfel principiu de viață" (Isidor Todoran, loan Zăgrean, Teologia dogmatică. Manual pentru seminariUe teologice, EIBMBOR, București, 1991, p. 176. Manu- alul a ajuns la a 10-a ediție). m Vezi Amb. Ioh. 42, PG 91,1306C-1041C- trad. rom. pr. D. Stănuloay, PSB 80,1983, pp. 286-290. Discuția pe larg asupra problematicii embrio-logiei patristice cu referire specială la Sfântul Maxim se poate găsi la J.-C. Larchyt- Etica poxcoeației în învățătura Sfinților Părinți, pp. 179-198; E. Stevhaneu, „La coexistent inițiale du corp et de l'âme a'apres saunt Gre-goire de ^sse et saint Maxime le Confyssyur", în Echos d'Ooiealt, 31,1932, pp. 304-315; M.-H. Congourdeau, „L'^imation de l'ymbryen humain chez Maxime le Confessem", în Nouvelle Revue Theologique, 111,1989, pp. 693-709. Pentru o privire recentă mai de ansamblu asupra ymbrieloguyi filoseficy-religioase și medicale clasice și a Antichității târzii, nu doar creștine, a se vedea volumele recente M.-H. Congeurdyau, et son âme dans 60 Pr. Dragoș BAHRIM Maxim este total hristok>gică/ astfel încât orice discuție despre om se reduce la Hrista-. Umanitatea asumată a lui Hris-tos, descrisă de Sfântul Maxim, va clarifica dogmatic și propria noastră umanitate devenită hri-tomarfică prin întrupare. în partea a doua a răspunsului, Maxim face o tâlcuire alegorică mergând pe linia exegetică trasată de Origen în Comentariul său la Exod”’7, spunând că „cel ce smintește un suflet care a zămislit Cuvântul dumnezeiesc și a format prin deprindere sămânța virtuții138 și îl face să lepede o asemenea formă a învățăturii vrednic se face de moarte. Iar celălalt care ț a smintit sufletul care a primit sămânța Cuvântului, dar nu l-a format pe acesta deplin prin deprindere (e^eih;) și prin lucrare, este vrednic de pedeapsă". Zămislirea trupească în pântecele femeii este model pentru nașterea cea duhovnicească a Cuvântului lui Dumnezeu în om. Cele două stadii ale embrionului reprezintă două niveluri de creștere duhovnicească, corespunzătoare celor două niveluri diferite d" prezență a Logosului, întrupat în virtuțile ascetului, despre care am scris deja. Smintirea celor de pe o treaptă mai înaltă atrage de aceea de la sine o pedeapsă mai mare. în întrebările 4 și 5 explică modul în care lucrează Duhul Sfânt în cei îndumnezeiți, temă prezentă în toată tradiția * 137 les sources grecques (Vle siecle av. J.-C.-Ve siecle apr. J.-C.) (Monographies 26), Amis du Centre d'histaire et civilisatLon de Byzance, 2007, și L. BrLs-san/ M.-H. Congourdeau et J.-L. Solere (ed.), L'embryon, formatwn et ani-mation. Antiquite grecque et latine, traditions hebratque, chretienne et isla-mique (Histoire des doctrines de l'Antiquite classique 38), Editions Vrin, Paris, 2008, fără a include, din păcate, la nivelul la care ar fi trebuit, contribuția fundamentală a Sfinților Grigorie de Nyssa și Maxim Mărturisitorul pe această temă. 137 Origen, Ou ulii il adnotări ta ExoE, X, stu stu introductiv, iraducere și note de Adrian Muraru, Polirom, 2006, pp. 296-313. „Femeie însărcinată este numit sufletul care tocmai a zămislit cuvântul lui Dumnezeu. Despre o asemenea zămislire citim ce s-a scris și în alt loc: Din frica Ta, Doamne, am zămislit în pântece și am născut (Isaia 26,”8)."(p. 305) ”3 Aceeași interpretare alegorică se găsește la Origen, op. cit., p. 305. Theoria: o hermeneutică mystagogică Ia Sfântul Maxim Mărturisitorul 61 ulterioară, ce vs culmina în pnevmstplogla isihsstă. Duhul lucrează în ei modurile virtuților după modelul focului care prelucrează și Transformă metalul sau lemnul: „Așa cum se pune lemnul în vatră și dacă focul se aprinde de dedesubt lemnul primește căldura focului printr-un grătar, tot astfel, la început neobservat, lucrează Duhul în sfinți, iar dacă cineva -potrivit aceluiași exemplu - ar îndepărta mijlocirea grătarului, și focul ar cuprinde în chip nemijlocit lemnul, atunci lemnul îndată ar fi asemenea cu firea proprie [focului]" (întrebarea 5). întrebarea 7 vizează problema celibatului preoțesc, atât de disputată de-a lungul Timpului între Răsărit și Apusul latin. Deși întrebarea are un caracter mai general și oarecum Tendențios, referindu-se la cei ce sunt sfințiți (IeqeTc;), răspunsul sfântului indică un înțeles spiritual pentru care Trebuii impus celibatul episcopilor, pornind de la distincția dintre preoțis Legii vechi, a lui Aaron, și preoția lui Melchisedec, csre este mai înaltă: „Fiindcă preoția Evangheliei se crede că este după rânduisla lui Melchisedec, iar nu după rânduisla lui Aaron. Iar că Melchisedec ar fi avut soții, nici aceasta nu este scris și atunci se cuvine ca episcopii (EelCKO■TOT) care slujesc cs preoți ('iSQSTEUPVTE;) după rânduisla lui Melchisedec să nu se apropie de femei". Sfântul Maxim nu sugerează nicidecum sici că ar Trebui impus celibatul întregului corp clerical, cum ar lăsa să se înțeleagă comentariul editorului Jose De-clerck1 deși fecioria a devenit după Hristos accesibilă multora. îndoiala asupra acestei interpretări dispare observându-se că Sfântul Maxim folosește în mod deliberat ls sfârșitul răspunsului termenul de episcop (EtrigKPTTO<;), refermdu-se la Treapta clericală csreis îi este impus celibatul. La Timpul când erau redactate aceste răspunsuri, problema celibatului episcopilor nu era încă definitiv stabilită, ea fiind statornicită prin canonul 12 al Sinodului al VI-les Ecumenic, deși, încă din snul 531, împăratul Iustinian a w Jose Declerck, Introduction, în CCSG 10, p. CCXXXVI. 62 Pr. Draooș BAHRIM impas aceasta printr-o novella. Obligativitatea ca episcopul să fie ales exclusiv dintre monahi, și în special monahi isihaști, se fixează mult mai târziu, spre secolul al XV-lea”"’. Ideea conducerii Bisericii prin episcopii monahi s-a consacrat mai întâi prin modelul personal ascetic pe care l-au impus marii părinți ai secolelor IV-V, în special capadecienii și Ioan Gură de Aur”5” Impunerea, începând cu secolul al XlV-lea, a isi-haștilor în scaunele episcopale are loc odată cu încheierea celebrei dispute, cu biruința partidei ortodoxe a Sfântului Grigorie Palama, care a atras după sine o serie de consecințe teologico-politice generate de o schimbare de paradigmă ecle-ziologică și eshatologică, în care concurau, deopotrivă, diminuarea rolului imperiului și al ierarhiilor sale și proclamarea libertății absolute a harului, care e independent de orice institutionallzare^. în întrebarea 99, comentând un pasaj din Sfântul Grigorie de Nazianz, Sfântul Maxim vorbește despre focul cură-țitor și despre cel pedepsitor. în ultima parte descrie esența chinurilor iadului: „Acel foc este mai înfricoșător care este rânduit împreună cu viermele veșnic, care nu se stinge și care 140 Cf. Arhid. prof. dr. Ioan N. Floca, Canoanele Bisericii Ortodoxe. Note și comentarii, Sibiu, 1993, pp. 110-111. 141 Vezi dysvry aceasta Andrea Sterk, Renouncing the World Yet Lend- ing the Church: The Monk-Bishop in Late Aneiquiey, Harvard Unieyrsity Press, 2004 [Andrea Styrk, Monahul-episcop în antichitatea târzie. Renunțând la lume dar totuși conducând Biserica, trad. Dragoș Dâscă, Ed. Eccle-siaat- Sibiu, 20”2]; Claudia Ra—, Holy Bishops in Late Antiquity: The Nature of Chrlseiaa LeadeosCip in an Age of Trcnsitlon, University of California Press* 2005. • 142 O condensată prezentare a acestei problematici se poate găsi la Pytry Guran, „Eclesiologia isihastă și Bizanțul de după Bizanț", în voi. Bogdan Tătaru-Cazaban (ed.), Comuniune și contemplație. Despre creștinismul patristic și bizantin. Volum dedicat părintelui ieromonah Iustin Marchiș cu prilejul împlinirii a 60 de ani, Zeta BooRs, București, 2011, pp. 177-192, text ce rezumă foarte importanta sa teză de doctorat nepublicată încă, Petre Guran, Rendre la couronne au Chn-ist. Une theologie politique pour la fin de l'Empire, Paris, 2003. T/teoria: o hermeneutică mystagogică la Sfântul Maxim Mărturisitorul 63 este veșnic pentru cei răi, dar care, în timp ce pentru cei vrednici se arată dumnezeiesc și li se pune înainte spre bucurie veșnică, pe cei care nu s-au strălucit pe ei înșiși prin fapte bune îi roade și îi chinui" neîncetat, mai puternic decât facul/ ră-calindu-l" pururi ca un vierme conștiința, recapitulând neîncetat căderea lor și nesfârșita lipsire de bine". Aici, Sfântul Maxim vorbește în acord general cu Părinții răsăriteni despre faptul că focul veșnic din împărăția lui Dumnezeu este de fapt focul dragostei dumnezeiești, care pentru cei drepți este bucurie și desfătare, iar pentru cei nedrepți se face foc chinuitor, pentru amintirea păcatelor și căderilor din dragostea dumnezeiască. Același lucru scrie și Sfântului Isaac Șirul într-un celebru cuvânt: „Iar eu zic că cei chinuiți în gheenă vor fi biciuiți d" biciul iubirii. Și ce chin mai amarnic și mai cumplit este decât chinul eraga-t"i! Adică cei ce simt că au greșit față d" dra-gost" suferă acolo un chin mai mare decât oric" chin, fie "l cât de înfricoșător. Căci tristețea întipărită în inimă d" păcatul față d" dragoste e mai ascuțită decât orice chin. E nebunie să -ccat"a-că cineva că păcătoșii se lipsesc în gheenă de dragostea lui Dumnezeu. Dragostea este aerasla cunoștinței adevărului, car", după mărturisirea d" obște, s-a dat tuturor. Dar dragostea lucrează prin puterea "i în două feluri: pe păcătoși îi chinuiește, cum se întâmplă și aici unui prieten din partea prietenului; iar pe cei ce au păzit cel" cuvenit" îi veselește. Și aceasta este, după judecata mea, părerea d" rău sau chinul din gheenă. Dragostea îmbată însă sufletele fiilor de sus, cu desfătarea ei."”’ 143 Sfânfân tua as Sic uf „Cuviute desdrs sfinte"" nevoinoe", în FR FO, trad. pr. D. Stăoiloa"/ HumaoitaS/ București, 2008, pp. 380-381. Vezi pe larg discuția teologică pe această temă la Alexandros Kalomiros, „Oâul de foc", în voi. De la Facere la Apocalipsă, Editura Lumea Credinței, București, 2005, pp. 115-159. Vezi și Ioan"Ls OomaoieeS/ Dogmatica patristică ortodoxă. O expunere concisă, trad. Dragoș Dâscă, Editura EcclesLast, Sibiu, 20”0, pp. 97-103; D. Stăniloae/ Teologia dogmatică ortodoxă, voi. 3, EIBMBOO, București, 1997, pp. 175-184. 64 Pr. Dragoș BAHRIM Și alte teme Teologice sunt atinse în scesstă timpurie colecție de răspunsuri ale Sfântului Maxim. De exemplu, Teologia și diversele analogii trinitare apar în întrebările 105,136 și 1,34, care, deși sunt foarte puțin dezvoltate în comparație cu exegezele la aceleași terTe din Ambigua către Toma, se înscriu în aceeași linie interpretativă. Schimbarea la Față a lui Hris-tos este Tâlcuită în întrebările 191 și 193, anticipând extraordinarele pagini din Ambigua către Ioan 10. întrebarea 1,67 atinge problematica hristologică s stoTștimții și neștcintec lui Hristos în privința Timpului Judecății. întrebarea 13 explică simbolismul liturgic al numărului impar de pâini și potire folosite la Sfânta Liturghie. Distincția dintre chip și asemănare este explicată în întrebarea 111,1, iar în întrebarea 1,3 pune în discuție Transmiterea păcatului strămoșesc. Deși în ultimii ani multe dintre operele Sfântului Maxim s-su bucurat de ediții critice de excepție, Totuși nici o alta dintre ele nu a cunoscut o modificare atât de radicală în noua variantă precum Quaectioeec et dubia. Chiar dacă și celelalte se impun a fi retraduse în Timp după noile recenzii Textuale, fără s desconsidera în nici un fel contribuția de excepție s Părintelui Dumitru STănclpai, totuși această ediții critică ma-ximcana publicată în Corpus Christianorum, istă deja de 30 de ani, se arăta drept o urgență editorială pentru Teologia românească. Iar faptul că apare chiar acum, când aniversăm 1350 de sni de la mărturisirea, exilul și moartea sfântului, nu-1 putem vedea decât ca pe o lucrare a proniei lui Dumnezeu, Care voiește cs faptele, scrierile și teologia robului Său Msxim să fie Tot mai cunoscute. Pr. Dragoș BAHRIM Notă asupra ediției Ordinea întrebărilor ediției de fată urmează întru totul nu! f myretarea ediției critice J. Pyclyrck, care are la bază manuscrisul Vaticanus gr. 1703. In multe din întrebările care se regăsesc în ediția veche a lui F. Cembyfia, în noua ediție critică apar diferențe majore în text. La toate întrebările prezente și în ediția Cembyfia, folosită în Patrologia Graeca, am așezat între varantyzy și ryfyrinty|y la celeanely acesteia și acolo unde este cazul și numerele sub care o întrebare e prezentă în selecția I, II sau III. La celycțiily acestea mai scurte, pentru întrebările care sunt comune cu recenzia de bază am păstrat doar titlurile, fără a repeta textul, așa cum face de altfel și J. Pyclyrck. Pentru o identificare și mai simplă a întrebărilor și a diferențelor dintre edi ții, la sfârșitul volumului am prezentat o concordantă a întrebărilor. Cenceraanty|y sunt realizate în cea mai t t mare varty pe baza celor din ediția critică. Abrevierea titlurilor cărților biblice a fost preluată după sistemul impus de Comisia Patristică a Patriarhiei Române. Citatele scrivturiaticy au fost preluate în mare varty după ediția actuală a Bibliei publicate cu aprobarea Sfântului Sinod al Bisericii Ortodoxe Române, iar acolo unde a fost nyeeiy, pentru a fi în acord cu exegeza Sfântului Maxim, au fost traduse din nou fie unele pasaje citate fie din Syvtuaginta, fie din Noul Testament. Cea mai mare parte a notelor și comentariilor la text sunt ale Pr. Prageș Bahrim. Notele traducătorului sunt însemnate cu mențiunea n.trnd. r întrebări și nedumeriri (Quaestiones et dubia) întrebarea l1 *** *** *** prin patimi îi micșorează aplecarea cea rea și îl restaurează iarăși la frumusețea lui cec dintâi, adică la dorirea2 cea după fire, dacă unii *** tinderea și însetcrea după Dumnezeu3. Iar acel a băga mâna în sân4 îl desemnează pe Domnul nostru Iisus Hrlstos, Cuvântul Cel de la Tatăl, Care ’ întrebarea lipsește. Propriu-zis, se păstrează doar o parte di" răspuns. Cum acesta încearcă să tâlcuiască expresia a băga mâna în sân di" leș. 4, 6, e posibil ca întrebarea să fi vizat tocmai explicarea acestui fragment biblic. Aici Dumnezeu încearcă să-l convingă pe Moise că îi va da putere pentru a elibera poporul evreu din robia lui Faraon. Unul dintre argumentele divine folosite e tocmai această schimbare a pigmentației pielii odată cu introducerea mâinii î" sân, pe lângă transformarea toiagului î" șarpe. Nu se specifică î" ce ar consta albirea pielii, potrivit Septuagintei. Textul masoretic e diferit aici și mai precis, când spune că „mâna devenise leproasă, de culoarea zăpezii" (cf. Septuaginta, vol. 1, volum coordonat de Cristian Bădiliță, Francesca Băltăceanu, Monica Broș-teanu, Da" Slușaoschi/ în colaborare cu pr. Ioan-Fiorio Flarescu/ Colegiul Noua Europă/Polirom, 2004, p. 203). Interpretarea Sfântului Maxim atinge și varianta masoretică a textului, deoarece lepra e văzută î" general ca simbol al păcatului ce cuprinde firea omenească. Hristas/ pri" întrupare, își asumă această fire căzută, o vindecă și o înalță la sânul lui Dumnezeu și Tatăl. 2 Grecescul înL0up^an de obicei desemnează la Sfinții Părinți pofta cea rea a sufletului, referi^du-se în generai la partea pătimașă a sufletului, în acest caz însă este folosit cu sens pozitiv, Sfântul Maxim, așezându-1 alături de termenii dio"isieni Etțroig și îroGog, îl revalorizează, dar nu ca sens, ci ca intensitate. î" acest context arată intensitatea trăirii, a tinderii spre Dumnezeu. Mai poate fi luat î" coosieerare/ în această situație, și înțelesul lui eniQopia ca putere naturală a sufletului. 3 Cf. leș. 4,1-5 (?). J leș. 4,6. 70 Sfântul Maxim Mărturisitorul S-a întrupat din însuși sânul5 firii noastre. Căci aceasta înseamnă sânul și mâna albă. Și iarăși mâna6 restaurată la forma cea dintâi arată că, după înviere, Domnul, fiind înălțat la cer cu trupul, a stat în sânul Tatălui. Căci și Moise7, pe când era mijlocitor între Dumnezeu și popor, oferea când chipul lui Dumnezeu și Tatălui8, când chipul firii noastre. întrebarea 2 Ce semnifică turnul care s-a zidit în pământul Sennaarului9 10 11? Și noi zidim acest turn când suntem deturnați de la răsărit! sau, mai bine zis, când ne abatem de la cunoștință: ajungem atunci în pământul Sennaarului, adică la patima lăcomiei pântecelui. Căci Sennaar se tâlcuiește „neodihna dinților"”, pentru aceasta și noi de multe ori zidim turn, 5 [ev to ripeTEes) Tfjț <u<cew<] âeyaaTqgiu înseamnă „atelier", „laborator" sau oricare Ioc unde se desfășoară o sctivitste. Mai înseamnă, cf Lsmpe, A Patristic Greek Lexicon, O^ord University Press, 1961, „pântece", cu referire la Maica Domnului. Am tradus prin sânul, fiindcă tâl-cuires Sfântului Maxim explicitează de fapt expresia „a băga mâna în sân" și din această tâlcuire se subînțelege că „sânul" se referă la firea omenească. Literal însă se traduce „în atelierul firii noastre"(n. trad.). 6 Cf. leș. 4,7. 7 După ce Moise a vorbit cu Dumnezeu pe munte, când s-a întors la popor și i s-a adresat, îi strălucea fața ca soarele. Aceasta înseamnă că el purta atunci chipul feței Domnului, Iar când trăia amestecat cu poporul, avea iarăși chipul firii noastre omenești. 8 Ef. 5,20. ’ Cf Fc. 11,1-9. 10 Cf Fc. 11,2. 11 Acest turn care se zidește este, evident, turnul Babei, iar pământul Sin^sr pe care se zidește este interpretat de Maxim ca patima lăcomiei pântecelui (ysPTgl|fagylTa:;). Sfântul Părinți interpretează aici Siwsâg prin ygiiycgqcFK â8ovTTcv, adică „privegherea (trezvia) dinților". Expresia se întrebări și nedumeriri 71 adică facem covârșitoare patimile trupești și le zidim, clădind patimă peste patimă. Până la cern, căci nu vor să se oprească vreodată din strădania lor pentru cele deșarte, ci pofta lor pentru ele este nesățioasă. Dar Dumnezeu oprește zidirea turnului și amestecă limbile13, fiindcă ori de câte ori ne pedepsește spre folos, taie de la noi răul. Alteori însă, prin boală îl pedepsește pe cel biruit de necurăția desfrânării sau îl în-țelevțyșty pe cel robit patimii lăcomiei prun lipsuri, ca și cum ar evri zidirea turnului patimilor, totodată amestecând și oăsește doar îc acest Ioc. în Thai 28, CCSG 7, p. 203 (trad. rom. FR 3, 1999, p. 134), el dă o etimolooie diferită pentru Se-ca ar, prin pAac<)qi.[Ouc; dSovTaq, adică „di-ți hulitori". Potrivit lui Antoon Schoors, „Biblical Onomastics in Maximus Confessor's Quaestiones ad Thalassium", î- A. Schoors - P. Van Deuc (ed.), Philohistor. Miscellanea in honorem Caroli Laga septuagenarii (Orientalia Lovanie-sia A-alecta 60), Leuven, 1994, p. 268, această etimolooie stranie este ebraică, adjectivul huliexo fiind de ori§ine midrașică; după Schoors, lui Maxim nu-i erau străine interpretările iudaice. E posibil ca acesta să fie u- semn al orioinii palestiniene a sfântului, despre care s-a vorbit mult î- ultimul timp, după descoperirea așa-nu-mitei vieți siriace a Sfântului Maxim de către Sebastian Brock. Cf. S. Brock, „An Early Syriac Life of Maximus the Confessor", Analecta Bollandiana, 91 (1973), pp. 299-346, retipărit în S. Brock, Syriac Perspectives on Late Antiquity (Variorum Reprint. Collected Studies 199), Lo-don, 1984, n° XII, traducere românească (ultima variantă) în volumul diac. loac I. Ică jr. (editor), Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovărășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apca-isiami „ Vieți" - actele procesului - documentele exilului, Deisis, Sibiu, 2004, pp. 209-225. Teza ori-oi-ii palestiniene a Sfântului Maxim a fost reevaluată și susținută recent cu multe arșumente interne ale operei maximie-e de Christian Boudiș-no-, „Maxime le Co-fesseur etait-il co-sranti-opslitain?", îc B. Jansse-s, B. Roose-, P. Va- Deun (ed.), Philomathestatos. Studies in Greek Patristic and Byzantine Texts Presented to Jacques Noret for his Sixty-Fifth BiotCday (Orientalia Lovane-sia Analecta 137), Peeters, 2004, pp. 11-43, și în idem, „Le pouvoir de l'anatheme, ou Maxime le Confesseur et les moines pa-lestiniens du VII siecle", în A. Camplani, G. Filoramo (eds.), Fxundatloas of Power and Coafllcts of Authority in Late-Antique Monasticism (Orientalia Lovanie-sia Analecta 157), Peeters, 2007, pp. 245-274. 12 Fc. 11,4. 13 Fc. 11,7. 72 Sfântul Maxim Mărturisitorul limbile”. Căci pe cel desfrânat, care cugetă fără încetare cele ale desfrânării, îl oprește pri" boală, făcând u-1 să fie preocupat de sănătatea trupului, ca și cum ar amesteca limba cugetării celei fără încetare a patimii1”. întrebarea 3 (I, 38; 817AB) Ce semnifică David care cânta și duhul rău se depărta de la Saul?* 16 * * * * Oricm", precum fericitul Danie/ paște turmele, adică partea rațională a sufletului (to AoyLcrriKgn Tije; i|juxfi<î), și care biruie mânia (0g|^v) și pofta (£TL0lUjiiar)/ precum biruia acela leul și ursul’, acela, folasineu-se de cuvântul învățăturii, împreună cu unele contemplații înalte, îl desfată pe ascultător și face astfel să se liniștească în el patimile răutății. Întrebarea 4 De vreme ce este scris în Evanghelie că „de nu se va naște cineva din apă și din duh"™, și într-alt loc iarăși, „Acela vă va boteza pe voi cu Duh Sfânt și cu foc'"9, te rog, învață-mă care este diferența? Când Duhul Sfânt este prezent î" fiecare, ca apă, Bl cu-rățeșt" mtmăciu"ea trupului, ca duh, spală petele sufletului, M îbidem. 4 Cunounterea (yvuiyiț) pe care o pierdem prin lucrarea pa timtior trupului este cunoașterea lui Dumnezeu. Dumnezeu intervine fie prin boală, pentru cel desfrânat, fie prin sărăcie, pentru cel lacom, demolând astfel tumul patimilor. 16 Cf I Reg. 16,23. 17 Cf I Reg. 17,34-36. 18 In 3,5. 19 Mt. 3,11; Lc. 3,16. Întrebări și nedumeriri 73 iar ca Duh Sfânt întemeiază modurile virtuții, iar ca foc, îl face pe el dumnezeu după har21’ și atunci dumnezeieștile întipă-riri/semne ale virtuții strălucesc în acesta. întrebarea 5 De vreme ce, potrivit Sfântului Grigorie Teologul, care zice în Cuvântul său în Pogorârea Duhului Sfânt21 că Apostolii au primit Duhul Sfânt desăvârșit, prin trei harisme: mai întâi, vindecând pe bolnavi și izgonind duhurile necurate, apoi, după înviere, când Domnul a suflat asupra lor2, și a treia oară, când au primit pe însuși Duhul în mod ființial (ouawSwq) în chipul limbilor de Joc23; te rog, lămu-rește-ma printr-un exemplu: cum cineva, daca ar fi de aceeași stare cu Apostolii în privința virtuții, ar putea primi harismele amintite și cum ar trebui să-l înțelegem pe acel „ființial"(ouaiaoStog) ? Este cu putință ca și noi să fim asemenea cu Apostolii, de ne vom strădui să-i imităm [în Trei chipuri]: mai întâi, prin lucrarea practică, trebuie să poruncim patimilor și să-ne 2” întrebarea remarcă o posibilă contradicție între botezul din apă și din duh și.botezul cu Duh Sfânt șl cu foc, ambele evidențiate de Hristos în Evanghelii. Maxim vede aici o complementaritate între cele două, de fapt le vede ca două etape diferite sle unei aceleiași lucrări. După curățirea Trupului și a sufletului, Duhul Sfânt desăvârșește pe om prin modurile virtuților (TgoTOui; Twv oîqetiJv), făcându-I pe acesta dumnezeu după har (0 eov Ka-ra xeeiv). Avem aici o referire la tema mdumnezeirii după har a omului, specifică teologiei Sfântului Maxim, proces în care Duhul Sfânt joscă un rol esențial. A se vedes pentru aceasta monumentala monografie dedicată subiectului s Iui Jean-Claude Larchet, La divinisation de l'homme sclon saint Maxime ie ConfesseM, Cerf, Paris, 1996, și mai nou trecerea în revistă a aceleiași teme în tradiția patristică greacă, sintetizată de Sfântul Maxim Mărturisitorul, la Norman Russell, The Doctrine of Deification in the Greek Patristic Tradition, O^ord University Press, 2005, în special pp. 262-295. 21 Sfântul Grigorie de Nazianz, Or. XLI, In Peni., II, PG 36, 444BC. 2 Cf In 20,22. a Fap. 2,1-4. 74 Sfântul Maxim Mărturisitorul vindecăm rănile sufletului, în al doilea rând, prin contemplațiile naturale (t-|c {x_>uriKr"<ț 0eeleiac;), să restaurăm firea în ea însăși, iar în al treilea rând, prin cuvântul învățăturii24 25 26 -căci aceasta semnifică limbile, care devin foc pentru cei ce ascultă; acestea ard ca un foc patimile acelora și totodată îi luminează. Iar cum lucrează mai întâi Duhul Sfânt și cum vine apoi în chip desăvârșit ființial în Apostoli este necesar să o arătăm printr-un exemplu. Așa cum se pune lemnul în vatră și dacă focul se aprinde de dedesubt lemnul primește căldura focului printr-un grătar, tot astfel, Ia început neobservat, lucrează Duhul în sfințu, iar dacă cineva - potrivit aceluiași exemplu -ar îndepărta mijlocirea grătarului, și focul ar cuprinde în chip nemijlocit lemnul, atunci lemnul îndată ar fi asemenea cu firea proprie [focului]. Tot astfel, prin exemple sensibile de acest fel trebuie să ne reprezentăm ceea ce înseamnă aici „ființial". întrebarea 6 (I, 39, 817BC) Fiindcă Scriptura nu spune limpede^ că Avramn i-a dat lui Melchisedec zeciuială! de alminteri dacă Avraam i-a dat totul îndărăt, precum însuși Avraam spune că nu a primit nimic din prada, nici măcar o curea de încălțăminte, de unde atunci i-a dat zeciuială27 28? Căci acesta nu a adus nimic cu sine dintr-ale sale când, înspăimântat, a plecat la luptă.. De vreme ce dumnezeiasca Scriptură spune că Melchi-sedec era preot al lui Dumnezei8, oare Avraam, ca unul care avea rânduială de laic, nu se cuvenea să dea el zeciuială 24 e erei mumaiifațide împtr—șrre a Da liulhi lUu nf sunt pusp de Sfâ n-tul Maxim în paralel cu cele trei etape ale urcușului mistic în viziunea sa: desvșrimirya prin lucrare vracHcă- contemplația și teologia, ca ultima yravȘ. 25 Ediția Declyrck este radical opusă față de PG aici: Toav^i^ ou ÂeyEi, în loc de T^avuț teyei. 26 Cf Fc. ”4,20. 27 Fc. 28 Fc. ”4,”8. întrebări și nedumeriri 75 preotului? Cât privește de unde avea să dea, e limpede că [di" ținuturile] de acolo: căci regii care luptaseră împotriva Sodomei aveau "u numai ceea ce răpiseră de la sodomem, ci aveau cu ei și prăzile luate de la alte țări pe care le robiseră mai eioaiRte. Pe acestea toate luându-le Avraam, după ce i-a ucis pe ei, pe cele ale -odameoilor le-a înapoiat, iar pe celelalte le-a păstrat pentru sine. Și dintr-acestea a dat zeciu-ială lui Melchisedec. întrebarea 7 (I, 40, 817CD) Pentru care pricina cei care erau preoți în Lege nu erau împiedicați să aibă soții, iar preoții după Hristos sunt opriți într-atât din obicei? Pe de o parte, fiindcă acest lucru, fecioria, este acum mai la îndemână. Cum Evanghelia este mai înaltă decât Legea și cum Stăpânul tuturor a binevoit a Se întrupa î" feciorie, fecioria a devenit cu putință multora, pe când la cei vechi era lucru rar29 30 31 *. Iar pe de altă parte, fiindcă preoția Evangheliei se crede că este după râ"duiala lui Melchisedec311, iar "u după rându-iala lui Aaro". Iar că Melchisedec ar fi avut soție3” nici aceasta nu este scris, și atunci în chip necesar și episcopii (ettokotto) care slujesc ca preoți (LEgccrEuovTEț) după rânduiala lui Mel-chisedec să nu se apropie de femei. întrebarea 8 (III, 3) Fiindcă este scris că profetul Amos era păstor și adunător de sicomore' ce înseamnă păstor și ce înseamnă adunător? 2 Răspuns incomplet până aici, în versiunea PG, după care a tradus pr. D. Stăoiloae. 30 Cf Evr. 5,6 și 10 (Ps. 109,4). 31 Cf. Fc. 14,18. •12 Am. 7,14. 76 Sfântul Maxim Mărturisitorul AîttoAoc; ” este „păstor de capre", iar Kvițdiv este, de fapt, „a Tăia". De vreme ce sevs sicomorului este acra și groasă și vătămătoare, adunătorii de sicomore le crestează cu cuțitul și fac astfel să se scurgă seva. Insecte mici intră înlăuntru și, când soarele își aruncă razele, îndulcesc și înmoaie sucul de sicomore34 35 36. Acestea se referă însă la literă. Potrivit modului de lectură snagogic (t^c; dvoyuryrjc; tqottov), păstorul caprelor este cel care păstorește prin rațiune partea poftitosre (aTiOufiqTiKOv) a sufletului. Taie sicomorele cel csre își mortifică Trupul prin înfrânare și care face să se scurgă acreala paTimilor; căci scels, în felul acestor mici insecte, primește înlăuntrul său dumne-zeieștile cugetări și prin soarele dreptății îndulcește și înmoaie sufletul, și unul ca acesta este pus de Dumnezeu profet și învățător pentru alții. întrebarea 9 Ce semnifică șarpele de aramă, care, prin porunca lui Dumnezeu, a fost ridicat de Moise pe stâlp în pustie1'? Fiindcă șarpele cel înțelegător”' încă de Ia început l-a înșelat pe om prin neascultare și a amestecat în însuși Trupul nostru leges păcatului, strecurându-se cs un șarpe în noi prin plăcere, de aceea cel csre umblă în [cslea] virtuții, lipsit de patimi, dacă se vs întoarce spre Egipt™, adică din M Tâkulcua eSânfului Maxim perncș-e de da elimoIeplc csvârUului AiToAoq. ■n Aceecși sșetodtî de aplad ia sla fsdf. Da r și așas osicarc frufte cnie-pate de insecte sunt mai dulci decât celelalte. Sicomorele sunt fructe de pădure sălbatice, foarte acre, care strepezesc și dinții. 35 Mal. 4,2. 36 Cf. Num. 21,8-9. 37 o vorjTog 6<|ic, șarpele cel înțelegător sau inteligibil simuirică, prin aluzia la căderea adamică, diavolul. 3" Cf. Fsp. 7,39. întrebări și neduneoioi nou spre întunecimea păcatului’9 va fi rănit de șarpele cel înțelegător; dacă însă își va aținti privirea către Domnul cel răstignit pe cruce, al Cărui trup, fiind spânzurat pe înălțime, a avut moartă și nelucrătoare legea șarpelui păcatului din trupul nostru, atunci acela se va mântui. Iar șarpele este de aramă fiindcă natura aramei nu permite nici micșorare, nici nu ruginește, precum nici Domnul nu a fost atins de rugina păcatului și nici trupul Lui nu a văzut vreodată stricăciunea1". Dar fiindcă Grigorie Teologul pomenește și el [de aceasta], zicând că „șarpele de aramă este spânzurat ca remediu împotriva șerpilor care mușcau, nu ca un tip al Celui care a pătimit pentru noi pe cruce, ci ca un anritip"4l; și că cel ce crede „ucidea împreună [cu șarpele] și puterile de sub el'^, este deci necesar să lămurim și acest lucru [anagogic]. Cel ce-și cură-țește vederea sufletească prin virtute și prin cunoștința de Dumnezeu va cunoaște limpede că răul este ny-ipostatic4’- ne-fiind în nici una dintre ființe, cu excepția prezenței lui în 39 Cf și Quaestiones et dubia 122.. 411 Fap. 2,31. 41 Sfântul Grigorie de Nazianz, Or., XLV, In s. Pasclw, 22, PG 36, 653B. 42 Ibidem, 653C. 43 Răul nu are ivostas propriu (yaty aeunac-raTa<:;) și nici ființă sau substanță. El există numai în măsura în care ființele libere și-l asumă în vrovria lor lucrare, împotriva firii. Conform firii este numai binele. Tema aceasta va fi dezvoltată mai târziu de Sfântul Maxim în Prologul Răspunsurilor către Talasic: „Răul nici nu era, nici nu va fi ceva ce subzistă prin firea proprie. Căci nu are în nici un fel ființă sau fire, sau ipearas, sau putere, sau lucrare în cele ce sunt. Nu e nici calitate, nici cantitate, nici rylațiy- nici loc, nici timp, nici vozițiy- nici acțiune, nici mișcare, nici avritudiny- nici patimă (pasivitate, afect) contemplată în chip natural în vreo existență și în nici una din acestea toate nu subzistă prin vreo înrudire naturală. Nu e nici început (principiu), nici mijloc, nici sfârșit. Ci, ca să-l cuprind într-o definiție, voi avuny că răul este abaterea lucrărilor (facultăților) sădite în fire de la scopul lor și nimic altceva" [Sfântul Maxim Mărturisitorul, Qiiaestiornes ad Tlmlassium, Introductio, în CCSG 7, p. 29, PG 90, 253AB, trad. pr. D. Srșniloay, FR 3,1999, p. 29]. Nici una din categoriile care pot descrie ființele create nu poate fi aplicată răului 78 Sfântul Mcxim Mărturisitorul faptele [noastre]. Astfel deci șarpele cel începător al răutății a amestecat în om viclenia păcatului prin neascultare, așadar, i s-a poruncit lui Moise să înalțe un șarpe de aramă, aouR-țând ceea ce avea să fie la venirea Domnului: căci El î"suși și numai prin patima p" cruce a răstignit păcatul și l-a arătat ""lucrător și mort. Oricine deci își va aținti ochii la El și va crede că vrăjmașul este omorât și ""lucrător, acela omoară puterile de sub el* 44; căci cu nici un chip, nici prin simțiri, nici prin cele sensibile, a căror stăpânire o are acela, nu poate vătăma [pe cineva]. De aceea spune și Părintele nostru Grigorie că acest [șarpe] nu este ca un tip, ci ca un antitip45 46, ca unul care închipuie omorârea diavolului. întrebarea 10 Cum trebuie și noi, dacă legea e duhovnicească*' să prăz-nuim sabatul zilelor*7 48 * * și sabatul săptămânilor™ care este Cinci-zecimea, sabatul anilor™, perioada de șapte ani și sabatul celor șapte ani51', care este jubileul? (rj KaKia), pentru că acestea caracterizează numai ceea ce este creat de Dumnezeu, iar răul este singurul accident, lipsit de toate acestea. Viziunea aceasta este în general comună teologiei patristice grecești și latine. A se vedea și scrierea antimaniheistă a lui Augustin, Despre natura binelui. Contra maniheilor, traducere, note și comentarii de Cristian Șoi-mușa", prefață, cronologie și bibliografie de Bogdan Tătaru-Cazaba", Editura Anastasia, București, 2004, precum și analiza editorului volumului, intitulată „Ordinea creației și răul în viziunea augustiniaoă"/ pp. 99-117. 44 Sfântul Grigorie de NazLanz, Or. XLV, In s. Pnsclm, 22, PG 36,653C. 45 Ibidem, 653B. 46 Rom. 7,14. 47 Cf Lev. 23,3. 48 Cf. Lev. 2345-16. 4‘J Cf. Lev. 25,4. 5” Cf. Lev. 25,10. Întrebări și nedumeriri 79 Ținem sabatul zilelor atunci când încetăm orice lucrare a / faptelor rele. Sabatul săptămânilor îl cinstim atunci când încetăm să ne învoim [până și] cu gândurile cele rele. Iar sabatul anilor îl cinstim atunci când nu primim deloc momeala” poftei, fiindcă anul are parăsiirea roadelor, dar și pofta stârnită de acestea. Jubileul îl sărbătorim și atunci când până și amintirile răutăților și închipuirile ce ni s-au întâmplat nouă din conceperea păcatului în minte (ngoAr]j euk ) vor înceta în chip desăvârșit; jubileul se tâlcuieștș cs izbăvirea [sufletului] din legăturile acestei vieți ssu eliberarea lui din plânsul acestei vieți, căci atunci când cineva va dobândi desăvârșita nepă-tlmrre52, va fi dezlegat din legăturile păcatului și, fiind slobozit de plâns, se sălășluiește în suflet bucuria. întrebarea 11 Ce semnifică Elisei care l-n înviat pefiul sunamitencei* * 53 *? Elisei profitul ÎI arată pe Domnul, iar copilul sunami-Tencei [srstă] firea omenească. Și fiindcă aceasta se îmbolnăvise prin cădere și fusese omorâtă de arsura diavolului, Domnul l-s Trimis msi întâi pe Moise făcând minuni prin toisg54, ”1 T£>oapoÂrrv, „momesiă", dar și „atsc", „asalt". ”2 Diferitele forme de ssbst din Legea veche, sunt interpretate de Ma- xim ca stadii ale lepădării de diversele forme ale păcatului, ajuugâudu-si până la nepătimire (drctOEis), ce ar corespunde jubileului. Aceasta este adevărata odihnă. Interpretarea aceasta este prezentă și în alte tdrtd ale Sfântului Maxim. Vezi, de exemplu, Capete gnostice, 136-39, PG 90,1097AC [trsd. rom. pr. D. Staulload, FR 2,1999, p. 137-138], Timl. 65, PG 90, 756C [trsd. rom. pr. D. nTaulloai, FR 3,1999, p. 395]. Mai multe despre interpretarea sabatului la Sfântul Maxim Mărturisitorul se pot afla la Grigory Benevich, „The nsbbath in St. Maximus The Cpnrdsspr", în Studi sulV Oriente Cristiana, dirștta Gaștano Pssssrelli, 9,1, Roma, 2005, pp. 63-81. ”3 Cf IV Reg. 4,32-35. ”4 Cf leș. 7,9 - 8,13. 80 Sfântul Maxim Mărturisitorul precum și Elisei pe Giezi55 56, care nu l-a înviat pe om și nici profeții nu au putut aceasta. Așadar, Domnul însuși, luând trupul nostru din iubire de oameni, a înviat firea noastră cea omorâtă prin patimile ei. întrebarea 12 (III, 4) Pentru care pricina umil dintre evangheliști o alcătuit genealogia [lui lisus] începând de jos În sus, iar altul, dimpotrivă, de sus în jos50? Socotesc că nu fără pricină, ci, mai degrabă, după chipul tainei57 * 59 au făcut aceasta, fiindcă unii dintre credincioși au coborât de la propovădui^1* la lucrarea poruncilor, iar alții, care au început de la lucrarea poruncilor, au urcat la propovă-duire, și pentru această pricină, în desfășurarea genealogiei, unul coboară și altul urcă. întrebarea 13 (I, 41; 820A) Pentru care pricină la punerea înainte (npodejei) o preacinstitului trup și sânge al Domnului este obiceiul în Biserică să fie puse înainte pâinile și potirele și acestea în mod inegal? Toate cele săvârșite în Biserică au o rațiune mai presus de fire. Fiindcă, în chip deosebit, aceste simboa^9 sunt taine și 55 Cf IV Reg. 4,29-31. 56 Este vorba despre prologurile Evangheliilor după Matei și, respectiv, după Luca (Matei 1/"-16; Luca 3,23-38). 57 [iuoTlKW^:;/ în mod mistic, tainic. 5(1 îI^ayy£Ă^aC/ sensul literal este cel de „făgăduință", dar î" acest context are sensul de „vestire", „propovăduire". 59 Daruailu nuharisaics suns numite ntei scmlioale al:iuppoAaa indinând alături de textul di" Mystagogia 24, PG 91, 705A [trad. pr. D. Stăniloae/ întrebări și nedumeriri 81 chipuri60 ale dumnezeieștii firi, dar aceasta este necompusă -în vreme ce îctreaoa făptură este compusă și numai Sfânta Treime, precum s-a spus, este simplă și necompusă -, pentru acest motiv, Biserica pune înainte pâinile și potirele în mod i-e§al, caracterizând pri- acestea ceea ce este dumnezeiesc61. în Sfântul Maxim Mărturisitorul, Mystagogia. Cosmosul și sufletul, chipuri ale Bisericii, EIBMBOR, București, 2000, p. 44] concepția profund realistă pe care o are Maxim față de conceptul de simbol. Acesta are arypr funcție descoperirea unei tauny, a unui mister, care stă ascuns în spatele lui. Despre simbol și mai ales despre legătura lui cu realismul euharistie, a se vedea Lars Thunberg, „Symbol and Mystery in St. Maximus the Con-fessor. With particular reference to the doctrine of yucharistiy vrysency", în F. Heinzer - C. Schonborn (ed.), Maximus Confessor. Actes du Symposium sur Maxime le Confesseur, Fribourg, 2-5 syvtembry 1980 (Paradosis 27), Fribourg (Suisse), 1982, pp. 285-308, și R. Bornerr, Les commentams by-zantins de la Divine Liturgie du VII au XV siCcle (Archives de l'Orient Chre-tien 9), Paris, 1966, pp. 117-118. Discuția acestei probleme a fost reluată exhaustiv de J.-C. Larchet- La dlvlnisatioa de rhomme selon Saint Maxime le Confesseur (Cegitario Fidei 194), Paris, 1996, pp. 426-430. wl oTTEiKOvîioiaTa, „rypryzynrȘri, chipuri". 61 întrebarea vizează simbolismul liturgic și este singura cu acest subiect din Quaestiones et dubia. Subiectul va fi dezvoltat pe larg în Mys-tagogia. Mai precis, are în vedere momentul pregătirii pâinilor și vinului Vynrru jertfa liturgică, adică a ceea ce numim astăzi proscomidie. Sfântul Maxim dă o interpretare simbolică faptului că numărul pâinilor (avTOuc;) este diferit de cel al vorirylor (iroTrvita, astăzi în practică se folosește un singur vetir). Această inegalitate sugerează Sfântului o inegalitate simbolică între darurile oferite, simbol al făpturii compuse și multiple, și Dumnezeu Cel Unu, necompus și simplu. S-ar putea vedea aici și o semnificare a celor două firi ale lui Hristos, pâinea semnificând rrupul-firea creată în multiplicitatea și aieyrsiratea ei, iar vinul semnificând unitatea, dumnezeirea, firea dumnezeiască. Despre posibilitatea folosirii liturgice astăzi a mai multor potire, vezi articolul Mitropolitului Ilarion Alfyyee- „Potirul euharistie la Liturghiile slujite în sober"- httv://www.-tyolegiy.nyt/ 2011/10 / 31/mitrepolitul-ilarien-al-yee-potirul-yuhariatic-la-Iiturghiuly-alujite-m-aobor/ 82 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 14 (I, 42; m, 5; 820BC) Deoarece unii se rătăcesc zicând: „Pentru ce se zice că întruparea Domnului a fost tăinuită tuturor puterilor cerești, de vreme ce știm că și profețiile cele cu privire la Domnul s-au petrecut prin îngeri, și zămislirea în pântecele Fecioarei Arhanghelul Gavriil a binevestit-o62, iar pastorilor63 tot îngerii le-au împărtășit6'1 taina"; așadar, ce înseamnă taina cea din veac ascunsă și de îngeri neștiută? Că îngerii cunoșteau întruparea Domnului ce avea să vină pentru mântuirea oamenilor, nu trebuie să ne îndoim. Dar aceasta s-a ascuns lor, zămislirea cea necuprinsă cu mintea și modul în care, întreg fiind în Tatăl și întreg fiind în toate și pe toate umplându-le65, întreg a încăput în pântecele Fecioarei66. 62 Cf Lc. 1,26-38. 6’ Cf Lc. 2,9-14. w uuSTaylryșu), adică „a iniția într-o taină, într-un mister" (termen prezent și în Quaestiones et dubia 92). Verbul se vs consacra la Sfântul Maxim alături de substantivul |_tucTay<t)yia, cș va da și numele erminiși sale liturgice. 65 Cf Ef. 1,23. M Conform distincției ccnsscrstd dș Sfântul Maxim dintre Ăoyoq și tpouoc, răspunsul precizează că îngerii au cunoscut tsins întrupării după rațiunea, Aoyog-ul di, dar nu au cunoscut-o după modul, TpotTOc;-u1 împlinirii sale. Astfel, necunoașterea îngerilor se referă la Tgotrog și nu Ia Aoyog. Despre distincția Âoyog - Tgcîtoi; la Sfântul Maxim și importanța di, vezi Pclycarp nhșrwooa, The Earlier Ambigua of Saint Meximuc the Confesor and his Refutation of Origenian (Studia Anselmisna 36), Roma, 1955, pp. 155-166, Jdan-Clsudș Larchet, La divieication de l'homme selon saint Maxime le Confesseur, Cerf, Paris, 1996, pp. 141-151, dar mai ales Fdllx Hdlnzer, Gottes Sohn als Mensch. Die Struktur des Mencchceiec Christi bei Maximus Confessor (Paraapsis 26), Universitătsvșrlsg Freiburg Schweiz, Fribourg, 1980, pp. 29-145. întrebări și nedumeriri 83 întrebarea 15 (I, 43; 820C) Pentru ce oare în muntele Gebal67 * * * * * 73, în care au fost date oare-când blestemele, i s-a poruncit lui Isus al lui Navi sa înalțe jertfelnic și să scrie legea™ ? Garizim se tâlcuiește tăiere împrejur™, iar Gebal, amestec. Așadar, î" amestecul părții celei blestemate a neamurilor, a ridicat jertfelnic Domnul nostru Iisus Hri-ta-/ adică Biserica, -criioe Legea nu pe tăblițe de piatră, ci pe tablele de came ale inimilor”'. Și se spune că a fost ridicat jertfelnicul di" pietrele întregi7” pe care nu le-a atins fierul, ee-emoâoeu--e prin aceasta pietrele cele inteligibile, adică Apa-tolii/ care sunt [numiți] pietre ""tăiate pentru simplitatea și sobrietatea (<ec^T.QlnTov) modului lor de viață, din care pietre a și fost întemeiată Biserica neamurilor. întrebarea 16 (I, 44; 820C-821A) Ce înseamnă faptul ca profetul a amenințat pe cei care foceau turte pentru oștirile cerului™ că vor fi predați lui Nabucodonosor, astfel încât să-și ridice tronul său în porțile Ierusalimului™? Turtele sunt niște pâinite de diferite chipuri pe care le făceau iudeii, iar femeile lor le agățau la porțile caselor ca să primească razele lunii și ale luceafărului de dimineață. Deoarece 67 Cf. Ios. 9,2 a și e. m Cf. Ios. 9,2 a-c. 69 Ios. 5,2. 7 II Cor. 3,3. Răspunsul publicat de Declerck la întrebarea 15 este mai complet decât în PG. 7’ Ios. 9,2b. 72 Ier. 7,18. 73 Cf. Ier. 1,15. 84 Sfântul Maxim Mărturisitorul turtele se tâlcuiyay porți™, aceasta se cade să cugetăm că oricine are simțurile îndreptate prin plăcere spre cele sensibile în chip dys-ărat- acela turte face74 75. Pentru aceasta și Nabucedeneaor cel Ințelygăier este primit „în porțile Ierusalimului", adică în au-lyt- ca să împărătească în el, ca pe un rob. Căci Nabucedonosor se tâlcuiește drept cel care proorocește juc^£îcctc76 întristării. întrebarea a 17-a (I, 80; 852C-856B) Ce dată cele cinci jertfe aduse după oâadulcla Legii: oaia, boul, capra, euotuoeauc și porumbelul77 *? După una dintre interpretări, se înțelege berbecul drept conducător peste partea rațienală- taurul peste partea irascibilă, capra pentru partea vo-titeary- turtureaua pentru înfrânary- iar porumbeii pentru sfințire. Dacă trebuie să căutăm caracterele naturale ale fiecărui animal și să le potrivim cu centemptaita7H corespunzătoare fiecăruia dintre yly-spun cei pricepuți în asemenea lucruri, că trei lucruri aduce oaia înainte celui ce79 a dobândit-o: lâna, lavtyly- mielul; 74 Prin rrana-er de sens metonimic, turtele consacrate, care deveneau protectoare ale porților, simbolizează porțile însăși (n. trad.). 75 Ier. 748. 76 Kelaie- Astăzi se face frecvent legătura dintre judecată și ceea ce numim criză, care este, în fond, în viziunea Sfântului Maxim, tot o formă de judecată. 7 Cf. Lev. ”,”0; 1,3; 3,12; 1,14. 7a tO|v T^eda<j>oeov 0Ewglae, este vorba despre centymvlația naturală, potrivit căreia, fiecare element al naturii create este o ryofaniy- o mărturisire despre Hristes- ayavry suflei, despre toate realitățile vieții creștine, inclusiv despre poruncile lui Dumnezeu. Aici fiecărui animal îi corespund niște însușiri naturale care sunt voirivity unei 0Eugia. 79 E vEi-vo da arhierey sau Iau it, vare primește jeetfere de împtcvșe, re mijlocitor între om și Dumnezeu. întrebări și nedumeriri 85 oaia™ își rotește pupila ochiului după soare și î" fiecare zi elimină 365 de boabe, iar oaia cea cugetătoare, care este omul, dacă într-adevăr s-a străduit a se aduce pe sine însuși jertfă lui Dumnezeu, Cel ce l-a dobândit pe el, trebuie să dea drept lână fapta morală, drept lapte, contemplația naturală - căci aceasta este hrana mintii -, iar ca miel, pe ucenicul pe care l-a născut prin propria lui învățătură și întru toate asemenea lui însuși să-l predea lui Dumnezeu desăvârșit. Dar și pupila ochiului unul ca acesta o are ratiodu-se după -aare/ adică își rotește mintea către soarel" dreptății*’, către Cel care poartă toate ale noastre prin cârmuirea Lui cea proniatoare față de toate ființele, mai exact, îl urmează pe EL Căci atât la vreme de necaz, cât și în zilele fericite, mulțumioe/ urmează proniei care le călăuzește bine pe toate. Unul ca acesta elimină și el, în fiecare zi, 365 de necurății ale sale, adică leapădă cele supuse timpului și devenirii, ca pe unele ce sunt stricăcioase și de prisos. Despre bou spun că are inima în trei unghiuri, iar rinichii cu cinci jeturi; are și trei stomacuri, iar ziua ochii îi are ca lumina și în timpul nopții sunt roșii ca focul și a treia parte a zilei și a treia parte din noapte, privind către răsărit, respiră suflând pe nări*2. Iar nara lui dreaptă suflă peste vițel cu plăcută boare; sângele lui este ucigător pentru toate animalele domestice, în afară de câine. Se cade, așadar, ca și "ai/ precum boul, să purtăm jugul lui Hristos și, mânuind Cf Sfâsfâ" Maxim MtrturisiIoruO Ambiguii ud aohannem, PG 91, 1277A [trad. rom. de pr. D. Stăniloa", în Sfântul Maxim Mărturisitorul, Ambiguu. Tilcuiri ale unor locuri cu multe și adînci înțelesuri din sfinții Dio-nisie breopagitul și Grigorie Teologul, PSB 80, EIBMBOR, București, 1983, p. 240]. ' h Cf. Mal. 4,2. ”2 Este un mârnem du eontamplepe ți" tnntn du pă un mo0eC deja apropiat folcloric, care se regăsește în bestiarel" medievale de pildă, PlnjsiologuL Este un fel de legendă etiologică creștină. 86 Sfântul Maxim Mărturisitorul plugul Cuvântului, să desțelenim inimile împietriTe și să dezrădăcinăm mărăcinii patimilor, să lărgim pământul inimii pentru primirea Cuvântului celui dumnezeiesc. Să avem apoi inima în Trei unghiuri, adică să avem în inimă învățătura despre Treime, pentru ca așa cum inima împărtășește în mod natural visțs Trupului, ls fel și cucernicis față de Dumnezeu să susțină împreună toate părțile sufletului. Iar faptul dd a avea rinichii cu cmci criticii (jeturi), adică partea pătimașă (poftitoare), să nu fie întoarsă spre patimi, ci, prin cele cinci simțuri, să scruteze creația numai spre dorirea și dragostea Ziditorului. Să avem apoi trei stomacuri: stomacul primește primul nutrețul și prin puterea digestiei, Trimițând ceea ce este potrivit fiecăruia dintre mădulare, Trece restul mai departe în pântece; astfel așadar și noi, conduși fiind prin contemplația practică, naturală și teologică, și împărțind cele potrivite la Toate mădularele sufletului, să purtăm de grijă și de partea inferioară, adică de Trup, căci aceasta vrea să însemne pântecele. Iar a răsufla a Treis parte din zi și s Treia din noapte, întorcând privirea spre răsărit, aceasta înseamnă, văzând întreiTs pronie a lui Dumnezeu, aToTțiI-Toare, îndreptătoare, pedepsitoare, să aducem mulțumire, stât în noaptea ispitelor, cât și în zius fericirii. Să avem și ochii ca de fcc noaptea, și ziua, ca lumina, adică puterea contemplativă în zius virtuților, primind razele cunoștinței de la soarele dreptății”, iar în noaptea ispitelor neîncetaT aduse asupra sufletului, una după alta, pentru virtute, primind rațiunile părăsirilor. Să avem și nara dreaptă plăcut mirositoare - partea dreaptă este sufletul omului, fiindcă nci suntem alcătuiti îndoit, din suflet și din Trup. Așadar, cel care atrage la sine harul Duhului Sfânt pentru virtuțile sufletului devine el însuși binemirosiTor pentru ceilalti. Așadar, sângele unuia cs acesta este ucigător pentru animalele domestice, "3 Cf. Mal. 4,2. întrebări și nedumeriri 87 adică mânia care abate sufletele este ucigătoare pentru aceia dintre oameni care îi urmează ei, dar este hrană pentru demonii care latră împotriva noastră. Capra la rându-i are această fire: urcă munții sprinten și străbate piscuri prȘvșatiease și se aea-ată de cântările melodioase; și cornul drept al acesteia, dacă este tămâiat în vreun loc oarecare, dă senza/a de cutremur. în fiecare zi elimină cam 200 de boabe. Deci trebuie ca și auflerul nostru să sară prin Vrșpăsriily patimilor cu bună îndrăzneală și, urcând munții profețiilor, să vâneze înălțimea cunoașterii și să se desfăteze de ea, și nu numai să se desfăteze cu ea, ci prin clopoțel, care este cuvântul cel lucrător, să învețe să răsădească această desfătare șî în cei ce ascultă. Iar cornul drept înseamnă că cel ce aduce lui Dumnezeu prin rugăciune contemplația sufletului, devenind binemirositer pentru cei ce ascultă, cutremură în aceștia deprinderea patimilor trupești. Unul ca acesta leapădă orice înșelare de la cele sensibile. Căci simțurile sunt împletite cu cele sensibile. Aar-yl, patru înmulțit cu zece face patruzeci, iar acesta din urmă înmulțit cu cinci dă 200. întrebarea 18 Ce este drahma care I se cere chiar și Domnului sa o plătească8* și ce înseamnă peștele pe care Domnul îi poruncește lui Petru să îl prindă, să ia statirul din gura lui și să îl dea celor care îl cer* ? Cei care cer drahma poartă chipul patimilor naturale din noi. Aceștia se apropie de Petru, adică de lucrarea smereniei Domnului, Care ascultă de Tatăl ca un ucenic, și îi cer, ca om, să plătească dările pe care toți oamenii le aveau de plătit Dar Domnul S-a arătat prin parabolă, ca Dumnezeu și Stăpân, 84 Cf. Mt. 17,24. 85 Cf. Mt. 17,27. 88 Sfântul Mcxim Mărturisitorul liber de plata dării. îosU tocmai fiindcă a îmbrăcat trupul nostru, i-a asumat și patimile Lui cele "eni"onatn/ și pe acestea86 a răbdat să l" plătească firii afară de păcat87. Căci atunci când l-a zidit pe om de la început a pus în el două rațiuni întemeietoare, una a sufletului, iar cealaltă a trupului, potrivit urooini. Dar omul nu a rămas în nici una dintre acestea, ci a vătămat pe una prin călcarea poruncii, iar pe alta prin transgresarea81’ îngrădirilor firii, pe care rațiune ascunzând-o în patimă, a lăsat-o să înoate în marea tulburată a acestei vieți. Drept aceea, când I S-a cerut și Domnului să achite darea firii, Acela, ca un Stăpân și Ioereututar al firii, prin cuvântul lucrării Lui, stăpânind pătimirea lipicioasă a păcatului, [adică peștele] care înoată în marea învolburată a acestei ninți/ și scoțând la iveală cuvântul înghițit de acesta, adică limitarea (oqov Tije; xQ£iaO nevoii dată de la început prin înguNuiRțU/ l-a redat pe om firii, liber de necesitatea pătimirii pentru călcarea poruncii. întrebarea 19 (I, 13; 796AC) Fiindcă Grigorie de Nyssn în scrierile luim pare, celor care nu cunosc adâncul înaltei lui cunoștințe, să facă aluzie la apocatas-tază, te rog, ce știi să îmi spui despre acest lucru? Biserica cunoaște trei restaurări (apacatastazn): una este cea a fiecărui om în parte, după rațiunea virtuții (kcto tov Tij<< aQETf|c Âoyov) întru care este restaurat, împli"ioe în si"" rațiunea virtuții; a doua est" cea a întregii firi la ÎRviern/ adică restaurarea spre "n-tricăciuoe și nemurire și, în &"", a treia, * 12 ’6 Este vorba de afectele naturale. k Evr. 4,15. p tt| oagaxeT^canL/ literal „reaua întrebuințare". "9 CfăSfâ" ^rigai^e de Nessas De horn. op., 17, PG PG, 148C; De vieg., 12, în Greg. Nijss. Op., VIII, I, p 302,11,6-7. întrebări și nedumeriri 89 de care se folosește mai mult Grigcrie de Nyssa în cuvântările lui, este sceasTa: restaurarea puterilor sufletești căzute prin păcat, la starea în care au fcst zidite. Căci așa cum Trebuia ca întreaga fire la înviere să primească uistri-căciunea trupului la vremea nădăjduită, la fel puterile sufletești pervertite de-a lungul veacurilor Trebuiau să lepede amintirile răutății sădite în suflet și astfel străbătând Toate veacurile, și ușaflând odihnă (cnduiv) să vină la Dumnezeu, la Cel ce nu are sfârșit/ și așa, întru cuuoștiuța (t^ âmyv-wctel), iar nu doar prin împărtășire de bunătăți (fi£0£^£i tujv dysOufv)91” să reprimească puterile sale și să fie restaurate întru cele de la început, ca astfel să fie srătaT Creatorul nepricinuitcr de păcst. 9” jjeOeijc; însenrdse, m gnnerni, spartiaipace", insă în anesc șoncont se poate Traduce și prin „împărtășire". Idrea participării creaturilor la Bine în mod gradual, ierarhic, este dioulsiauă. Fiecare făptură existentă se împărtășește dr binr prin creație, într-c măsură mai mică sau mai mare. Aceasta este valabil pentru toate rieuurild și speciile existentd. A sr vedea Sfântul Dicmsiș Areopsgitul, Despre numirile dumnezeiești, IV, 20, trad. rcm. pr. D. ntăniloai, în Opere complete, Editura Paideia, București, 1996, pp. 152-154. Sfântul Maxim a dezvoltat iașda prin teoria sa despre logoi creației. Dar ființele nu participă ls Binr doar prin creație. Omul ca ființă rațională, couștișnta, liberă, creat după chipul lui Dumnezeu, este restaurat la starea de început pr măsura cunoașterii. El participă la Binr atât prin început (ctoxi-)z cât și prin sfârșit (TrAcc), prin creație și flualitatds sa, care este îndumndzșires (GEiccnc;). Despre ideda dr participare (ț^sQe{;le) la Sfântul Maxim, în legătură cu prșaicșscrli săi neoplatonici, dar și cu Sfinții Dionisid și Grigorie de Nyssa, se poate consulta teza lui Eric Da-vid Perl, Methexis: Crention, lecernetioe, Deification in Saint Maximus Con-fessor, Diss., Yslș Umvșrsity, 1991, și reluarea temei dr către Torstem Tcllefsdn, The Christocentric Cosmology of St. Maximus the Coefeccor. A Study of his metephysical principies, Unipub Forlsg, Oslc, 2000, pp. 239-278 [ediția a dcua, Oxford Uulvșrslty Press, 2008, pp. 190-224]; idem, „Did St. Maximus thd Confosscr have a Concept cf Participsticn?", în Studia Patristica, 37 (2001), pp. 618-625. 90 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 20 Ce semnifică istorisirea despre Bel și cine simt Daniel și împăratul Darius91 care cunosc urmele celor intrați [în Templu] că sunt [urme] de bărbați, femei și copii92? Fiecare om care trăiește în neorânduiala viețui - căci așa se rSlcuieșty Babilonul93 - își face sufletul său templu lui Bel, adică diavolului. Dacă în sufletul omului este Paniel- adică Legea lui Dumnezeu - căci Daniel pe limba evreiască înseamnă judecata lui Dumnezeu -, acesta îl povățuiește pe Darius, adică mintea care este rege, anume că urmele celor din Templu, adică din suflet, sunt ale bărbaților, femeilor și copiilor care umblă pe acolo, adică ale mâniei (Guiou), ale poftei (rm0unic«;) și ale necuneștințyi (dyeeic^<;). Dar când împăratul, care este mintea, a aflat aceasta, le predă judecății, adică Legii lui Dumnezeu, spre completa lor nimicire. Iar praful împrăștiat pe jos arată nyveința ascetică și smerenia. Căci prin acestea devin evidente pentru minte urmele patimilor care aleargă încoace și încolo în suflet. întrebarea 21 (IH, 6) Cum trebuie înțeleasă spusa Apostolului: „Hristos începătură, apoi cei ai lui Hristos, la venirea Lui, după aceea sfârșitul"94? începătură S-a făcut Hristea prin înviere, apoi cei ai lui Hiistos95, adică cei care cred în El, iar apoi sfârșitul, mântuirea 91 întrebarea are în vedere nu definirea sau identificarea personajelor biblice, ci se referă la tâlcuirea lor alegorică. 92 Cf Bel și bal. 1-22. 93 Cf Fc. H^. 94 I Cor. 15,23-24. 95 I Cor. 15,23. întrebări și nedumeriri 91 tuturor neamurilor prio credință. Iar dacă vrei să înțelegi cele spuse, cuvânt cu cuvânt, începătură este Hristos, adică credința în El, apoi cei ai lui Hristos, adică faptele crndiRțni/ și după aceea sfârșitul, adică faptul de a fi de toate cele sensibile sau inteligibile și de a se alipi de Dumnezeu pri" cunoștință. „Vrăjmașul cel di" urmă care va fi nimicit este moartea'^, când noi îeșie" vom supune orice domnie și orice putere lui Dumnezeu, atunci va fi nimicit și ultimul vrăjmaș. Acesta se numește moarte, fiindcă Dumnezeu este viață, iar ceea ce se opune vieții pe bună dreptate se numește moarte. întrebarea 22 Ce semnifică curcubeul pe care l-a pus în nori Dumnezeu ca legământ al Lui cu neamul omenesc97? întrucât curcubeul are patru culari/ aceasta arată trupul Domnului alcătuit întocmai cu al nostru di" patru elemente, ""având nici o cauză co"stitutivu/ după cum nici curcubeul. Pe acesta l-a pus în nori, adică în lume. Iar lumea este nor pentru mânia lui Dumnezeu sau osânda morții. Căci "arul se socotește uneori în sens bun, ca unul care fie udă blând, fie umbrește de căldura caniculară, iar alteori, [este îoteles] și pentru mânie, ca unul care aduce ploaie și iRURdații violente și lasă să cadă grindină. Pentru aceasta, așadar, se spuR" că 9 I Cor. 15,26. 97 Cf. Fc. 9,12-17. 98 (iq nxouactv atTtav auc:rraciîrJi;/ și neavând pricină constitutivă după cum nici curcubeul. Este foarte dificil să-l înțelegem pe acel auoTaaeuig, care poate însemna „alcătuire, constituire, susținere, compunere". Nici contextul nu ne ajută prea mult să înțelegem exact lc ce anume se referă. Așc cum nu se amestecă și nu se compun culorile curcubeului, la fel nu se amestecă firile lui Hristos, sau se poate referi la lipsa unei cauze constitutive în întruparea lui Hristos. 92 Sfântul Maxim Mărturisitorul a fost pus în nori curcubeul, adică întruparea Domnului în lumea urgiei, pentru ca să nu msi fie nimicit neamul omenesc dr pctcpul apelor răutății. Și de acrea este curcubeu, ca să cunoaștem că împăcarea Domnului cu noi este război cu dușmanii și potrivnicii noștri, ssu, mai bine zis, că războiul Domnului cu vrăjmașul a devenit pentru nci împăcare cu Dumnezeu. întrebarea 23 Pentru care pricină Legea interzice a se mânca orice sânge de la animale și celelalte" ? Sunt numite ușauratș și împotriva Legii nu numai animalele nidpmșstraitș, ci și cele domestice, precum sunt măgarul și porcul, și cele asemenea lor; dar sceasTs semnifică și patimile răutății care sunt cele mai puternice și msi neîmblânzite. Nu Trebuie deci să ne folosim de acestea pentru susțmdres (su^-^istv) răutății noastre. Fiiudaă/ pe de o parte, sângele se înțelege pentru susținerea (cucttsstv) vișții, iar de multe cri se înțelege și pentru mânia spre uciderș1(ltl/ crea ce ne determină să cugetăm că Trebuie ca Tcată viața ncastră să c punem înaintea lui Dumnezeu și să nu Trăim pentru nci Inorni/ ci pentru DumușziulO/ precum zice și Legea că „vei vărsa sângele dinaintea jertfelnicului"1112. Deci partea mânioasă nu Trebuie să' lucreze spre propria protecție sau spre c Cf Lev. 7,26; 17,12-14. m. Sfântul Maxim socotește că afectEle, dar și puterile sufletești trebuie folosite de cm bine, conform firii, nu împotriva’ firii, spre răutăți. Folosite rău, acdstșa nasc patimile și pot conduce chiar Ia ucidere sau la propria ucidere sufletească. Folosite bine, scrstda nssc virtuțile. Acesta estd conținutul exercițiului ascetic care reface și vindecă firea umană. m Cf. II Cor. 5,15; Rom. 6,10; Gal. 2,19. 1” Cf leș. 29,12; Lev. 1,5 (?). Întrebări și aeduncoioi 93 propria patimă, ci va stărui numai spre cele ale lui Dumnezeu și dumnezeiești cu bărbăție și cu tărie. întrebarea 24 (II, 26) Ce înseamnă, după Lege, taurul care împunge și pentru ce este ucis, dacă este doar un dobitoc fără rațiune1'3? Taurul care împunge este cel care a dobândit zelul mai presus de rațiune, ca fiind cu adevărat după Dumnezeu (Kcrrd 0£ee) și cel care se folosește de acesta pentru apărarea altora. Altminteri, trebuie să omorâm această patimă, ca să nu îi ucidă pe mulți și să nu pregătească să pună în primejdie pe propriul nostru srșvân- adică sufletuL întrebarea 25 Ce înseamnă tunica pestriță a lui toss/* și ce semnifică apariția din vis a închinării tatălui și c fraților lui'*? Orice israelit, adică mintea care vede pe Dumnezeu, face propriului fiu, Iesif- adică celui care este născut după Dumnezeu, o tunică pestriță, care îl îmbracă, după modul ytic-cu felurimea diversă a virtuților. Așadar, înaintea acestuia -căci Ieauf se tâlcuiește adăugare1'16 - se închină ^^1, și mama, și frații lui, adică legea firii și simțirea care o hrănește se închină în fața oricui face să crească și să sporească măsurile virtuții și ale cunoștinței, supunându-se cu rațiunile (Aoyoi) lor naturale și sensibile. Dar fiindcă Iosif se înțelege [ca un ”3 Cf leș. 21,29-36. ”M Cf Fc. 07,0. ”'5 Cf Fc. 37,9-10. ”6 TToOOaiq înseamnă „adăugare, svoriry"- dar și „punere înainte". 94 Sfântul Maxim Mărturisitorul chip] pentru Domnul, se poate spune pe bună dreptate că Dumnezeu și Tatăl™ face propriului Său Fiu după fire o tunică pestriță, tocmai pe aceea pe care a luat-o de la noi pentru noi, trupul împestrițat cu dumnezeieștile virtuți precum spusc din Psalmul acela: „Dar Tu trup mi-ai întocmit"* 109 * 111”, și de care dezbrăcându-1 frații cei după trup, care sunt iudeii, și-au pătat mâinile cu sângele pătimirii. Așadar, s-au închinat acestuia tatăl, și mama, și cei doisprezece frați, adică Legea și slujirea ei și cei ce au crezut din cele douăsprezece seminții. întrebarea 26 Ce semnifica stâlpul de nor care călăuzește pe timpul zilei și stâlpul de foc care luminează noaptea™? Prin ambele se desemnează Cuvântul lui Dumnezeu, căci pentru unii, care călătoresc”” prin lucrarea practică, ră-corindu-i de arșița ispitelor, se face stâlp de nor1”, iar pentru alții, care călătoresc prin cunoștință, luminând și risipind ceața necunoștinței, se face stâlp de foc. întrebarea 27 Ce semnifică mana și ce înseamnă faphd de a se fi stricat pentru cei care au cules mai mult decât le era destul12? Mana înseamnă Cuvântul lui Dumnezeu care hrănește sufletul și care este potrivit tuturor, pe măsura fiecăruia, prin *°7 Ef. 5,20. 1“ Ps. 39,7. 109 Cf leș. 13,21-22. un 65Tqy£jii înseamnă „a călători, a umbla, a călăuzi". 111 leș. 13,21. n2 leș. 16,20. întrebări și nedumeriri 95 lucrarea practică și prin cunoștință (5ia TrTce;£wg Kod yvwoEux;). însă dacă cineva se folosește de Cuvânt în mod cuvenit (5e-ovtwq) și după rațiune, adică atinge calea de mijloc a eirru-ților- fugind deovetrieș și de excesul acestora și de lipsirea de vreuna din ele, acesta culege mana după dreapta socotință. Dar când se folosește de Cuvânt nu în chip cuvenit (|ur| 5e-ovtojq), ci în exces - căd este bine să înțelegem ceea ce se avuny”3 [în Scriptură] de la o singură virtute precum dacă cineva a ajuns la înfrânare11'’ și se ferește de desfrânare, dar judecă nunta ca spurcată, deja i s-a arricar aceluia rațiunea înfrânăriu lui, din pricina nemăsurii mândriei, și nu numai că i se strică lui mana, ci mișună de viermi, adică naște celelalte patimi. întrebarea 28 (iC, 7) Ce înseamnă cuvântul cu privire la femeia lovită care își leapădă copilul său și Legea care prevede ca cel ce a lovit-o să dea suflet pentru suflet dacă femeia va lepăda, copilul fiind deplin alcătuit (zțziKOViquăvov), iar dacă este încă neformat (iqj^(^pc<pt^T(ov), să se pedepsească numai cu despăgubire!5? Potrivit literei, socotim așa: de vreme ce uciderea este a trupului - căci sufletul nu veate fi nicidecum ucis, fiind nemuritor pentru aceasta acel „încă nyalcșruit" la forma omenească (eic; de0oo^r^<ae |reor^|rt nu atrage după sine vreo primejduire decât numai o mică despăgubire, dar dacă chipul omenesc a ajuns la desăvârșire, pe bună dreptate [se consideră] că unul ca acesta a săvârșit uciderea unui om desăvârșit. Dar potrivit cu vederea duhovnicească (Tqv Trveora-tikuiv 0£t)0^<ae) aceasta o înțelegem că cel ce smintește un suflet care a zămislit Cuvântul dumnezeiesc și a format prin ”3 Se ryfyră la pasajul din Scriptură ayavry cei ce culegeau mana. 1” etc<|)ooo7uqv, aici, se referă la feciorie. ”5 Cf leș. 21,22-23 (Septuaginta). 96 Sfântul Maxim Mărturisitorul deprindere sămânța virtuții1" și îl face să lepede o asemenea fcrmă a îuvățăturrl/ acela vrednic sr face de moarte. Iar celălalt, care a smintit sufletul care a primit sămânța Cuvântului, dar nu l-a format pe acesta deplin prin deprindere (icEwq) și prin lucrare este vrednic [numai] de pedeapsă. întrebarea 29 Ce semnifică cele șase cetăți de scăpare™7 și pentm ce trei dintre ele au fost date în pământul făgăduinței, iar celelalte trei în afara lui™ 8 Fiindcă neamul lui Gad, pentru că a dobândit multe Turme, s lusT cetățile din sfsra pământului făgăduluțșl/ dintre scrsTes Legea a hărăzit Trei pentru a se refugia în ele cel ce s ucis fără de vcie, iar pe celelalte trei [le-a rânduit] în pământul făgăduinței. Aceasta însEamnă, ptiu urmare, potrivit modului auagpgla: fiindcă Trei sunt chipurile în care păcătuim fără de vpiș/ anume din pricina stăpânirii Tiraulașl1'’/ din înșelare și din nșcuuoșTiuța/ trebuie ca cel stăpânit de aașstșa/ mai înainte ca patima care lș îusoțșșTȘ/ urmărludu--1/ să îl ni-mrașasaă pe unul ca acesta, făcându-! să păcătuisscă prin dispoziția sufletului, să csute cetate de scăpare: cel ce păcăTuiește din Tirania stăpânirii, în cetatea înfrânării, cel care păcătuiește din moșlari/ în cetatea Experienței (Tripaq) și lucrării a toată fspts bună, iar cel care greșește din nșcuuoștrnța (ig-npranță/ d^^vois’), în cetatea învățăturii. Dsr aceste cetăți sunt împărțite celor ce au lucrarea practică necesară pentru buna 11 Aceeași interprșțsre alegorică sr găsește la Origen, Omilii și adnotări la Exod, X, studiu introductiv, traducere și notr dr Adrian Muraru, Polirom, 2006, p. 305. 117 Num. 35,6. "8 Cf. Num. 35,14. n9 Se referă la patima care a ajuns la obișnuință și care îl stăpânește tiranic pe cel căzut în șa. întrebări și nedumeriri 97 rodire (5ia to îu|)OQon) și păstorirea turmelor. Căci lucrarea practică este roditoare pentru virtuți și pustarească (1101^^-TiKrj) pentru cei asemenea dobitoacelor. Iar cetățile Niolăuetrul pământului făgăduinței sunt împărțite contemplativilor (yvwaTiKoîc). Fiindcă contemplativul se refugiază îo trei cetăți, adică trei cunoștințe: în cunoașterea morală (nticu/ rOi^), îo cunoașterea naturală (c|u-aiKfj) și îo cea teologică (0îaĂoyLKfi)/ trebuie așadar ca cel care a lucrat uciderea fără de vote, și acesta este cel care se aruncă ""experimentat (""încercat) îo învățătura morală, mișcat de mâni" și de poftă împotriva rațiunii, să se refugieze îo cetatea blândeții, căci sfârșitul fila-afiei morale este blâdețea, iar cel înșelat și care se aruncă fără pricepere/știință îo contemplarea naturală [trebuie] să se refugieze îo cetatea științei, iar cel înșelat în teologie trebuie să se refugieze îo cetatea credinței, ca nu cumva patima î"sațitoare a ne-cunoștinței să se întărească asupra lui și să-l cuprindă, să-l piardă pe cel părtaș ei. Dar ce îns"amoă spusa că până ce marele arhiereu va muri™ trebuie să rămână aceasta [în cetatea de-scăpare] ■ șf abia atunci poate să se întoarcă la pământurile lui trebuie înțeles după cum urmează: Marele preot "ste Domnul nostru Iisus Hristos; când deci ajungem la desăvârșita "nuutimirn și nicidecum ou-I mai aducem Lui ceva dintre cele ale lumii acesteia, fie cuvinte, fie cugete, sau simplu, când devenim mai presus de simțire și de gândire și nu-L mai cunoaștem pe Hristos cu nici uo chip după trup121, atunci moare pentru eoi marele preot ""primind de la noi slujirea a ceva din cele ce sunt. Și astfel ne restabilim în pământul nostru dobândit, adică cel care se află îo Dumnezeu însuși și în care suot îoseși rațiunile (Aoyoi) virtuților. * 12 ,ai Num. 35,25-28. 12 II Cot. 5,16. 98 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 30 Ce sunt nuielele pe care lacov, crestându-le, le punea în adăpători și ce înseamnă Rahila care a fi(ra.t idolii și ce este stejarul sub care lacov i-a ascuns112? Orice lscev, adică cel ce lovește cu călcâiul, crestează uuiililș/ adică rațiunile ființelor, auratlndu-lș de fermele materiale care sunt peste scrstea și le pune în adăpători, sdică în deprinderea auupștiuișl/ pentru cs ucenra^/ ca niște ci, prin inițierea în cunosoțșrș/ zămislind, să-și imprime în sine caracterele ei prin imitarea acesteia. Așadar, orice suflet învățat astfel fură idelii propriului tată care l-a născut rău mai întâi pentru păcat. Iar idolii nu sunt în mod natural uniți cu cele văzute, ci sunt făcuți idoli de tatăl răutății care este dlavelullc3 adică chipuri (ferme deșarte) pentru înșelare. Pe aceștia, pe bună dreptste, îi fură, după cuvântul Apostolului, cel ce supune teste sub ascultarea lui Hristes122 * 124. Dar îi ascunde pș aceștia în samarul cămilei, înțelegând prin cămilă sici Trupul, din cauza ghebului și deea-șce cămila își imprimă urmele copitelor în pământ. Cămila, din priaiua căderii, srstă trupul nostru gheboșsT și împătimit. Samarele cămilei sunt diferitile meduri ale ascezei deasupra cărora șezând sufletul, fuge dș tatăl răutății care îl caută și răscolește după idelii născociți de acesta spre înșelare și pe care sufletul, prin snagogia cea msi înaltă și contemplare scețân-du-i sfară în chip minunat din el, îi ascunde sub samarele înfrânării care țm strâns Trupul nestru. Insă, când ajung în pământul făgăduiuișl/ adică ls desăvârșita auueștruță/ atunci i se poruncește să îi lepede și pe aceștia. Adică (ceea ce se pe-TrIveșTe bine anagoeiei noastre) cele furate simbolizează fie modurile morale, precum veșmântul, fir rațiunile naturale 122 Cf. Fc. 30,37-38; 31,19; 35,4. 123 Iu 8,44. 124 II Cor. 10,15. întrebări și neduMeriri 99 din acestea, precum cerceii [di- urechile idolilor], care ascultă. Căci după ce le-a răpit pe acestea, mintea cea străvă-zătoare le-a îngropat sub stejar, adică îc taina crucii, căci orice lucrare practică și orice cunoaștere sunt ascunse în aceasta [î- taina crucii]. Iar crucea se aseamănă stejarului, fiindcă îc timpul iernii copacul este foarte neplăcut, iar primăvara este cel mai înmiresmat și cel mai plăcut. La fel și crucea Domnului îc viata prezentă pare să aibă uc chip de nimicire, dar în veacul viitor împrăștie bună-cuviicța multei miresme și a slavei, întrebarea 31 Ce semnifică istorisirea cu privire la Iuda și la Tamara125 5 Domnul nostru Iisus Hristos fii-d după trup dic neamul lui Iuda126 și ve-icd pe calea vieții la oile cele pierdute ale casei lui Israel™7, a aflat pe calea cea înșelătoare pe femeia nărăvită, adică biserica neamurilor care desfrâna cu alți dumnezei12H, și unicdu-se cu ea i-a dat zălog acesteia toiagul, cicgătoarea și i-elul129, adică moartea pe cruce, slava dreptmăritoare a creaturilor și harul duhului, sau, mai simplu, cunoașterea practică, naturală și teologică. întrebarea 32 [Ce înseamnă] la Sfântul Chirii al Alexandriei istorisirea despre Nabot și despre Ahab™? 225 Cf Fc. 38. ’2' Rom. 9,5. 227 Mt. 15,24. 22" Cf. Jud. 2,17; Deut. 31,16. 2» Fc. 38,18. 13" Cf Sfântul Chirii al Alexandriei, In Reg. lib.. III, PG 69, 692BC; cf III Reg. 20,1-13. 100 Sfântul Mcxim Mărturisitorul La Hristos se referă cele despre Nabot. Iar via, după Isaia, este Israel. Iar Ahab’ este un tip (Tutiov) al cârmuitarilor lui Israel care voiau să aibă în stăpânire Israelul ca pe o gradină de legume, adăpându-l din cupa lor otrăvită'32, Iar Hristos, al Cărui chip este Nabot, nu mia să o dea pe aceasta, ca fiiod moștenirea Lui uuriRtnască. Atunci Izabela cea înțelegătoare, care este sinagoga, a uneltit împotrivă ca să o răpească. întrebarea 33 (I, 46; 821BC) Al cui chip se socotește a fi Ieftae și fiica lui133? Ieftae este chipul Domnului, iar fiica acestuia este ue chip pentru preacurat trupul Lui. Căci precum I"ftae era născut dietr-o Nn-frânatu13‘, și precum a fost alungat de ai săi135 136 137 și ieșind afară a dus război și a biruit pe cei potrivnicii36, făgăduind lui Dumnezeu că îi va aduce jertfă p" oricine dio casa lui care îl va întâmpina^7, la fel și DamRul/ venind fără de păcat cu trupul dio firea "aa-tru cea desfrâoatu13B și eenn-nied Semănătorul propriului trup, a fost alungat de cei care păreau că suot poporul Lui, iudeii”9, și biruind războiul pentru noi, a adus jertfă lui Dumnezeu și Tatăl propriul Lui trup. Căci Ieftae se tâlcuiește deschidere a lui Dumnezeu. 13’ III Reg. 20,2. 02 Avac. 2,15. ’33 C/ Jud. 11. Cf. Jud. 11,1. ’35 Cf. Jud. 11,2. 136 Cf. Jud. 11,33. 137 Cf Jud. 11,30-31. ’3 Cf. Rom. 9,5. ’39 Cf. In 1,11. întrebări și neduMeoioi 101 întrebarea 34 Ce arată cuvântul din Pilde că: „Din pricina lenei grinzile casei se lasă, iar când stai cu mâinile în sân apa picura în casă"™"? Grinzile sunt socotite puterile naturale ale sufletului și cum grinzile care sunt neglijate se lasă și cad din pricina greutății de deasupra, la fel și puterile naturale ale suflatului, nepurtându-li-se de grijă prin meditarea dumnezeieștilor cuvinte, vlecându-ay sub greutatea ispitelor celor de voie și celor fără de veiy- cad în cele sensibile. Iar când stai cu mâinile în sân, apa picură în casă”” semnifică sufletul care, neavând lucrarea faptelor bune, primește în sine prin simțuri închipuirile lucrurilor materiale ca pe niște picături de ploaie (crra-Âtyilwe Sucqv) și alungă harul care sălășluiește în el. întrebarea 35 Ce semnifică nunta din Cana și ce arată tainele săvârșite cu prilejul acesteia™2? Cana se tâlcuiește creație, iar Galileea, descoperire. Căci orice minte care are năzuința”’’ spre descoperirea celor dumnezeiești, prin faptul că este unită cu virtutea, dar și cu simțirea, are nevoie de mijlocirea Rațiunii/ Cuvântului, pentru ca virtutea unită cu mintea, prin cunoaștere, să fie în armonie * 51 ”fl Eccl. 10, 18. Așa îraelnge Sfes-uI Ma Mm uceat Daspi sân Enclesiast* iradus- Indyebrty- după Septuaginta prin casa se va prăbuși; verbul folosit însă este care înseamnă „a picura". 51 Ibidem. U2 Cf. In 24-11. m yU^ie UiTTKaÂucTTiKqv. Putem înțelege pe fie ca „năzuință" sau ca „tindere spry"- fie ca „deprindere". Puțin mai departa, Sfântul Maxim va vorbi despre yeeariK^ r'țiț, deprindarea cunoscătoare a minții. 102 Sfântul Maxim Mărturisitorul cu ea, iar simțirea, supunându-se, să fir sub puterea Minții care în chip natural o ocârmuieșTe. Dar, fiindcă năzuința spre auueștcuța/ prin împrăștierea provenită din plăcere, care este din neasculTare, s-a subțiat ca apa, a venit Cuvântul, aducând pe pământ tăria de la început. Iar Mama care îl roagă™4 este arșdmts sau smerenia sau, încă, înțelepciunea cunoscătoare: căci fiecare dintre acestea Trei peste să nască cea mai înaltă dumnezeiască năzuință în oameni. Iar spusa că ceasul meu n-a sosit încă™* arată că învățătura precede minunile - fiindcă dcar pentru cei ușarșdiu-alcși dovada minunilor era pentru [adeverirea] îuvațăturii/ dar pentru că încă nu propevăduise nimic acolo și pentru că a primit dovada necredinței ler, de aceea a spus: Nu a sosit încă ceasul meu. Slujitorii îi arată pș profeți, care au umplut cu învățătura lor firea cea deșertată prin călcarea poruncii [..J™6, dar când a venit Domnul, a preschimbat învățătura lor în cunoaștere duhovnicească și, prin arrdiuta/ a prrsînălțsT firea la [starea] mai presus de fire. Și aceasta reprezintă persoana Născătoarei de Dumnezeu. Așa cum Născătoarea de Dumnezeu, potrivit creației, fiind de la Demnul și Fiul ei, L-s născut pe El după Trup, la fel și crrdinia/ fiind de la Cuvânt, prin lucrarea fapțrlcr/ ea aduce Cuvântul în lucrare™'. 144 In 2,3. M” In 2,4. 146 Lacună în text. 147 u■^i^acxua<a 5iâ Tfjq £v^Q'^^^isq Tfjq ttqo^eui; tOv Ăoyov elq EvEgyESsv ay£i. Sfântul Maxim folosește termenul EvEgyEis în sens foarte apropiat de cșl palamit. Despre importanța și uzul scrstui concept la Sfântul Maxim Mărturisitorul există câteva lucrări recente. Msi întâi, amintim tezs lui Philipp Gsbrirl REncz^, Agir de Dieu et liberte de l'homme. Recherches sur l'anthropologie theologique de saint Maxime le Confesseur, Cerf, Paris, 2003. Acesta analizează în aproape 400 de pagini conceptul dr EVEeyEis, văzut în relația sa cu E^iq în categoriile tomistș de acum obișnuite maxi-mologilor de factură dominicană ssu iezuită. O mult mai corectă analiză Întrebări și nedumeriri 103 Iar urcioarele cu apă, fiindcă sunt șase, simbolizează de-prinderea/năzuința creatoare a tuturor celor bune148, fiindcă și Dumnezeu în șase zile a zidit lumea văzută. Stăpânul mesei este Legea care discerne (6 StaKQiTiKog vopog), fiindcă spune: „Orice om mai întâi pune înainte vinul cel bun, și apoi pe cel mci slab". Căci legea simplă care discerne deosebind zice: „Trebuia ca mintea să urce mai întâi prin cunoștință lc cauză și astfel, după aceea, la cele de după ea, ceea ce Adcm nu a făcut", sau și că: „Trebuia să tânjească după învățătura Domnului mai înainte de Lege și de prooroci". întrebarea 36 (I, 47; III, 8; 821C-824A) Cum vom înțelege cuvântul Evangheliei că „nu este mai mare decât Ioan149 între cei născuți din femeie, dar cel mai mic din împărăția cerurilor este mai mare decât el"10? Oricine se va smeri pe sine mai mult decât Ioan - căci aceasta înseamnă mai mic - acela este mai mare decât loan. a conceptului, începând cu u^nistoria sa aristotelică, trecând prin eeo-platonism, până Ia Părinții rusuritn"i/ în care Maxim ocupă ue loc central, face DaviN BraN-haW/ Aristotle East and West. Metaphysics and the Division of Christendom, CambriNge Uninnrsity Press, 2004 [Metafizica energiilor necreate și schisma Bisericii, trai. Ne Dragoș Dască și urotas. dr. Vasile Bîrzu, Editura Ecclesiast, Sibiu, 2010]. Găsim aici o remarcabilă încercare de valorificare filosofică a Părinților greci prin opoziție cu tradiția scolastică apuseană. O reevaluare precisă a întregii problematici a energiilor divine, acoperind întreaga perioadă Ne la Noul Testament până la loan Damaschie, îe care Sfântul Maxim ocupă ue loc binemeritat (pp. 331421), a făcut recent Jean-ClauNe Larchet, La theologie des energies divines. Des origines a saint Jean Damascene, Cerf, Paris, 2010. wb Puterea creatoare a tuturor celor bune: ti TOliITiKr|n twv â^aO^ e£iv. 149 Botezătorul. 15n Mt. 11,11; cf. Lc. 7,28. 104 Sfântul Maxim Mărturisitorul Sau altfel: întrucât se crede că Ioan a cuprins prin contemplare cunoștința [lui Hristes] care era accesibilă aici, cunoașterea cea mai mică și mai de pe urmă ce sa va arăta în starea viitoare este mai mara decât cea de aici. Sau încă, cel mai înalt teolog dintre oameni esta mai mic decât cel din urmă dintre îngeri. Sau cel ca ara locul cal mai da pa urmă în petrecerea Evangheliei este mai mara decât cel mai mare rsv-nitor după dreptatea din Lagy. întrebarea 37 Ce arată, oare, în Lege păsările necurate, cele din apă și cele de pe uscat, potrivit cu rațiunea lor universală15'’ ? Am interpretat păsările ca arătând, în general, patima slavei deșarte și a mânaoiei- împărțită deosebit după diferite moduri ale ei, vetrieit cu felurile diferite ale păsărilor. Iar animalele da uscat arată în mod unieyraal patima iubirii de arginti, împărțită și aa în mai multa feluri, după chipul diferit al com-Vertării fiecăruia dintre animale. Iar cele din apă aoarș, în general, patima lăcomiei pântecelui pentru că sunt alunecoase și se mișcă cu dificultate și se târăsc pe pământ și spurcăciune sunt peștii necurați în lege. Iar pa cei care au aripi și solzi Legea îi socotește curați, desemnând prin faptul că au aripi pe pântece pe cel ce are rațiunea înaltă amenințată de plăcare, [rațiunea] naîngăduinau-i să se târască pe pântece. Iar faptul că au aripile înotătoare deasupra îl arată pe cel ce înoată în marea vieții, prin răbdarea cu bărbăție a celor ce vin asupra lui, iar faptul că au aripioare la coadă îl arată pe cel ca evită cu dibăcia undițele pascarilor-demoni, iar faptul că au aripi pe ambele părți ale capului arată pe cal ca ara pururi mintea întărită din toate părțile în contemplare. t5î Cf Lav. 11; Deut. 14,3-20. Întrebări și nedumeriri 105 întrebarea 38 (in, 9) Pentru care pricină Scriptura spune că Isav a fost urât de Dumnezeu chiar mai înainte de a se naște, iar Iacov, dimpotrivă, a fost iubit de EV52? Potrivit literei, e limpede că Dumnezeu, Cel ce cunoaște toate lucrurile mai înainte de a fi ele153, a cunoscut ce fel avea să fie fiecare dintre cei doi după alegere'5’1, și fiindcă știa, pe unul l-a urât, iar pe celălalt l-a iubit. Iar dacă cineva cercetează textul potrivit anagogiei, va fi urâtă de Dumnezeu orice minte care, asemenea lui Isav, este păroasă (îngroșată) din pricina materiei lumești și asprită de cugetele neîngăduite. Dar va fi iubit orice Iacov, adică orice minte blândă, simplă și nematerialnică și de o singură formă (|jovotqotto«). Și altfel iarăși: orice Isaac are doi fii, care înainte de a se fi născut, unul este urât și unul iubit. Iar aceștia sunt legea duhului'55 și cugetul trupesc™ care, chiar înainte de a veni în lucrare, unul a fost iubit, iar celălalt a fost urât. Și încă altfel: Isaac este înțeles ca Tip al lui Dumnezeu, iar El a avut doi fii care sunt Legea scrisă și Legea duhului. Unul era păros și aspru, iar celălalt blând. Căci Legea avea multe și nenumărate prescripții și a fost urâtă, după Isaia, care spune că urăște sufletul Meu sărbătorile voastre și sabaturile voastre'57, iar celălalt era iubit fiindcă era blând, căci așa este Evanghelia, blândă și concisă, fiindcă cere credință sinceră în Dumnezeu și o conștiință binevoitoare față de aproapele. Sau cu privire la același lucru altfel: după tâlcuirea * 15 * 17 5» Cf Rom. 9,11-13. Sus. 1,42. 1”4 Kara ngoaigeoiv. E vorba de opțiunea deliberată a fiecăruia. 15 Rom. 8,2. 15’ Rom. 8,6. 17 Is. 1,13-14. 106 Sfântul Maxim Mărturisitorul numelor va fi urâtă de Dumnezeu orice minte vicleană și nimicitoare a bunei cucernicii, căci așa se tâlcuiește Isav, dar va fi iubită orice miote care lovește cu călcâiul răutatea, precum se tâlcuiește Iacov. întrebarea 39 (DI, 10) Pentru ce oarecând Avraam a văzut trei îngeri, iar Lot doi153? Avraam fiind desăvârșit și depășind cele arătate în chip văzut, fiind luminat îo cunoașterea Sfintei Treimi și Unimi -pentru care pricină a mai primit un „a"’9 ca adăugire ia nume, ca uoul câre s-a apropiat de Uoul prin cunoaștere -, îo chip cuvenit a văzut trei îngeri. Dar Lot, care nu a depășit nicidecum cele văzute prin cunoaștere, ci îl cinstea pe Dumnezeu din cele văzute și ""cugetând cu mintea nimic mai mult decât acestea, oici ou a văzut mai mult de cele Nouă, materia și forma, Nio care suot cele văzute, oici ou a cuprins cu mintea rațiunea cu privire la Unime și Treime. Pentru aceasta a văzut doar doi îngeri. De aceea, cânt l-au zorit pe el îngerii și l-au scos îo grabă pentru a fi salvat îo muote, a ezitat să urce pe muote, Nar s-a rugat să meargă la Sigor, pentru o cunoaștere mai mică - fiindcă Sigor așa se tâlcuiește, „mic". Iar îngerii care l-au scos afară pe Lot161’ semnifică cele Nouă testamente, al Legii scrise, și al legii după Evanghelia harului16’. Căci pri" acestea este scos cineva și scapă de înșelarea cu Urinirn la cele sensibile și prie acestea scapă cineva de foc. Dar are simțirea drept soață care urcă împreună cu el. Dacă, așadar, aceasta se întoarce spre cele lăsate îo urmă, devine stâlp ’» Fc. 18,2; 19,1. 159 Litera a' reprezintă în greacă cifra 1. 160 Cf. Fc. 19,20. ’61 Cf Sfântul Maxim Mărturisitorul, Ep. 2, PG 91, 377A. întrebări și neduMeoioi 107 de sare162, rămânând pildă tuturor și purtând deprinderea neschimbată a răutății celei îc chipul sării. Și dacă i se aduce vie de la sodomeci^3, ceea ce arată conceperile gândurilor necurate, cele două fiice îl îmbată pe unul ca acesta, pentru a zămisli. Prima fiică este pofta, fiindcă odată ce mintea trezește primele amintiri ale conceperilor164, de îndată pofta, îcsoțindu-se cu ea, zămislește învoirea cu gândul, așadar, imediat după, se apropie și a doua fiică. Aceasta este plăcerea, cu care însoțicdu-se, zămislește lucrarea cu fapta. Pentru aceasta, este blestemată o astfel de odraslă și cu va i-tra în adunarea Domnului pâcă la al treilea și al patrulea1^ și al zecelea neam166. întrebarea 40 (114; C, 16; 796C-797A) în sfârșit, pentru ce Domnul în Evanghelii, mai presus de multe alte insulte care sunt mai grele, statornicește ca cel ce zice fratelui său nebun să fie socotit vinovat de focul gheenei, iar cel care îl numește prost să fie adus în fața sinedriului167? Apelativul nebun se zice pentru orici-e e lipsit de minte și de judecată, iar raka îc limba evreiască se tâlcuiește „vrednic de a fi scuipat". Fiindcă deci cuvântul nebun se spune despre cel lipsit de Dumnezeu și necredincios după cuvântul: Zis-a cel nebun în inima lui: „Nu este Dumnezeu"™, și potrivit ,f2 Cf. Fc. 19,26. ",■' Cf. Fc. 19,32-36. lw raț TTpoJTac to'v TrpoĂqip ewv pvr||.iac; se referă ia primele conceperi îc minte ale păcatului. 165 leș. 20,5. 16 Deut. 23,3. lf” Cf. Mt. 5,22. ,6 Ps. 13,1. 108 Sfântul Maxim Mărturisitorul lui Mcise care a zis: Poporul acesta este nebun și nu înțelept™, oricine îl numește pe fratele său care este de o credință cu el fără Dumnezeu și închinător la idoli sau eretic și ndaredlu-aios/ unul ca acela îl face nebun, și pe bună dreptate se face vrednic de gheena focului. Dar oricine îl numește paca, sdică prost, ceea ce înseamnă „vrednicule de scuipat" și „necurate", acesta învinuiește viața fratelui său și în chip potrivit este vrednic de o mai mică pedeapsă. întrebarea 41 Ce semnifică istorisirea de la Judecători despre un levit și concubina lui pe care, după ce au batjocorit-o, au ucis-o cei din neamul lui Veniamin1™? Deoarece mmtes1 1, care de la început, fiind de la Dumnezeu, ers sfântă, a ucis prin cădere legea firii, și-a luat concubină, adică slujirea Legii, sceasts nefiind usturala/ ci adusă din afară. Apoi, mișcările naturale ridicându-se împotrivă, precum lupii, au ucis-o și pe scessts. Isr mintea ces sfințită (preotul), mâniindu-sș/ o taie în bucăți și o trimite în toste hotarele lui Israel la cele douăsprezece neamuri1adică împarte poruncile Legii și le distribuie pș fiecare la puterea corespunzătoare din suflet, astfel încât toate să fie mișcate spre uciderea gândurilor celor neorânduite. Căci Trei sunt puterile sufletului: rațiunea, pofta și mânia. Acestea au nevoie de patru virtuți naturale: fiindcă fără acestea nu ar putes avea loc nici omorârea răutății, nici îndreptarea spre virtute. Apoi, ,w Deut. 32,6. 17" Cf Jud. 19,1-30. 171 în limba greacă, substantivul minte, vouq, este de genul masculin. Astfel alegoria privind însoțirea minții, care este preotul levit, cu Legea lui Moise, care este concubina, are sens în context. 12 Cf Jud. 19,29-30. întrebări și nedumeriri 109 pentru a ajunge la lucrare, cele deosebite frumos [de noi mai sus]* 17' au nevoie și de cele cinci simțuri ca să plinească numărul complet de doisprezece, care semnifică toate neamurile lui Israel. Dcr numărul doisprezece înseamnă, de asemenea, timpul și firea. Căci timpul este septi/orm™, iar firea pentiformă. Faptul că în război au căzut mulți dintre isrceliți^5 și după aceea puțini au învins înseamnă că trebuie ca cel ce luptă împotriva păcatului să se curețe de orice patimă, deoarece cât timp va fi stăpânit de înălțarea cugetului sau de slava deșartă și înfumurare, sau îi condamnă pe alții, sau este ținut de orice altă patimă, fără îndoială va fi aflat neputincios în războiul împotriva patimilor și va cădea. Dar trebuie să se curețe de toate și așa să stea în poziție de luptă16, fiindcă numai astfel dăruiește Domnul biruința. Iar faptul că s-a înduioșat Israel de cei rămași din Veniamin177, care s-au refugiat la stânca Rimon178 arată că cel ce luptă împotriva patimilor nu trebuie să ucidă împreună cu patimile și puterea naturală, ci să biruiască numai pe cele care sunt contrare firii. Astfel, dacă cineva luptă împotriva patimii lăcomiei pântecelui nu trebuie să se lipsească de toată hrana necesară întreținerii vieții, ci de un trai dezmierdat și desfrânat. Iar refugierea la stâncă înseamnă credința în Hiistos sau deprinderea stăruitoare a lucrării practice (nevoinței), care ucide cu ușurință neorânduiala patimilor. Căci Rimon se tâlcuiește ridicarea [osândei] morții. ’7 Adică cele trei puteri sufletești amintite și cele patru virtuți naturale. p £USaua■^Kog se referă la timpul care este seutiform Nupă cele șapte zile ale săptămânii, iar firea prezintă o structură peRiatică trimițând la cele cinci simțuri. '75 Cf Jud. 20,21; 20,25; 20,35-46. 176 în linie de bătaie, în rânNuială Ne război. 17 Cf JuN. 21,6. ’7h Cf. JuN. 20,47. 110 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 42 Ce înseamnă ceea ce a scris Apostolul către Timotei într-una din epistole: „Stăruiește cu timp și fără timp"179? Spune că dacă cineva aste robit da vreun păcat, acesta aste un bun vrilyj”1” (yuKaiQtug) de a fi povățuit; arată-i acestuia prin învățătură cum să fugă de rău și să aleagă în loc binele. Sau, dacă nu aste în păcat, ceea ce aparent nu este un prilej (dKaiQug) da pevațș- pa unul ca acesta învață-” cu-nerrința- zice, înrărindu-3 py el pentru viitoarea răzvrătire a ispitelor. întrebarea 43 (II, 19) Ce semnifică pilda fecioarelor1’16 Deoarece omul are cinci puteri intelectuale prin care cuprinde cala inteligibila, dar și cinci ale trupului prin care Vyrcypy cale rruvyrti- pilda pare să închipuie pe fiecare om. Așadar, cal care are candela virtuții practica și are și uleiul cunoștinței care o adapă, adică [are] faptela bune care sunt împreună cu cunoștința, acela supunând trupul împreună cu simțurile lui și unindu-la cu cala inteligibila, devine astfel precum cala cinci fecioara înțelepte. Iar cel ca para a se avânta în -avra bună, neavând uleiul cunoștinței, dar o practică, în chip fără da minta, pentru slavă deșartă, din lăcomia pân-tecalui sau iubirea da arginți, acesta, întorcundu-și simțirile inteligibila cala sensibile și vremelnica, le face pe acestea ” II Tim. 4,2, tuKaiewq, aKaigwq. Tâlcuiraa Sfântului Maxim sa sprijină pa dublul sans al cuvântului Kaleeq- cara înseamnă timp și prilej. Esta clar că expresia „cu timp și fără timp" esta înțeleasă de Sfântul Maxim „cu prilej și fără vrilej". 1!*1 Cf. Mt. 25-1-12. în trcbnri și itedunieriri 111 pământești și, pș bună dripTati/ devine asemenea celor cinci fecioare fără de minți, cunoscând numai cele ale simțurilor. întrebarea 44 (II, 22) Ce arată, potrivit anagogiei, grădina raiului ce s-a sădit la răsărit182 183? Cred că raiul arstă inima omului răsădită la răsăritul cunoștinței lui Dumnezeu. Căci în mijlocul acesteia a sădit Domnul pomul vieții și pomul cunoștinței binelui și al răului™". Pomul vieții este înțeles ca rațiune a celor mțilieiblli/ iar cel al cunoștinței binelui și răului ca rațiune a celor sensibile, fiindcă acesta are cunoștința binelui și s răului: pe dd o parte, pentru cei care îl cunosc pe Creator din frumusEtes creaturilor și prin ele sunt conduși la cauza acestora, [pomul] este cunoștința binelui, pentru alții, care adastă numai la simțire și care sunt înșelați dd aparența lucrurilor sensibile și care își întorc sufletul cu toată pofta către cele mațirlsli/ [pomul] este cunoștință a răului. Iar dscă cineva, nedumiriT/ ar răspunde: „Cum ar putea să se înțeleagă aceasta cu privire la un singur om, astfel încât cunoștința să fie când bună, când rea, sau să vină de la unul și același copac?". Către unul cs acesta Trebuie să răspundem că, de vreme ce se spune că lumea cea inteligibilă și cea sensibilă sunt cei doi pomi și omul participă la fiecare dintre ei ca unul care Este alcătuit din trup și suflet, prin urmare, când puterea sufletului înclină și Trupul spre simțuri, istă, s-s împărtășit de acest pom și a cunoscut încercarea binelui și a răului; pe de o parte, a binelui, prin faptul de s-și fi desfătat în mod natural trupul prin bucursrea de 182 Cf. Fc. 2,8. 183 Cf Fc. 2,9. 112 Sfântul Maxim Mărturisitorul cele sensibile, iar, pe de altă parte a răului, prin faptul de a-și fi supus sufletul celor inferioare, slăbindu-și astfel puterile naturale. întrebarea 45 Ce semnifica peștele arătat de Domnul după înviere, cel întins pe cărbuni™4? Peștele semnifică firea ameoea-cu ce înoată îo confuzia patimilor pe care, pentru oegrăita iubire de oameni, Domnul venind, l-a tras afară Nio marea vieții și arzându-1 cu focul Duhului Sfânt și topind toată uotura patimilor, îl preface în hrană pentru Sioe și pentru Apastali. Căci pururi Cuvântul flămânzește după mântuirea "oa-tru împreună cu cei care-L urmează, fiindcă prio pilda Lui au primit a muri pentru mântuirea noastră. întrebarea 46 Ce înseamnă în Evanghelie Zaheu vameșul și cele cu privire la el™5? Zaheu vameșul este cel ce vămuiește zidirea lui Dumnezeu pentru propria plăcere. Dar aude Cuvântul Care trece pe acolo și se urcă într-un sicomor, când se naște îo el cuvântul pocăinței. Atunci îl convinge să urce mai presus de cugetul trupului’’, căci aceasta msîamou sicomorul. De acolo va privi ""stingherit Cuvântul și îl va auzi pe El zicându-i: „Coboară-te repede"1"7, atică dacă însetezi să Mă primești 11,4 Cf. In 21,9. Cf. Lc. 19,1-10. m Cf. Rom. 8,6. ’H7 Lc. 19,5. întrebări și nedumeriri 113 întreg în casa ta, nu socoti că este de ajuns numai să fii mai presus da cugetul trupesc, ci croiește drum către Mine prin lucrarea virtuților. Iar favrul că a întors împătrit™*, aceasta arată fie că se folosește de fiecare dintre cela patru virtuți naturale pentru împlinirea faptelor buna, fia că depărtează da la sine lucrarea păcatului, învoirea cu fapta, preocuparea cu amintirile și închipuirile deșarte. Astfel depărtează lucrarea păcatului prin înfrânare, consimțirea (învoirea cu păcatul), prin rryzviy- atenție și paza gândurilor, amintirile, prin lecturile afunty, iar închipuirile deșarte prin rugăciunea încordată. Fie că vorbește despre: lucrarea practică, naturală, teologică și a rugăciunii. Căci practica rugăciunii este mai înaltă decât teologia, cara contemplă ceea ce este dumnezeiesc din cela cryate-pa când rugăciunea unește suflatul mai presus da cunoaștere și în chip de negrăit cu Dumnezeu. întrebarea 47 Ce semnifică ceea ce s-n scris în cântarea lui Moise, „căci vița lor este din vița Sodomei și mlădița lor din cea a Gomorei'™9 *, și ce este vinul pe care nazireul nu trebuie sa îl bea, ce este oțetul de vin și sichera și strugurii și măslinele11®? Vița de vie a Sodomei aste prostia. Căci Sodoma se tâl-cuiește „prostie", adică „orbire", iar Gomora, „acreală". Căci din prostie aste acreala și beția nebunească (yK<oTaTlKrr) a răutății este de la vin. De aceea cuvântul Legii poruncește să fia oprit naziraul de la un asemenea vin, căci nazirau se tâlcu-iește „împrejmuit cu zid". Așadar, cel îngrădit cu Legea lui Dumnezeu trebuie să fie oprit de la un astfel de vin al vrostiyi- h Lc. 19,8. 1!W Daut. 3232. 19 Cf. Num. 6,3-4. 114 Sfântul Maxim Mărturisitorul dar și de la a mânca struguri, care sunt mânia, și Ne la stafide”’, care sunt tinerea de minte a răului - căci aceasta, mai veche decât mânia, merge înaiotea ei -, dar și N" la oțetul dio vin, care este întristarea pentru ""împlinirea plăcerilor, și Ne la sicheru/ care este cel ce află pricină Ne plăcere îo răzbunarea împotriva aproapelui, căci orice sicheră est" dulce, dar și Ne aguridă, adică de formele atât ietenționate/ cât și temeinice (arcrraTlKa) al" răutății. Dar nici părul nu trebuie să și-l taie^, adică feluritel" cugetări care susțio mintea și care-i dau frumusețe. De aceea Sam-on/ ras fiind (np tAougivog) se tâlcuiește „cel ce închipuie o asemănare" ("1x1^^ Noxailan)/ dar acoperit cu păr (8a<:unouEnag Se) [se tâlcuiește] „soarele lor", dar cânt a zăbovit pe coapsa Dalilei, adică s-a aruncat spre partea pătimașă a ulucerii/ i s-a tăiat purul’93/ adică cugetele, care îi dădeau putere’ ' asupra patimilor, și a deveei t jucăria demo-nilor’95 fiind orbit Ne amândoi achii”6/ care sunt cunoașterea practică și cunoașterea contemplativă. întrebarea 48 Ce este, potrivit Apostolului, spusa: „Având mijlocul vostru încins cu adevănd'"137, și ce sunt celelalte mine ale luptei duhovnicești? Cuvântul Auostolului/ având mijlocul vostru încins cu adevărul, l-a tâlcuit bioe Sfântul Grigori", cel ce poartă supranumele teologiei, zicâod: „ca ou cumva partea poftitoare să 191 * * 194 195 191 Num. 6,3. 1J Num. 6,5. 19 Jud. 16,19. 194 Jud. 16,17. 195 Cf Jud. 16,27. 1%’ Jud. 16,21. "7 Ef. 6,14. întrebări și nedumeriri 115 sugrume partea conTemplativă"5’H. Iar expresia: „îmbrăcați cu platoșa dreptății"1", s-a spus fiindcă dreptatea este o deprindere împărțită în trei în mod egal, pentru că trebuie ca cele Trei puteri ale sufletului în noi să aibă pondere egală și prin acestea să se armonizeze cu cele patru virtuți firești de putere egală - căci aceasta este dreptatea și, prin intelect, partea rațională este mișcată spre cercetarea ființelor și, în chipul unei platoșe de zale, înlănțuie (înverigă) rațiune de rațiune; tot astfel, cu înțelepciune, unind diferite rațiuni înTr-Una2 *”, Trebuie să se întărească pe sine spre a nu fi vătămați de săgețile vrăjmașilor. Iarăși, prin scutul credinței201 trebuie să înțelegem „omorârea lui Hristos purtată în trupul nostru"2’2. Căci scutul făcut din lemn și din piele închipuie pentru noi Taina crucii și moartea [lui Iisus] în trup: iar acestea se fac, pentru cei ce le-au dobândit, scut al credinței. Iar acel încălțând picioarele în pregătirea Evangheliei păcii20* așa Trebuie înțeles: fiindcă Evanghelia păcii înseamnă ha-risma nepăTimirii, Apostolul îndeamnă deci pe cel care nu a atins încă această treaptă [a nepătimirii], pentru înzestrarea cu o astfel de harismă, să îi fie încălțate picioarele, adică părțile inferioare ale sufletului, prin omorârea Trupului, căci numai astfel poate rămâne nerănit de spinii patimilor2"4 și nevătămat, zice, de șerpii și scorpiile cugetelor rele. Iar coiful mântuirii20" este nădejdea. Fiindcă coiful sensibil este întărit, făurit din aramă, iar arama este dură și strălucitoare 19H Sfântul Grleorle de Nazianz, Or. XLV, In s. Pnschn, 18, PG 36,649A. 1” Ibidem. 2"" Adică în Logos. 2'” Ef. 6,16. 2°2 II Cor. 4,10. 203 Ef. 6,15. 2W Cj. Lc. 10,19. 2°5 Ef. 6,17. 116 Sfântul Maxim Mărturisitorul și nu ruginește, iar capul arată credința, trebuie să înțelegem, așadar, că nădejdea esta întărirea credinței. Căci aceasta fiind înTăriră și neîmpuținată, nu îngăduie credinței să-și abată privirea. Și pe-ioata le nădăjduiește și nu încetează a avea încredere în Dumnezeu, dar dacă și slăvește [pe Dumnezeu] precum Iov, deși este disprețuit de mulți ca veninul, unul ca acela, pe dinlăuntru, este strălucitor și luminos, bu-curându-se de nădejde. Iar sabia duhului2"' este discernământul (StacKgi-iaig) care deosebește binele de rău217, pe aceasta îndeamnă să o avem în mâini Avestolul- adică pururi având-o lucrătoare prin lucrare practică, pentru a discerne, căci precum sabia de fier, când este mUnuiră- pururi asta înfricoșătoare celor potrivnici, iar dacă este lăsată da o parte și fiind inactivă este cheltuită de rugină, la fel și discernământul, dacă nu esta unit cu fapta, este fără rost și nefolositor și este cheltuit de răutate. întrebarea 49 Ce semnifică Doec sirianul care a ucis trei sute cincizeci de preoți2™? Doac sirianul esta cugetul mândru sau agitația patimilor, votrivir râlcuirii numelui. Și, în chip potrivit, acest Saul cara paște asinii21’9 este starea de nerodira a virtuții suflatului. Și aa stă împotriva lui David, adică a cugetului smereniei. Căci Daeid- potrivit uneia dintre tâlcuirile numalui, înseamnă * 207 208 209 2“ Ef. 6,17. 207 Sfântul Grigoria de Nazianz, Or. XXXIX, In s. ltim., ”5, PG 36,352D. Liryoal- care deosebește ceea ca aste mai bun da cata ca asta mai rău, r| SiaiQouGa t6 kqeTttov ano tou xeigovoț. 208 Cf I Ryg. 22,18. 209 I Ryg. 21,8. întrebări și nedumeriri 117 „cel smerit"25". Saul îi ucide pe preoții din cetatea preoțească Nomba21, adică cugetele blânde și dumnezeiești așezate în virtute - căci Nomba înseamnă „așezare". Iar numărul de Trei suTe cincizeci se tâlcuieșTe astfel: fiindcă prin simțuri ne întâlnim cu creația lui Dumnezeu care s-a petrecut în șase zile, iar pe Creatorul ei îl lăudăm, admirându-L prin cunoașterea exactă a gândurilor2^, iar de șase ori cincizeci face numărul trei sute. Și, iarăși, cele zece porunci ale Legii, înmulțite cu cele cinci simțuri, plinesc numărul de cincizeci. Așadar, cugetul mândriei sau valul patimilor a pus să fie omo-râți preoții, adică acelea dintre cugetele dreptslujiToare lui Dumnezeu și așezate în virtute. întrebarea 50 (I, 15; III, 11; 797AB) Cum trebuie să cugetăm expresia din simbolul credinței: „întrupat de la Duhul Sjânt și din Fecioara Maria"* 213? Unii dintre sfinți spun că de la Duhul SfânT a fost semănat sufletul, ca dintr-o sămânță bărbătească, iar Trupul a fosT format din fecioreșTile sângiuri. întrebarea 51 (I, 48; 824B) Ce înseamnă cuvântul din Pilde: „Cel ce bate palma cu nedreptate nu va rămâne nepedepsit"2™? 21 Literal: cel ce se micșorează pe sine, cel disprețuit. 21 Cj 1 Rdg. 22,19. 2’2 £TTlc^•rirrov)Krie yv^ETcg înseamnă literal „cunoaștere științifică", la Sf. Maxim, teoretică. Ls Aristotel £ul(u^^^ir| înseamnă șTllnță/ în opoziție cu opinia în einirsl/ cu cunoașterea comună, cum e 8oc;d. Vezi Anal. Sec., 133, 89b; Top., II, 9,112a; 10,114b; IV, 4,125a; V, 7,137s; VI, 6,144b; 11,149a. 213 Symb. Constant.; cj. E. SchwartZ/ Acta conciliorum, 2.I.II, p. 80. 24 Pilde 16,5. 118 Sfântul Maxim Mărturisitorul Cel ce amestecă fapta rea cu fapta virtuoasă ou va rămâne 0"^^^^. întrebarea 52 Din aceleași: „Să nu cumva să te pui chezaș pentru prietenul tău2", căci, de nu vei avea să dai îndărăt: îți vor lua așternutul de sub coastele tale"2™. Prieten este numit trupul, dio pricina relației pe care acesta o are cu sufletul, și zice să nu îl pună chezaș, adică să nu îl socotească vrednic de cruțare, ca nu cumva datornicul să fie silit să plătească chinuri pentru virtute, dacă urmărește odihna. Căci dacă miotea car" stăruie îr nevoieță încep" să cedeze2l7/ neaflâod destul să plătească datoria peotru virtute, demonii răpesc de la ea chiar și ""voiRtele îo care își punea "uNejNea21H/ căci aceasta semnifică așternutul de sub coaste. întrebarea 53 Ce arată cuvântul lui Isaia: „Cine a măsurat apele cu mâna, cerurile cu palma și cine a măsurat pământul cu cotul"2™? Fiindcă, potrivit profetului Avacum, virtutea Domnului a acoperit cerurile?", adică petrecerea Acestuia îo trup a covârșit virtutea îngerilor die ceruri, Domnul, cu lucrarea, căci aceasta înseamnă mâna, a măsurat toată cunoștința, numită figurat 2’5 Pilde 6,1. 2” Pilde 22,27. 21 Să dea mai puțin, să se împuțineze. 2’h Pe care se sprijinea, pe care conta. 2’9 Is. 40,12. 22' Avac. 3,3. întrebări și nedumeriri 119 apă. Căci firea cea omenească, fiind uniră cu Cuvântul, a cuprins în sine toată cunoștința, iar prin cerurile le-a măsurat cu palmam, cer numește rațiunea cea mai înaltă a ființelor, iar palma [înseamnă] cunoștința care se întinde, împreună cu lucrarea practică, și la simțuri, pentru că mâna ara cinci degete. Când S-a întrupat, Domnul a măsurat aceste rațiuni recavi-tulându-le pe toata în Sine însuși221 222. Iar faptul că „măsoară 221 Is. 40,12. 222 Ef. 1,10. aeaKE()aÂaliela<a-£vo<t Ta TavTa ev auT«. Este idaaa maxi-miană preluată da la Sfântul Paval cum că întruparea Domnului recapitulează în sina întreg universul văzut și nevăzut (cf. In 1,3, Col. 1,15-17). Hristos ca Logos asta prezent în fiecare făptură prin rațiunile sala. Fiecare Ao^ot al unei făpturi oavraziniȘ o întrupare, o vrazanțș a Logosului. Astfel, actul creația* anticipează întruparea Cuvântului. Aceasta i-a făcut pa unii exegați contemporani să vorbească despre „trai Inrruvșoi" ale Logosului: în cosmos, în rațiunile Scripturii și, în cala din urmă, în persoana isteoicȘ- aieino-umană a lui Hriaios; cf Lars Thunbarg- Antropologia teologică a Sfântului Maxim Mărturisitorul. Microcosmos și mediator, trad. Anca Popascu, Sophia, București, 2005, pp. 89-97; idem, Omul și cosmosul în viziunea Sfântului Maxim Mărturisitorul, trad. prof. dr. Ramus Rus, EIBM-BOR, București, 1999, pp' 69-74; cf Tlial. 15, PG 90, 297B-300A, trad. rom. FR 3, pp. 67. în Amb. 33, PG 91,1285A-1288A, trad. rom. PSB 80, p. 247, Sfântul Maxim acria- tâlcuind pa Sfântul Grigorie Teologul: „Cuvântul Se îngroașă [...] ascunzându-Se pa Sina pentru noi în chip negrăit în rațiunea lucouoilor- Sa face cunoscut în chip proporțional prin fiecare din cala văzute ca prin niște semna scrise, întreg, deodată, în toata aiotdaplin și întreg în fiecare și namicșorat; Cal nadivers și pururea la fal în cala diversa; Cal simplu și nacompus în cele compuse; Cal fără de încăput în cala supusa încavurului; Cal nevăzut în cela văzuta și Cal navipăit în cala pipăite' , Caa mai importantă lucrare recentă vrieina rațiunile creației în concepția cosmologică a Sfântului Maxim Mărturisitorul asta cea a lui Tertatain Tollafaan, The Choistoceatoic Cosmology of St. Maximus the Confessor. A study ofhis Meta-physical Plinclpler, Unipub forlag, Oslo, 2000, republicată la Oxford Univar-sity Press în 2008. Alte rafarințe vazi Ia pr. Dragoș Bahrim, „Despra cosmos și împlinirea sa în om în teologia Sf. Maxim Mărturisitorul", în Teologie și viață, XII, nr. 5-8, 2002, pp. 87-103; idem, „Tha Anthropic Cosmelogy of St. Maximus tha Confesaor", în Journal for Interdlsclpllnaay Research on Religia n and Science, 3, 2008, pp. 1”-37, htiv://www.jiros.oog/. 120 Sfântul Maxim Mărturisitorul întreg pământul cu cotul"223 * * 226 *, aceasta arată că Domnul a încins trupul ca uoul care este pământesc, pentru ca ou cumva să lucreze patimile natural" și nevinovate ale trupului, fără ca El să o îngăduie. întrebarea 54 Cine este îezechia și ce este boala, și ce este turta cu smochine prin care s-a vindecat buba??? îezechia se socotește ca un chip al omenită ții, iar buba Ne pe coapsa piciorului înseamnă legea păcatului, fiindcă organele reproducerii suot aproape de caapsU/ iar turta Ne smochine înseamnă trupul cel de viață făcător al Domnului care, ReavâRd sucul păcatului, ni s-a făcut nouă tămăduire de rana căderii. întrebarea 55 Ce semnifica toporul căzut în Iordan de la unul din fiii profeților pe care profetul Elisei aruncând o bucată de lemn l-a făcut sa plutească la suprafața2?? Irineu226 zice că profetul a închipuit prio aceasta, prin ridicarea la suprafață a taparului/ faptul că noi ou aflăm Cuvântul cel tare al lui Dumnezeu pe Care L-am lepădat prio nepăsare, dar că iarăși îl vom primi înapoi pri" ica"amia lemnului [crucii]. Că se aseamănă Cuvântul lui Dumnezeu 223 Is. 40,12. 24 Cf IV Reg. 20,1-7; Is. 38,1-22. 22 Cf. IV Reg. 6,4-6. 226 Cf. Sfântul Iiineu cl Lyonului, Adv. Haer., V, 17,4 (cf. ed. A. Rous- seau, Sources Chretiennes 153, p. 232). întrebări și nedumeriri 121 cu un Topor, ne învață Iosn Botezătorul zicând: Iată, toporul stă la rădăcina copacului227, iar Ieremia zice: Cuvântul Domnului este ca un topor care sfărâma stânca22*'. întrebarea 56 Ce înseamnă numărul de o suta cincizeci și trei de pești din Evanghelie229? Dacă, începând de la unu, prin adunare vei împlini acest număr până ls șapțșsprizeail’l)/ înseamnă tocmai că, prin 27 Lc. 3, 9; Mt. 3,10. 22 Ier. 23,29. 229 Cf. In 21,11. 2” E vorba despre faptul că 153 dstd suma tuturor numerelor naturale consecutive dd ls 1 la 17, adică 153 = 1+2+3+4+....+17, iar 17 este suma dintre 10 și 7. Interpretarea numerelor (aritmologis) nu este o premieră la Sfântul Maxim. în literatura greacă și bizantină mulți slți autori au fost interesați dd a da o sEmnIficațiE mistică numerelor pe care le întâlneau în cercetarea cresției și în istoria mântuirii. Origin este socotit, în general, fondatorul aritmologiei creștinE grecești (cf. Adolf von Harnack, citat ls Peter Van Drun, „Ls symbolique des nombres dsns l'oeuvre de Maxime le Confesseur (580-662)", în Byzantinoslavica, 53,1992, p. 237); iată deci o posibilă sursă de inspirațid sici pentru Sfântul Maxim. Interpretarea numerelor ls Părinții greci, nu doar ls Maxim, vizează câteva aspecte: „Ei nu au renegat cercEtarea tradițională grescă a oblectrvltăiii/ a ordinii, ritmului și echilibrului: numărul părea a fi expresia perfectă a armoniei care există în toate lucrurile fie fizice, fie morale. El era rădăcina, sursa și principiul a Toate. în al doilea rând, scriitori creștini greci și bizantini au rezervat numărului un rol important în areațlș/ precum și în opera mântuirii. Ei au plecat de cele mai multe ori de la numerele menționate de Vechiul și dd Noul Testament. Simbolistica numerică, în cazul lor, depinde deai/ aproape în înTrigimi/ de Scriptură. Astfel, di au îmbogățit și în același timp au reînnoit tradițiile ariTmologlai antice (de exemplu cele pitagoreice)" (cf P. Van Deun, op. cit., p. 237). Numărul 17 este interpretat apoi ca suma dintre 10 și 7,10 fiind numărul poruncilor, iar 7 numărul darurilor Duhului Sfânt. Sș obține astfel următoarea schemă interpretativă: 153 -*17 = 10+7. 122 Sfântul Maxim Mărturisitorul împlinirea celor zece porunci și prio cele șapte energii ale Duhului Sfânt, cei ce se mântuiesc ietră îo împărăția cerurilor. Sau că [intră] și cei care se mântuiesc și care sunt îonredoiciti de împărătie prio credința îo Sfânta Treime23’ și îo nădejdea vieții viitoare - căci mai presus de timpul săptămânal este numărul cincizecimii - și pri" lucrarea poruncilor, ceea ce se semnifică prio numărul o sută. 231 Referința "ța aiei Ilc Slânfâ TaeTne enaiean piimul ernd Re fepfal tu 153 este socotit a fi al 17-lea număr triunghiular datorită posibilei sale reprezentări geometrice triunghiulare: Vezi și Matila C. Ghyka, Filosofin și mistica numărului, trad. D. Purni-chescu, postfață Ne C.M. Ionescu, Univers Enciclopedic, București, 1998, p. 89. A se veNea, Nespre numerele triunghiulare și semnificațiile lor her-meneutice, F.H. Colsan/ „Triangular Numbers in the New Testament", îo Journal of Theological Studies, 16(1915), pp. 67-76; S. Hart, „Triangular Numbers", în Journal ofTiieological Studies, 17(1915), 1, pp. 76-77, Ca o pa-rantezu/ 666, numărul fiarei Nin Apocalipsă, este al 36-lea număr triunghiular. Apoi, 3 ca cifră a unităților Nin 153, oe duce de asemenea cu gândul la Sfâeta Treime. Timpul septiform, descompus din 7 zile ale săptămânii este transfigurat Ne lucrarea Duhului Sfânt, care are temei la momentul Cincizecimii. Lucrarea celor 10 porunci și împlinirea lor este semnificată de numunul 100 (de aici și semnificația deosebită a numărului 100 pentru constituirea Centuriilor, atică a seriilor Ne 100 de ziceri sau apoftegme, ca gen literar îe literatura monastică bizaetieă). A doua interpretare a lui 153 se bazează Neci pe descompunerea 153 = 3+50+100. Tâlcuiri asemănătoare întâleim și în tradiția occidentală. De exemplu, la Augustin, De doctrina christiana, II, 62, trai. de Marian Ciucă, întrebări și nedumeriri 123 întrebarea 57 Cine sunt bărbații, femeile și șerpii pentru care Domnul, potrivit Sfântului Grigorie al Nyssei^2, a petrecut trei zile®3 în iad? Cele trei zile semnifică puterile sufletești2^, rațională, pă-TimiToare* 232 * * 235 și poftitoare: bărbații se socotesc pentru partea Humanitas, 2002, p. 147: „Din numărul patruzeci iese cincizeciul, număr mult consfințit de religia noastră din pricina Clnalziaimir și cum, înmulțit cu trei pentru cele trei perioade: înaintea Legii, sub Lege, sub Har, sau pentru numele Tatălui, Fiului și al Duhului Sfânt, Ia care se adaugă și mai maiestuoasă însăși Treimea, sr adaugă la Taina Bisericii neprihănite și ajungr la cei o sută cIncizEcI și trri dd pești prinși după învierea Domnului în plasele aruncatr în partea dreaptă". Procedeul interpretativ se bazează pe rEducerea numerelor mari la altele mai mici, cu un înțeles foarte precis determinst. Cf. Tzvetan ToaoroV/ Symbolism and Interpretation, Cornșll Univrrsity Press, 1983, p. 103. 232 Cf Sfântul Grigorir de Nysss, Or. I in Christi resurrect. (Greg. Nyss. Op., IX, p. 286) 23” Cf. I Pt. 3,19; 4,6. 2” Psihologia msximisnă deosebești în mod obișnuit trei părți sau puteri sufletești: Acyoc; (rațiunE), £m0i(iis (poftă, concupiscență) și 0upoc; (iuTime, mânir, rrssaibllltatr)/ isr mintea (vouq), puterea contemplativă, joacă un rol aoordouaTor/ superior. O istorie a acrstei idei și posibilele surse slr Sfântului Msxim găsim la Lsrs Thunbirg/ Microcosm and Mediator. The Theological Anthropology of Maximus the Confes-sor, Chicago - La Salle (Illinois), 2nd rdition/ 1995, pp. 177-195. 235 Oujiikov; în gresca antică, mai cu seamă în cea homerică, Ou^g reprezenta sufletul cu toste patimile lui, sau mai curând desemna partea lui pătimașă, irațională; între acrste patimi sursa sau izvorul acestora în suflet era văzută ate, InfaTuarea, înflăcărarea mânioasă sau aprmderes spre mânie, atât de univrrsslă pentru spiritul grec, încât 0u poi; pare să fie sinonim cu sufletul, în aspectul lui pătimaș, deosebit de ip oxi-, precum se observă; Gofccț rstr aouoTat negativ și ajunge să fie confundat sau iden-Tifiaat cu mânia, aprinderea mânioasă, pătimașă a sufletului, fiind văzută ca o aplecare a sufletului sprr hybris, adică mândria exacerbată, atât de neplăcută zeilor și pe care o pedepsea uiîuaurata Nemesis. Vezi pentru aceasta E.R. Dooas/ Grecii și iraționalul, Trad, dr Catrinel Pleșu, prefață de Petru Criția/ Pollrom/ Isși, 1998, pp. 24-25,43. 124 Sfântul Maxim Mărturisitorul rațională, femeile, pentru partea poftitoare- iar șerpii, pentru partea irațională. Așadar, în veacul viitor cala trei putari au-latarti vor fi restaurata prin cunoștință^’6. Dar pentru acestea și Domnul a primit patima cea de viață făcătoare și coborârea caa da trai zile în iad. întrebarea 58 Din Pilde, cum trebuie să înțelegem pe bărbatul străvăzător și ascuțit la minte că stă alături cu regii* 237 238? Cuvântul [Scripturii] vrea să înfșțireza pe bărbatul străvăzător și ascuțit la minte cu referiră la lucrarea practică, la caa contemplativă și la caa cunoscătoare (yvworruKov^ prin trai lagi: caa naturală, caa scrisă și caa a harului^’9, pentru 23 Daavoa această restaurară a puterilor suflatești prin cunoaștera, Maxim eeobărră și în Quaestiones et dubia 19, iar termenul folosit asta același Tfj E'^t|yv<ecjEi. Este o referință clar antioriganistă, în opoziția cu opinia multor cărcatșteoi cara susțin încă, pa baza Vieții sirince, influența timpuria a tezelor erigeniate- așa cum a remarcat recent și Grigory Banavich în ediția rusă a întrebărilor și nedumăririlor- llpir. Mamm Mnio-ite,'tiiu^c- Ron/mcn a aae^)ay.w‘^HUtt, MocKlia, 2010, p. 29. 237 Pilda 22, 29. 238 in realizarea îndumnezeitii, o componentă esențială asta caa a gno-zai sau cunoașterii (ye<iJCil<£). Aceasta sa întemeiază mai întâi pa lucrarea duhovnicească (ttg5£li;- ngcrtKriKq), urmată într-o a doua aiavș da contemplația naturală (rj <uaiKrj Oetagia) și teologia (0EOÂoyi'a). în acest răspuns legătura nu a dezvoltată, ci doar anunțată. Vazi pa larg Jaan-Clauda Larchăr- Introduction, în Maxime la Confassaur, Questions a Tha-lassios (I-XL), rraducrion par Franțoisa Vinei (Sources Chretiennes 529), Edi-tions du Carf, Paris, 2010, pp. 56-73. 29 Despre cala trai lagi ganarala- vazi, da axamplu, și Amb. loh. 10, PG 91,1125C-1128D- trad. rom. D. Stăniloaa- PSB 80, pp. ”25-127; Thal. 64, PG 90, 724C, trad. rom. FR 3,1999, p. 374; Thnl. 19, PG90, 308BC, FR 3, pp. 74-75; 77ml. 39, PG90, 092BC- FR 3, pp. 140-141. Daspra rolul acestora în cadrul sistemului teologic și spiritual maximian, vazi Hans Urs von Întrebări și nedumeriri 125 ca fiind călăuzit prin acestea să împlinească îr chip cuvenit filosofia practică, naturală și teolagică241’. întrebarea 59 (X 49; HI, 12; 824BD) Din aceleași: „De șapte ori de va cădea dreptul și se va ridica"2". Drept, aici, se cuvine să fie socotit oumai Cel cu adevărat drnut/ Domeul nostru Iisus Hri-tas. Așadar, întrucât de El se zice că și cade, și se ridică în ooi, ca Unul Care a primit pe toate ale naa-tre dio iubire de oameni. Iar firea ooas-tră a căzut Ne șapte ori, după cum urmează: prima, a fost călcarea uaruRcii pratapuriRțilon2‘,2/ a Noua, vărsarea de sânge îndrăznită Ne CaiR*13, cel dintâi care a introdus uciderea în firea ooastru/ a treia, cea din generația lui Nae244/ oeam peste care nu a rămas Duhul lui Dumnezeu pentru că erau trupești^3, iar a patra la zidirea turnului246, a cincea, a celor din generația lui Avraam, dio care oumai el a fost aflat bioeplucut lui Dumnezeu, a șasea, în vremea lui Mai-e - la Balthasar, Cosmic Liturgy. The Universe According to Maximus the Confes-sorv transl. by Brian Daley S.J., A Cammunia BooR, Ignatius Press, San FraecLsca/ 2003, pp. 291-314; AssaaN Elias Kattae, Verleiblicliung und Sy-nergie. Grundzuge der bibelluermeneutik bei Maximus Confessor (Suuulements to Vigiliae Christianae. Texts and Studies of Early Christiao Life and Language 63), Leiden-Bostan: Brill, 2003, pp. 126-147. 24” Răspunsul sintetizează întregul demers ascetic în viziunea Sfântului Maxim, care se realizează prin împlinirea celor trei legi: naturală, scriptu.risticu și a harului, care au Nrept rezultat parcurgerea celor trei etape ale urcușului duhovnicesc, lucrarea practică, contemplația și teologia. 24’ PilNe 24,16. 2'2 Cf. Fc. 3,6. 24’ Fc. 4,8. 244 Fc. 6,3. 245 Cf. Fc. 6,4. 246 E vorba Ne Babiloe; cf. Fc. 11,4. 126 Sfântul Maxim Mărturisitorul atâta necredință ajunsese neamul lui, încât a fost trimis el de Dumnezeu spre ajutor împotriva unei asemenea necredințe -, iar a șaptea, a neamului din vremea profeților, generație care s și întrecut în măsura răutății Toate neamurile socotite mai înainte, - așadar, întrucât, precum s-a zis, de șspte cri a căzut firea noastră, pe aceasta Domnul, fiind mișcat din negrăita Lui iubire dș oameni, a ridicat-o unind întreaga fire cu Sine însuși după ipostas. întrebarea 60 (1 16; I, 50; 797B-800A) Pe cine desemnează Apostolul scriind în Epistola către Efe-seni: „Pe cei ce mai dinainte au nădăjduit în Hristos"247? Oricare dintre sfinții cri dinaInTe de venirea Domnului t care s-su nevoit în vlrTuțe/ deși nu a cunoscut în întregime tains racncmrii248/ ci [a cunoscuT-e] în parte, fiind mișcat în 2" Ef. 1,12. m Drepții Vechiului Testament, deși nu su cunoscut pe deplin tains IuTrupăril/ se fac, în concepția lui Maxim, părtași aceluiași har revărsat Bisericii prin Hristos, primit dr ei ca anticipație în măsura în care di slujesc iaonomia întrupării. Sfântul Maxim nu se sfiiști să vorbească (în opoziție evidentă cu concepția augustiniană) dr o îndumndzeird s lor. în Ambigua eatre Ioan, va dezvolta mai târziu tâlcuiri anagoelae și tipologice despre persoane vechi testamentare precum Avraam, Ilie, Moise, Elisei, Mel-ahlsedea. Acesta din urmă este atât dd imprimat dd virtutea dumuezeiască/ încât ajunge să fid socotit drept un tip al lui Hristos ce urms să vină: „Orice sfânt care s început să aibă un bine prin Excelență, după acest bine r dd-clsrat și chip (Tuttqț) al lui Dumnezeu Care l-a dat. In sensul acesta, și acest mare MElchIsEdec, pentru virtutea dumnezeiască întipărită în el, s-s învrednicit să fid chip (Tuttog) al lui Hristos Dumnezeu și al tainelor Lui negrăite. Căci spre El sr adună Toți sfinții ca spre un arhetip și cauză a binelui ce sr arată în fircarr din ri, dar msi ales acrsta, ca cel ce poartă în sine, mai mult ca toți ceilalți, semnele lui Hristos" (Amb. Io. 10,20a, PG 91, 1141C, PSB 80,1983, p. 142). Vezi pr larg discuția acestei probleme ls Jdsn-Clsudd Larchet, La divinisation de l'homme selon saint Maxime le Confesseur, Cerf, Paris, 1996, pp. 208-219, capitolul „Les Justes de i'Ancidnnd Alli-snce pouvsidnt-ils etre divinises?". întrebări și nedumeriri 127 chip natural [spre lucrarea virtuții], a nădăjduit și a artavtar că însuși Cel ce a creat firea cara se stricasa, însuși Acela o va mântui. întrebarea 61 Din același loc: „Ca sa pricepeți care este nădejdea la care v-a chemat, care este bogăția slavei moștenirii Lui în cei sfinți și cât de covârșitoare este mărimea puterii Lui"249 * 251. Nădejdea chemării Lui™ asta napătimirea [dobândită] prin lucrarea practică, potrivit cu patrecarea Domnului, bogăția slavei moștenirii Lui în cei sfinți este bogăția cara vine din cunoașterea adevărului, iar mărimea covârșitoare a puterii Lui252 esta îndumnezairea (Qewctic;), care va fi în dar dăruită celor vrednici, ca una cara aste mai presus de fire și cara îi faca dumnezei după har pe aceia dintre oameni cara sunt părtași ei25’. întrebarea 62 La același Apostol: „Căci toți suntem făptura mâinilor Lui, zidiți spre fapte bune"254. Ef. 1,18-19. 25’ Ef. ”,18. 251 Ef. 1,18. 252 Ef. 1,19. 253 Răspunsul evidențiază două trapta obligatorii în obținerea îndum-nazeirii: napătimirea (ânaGeia), care sa dobândește ca afâorir al lucrării practica, și cunoariăraa adevărului ^00^ Tffg aAo)0E^ac), gnoza. Indum-nezairaa e primită ca dar da la Dumnezeu, îl aducă pa om într-o stara mai presus da fira (unee <uuiv). 254 Ef. 2,10. 128 Sfântul Maxim Mărturisitorul Aceasta spune Apa-talul/ pe cât cred, fiiodcu/ zidiRdu-1 Domnul de la început pe om, care a căzut dio pricina călcării poruncii, iarăși l-a creat prin venirea Lui îo trup și l-a restaurat în cele dintru început. întrebarea 63 La același: „El Care a făcut din cele două una, surpând peretele din mijloc al despărțiturii, desființând vrăjmășia în trupul Său"255 * și celelalte. Fie că unind cele două pauaare a făcut [din două] uoul, fie că cele pământești le-a unit cu cele cerești, căci și pe acestea El le-a unit, care mai înainte erau despărțite unele de altele, fie că vei considera că se referă la fiecare îo parte, a unit sufletul cu trupul care pururea stăteau Imuatnină uoul cu altul: supunând astfel cugetul trupului legii duhului?" surpând peretele din mijloc al despărțiturii257 258 259; căci a numit perete din mijloc fie cele trupești, fie cele sensibile, fie slujirea Legii. Iar Ne-uurțituru a oumit păcatul, căci acestea suot ca ur ziN pentru noi, care ne folosim de ele [cele sensibile și trupești] furu știioța și fără cunoștința duhovnicească, zid care ne separă pe ooi de Dumnezeu și ne ațâță la păcat. Vrăjmășia în trupul Său235, păcatul este numit vrăjmășie, fiindcă acesta ne face pe Roi vrăjmași ai lui Dumnezeu. Iar desființând legea poruncilor și învățăturile e? îoseamRă așa; legea uaruocii este vechiul „să ou ucizi"26" și toate celelalte porunci. Iar cel care îo chip natural urmează uonuRcii și care cunoaște însăși 255 Ef. 2,14 și 15. 25 Rom. 8,7 și Rom. 8,2. 257 Ef. 2,14. 258 Ef. 2,14. 259 Ef. 2,15. leș. 20,15. întrebări și nedumeriri 129 rațiunea ai știa că trebuia să sa depărteze nu numai de uciderea rruvaaacș- ci și de orice patimă care întinează firea. Căci și pizma, și clavariraa- și toate patimile sunt stricătoare firii. Iar Domnul venind, a desființat legea poruncilor1* în dogmele ei, adică a făcut-o să înceteze (erraucrEv), zicând: este spus la cei vechi „să nu ucizi", dar Eu vă spun vouă că oricine se mânie împotriva aproapelui său fără pricina este vinovat de ucidere*2. Dar nu numai învățând, ci și făcând. Și dogmatizând, a desființat jartfala din Lege, pregărindu-ne pentru înțelegerea ei duhovnicească sau, mai degrabă, arătând că multa dintre acesta jertfa sunt tipuri ale propriei Lui taine, la-a făcut să înceteze (KaT£Taocr£v). întrebarea 64 Din Pilde: „Cine s-a urcat la cer și iarăși s-a pogorât și cine a adunat vânturile în sânul lui? Cine a strâns apele în veșmântul lui și cine a întărit toate marginile pământului? Care este numele lui și care este numele fiului său?"*3. Fiindcă da la încăput omul pentru aceasta a fost craat-ca să urca cu dor către Cauza primă și, astfel, să coboare prin Cauză la zidiri și apoi, după ce la-a carcerat pa acestea, prin cunoaștere să urca iarăși către Creatorul lor. Dar omul nu a mai făcut aceasta, ci, mai înainta de a se înălța la Dumnazau, s-a placat spre materia. Dar venind Domnul nostru Iisus Hristea- Cal de-al doilea Adam, a recapirular pa toate în Sine Inauși264 și a arșrar pentru ca scop a fost creat întâiul om. Căci, după asumarea firii omanaști, a fost mișcat mai întâi să urce către Cauză/Pricină și apoi să coboare cu dumnezeirea 2î Ef. 2,15. 262 Mt. 5,21-22. 2h Pilda 30,4. 264 Ef. 1,10; deaKE<fGaAtiUitaTO ev auTăi ta TrfeTa. 130 Sfântul Maxim Mărturisitorul îmbrăcând chip de rob2**, și, apoi, iarăși S-a urcat cu ambele firi prin înălțarea Lui la cer după învierea din morți. Astfel Trebuie ca și noi mai întâi să fim înălțați către Dumnezeu și, deschizându-ne2"6 sufletul, să Tindem cu întregul lui dor către El și după aceea să ne coborâm la cercetarea ființelor și să cercetăm pe fiecare în parte ca una care are [ceva din] Ființă și iarăși prin acestea să ne întoarcem, urcând prin cunoașterea contemplaTivă2fi7 la Creatorul făpturilor* 266 267 268. 255 Filip. 2,7. 266 cto|0uvreg, sensul inițial rste „a deschide ca o gură, a se dilata, a mări". Drsprd această deschidere/allsTsri a sufletului omenesc vorbește și părintele Dumitru Stănilose când se referă Ia conceptul de to npeiron, necuprinsul dumnezeiEsc. Pentru a primi în starea de îndumnEzeiTe atributele ssu șnșreiild dumnEzEiești, sufletul omenesc trebuid și dl să se „dIlsTi", să se deschidă spre nesfârșitul dumnezeiesc și, spune părintele Stănilose în opoziție cu inima închisă csrr rste sălaș al patimilor și păcatelor, inima sinceră și deschisă, allaTânau-sș și marlnau-si nesfârșit, căpătând atribu-Tile aumuizilrll/ devine și es npeiron: „Când mintrs se adună din toatr, se adună în Hristos și se rosgă în El. Dar și înăuntrul inimii. Căci inima rste, din alt punct de vrairi/ adâncul iuairiuit al minții, discoperiți în starea ei emoțională sau este o sltă lstură a ei, prin care sr deschide către Dumnezeu. E un adânc care nu sr închide în el, ci se deschide în Dumnezeu sau în Hristos. Când se închide, sr acoperă însăși inima. Omul devine fără inimă... însăși pătimirea îndumneziirii este un fel dr participare, de deschidere, dd lărerri/ un fdl de efort de înțElegErd a stării și calității ce i se dăruiEște, deși r dăruită, nu produsă de om"(D. STănlloai/ notrle 87 și 306, în Cslist și Ignatie Xanthopol/ „Metoda sau cele 100 de aapște"/ în Filocalia, voi. 8, Humanitas, Bucuriștl/ 2002, pp. 60, 139-140). 267 0£<jiQqTlKfi yVGCJL. 268 Acest fragment sintetizează întreaga gnoseologie ariștină/ care, în viziunea Sfântului Maxim, trebuie să fie uns Tiologrca/ mai precis hris-.0^^. Astfel, emul primordial, Adam, trebuia în starea de la început să-și ațintească privirea în primul rând către Creatorul său și prin El să cunoască făpturile. Cădires a constat tocmai în faptul că omul s-s aplecat spre pomul cunoștinței binelui și răului, excluzând pe Ziditor și porunca Lui, în chip egoist. Păcatul zădărnicEște tocmai proiectul divin, în care omul avea o poziții mediatoare între Dumnezeu și lumea crestă. Funcția mediatoare a omului este asumată prin întrupare de Hristos, Carr recapitulează în Sine întreaga umanitate. Tema este dezvoltată pe larg în Ambigua către Ioan. întrebări și nedumeriri 131 Uoul ca acesta adună vânturile în sân?™. Căci acela adună îo sânul ioimii sale diferitele rațiuni (Aoyoi) ale ființelor, oumite figurat vânturi. Fiindcă sânul este buricul în care se spuoe că își are începutul zămislirea, trebuie să înțelegem Ne aici că, adunând în partea cea mai radoică și contemplativă a ioimii diferitele rațiuni, Se naște Cuvâotul lui Dumnezeu - Unul, căci rațiunile (Aoyoi) multiple ale ființelor se adună într-ue singur Aoyo;. Dar acela leagă și apele în haina sa?0, apa reprezentând, precum se află în multe alt" locuri dio Scriptură, ispitele. Pe acestea le leagă în propriul trup, pătimindu-le cu răbdare prin partea morală a filasofiei/ trimLțâodu-le înapoi onlucru-toar". Dar stăpânește și marginile pământului?', ""îngăduieN ca patimile firești și afectele naturale ale trupului să se manifeste irațional. / întrebarea 65 Din Isaia: „Și vor fi cei rămași dintre oameni mai rari decât aurul cel mai lămurit"269 * 271 272 273. Cei încercați în ispite și lăsați într-o ispită și mai mare, precum Iov, Iosif și alții ca ei, aceștia suot cei mai presus decât aurul lămurit, mai presus și decât Adam cel plăsmuit drept precum aurul, el care ou a fost lămurit în foc prio ispite și oici ru le-a purtat. întrebarea 66 Ce înseamnă cărbunele și piatra verde din Geneză2™? 269 PilNe 30,4. 270 PilNe 30,4. 271 Pilde 30,4. 272 Is. 13,12. 273 Fc. 2,12. Pietrele sunt, probabil, bNeliul și onixul, Nar am preferat să le numim cărbune (piatră neagră) și piatră verde, mai apropiate Ne exegeza Sfântului Maxim. 132 Sfântul Maxim Mărturisitorul Fiecare di- ele îl desemnează pe Domnul, căci cărbunele, ca unul care luminează și arde [îl închipuie] pe Domnul pentru că este dătător al cucoșticței, dar și arzător al îcticăciucii. Iar piatra verde, fiindcă întărește puterea de a vedea, închipuie și ea pe Domnul, ca Unul Care este Făcătorul puterii contemplative a sufletului. întrebarea 67 Ce semnifică, potrivit contemplării, orbirea lui Samson27,1? Samsoc se tâlcuiește „soare", iar Dalila, „ceea ce sărăcește". A căzut Samson pe coapsa DalilePT. adică partea pă-timitoare a plăcerii^, și l-a sărăcit de puterea luminătoare a virtuții. Atunci ea a adus uc bărbier și briciul și i-a ras cele șapte bucle ale lui277. Bărbierul este diavolul, iar briciul este înșelăciunea cu vicleșug, precum este scris: a făcut din vicleșug un brici ascuțit2™, iar cele șapte bucle reprezintă cele șapte energii ale Duhului după profetul Isaia2”. Și când a început să îi crească părul2™1, când a ajuns la pocăință pentru faptele lui, atunci i s-a adus copilul2Kl/ adică Legea lui Dumnezeu, și îl conduce pe el la stâlpii pe care s-a zidit casa celor de alt ceam282, aceștia sunt mânia și pofta de care este prinsă orice mi-te de alt neam. Iar faptul că a murit Samson 274 275 276 277 278 279 280 * 282 274 Jud. 16,21. 275 Cf Jud. 16,19. 276 Cf. Qu^t^n^ et dubin 47. 277 Cf Jud. 16,19. 278 Ps. 51,4. 279 Cf îs. 11,2. 280 Cf Jud. 16,22. 28' Cf Jud. 16,26. 282 Cf Jud. 16,26. întrebări și nedumeriri 133 împreună cu cei de ait neam2 * *H3 înseamnă săvârșirea, adică omorârea cugetului trupesc2!M. întrebarea 68 Ce semnifică acest Samson care ucide pe cei de alt neam cu o falcă de asin2*5? Aici Samson este un tip al adevăratului nazireu, care este Hrista-. Căci Acesta, primind trupul nostru fără umezeala păcatului, a oimicit pe cei de alt oeam care suot Ne-maoii. Și faptul că a fost legat de ai săi2H6 * * și a fost predat celor de alt oeam, îo mod limpede s-a săvârșit aceasta pentru [a închipui pe] Domnul. Căci cei ce l-au legat pe el, deși păreau Ne același neam cu e^, l-au predat neamurilor. Dar a izvorât și Nin trupul Domnului, după cum a izvorât dio locul unde a aruncat falca, apa cunoștintei2®/ de care a însetat zicând: Ca să Te cunoască pe Tine Dumnezeul cel adevărat și pe Iisus Hristos pe Care L-ai trimis2*9. Dar orice Samson/ adică nazireu, prio falca de asi"29|’, adică prie înfrânarea trupului, care este de alt neam decât sufletul, precum și măgarul părții neamurilor este d" alt oeam față de Lege, omoară patimile prio lucrarea practică. Apoi însetează de dumnezeiasca cunaștiRtu și, prin rugăciunea care izvorăște dio îosăși fapta virtuții, i s-a trimis acestuia cunoștința dumnezeiască, 20 Cf. Jud. 16,30. 2LM Cf. Rom. 8,6. 285 Cf JuN. 15,15. 28 Cf. Jud. 15,13. 27 Cf. In 1,11. 28 Cf JuN. 15,19. 289 In 17,3. 2,Jfl Cf. JuN. 15,18-19. Die tâlcuirea Sfântului Maxim rezultă că falca Ne asin semnifică lucrarea practică. 134 Sfântul Maxim Mărturisitorul sdăpându-1 pș el și învIorându-1. Și chiar dacă a fost împresurat înlăuntrul zidurilor Gâzși29l/ sdică de cele sensibile, a ridicst pe umerii nevointei ascetice porțile, adică simțurile, și le-s urcat apoi în muntele celei msi înalte contemplații. întrebarea 69 Pentru care pricină poruncește Dumnezeu fiilor lui Israel să nimicească cele șapte neamuri291 292, iar cele cinci satrapii293 * 295 nu? Dumnezeu, Care urăște toate patimile cele împotriva firii, poruncește să fie nimiciTe, dar nu voiește ca puterile celor cina sim/uri ale firii să fid nimicite. Dar dscă vreodată ele sunt / mișcate împotriva firii/ stunci să fie nimicite lucrările lor. întrebarea 70 (I, 51; 824D-825A) Ce înseamnă Evanghelia care spune: „Spalăfața ta și unge-ți capul tău cu untdelemn"29*? Fața noastră este viața care ne caracterizează așa cum înfățișarea [arată] cine suntem după omul lăuntric29”. Pe aceasta ne poruncește Cuvântul să o spălăm, adică să nd curătim viața de Tostă înTinăcIunea păcatului. Iar capul este mintea noastră pe care Cuvântul poruncește să o ungem cu untdelemn, adică să o facem să strălucească prin cunoștința dumnezeiască. 291 Cf Jud, 16,3. 292 Cf Ddut. 7,1-2. 2w aac-Țai^i'aK; Cf Jud. 3,3. Termenul sr referă Is căpdtrniile filistenr. Vezi pe larg nota explicativă Ia Jud. 3,3 din Septuagintn, voi. 2, volum coordonat de Cristian Bădiliță, Francisca Băltăceanu, Monica Broștranu, Dan Sluoanschl/ în colaborare cu pr. loan-FlorIn Florescm Colegiul Noua Europă, Polirom, Iași, 2004, p. 126. 29 Mt. 6,17. 295 Rom. 7,22. întrebări și acdunleoiei 135 întrebarea 71 Ce este răspunsul Domnului care zice: „Mergând, spuneți vulpii acesteia (rrfeoiadu-sr la Irod): Iată, alung demoni și fac vindecări, astăzi și mâine, iar a treia zi voi sfârși"296? Irod se tâlcuiește „dic piele"; se cuvine, așadar, să disprețuim cugetele cele trupești care vor să distragă mintea de la lucrarea virtuții și să răspundem lor că azi și mâine fac vindecări și a treia zi voi sfârși297, adică voi vindeca, mai întâi, mădularele însele prin lucrarea practică, iar apoi și simțurile des-prinzâcdu-le îc chip sănătos de cele sensibile, a treia zi voi sfârși29*, adică, primind desăvârșirea pric contemplația dumnezeieștii cunoștințe. întrebarea 72 (1, 17; i--, 13; 800A) Ce înseamnă, potrivit Apostolului, că trup și sânge nu pot să moștenească împărăția lui Dumnezeu2"? Trupul înseamnă pofta (j emGuifia), sângele mânia (o 9u|id<) și, pe bucă dreptate, cel ce nu s-a curățit de acestea nu poate să moștenească împărăția lui Dumnezeu2™ . întrebarea 73 Ce arată muntele Sinai în Horeb și ce înseamnă tainele petrecute în acesta31’1 ? * 299 29’ Lc. 13,32. 2<9 Lc. 13,32. Lc. 13,32. 299 I Cor. 15,50. 30fl I Cor. 15,50. 3,,1 Cf. Deut. 4,10; leș. 19 și 24. 136 Sfântul Maxim Mărturisitorul Sioai se tulmucește „ispită", iar Horeb, „desțelenire"”2. S" cuvine așadar ca cel ce tiode spre înălțimile cunoașterii, mai întâi, să rumânu statornic în răbdarea ispitelor și să își desțelenească [mintea], să semene roadele cunoștinței și virtuții și să se cureț" Ne orice patimu/ și trei zile, atică prin cele trei puteri ale sufletului, să se curețe de toată plăcerea trupească, fără să ia cu sioe nici soție, nici animale, cuvântul [Scripturii] anutânN aceasta, anume că trebuie ca cel ce miește a fi vrednic de cuvântul dumnezeiesc cu nici ue chip să ou aibă nimic femeiesc, nici ceva din cele iraționale, ci, încins fiiod cu mantia -trulucitaare a virtuții, să urce spi" muntele cunoștinței. Și astfel, precum dumnezeiescul Moise: cel ce prio coRtemula-rea naturală și prin natura timpului - pe care o închipuie cei șaptezeci Ne bătrâni’1”-, leuuNâeN glasurile și ecourile lar’(’4 și toate manifestările aparențelor, ia cu sine numai pe Aaron și pe fiii lui, Nadab și Abioud, adică pe Aiior, care este rațiunea, și fiii lui, pofta și mânia, și pe aceștia trebuie să îi lepede ca pe vânt și pe fum și să aibă cu sine numai pe Aanon, adică mă refer la rațiunea simplă îo ceea ce urinește înțelegerea, străluminată ca Ne uo fulger Ne strălucirile dumnezeiești. 3112 vewoig; termenul nu apare în lexiconul patristic al lui LiNdell-Scatt ca atare, ci Noar niște derivate, toate indicând radicalul viâq, care înseamnă tânăr, nou. Lexiconul patristic Lampe însă dă un sens mult mai apropiat, cneN, Ne înțelesul Nin textul Sfântului Maxim; ar în- semna breaking up of a fnlloiv ground, atică „ararea unui teren lăsat îe paragină". Tot Lampe ieNică un sees figurat derivat de la acesta, pregătirea minților la catehumeni de a primi sămânța cuvântului, de uede vewcjk; ajunge să însemoe „iostrucție, educație". Noi adautum traducerea termenului după Lampe, fiioN coerent în logica contextului. Această imagistică a sufletului Nesțelenit pentru primirea cuvântului este amplu Nnznaltatu Ia Sfântul Cnigmie Palama, în Nouă amilii/ nefiinN exclusă filiația maxi-miană. Cf Omilia 47, 4-10, Omilia 56, 1-3, îe Sfântul Cnigorie Palama, Omilii, voi. 3, trad. Panascheva Cnigoriu/ Aeastasia, București, 2007, pp. 154-160, 316-318 (n. trad.). 'o' Cf leș. 24,1 și 9. 'w Cf leș. 19,10-15. întrebări și nedumeriri 137 Iar apoi și pe aceasta trebuie să o lsse în afară și să pătrundă în întunericul necunoașterii [dumnezeIeșTi], înlăun-trul a toată necuvânTar-șa”'® și neîntildedrea50fi. Cred că cei curățiți din popor, de la poalele muntelui, îi închipuie pe cei ce au lucrarea practică; cri șaptezeci de bătrâni sunt cei care au ajuns la contemplarea naturală; cri din jurul lui Aaron urmează țiologla/ iar cri ca Meise sunt cri care, prin [cunoașterea] apofatiaa și prin necunoașterea [dumurziiasaă]/ sunt uniți cu Dumnrzeu”1^ întrebarea 74 (118, 800B) Ce este diapsnlma? Cred că este schimbarea de la un înțeles la altul ssu trecerea de ls un med de învățătură la alt mod”08. ț ”0” £v0a nsoa c^I^Oâ^Ac Kai dvoacoa.Aici acosîa, nacuvân)ârei -Trecem că sr edferă tot la rațiund, ar fi de fapt nr-rațiunea. ”0 Cf Dionisid AeiopaecTul/ „Despre teologia mistică", III, trsd. D. Stă-niloaș/ Opere complete și scoliile Sfântului Maxim Mărturisitorul, Paideia, Buaurdști/ 1996, p. 249: „Pătrunzând în întunericul mai presus de minte, vom afla nu o vorbire scurtă, ci o nevo-birE și o ndîuidlieiri totală". •78i’ caiO<iPClEa)c ksI âyvwsicc; evouhevouc; tc5 ©e<3. In acest răspuns, Sfântul Maxim arată că în urcușul mistic teologia este pregătită de con-Trmplaiia naturală și e uemstă dr spofatism. ”llitOîpsi 0Ti rj sno vOil[iSToe ric; voqpa pETa”oÂq Tj KSi TgotTou Si5s-^0^ eiq ETEgov Tgonov. Potrivit traalțlii/ termenul 8lai|aepa tesdu-crs ebraicul selah, nbo și desemna o direcție muzicală ssu liturgică marcând diviziunea unui psalm sau o schimbare fie a ritmului, fid a măsurii. GdUirallzaT/ termenul înseamnă, potrivit ddfinițiii Sfântului Maxim, care redă fidel o definiție a lui Hippolyt (Fragmenta in Psalmos, PG10,720A), că diapsnlma este o schimbare de la un gând ls altul, de fapt treceera de la un gând, noțiune, îuțiliS/ mod de învățare la altul. Sfântul Maxim folosește sici exact cuvintele Sfântului Hippolyt. însă citstul reprodus dr Sfântul Maxim este feaemdutae. Trxtul Sfântului HippolyT/ pornind dr la ddfinifii pur muzicale, liturgicd, extrapolează și la alte domenii, ca 138 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 75 (I, 52, 825AB) La ce se referă: „Cine va sminti pe imul dintre aceștia mici care cred în Mine, mai bine i-arfi Ini sa i se atârne de gât o piatra de moară și să fie afundat în adâncul mării decât să smintească pe unul din cei mici"3®? Mici îi numește, crad, pe cai simpli la mintă care, din pricina micimii mintii, nu pot discerne judecățile proniei, așa că oricine va sminti pe unii ca aceștia mici, mai bine asta lui să aibă parte cu elinii’1", ei care sunt înhămați ca asinul la piatra da moară în vârtejul lumii acesteia, și să fia aruncați în adâncul mării, adică în confuzia vieții’”. Și aceasta și Apostolul Patru o întărește, zicând: „Mai bine era pentru ai să nu exemplificând, sugerând da fapt că această trecara nu esta doar liniarș-așa cum ar răzuita din citatul Sfântului Maxim, ci tracaraa, schimbarea ara în vedera și un salt calitativ. Schimbarea, tracarea da la un gând la altul erea- da fapt, să spună tracarea da la gând la gândire, apoi urmează tra-caraa da la un mod da învățătură la un alt mod, subînțeles, suvarioo-iar textul Sfântului Hippolyt continuă cu trecerea de la gândire In puterea cuvântului. Esta ca diferența dintre ton și semiton în muzică, arătând daci o tracara da la o treaptă la alta, și, raapactie, în muzică, da la un intărval la altul. Totuși unii carcatători actuali, precum R.C, Hill, în Diodor of Tarsus, Commentafy on Psnlms 1-51, Brill, LăUdan, Boaten, 2005, pp. 23-24, afirmă că 8if(i-aA(la marchează schimbări numai la nivelul ritmului și stilului și că la nivelul gândirii nu sa producă nici o schimbare: „Mișcarea gândirii arată că după rafarința diupsahm, niciodată gândul cara urmează nu asta opus celui dinainta- fiina- aumpotrivă- consacvant cu al. Da aici asta clar că diapsalma nu implica nici o întrerupere în gândirea textului, poată numai schimbarea ritmului cu păzirea normelor muzicii și ritmului da atunci" (n. trad.). 30 Mt. ”8,6; Mc. 9,42; Lc. 17,2. „0 Litaoao- „să fia ai Moirai alinilor". 3” auyaucrEi xou (3iou îauermaC „conconfu vietii"; auyauyei ^ete sonc fuzia rezultată din raționamante multipla. Textul păstrează referirea la lipsa da sans a concepțiilor filosofica păgâne. întrebări și nedumeriri 139 fi cueoscut calea dreptății decât, după ce au cunoscut-a/ să se întoarcă de la porunca sfântă dată lor"'12'. întrebarea 76 Pentru care pricină, după ce cel ce aduna lemne în ziua sâmbetei a fost ucis cu pietre313 din porunca lui Dumnezeu, a poruncit Domnul să se facă ciucuri la poalele hainelor și pe deasupra să se pună un șiret de mătase violetă314? Cel ce ți"" sabatul cu fapta și cugetul, iar auoi/ leonvne-du-se/ îocepe să culeagă materiile arzătoare ale patimilor, ca pe oiște lemne sau precum și cootemulatinul (ynwaTlKOc) care se întoarce spre aparențele celor văzute, pe bună dreptate atuoci astfel Ne patimi sunt nimicite prio Numnezeieștile cmiRte ca de niște pietre. Dar fiindcă Dumnezeu a văzut ușurătatea și lesnicioasa alunecare a oamenilor, pentru ca ou cumva aceia, ținuți Ne uitare, să cadă dio dumnezeiasca po-runcu/ uaruRcește să își prindă la poalele veșmintelor deasupra ciucurilor ur fir de mătase violetă, pentru ca, nuzânNu-1/ să își amintească porunca. Acestea reprezintă scauu|315 arătat al Legii. Dar scopul Nuhannicn-c care curăță profunzimile sufletului este: fiindcă ciucurii sunt făcuti din firele veșmântului, aceasta înseamnă că trebuie ca la veșmântul practice și la filosofia morală să fie atârnată credința - căci aceasta închipui" firul atică, mai simplu, să fie împletită credința cu lucrarea practică, și de acestea să fie legată cunoștința îr felul iacintului, care închipuie cuooștioța și înțelepciunea, căci termenul aojna uatrinit etimologiei, adică ”2 3 II Pt. 2,21. 33 Cf. Num. 15,32-36. 34 Cf Num. 15,38. 35 <aKCIroi;. 140 Sfântul Maxim Mărturisitorul înțelepciunea, indică același lucru pa cară îl arată culoarea iacintului prin înnegriră’16. întrebarea 77 (I, 53; 825B) Ce este, potrivit modului nnngogic, contemplația (Qswpia) cu privire la Abel și Cainl Cain sa înțelege pentru cugetul trupului’™, iar Abel pentru plâns, adică pentru pocăință. Daci când mintea nu a dus la împliniră în chip desăvârșit lucrarea practică, atunci este batjocorită da cugetul trupului’”9 și iese împreună cu el în câmp’211, adică în câmpia contemplației naturala, și esta ucisă, nyputând să devșreaacă aparențele ființelor, ci rămână în acestea. Așadar, oricine îl ucidă pe Cain, adică cugetul tru-pului'32” care aste învoirea [cu păcatul] - căci cal cara ucidă plânsul sa meeiarra cu răutatea - va suferi de șapte ori răzbunarea* adică cale șapte duhuri ala rșurștii, sau nimicește ’16 Esta derutant acest termen |JâA<feaâwc;, „înnegriră, întunecare". Nici nu prea corespunda etimologia termenului aer)^a cu acest termen, întrucât acest cuvânt s-a bucurat da o atenție specială din partea filoae-filor alini care au legat originea Iui da t:-o(>6v, „limpede, clar, luminos, manifest". Acest sans este varfacr concordant cu fraza dinainte, dar nu esta deloc compatibil cu pe AofCEcajc;,. având în vadara că termenul ara în mod curent asociat cu tjxîk, „lumină". Este posibil ca Sfântul Maxim să facă aici iarăși rafarire la Teologia mistica a Sfântului Dionisie Araevagitul, în care cunoștința a definită apofaric ca întunericul cel navȘtouna. Asocierea înțelepciunii cu iacintul aste posibil să provină din lapidariile antice sau timpuriu creștina, precum cale ala lui Lactanțiu. Pentru etimologia antică a termenului sofia, vazi Anton Pumirriu- Âlctheia, Editura Eminescu, Bucuraști, 1984, pp. 118-119 et passim. 317 Cf Fc. 44-16. 3,K Rom. 8,6. 3< Rom. 8,6. 32’ Cf Fc. 4,8. 321 Rom. 8,6. -322 Cf. Fc. 4,15. întrebări și nedumeriri 141 cele șapte patimi rele puse în lucrare de acestea. Iar blestemul zbuciumului lui Cain32 arată reînvierea conștiinței care pururea lovește și scutură cugetul lui. întrebarea 78 (I, 19; HI, 14; 800B-801A) Ce arată istorisirea despre Lameh324 325? Spun unii dintre cei învățați în cele dumnezeiești că în vremurile lui Lameh, care erau vremuri de neorânduială și de anarhie, cel puternic îl asuprea pe cel slab. Așadar, acest Lameh, întâlnind un bărbat cu femeia lui, l-a ucis pe acesta și i-a luat femeia. întâlnind apoi și pe un frate cu sora lui, l-a ucis și pe acesta și i-a luat-o pe sora lui. Și pe unul din aceștia uciși Scriptura îl numește bărbat, iar pe celălalt tânăr. Acestea sunT cele istorisite după literă. Dar, potrivit contemplației (0ewgia) se înțelege Lameh pentru lucrarea răutății (EvEgyEiiaț Tfj< wsi^ick;). Căci a ucis în noi bărbatul, adică legea firii, și a luat de la el simțirea. L-a ucis și pe tânăr, adică legea duhovnicească, și ia de la acesta gândirea, astfel încât semănătorul răutății, amestecându-se cu acestea, face să se nască păcatul. Așadar, pentru acest Lameh, răzbunarea este de șaptezeci de ori câte șapte325 adică pentru învoirea cu fapta și pentru lucrarea 'ei va plăti pedepse. De aceea și Domnul îi răspunde lui PeTru, care a întrebat: „De câTe ori voi ierta fratelui meu dacă îmi va greși mie? Până la șapte ori? „ Nu numai până la șapte ori, ci de șaptezeci de ori câte șapTe"326. Cu alte cuvinte: „Celui ce se pocăiește ție nu numai pe cele 32 Cf Fc. 4,12. 3y Cf. Fc. 4,19 și 23-24. 325 Fc. 4,24. 32- Mt. 18,21. 142 Sfântul Maxim Mărturisitorul mici și care sunt numai cu învoirea, ci și pe cele cu fapta le vei ierta lui". întrebarea 79 Ce înseamnă chipul turnat și sculptat și terafimiil327 pe care le-au făcut în vremea lui Ghedeon3*1 și ce înseamnă cerceii și lanțurile de aur din care Ghedeon a făcut un efod și l-a pus la porți și s-a făcut pricină de sminteală pentru casa lui32*? Patrinit Scripturilor, face idol turnat acela care, luând dio conceperi exterioare chipuri ale răutății și turnând din acestea, aduce în lucrare păcatul. INol sculptat face uoul care de la sine însuși lucrează patima, iar terafimul îl face acela care a dobândit, precum un na-/ deprinderea patimilor. Căci spun că terafimul este vasul care primește sângele celor jertfite. Iar efodul pe care Chedeon l-a făcut din cercei și lanțuri, aceasta înseamnă că oricine Niotre îOnUtUtari^B0 care primește cuvânt sau îRnututură de la fiecare - aceasta îo-eamRu cerceii și lanțurile -, despre ceva dintre cele văzute Nio făptura creată, auai/ adunâod Nio toate laolaltă, alcătuiește un singur cuvânt taioic al caRtemplatiei/ pe acesta punânNu-1 înainte la vedere (ev (jarneti) sau pueându-1 îe cărți’’’ - căci aceasta închipuie porțile -, toti32 cei care ru pot să înțeleagă, din 1 Despre terafimi în Sfânta Scriptunu/ vezi articolul lui Alexandru MihăL^, „Ce suot terafimii?", în (Ne)hmtimri din Vechiul Teslament. Mici comentarii la mari texte, voi. I, ENituna Nemina, București, 2011, pp. 317-322. ’28 C/ Jud. 17,3-5. ’29 Cf. JuN. 8,24-27. ’3’ Anacolut. m Sfântul Maxim sugerează că există dauu moduri Ne a transmite învățătura: prin contemplația naturală sau prin cea scriutunisticU. 332 Anacolut în frază. întrebări și nedumeriri 143 pricins mintii de prunc, ceea cr este Tainic și unic din cuvânt se smintesc de cele pe care le grăiește învățătorul. întrebarea 80 Ce înseamnă istorisirea despre același Ghedeon și lâna și războiul împotriva madianiților și celelalte3 '3? Agar, rosbs Sareii554/ sș consideră pentru simțiee. AcecsTc, zămislind prin contemplare naturală, naște legea firii. Dacă ea sr răzvrătește împotriva mintii/ precum Agse împotriva Ssrrei”5 - căci Sarra se țâlauiișTe „stăpână" simțirea este izgonită și mintra zămislește pr Isasc””*, care este legea Duhului, din care se Tragr IsTail, adică mintea care vede pe Dumnezeu””7. Aceasta ori de câte ori este robită dd Madisu318/ adică de curvid, rsTr predată, cu îngăduința lui Dumnezeu, timp de șapte ani, patimilor vremelnice și trecătoare. Șz au făcut fiii lui Israel ascunzători în munți și în peșteri™, căci mintea care este luptată pare să cugete la suferințe și osțEnili/ dse, făcând acestea în sfara auuoștiuiil/ se istovește în zadar. Când Israel semăna, veneau madinniții, amaleciții și locuitorii de la răsărit și distrugeau rodul pământului”. Căci Amslec este lăcomia pântecelui și Madian curvia, iar fiii răsăritului, slsva deșartă. Aceștia distrugeau tot răsadul inimii, Tocmai pd scels pentru care părea că se străduiește fără a avea cunoștința. Și nu ””” Cf Jud. 6-7. ”” Cf. Fc. 16,3-4 și 16,15. ””5 Cf Fc. 16,6 și 21,4. 3” Cf Fc. 21,2-3. ””7 Intșeprdtsei cr pornEște dr la etimologia ebraică a numelui Israel. 3”8 Cf Jud. 6,1. 3”9 Jud. 6,2. 340 Jud. 6,3-4. 144 Sfântul Maxim Mărturisitorul lăsau pentru hram tui Israel nici oaie, nici bou, nici asin3U/ adică, partea rațională, partea pătimașă și partea ve-tireara. Căci ei veneau cu vitele lor, și cu corturile lor și cu cămilele lor și erau mulți fără de număM2, adică feluritele chipuri ale patimilor și amintirile lor și închipuirile. Și Israel a sărăcit cumplit din pricina madianiților și au strigat fiii lui Israel către Domnul și a himis Domnul profet la eT0, deci când mintea se va sărăci de toată virtutea, dar cugatela acesteia vor striga către Domnul cu pocăință, atunci Domnul va trimită cuvânt cară la va aminti întoarcerea din Egipt, adică izbăvirea din întunericul păcatelor. Și a venit îngerul Domnului și a stătut sub un stejar™ - acesta închipuia taina crucii -, și Ghedeon teiem grâul în ani5, aceasta înseamnă lucrarea practică săvârșită întru cunoștință, căci aceasta esta rraierșrearaa. Și i s-a arătat îngerul Domnului și i-a zis: „Domnul este cu tine, voiniculel"m(\ căci py Cyi Cara a supus și a învins patimile șî care ara puterea în al dobândită prin lucrarea practică și prin cunoștință, l-a numit potrivit cu caracterul său: Domnul este cu tine, voinicule. Și sa arată smerenia unei asemenea minți din răspunsul așu- căci a zis: Dacă Domnul e cu noi, pentru ce ne-au ajuns pe noi toate necazurile acestea? Și a zis către el îngerul: Mergi cu această putere a ta și izbăvește pe Israel din mâinile Madianiților™, adică tocmai cu puterea lucrării practice și a cunoșrințai- și a zis către înger: „Dacă am aflat eu trecere în ochii tăi, nu te mișca de aici până ce nu mă voi întoarce la tine". Și s-a dus Ghedeon și a gătit un ied și azime dintr-o efă de făină; carnea a pus-o într-un coș, iar zeama a turnat-o într-o oală și a dus-o la El sub stejar și I-a pus-o înainte și a zis către el îngerul: „Ia carnea și azimile și * 34 341 Jud. 6,4. 342 Jud. 6,5. ’’3 Jud. 6,6-8. 344 Jud. 6,11. 345 Jud. 6,11. 346 Jud. 6,12. 347 Jud. întrebări și nedumeriri 145 pune-le pe piatra aceasta și toarnă zeama peste ele", și a făcut Ghedeon așa™'. Atunci când un gând Nuhavoice-c este trimis mioții și află mintea în armonie cu o asemenea cunoștință, prin faptele sporite, care sunt cele puse înainte [pe piatră], atunci cunoștința nu se Nepurteazu. Căci aducerea cărnii, azimelor și a zemii înseamnă fapta bună făiă d" îngâmfai", -tnapitu de cunoștință, căci aceasta arată zeama. Dar a poruncit să le pună pe acestea p" piatră, fiiodcă trebuie ca și cunoștința și fapta buoă să fie ueite priR credința îo Hrista-. Atunci îngerul Domnului, întinzându-și vârful toiagului ce-l avea în mâna sa, s-a atins de carne și de azime; și a ieșit foc din piatra și a mistuit carnea și azimile; și îngerul Domnului s-a ăcut nevăzut de la ochii lui™9. Când o astfel Ne faptă și cunoștință sunt desăvârșite prin credință, atunci focul Duhului le mistuie pe acestea, făcându-le luminoase, iar Cuvântul începutului cunoștinței se face nevăzut Imureuou cu ele. Căci ru-1 mai însoțește ca mai înainte, atenționâRNu-l35,/ căci miotea cuprinsă Ne lumina Duhului nicidecum nu râmâne unde era la început. Iar lâna înseamnă slujirea iuNaLcă, fiiodcă u"-te aceasta a căzut roua’5’. Căci avea îndreptările slujirii. Iar încolo peste tot locul uscăciune’, fiindcă toate neamurile erau uscate de cunoștința lui Dumnezeu. Iar faptul că a stors din lână până la un vas pli" de auă353 semnifică harul viitor al botezului. Căci Legea veche avea în multe locuri tipuri ale Sfântului Botez, așadar, cel" care sunt stoans" îr vasul botezului ne-au arătat taina aceasta. Ian câod s-a dus a doua oară, și iarăși a * 3 34 Jud. 6,17-20. 34 Jud. 6,21. 3W Se referă Ia Ghedeon. îngerul ca logos „al începutului cunoștinței" se face nevăzut și nu-1 mai însoțește pe Ghedeon în continuare, atențio-nându-l sau amintindu-i (u-noiJtgvqoKwv), căci după iluminare mintea progresează neîncetat în cunoștință și nu rămâne unde era la început. 351 Cf. Jud. 6,37-38. 352 Cf. Jud. 6,38. 353 Cf Jud. 6,38. 146 Sfântul Maxim Mărturisitorul cerut ca, de această dstă, lâna să aibă uscăciunea și tot restul pământului rouă”“/ înseamnă harul Evangheliei: căci întregul pământ s-a umplut de rous Evangheliei, iar poporul iudeu a fost lăsst uscat de Toată credința. Sau, din alt unghi, lâna este filosofic morală stoarsă în vssul cunoștinței, iae faptul că pământul întreg see rous înseamnă că, după îndreptarea prin filosofia morală, Tot pământul inimii s-a umplut de cunoștința dumnezeiască. Iar dacă numsi pentru îndreptarea moravurilor se înshă cineva pr sine fără o cunoștință potrivită, unul cs acela are pământul inimii lui uscat, iar cortul cel din afară psre înfrumusețat ca lâna. Iar faptul de s-i fi întors înapoi lui GhrdEon/ csrr ieșise în linie de bațaiE/ pe cei zece mii”5 îi desemnează pe cei care din peicina fricii de osteneala virtuții întorc spatele și fug, predându-și simțurile și lucrările loe. Iar cei douăzeci de mii care se pleacă pr pUnTEaE”56 și beau astfel apa sunt cei predați celor sensibile, împreună cu simțurile, căci cele pateu elr-menTe înmulțite cu cele cinci simțuri fac douăzeci. Aceștia, Tăvăliți fiind pe pământ, adică fiind stăpâniți de râvna pentru cele pămânTești, încearcă să bra aps cunoștinței. Dar pe aceis care s-au lepădat de lupta duhovnicească, Cuvântul îi leapădă. Simt slrși numai trei sute care sunt luminați. Aceștia sunt cei ccre s-su răstignit pr ei înșiși păzind intacte cele Trei puteri sufletești ale desăvârșirii până la numărul o sută, căci numărul o sută este înmulțirea cu zece a celor zece porunci, fiecare poruncă cuprinzând pe cealaltă sau, ca să spun mai limpede, că înte-una singură sunt zece. De aceea și Sse-rEi/ care era înaintată în vârstă, i s-s msi adăugat la nume un „r" care este rgal cu o sută™, Cuvântul arătând prin acecsTa •”5* Cf. Jud. 6,39-40. ”55 Cf Jud. 7,3. 356 Cf Jud. 7,5-6. 357 Cf Jud. 7,6. ”5 în numeralul grecesc, litera q1 care se dublează în numele SsrrEi/ corespunde numărului 100. întrebări și nedumeriri 147 desăvârșirea ei îc virtute. Iar cei care beau limpăicd apa dic mâici359 * arată că pric ostenelile faptei este adusă apa cunoștinței. Le poruncește acestora cârmuitorul cetei celei duhovnicești să țină îc mâna stângă ulcioare care înăuntru să aibă torțe, iar îc mâca dreaptă o trâmbiță, și astfel să se împrăștie printre dușmani361’, însemnând pric acestea că trebuie ca cel care vrea să stea împotriva dușmanilor cevăzuți, pric lucrarea practică - fiindcă aceasta închipuie mâna stângă -, să își păzească trupul pric asceză, lepădâ-d de Ia sine orice umezeală a patimii, păstrând ulciorul uscat, având înăuntru lumina cunoștinței. Și cu dreapta - adică pric contemplare - să ti-ă învățătura Cuvântului, căci aceasta este trâmbita. Iar zdrobirea ulcioarelor î-seam-ă că desăvârșita omorâre a trupului și disprețul acestuia ce descoperă nouă lumina cunoștinței. Iar ceea ce strigau: Sabia Domnului și a lui Ghedeon3™, înseamnă că cel ce poartă Cuvântul Domnului cel tăios smulge prin propria strădanie patimile di- el. Iar visul pe care l-au avut madianiții'162 arată că atunci când mintea începe să se predea pe sice ascezei și să își chinuiască trupul, demonii desfrânării lasă să creadă ca prictr-uc vis că „dacă mintea, încordându-se prictr-o astfel de cevoicță, se întărește, ce omoară pe coi". Căci pâinea de orz rostogolită363 pric tabăra madiacită aceasta este: nevoicța care înaintează nimicește corturile celor de alt neam, adică lanțul patimilor demonice364. întrebarea 81 (IU, 15) Ce înseamnă ceea ce le spune Domnul Apostolilor: „Iată, Eu sunt cu voi până la sfârșitul veacurilor"3b5? 359 Jud. 7,6. 36n Jud. 7,16 și 20. 361 Jud. 7,20. 362 Jud. 7,13. 363 Jud. 7,13. 3W Ta auKjTaTiKâ 8qAaSi tCv 8al|uaewe ua0r|. Literal „adică patimile reunite (între ala) ale demonilor". 365 Mt. 28,20. 148 Sfântul Maxim Mărturisitorul însuși Domnul spune că va fi cu ooi în veacul Ne acum, dar îe cel niitan numai sfinții vor fi cu El, care sunt îodume"-zeiți prin har366. întrebarea 82 Ce înseamnă Ierihonul367 și ce înseamnă Ahar care a jurat cele puse sub blestem368 și pentru ce Dumnezeu poruncește să fie ars368, iar Iosua îl ucide cu pietre31>? Acela care, fiind înrolat în dumoezeiasca oștire, înconjoară Ierihooul de șapte ori, trâmbițâne* 37’, adică străbătând veacul septiform al timpului acestuia pri" trâmbița Evangheliei, îovaț ă să încredințeze lui Dumnezeu toate cele ale vea- ' r r cului acestuia. Iar acela cane fură uo drug de aur și îl va ascunde îr pumâRt/ adică va ascunde Cuvântul îo înțelepciunea pământească a lumii sau și haioa - care este mantia pestriță -aceasta închipuie caracterul celor care se nevoiesc pentru plăcerea urivitorilar/ iar Nouă sute de sicii Ne aur, adică cele sensibile împreună cu simțurile, ian cel care îngroapă aurul îo pământul propriei plăceri trupești este ucis de Cuvântul conducător, mai întâi arzând peste el ca un foc, iar apoi prin Numoezeieștile cuvinte aruocate ca oiște pietre. întrebarea 83 (I, 20; m, 16; 801AB) Despre diferitele voiri ale lui Dumnezeu. 3“ Tf xagiTt GeojGevtec;. îndumnezeirea prin har înseamnă deplina comuniune cu Domnul. 3*7 Cf Ios. 6. 3H Ios. 7,11; cf Ios. 7,20-21. 369 Cf. Ios. 7,15. 37° Cf Ios. 7,25. 37 Cf Ios. 6,4 și 15-16. întrebări și nedumeriri 149 Trebuie să înțelegem trei voiri la Dumnezeu: prin bună-voire, prin iconomie și pein îngăduință. Pe cea prin bună-voire o arată cele privitoare ls Avesam, când zice către acesta: Ieși din pământul tău3”2, iar pe cea după iconomie o arată crle cu privire la Iosiif73 pr care lr-a rânduit prnTeu ieșirea viitoare. Iar pe cec prin îngăduință o arată cele întâmplste cu Iov”74. întrebarea 84 (I, 53; 825BD) Ce înseamnă: „Mai înainte de sfârșitul lui, pe nimeni să nu-l soco teș ti ferici t "* 373 * 37S ? Și potrivit cugetării dr obștr s celor mai mulți, din pricina ignoranței și alunecării atât de lesnicioase s voii omEUioTi/ nu Trebuie să fericim pe cineva până ce, după ce a străbătut tosTă virtuTEa/ nu își va încheia viața printr-un sfârșit nepus la îndoială. Dsr potrivit unei cugetări mai înslte, cel ce prin pocăință și asceză a început să smerească și să slăbească orice cuget pământesc carr TrăieșTe în rl nu rste încă feeiciT până ce, prin tăria ostenelii ascetice nu-l vs fi omorât desăvârșit și nu vs primi sfârșitul. Căci numai unul cs acrsTa este fericit ca unul ce moare împreună cu Hristos, prin nelucrarea rauțătllor/ și iarăși învisză împreună cu El, prin înăltimes virtuților. Căci aceasta și psalmistul o arată când zice: Fericiți cei fără prihană în cale376, cei curățiți adică de orice răutaTe, cei care umblă în căile Domnului377, cei ce umblă în lucrarea faptelor bune. ”72 Fc. 12,1. 373 Cf. Fc. 37-47. 371 Cf. Iov 1,13 - 2,13. 375 înț. Sie. 11,28. 376 Ps. 118,1. 377 Ps. 118,1. 150 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 85 (I, 21; 801BC) Ce înseamnă cuvântul psalmistului cu privire la vrăjmași, „care împrejur mă împresoară ™ împrejur înseamnă în față, în spate, la dreapta și la stânga. Ne împresoară, așadar, demonii, din față, atunci când ne amăgesc prin aparențele celor materiale, din spate, când, prin zămislirea feluritelor cugata, stârnesc amintirea păcatului, din stânga, când tulbură sufletul prin patimile trupești cele ne-în-0ânara- iar din dreapta, când împresoară su-larul prin slava deșartă și prin mândrie. întrebarea 86 (I, 22; n, 4; m, 17; 801CD) Ce înseamnă: „Luați psaltirea și dați în timpane"378 379? Adică luați învățătură dumnezeiască și dați faptă virtuoasă prin omorârea trupului. întrebarea 87 (HI, 18) Ce înseamnă alcătuire elementară (crroix£i'(uai<;)? Se spune că sunt trei [feluri] de trupuri: unul, al celor patru elemente, focul, apa, pământul și aerul; iar apoi din acestea, trupurile secundare: toți copacii care cresc și ierburile; din acestea, al trailaa trup, este cel omenesc și cel al animalelor, căci acestea, hrănindu-aa [cu ele], devin trupuri. Așadar, așa cum cela patru elemente sunt principiul și alcătuirea elementară a trupurilor noastre, la fel și principiul 378 Ps. 3,7 (Septunginta). 379 Ps. 80,3. întrebări și nedumeriri 151 și alcătuirea elementară a sufletului nostru Nin cele patru virtuți naturale împlinesc îndreptarea moravurilor; apoi din aceasta, ca uo al doilea trup, este deprinderea (e^tț) virtuților; apoi din aceasta ia trup cuRoștioța, atică contemplatia; căci lucrarea practică este temeiul contemplației’. întrebarea 88 Ce înseamnă scara văzută de Iacov și cine sunt îngerii care urcă și coboară™ 1 Credem că scara este cucernicia față Ne Dumnezeu. îngerii care coboară și uncă: cei care urcă suet națiunile virtutilon care se înalță prin noi, iar cei care se coboară suet rațiuRile cueoș-tioței care coboară pentru înălțarea virtuților ooastre3H2. întrebarea 89 Ce înseamnă dinarul adus de farisei Domnulu.™3? Dinarul este Legea dată, după îngăduință, pentru trebuința trupului; trebuie așadar ca, atunci cânt fariseii, care 3™' Sfâetul Crigonie te Naziaez, Or. XX, De dogmat. et constit. episc., 12, PC 35,1080B. ' 3»1 Cf. Fe. 28,12. 38 Vezi și Quaestiones et dtibia 29. Am analizat p" larg, în studiul introductiv, motul îe care Sfâetul Maxim vete asimilarea prin contemplație a rațiuRilOT (AoyoL) creației. Aici vorbește Nespre rațiunile cunoașterii lui Dumnezeu pe care se întemeiază națiunile virtuților. Despre rațiunile cunoașterii și virtuților vezi și Thai. 56, 89 (CCSC 22, p. 9; FR 3, 1999, p. 273), Thai. 63, 494-5 (CCSC 22, p. 177; FR 3,1999, p. 350), Thai. 34, 22 (CCSC 7, p. 325; FR3,1999, p. 129), Tlol. 55, 262 (CCSC 7, p. 495, FR3,1999, p. 251), Thai. 3,53 (CCSC 7, p. 57, FR 3,1999, p. 45), Tlml. 53,74 (CCSC 7, p. 435, FR3,1999, p. 220), cf. D. Prassas, St. Maximos the Confes-sor's Questions and Doubts, 2003, p. 336. 3° Cf. Mt. 22,19; Me. 12,15-16; Lc. 20,24. 152 Sfântul Maxim Mărturisitorul sunt un chip sl demonilor, ne aduc nouă dinaeul/ să îl ținem și să cercetăm amănunțit prin discernământ și să dăm fieii cele de Trebuință”*1 - căci aceasta înseamnă a da Cezarului l ce e al Cezarului'* -, ise Toată năzuința sufletului nostru să o dăm lui Dumnezeu. întrebarea 90 (I, 55; 825D-828B) Ce arata: „Dacă vă vor prigoni într-o cetate, fugiți în cealaltă"3! Cetățile se consideră paza, sieueauta și adăpostieea a tot ceea ce este de preț: așadar, cetatea corespunde, după chipul alegoriei, uEvoiniil/ înțeleasă în felurite chipuri prrcum înfrânarea de la vin, abținerea de la mâncăruri, privegherea prelungită și altele asemenea care sunt Toată pazs și siguranța. Iar dacă ne atacă pe noi demonii, de la una dintre aceste [aițăti]/ aduaâudu-uE slavă deșartă și înfumurare prin-tr-un astfel de chip al uivoluțil/ este mai bine să renunțăm la o astfel de peTrecere care pare că rste mai aspră, pentru ca nu cumva să cădem în mândeir, și să ne refugiem înte-o altă virtute fără slavă deșartă, până ce va veni cuvântul nepătimirii. Sau și altfel: ceTăți se msi numesc și sufletele oamenilor; în suflete sunt Trimiși Apostolii de MânTuitorul, care, fiind primiți de cei drepți, locuiesc în ele ca într-o cetaTe, dar sunt izgoniți din cei ccre se socotesc pe ei nevrednici, și se mută în sufleTelr altora care s-au făcut primitoare ale învățăturii lor. Și nu veți sfârși toate cetățile lui Israel3'7, adică să locuiti cu adevărat ”k Se eefeeă la afrctdle și necesitățIlE naturale: foame, site, somn etc. Trupului trebuie să-i dăm cele poteivitr cu legra firii, necesare supea-vldiuieli/ pentru a nu deveni o povară, de aici nevoia de discernământ, iae toată dorirea sufletului Trebuie dată lui Dumnezeu. ”85 Mt. 22,21; Mc. 12,17; Lc. 20,25. 3* Mt. 10,23. 387 MT. 10,23. întrebări și nedumeriri 153 în ele, fiindcă în unala locuri vați fi primiți, în alteia vați fi alungați, până ce va veni Fiul Omului3m, împlinind toata la va-niraa Lui întru slavă. întrebarea 91 (I, 23; m, 19; 801D-804A) Ce este: „Trestie strivită nu va frânge și feștilă fiimegândă nu va stin.gr"'m? Cel ca sa folosaște, după pilda Domnului, da un cuvânt da compătimire nu îl lasă pe cel zdrobit de păcat să fia strivit de deznădejde până în sfârșit, nici nu stinge pe cal ce are rațiunea fumegând de slavă deșartă din pricina unor virtuți, ci îl lasă să aibă râvnă’’", până ce ajungă la desăvârșirea cunoștinței. Căci aceasta este, cum crâd, și pilda cu naghinala3'1 care cresc împreună cu sămânța cea bună, adică împreună cu virtuțila edrăalaște și patima slavei deșarte și a dorinței da a plăcea oamenilor. Pentru aceea, Cultivatorul auflareler poruncește să nu la smulgă pe aceatea0'2 pună ce virtuțile nu au prins rădăcini adânci, nevoind El ca odată cu asemenea patimi să smulgă și râvna caa bună pentru virtute. întrebarea 92 Ce înseamnă ghicitura (a’iviyja') profetică: „Sunați din trâmbiță la lună nouă, în ziua cea binevestită a sărbătorii noastrr"3'9? Care este sărbătoarea cea binevestită? ’88 Mt. ’"9 Mi. 12,20. '39 Aici se oafyrș la neeeinta aspră fără discernământ a celui ce se înalță prin slava ayșariș. 391 Cf. Mt. și 30. 39 Cf. Mt. 13,29. 39’ Ps. 80,4. 154 Sfântul Maxim Mărturisitorul Cuvântul poruncește cs învățătorii Bisericii să sune din Trâmbiță”'1'’ prin cuvântul învățăturii, dar a sima din trâmbiță394 395 * * * 399 * 401 402 * * înseamnă omorârea trupului, isr la lună nouă, adică la. astrul selenar, căci despre lună este vorba. Isr sărbătoarea cea binevestită, la iudei, în s șaptea lună se săvârșea sărbătoarea trâmbițelor”*6; în a zrces zi a scrleiași luni se ținea postul is-pașiril”97/ în a cincisprezecea zi s lunii se săvârșea sărbătoarea corturilor39”. Dsr noi sărbătorim duhovnicește astfel: în luna a șaptea, adică în legea hcrului, sărbătorim zius cea bine-vEstiTă a Evangheliei. Căci șapte legi a dat de ls început firii Dumnezeul Tuturor. Lui Adam a dat două, una înainte de căderd, să nu mănânce fructe din pomul opeiT”99 iar a doua, după cădere, să mănânce pâinea sa din sudoarea fruI-tli‘ll,l,/ a treia, cec prin Nod4‘n/ s patra lui Av-sam, a tăierii împre-jur402/ a cmcda prin MoisE40”/ a șasea prin profeți, a șaptes, Evanghelia întru csre aducem iar lui Dumnezeu pârga roadelor virtuților, potrivit cu începutul iluminărilor. Căci în ziua întâi a lunii se aduce în Lege pârga roadelor. în ziua a zecea s lunii săvârșim postul ispășirii prin numele Domnului nostru Iisus Hristos, Cel cr S-a făcut ispășirea uoasteă4l,4/ fiind inițiați în Sfintele Lui TaiuE/ postind de la orice rău-Tste. Iar în ziua a cincisprezEcea săvârșim sărbătoarea corturilor. Căci adăugând la Taina Domnului nostru Iisus cele 394 Ps. 80,4. ”95 Ps. 80,4. ”6 Cf. Lev. 23,24. ”’7 Sărbătoarea Yom Kippue, cf. Lrv. 23,27. ”9n SărbăToarea Sui^ot, cf Lev. 23,24. 399 Fc. 2,17. 4"" Fc. 3,19. 401 Cf Fc. 9,1-7. 402 Cf. Fc. 17,10. 40-” Cf leș. 20,2-10. 4« Cf I In 2,2; 4,10. întrebări și nedumeriri 155 cinci puteri sufletești ajutătoare, care au rămas Retulburate cu nimic de cele sensibile, tar uoite oumai cu Domnul, prindem în El ruNucina virtuților*15. întrebarea 93 Din Scrierile morale ale Sfântului Vasile, o nelămurire în cuvântul despre Post4™, unde zice: „Când desăvârșirea este fără de nădejde, atunci este îngăduită bucuria"? Atuoci este desăvârșirea fără de nădejde, anume câod omul s-a întors, prio neascultare, Ne la puterile naturale cele date lui. Era deci cu oeputiRtu ca firea împotmolită îR atașamentul de cele material" să se întoarcă la desăvârșire, pâoă câod Făcătorul firii, mai presus de fire făcâoNu-Se om, a întors firea la cele ale firii. Zice apoi că a fost îngăduită bucuria îo locul predării îo voia proprie a înșelării. întrebarea 94 Din ale aceluiași, la tâlcuirea Psalmului l* 407: pentru care pricină la începutul psalmilor ia drept pildă temelia casei, cârma corăbiei și inima omului? Fiiodcă o casă ridicată din piatră devie" adăua-t împotriva vânturilor și a arșiței, tar încă și aNupast și pază pentru om, din aceasta învățăm, urmâRt contemplarea naturală, că nevoieta este casa ridicată din cuvintele virtuții, care oe oferă: uo adăpost împotriva arșiței ispitelon drăcești, căldura •f prin Lucrarea poruncilor lui Hristos, în puterile naturale ale omului se nasc virtuțile. 4(16 Sfântul Vasile cel Mare, Hom. de ieiun., 1,5, PC 31,169B. 407 Sfântul Vasile cel Mare, Hom. in Ps, 13, PC 29, 213CD. 156 Sfântul Maxim Mărturisitorul împotriva frigului deznădejdii, o pază împotriva uneltitorilor demoni. Corabia se socotește pildă pentru fiecare auflar, cară are drept cârmă stabilitatea cugetării, iar drept punte solidă, omorârea trupului, care întărește printr-o tărie (tî) dtKKi(3dat) precum smoala puterile armonizate ale suflatului și care nu iasă să intre nimic din apa sărată a răutății, străbătând marea vieții acesteia și traversând veacul acesta, dând, după pilda neguțătorului, cele ale veacului prezent și dobândind în loc pe cala ala veacului viitor. Iar inima omului se socoteșta credința, țesută jur împrejur prin lucrarea virtuții. întrebarea 95 Din Cuvântul Sfântului Grigorie Teologul Despre Botez* *1” nelămurirea cu privire la cuvântul profetic: „Fericit cel ce seamănă peste orice apă și peste orice suflet arat și mâine udat, pe care astăzi umblă boul și măgarul^m. Sufletul arat înseamnă curățit de spinii patimilor prin lucrarea practică, iar sufletul udat prin cunoștință, pe cara astăzi îl calcă în picioare boul și măgarul, bou numind legea iudaică, iar măgar*”’, partea neamurilor, adică suflatul care rămâne la literă și care astăzi este împovărat de lipsa rațiunii, mâine va fi schimbat prin lucrarea practică și prin cunoștință, întru care fericit aste cel ce seamănă semințele virtutii. t t întrebarea 96 (III, 20) Din ale aceluiași: „Fericit cel care, și dacă ar fi torent în trestii, din casa Domnului se va adăpa"m. m Sfântul Grigoria da Nazianz, Or., XL, In s. Bnptisma, 27, PG 36,397C. *0 Cf Is. 32,20. *”’ Vezi și Quaestiones et dubia, 68. *11 Sfântul Grigoria da Nazianz, Or., XL, In s. Baptismn, 27, PG 36,397C. întrebări și nedumeriri 157 Torentul din trestii este trupul care târăște puterile sufletești îo viforul patimilor, care bate, ca în niște trestii, cu iuțimea păcatelor. Ian din casa Domnului se va adăpa, atueci când [sufletul] est" udat prin poruncile Domnului, Cel ce a primit trupul Rostnu, prin cane a venit în calea acestei vieți, a băut peotru noi patima și S-a făcut nouă casă de scupare412. întrebarea 97 (III, 21) Din ale aceluiași: „Ieri te uscai aruncată în sânge, căci ai izvorât păcat roșu"* 413. Ieri, zice, enai uscată de virtute și sângerai Ne păcat, ian azi ai înflorit prin virtute și te-ai uscat de păcat. Mă voi atinge de ciucurii veșmântului lui Hristos414, ciucurii Iui Hnistos sunt cele Nouă chipuri diferite ale ascezei, fiindcă așa cum atârnă ciucurii de veșmânt, la fel și nevoioțele atâroă de filosofia morală; acestea fiind împreună cu smerenia, fac să se aunea-că sângenanea patimilo^15. întrebarea 98 Din ale aceluiași: „Ieri, zăceai întins pe pat pierdut"416 * și celelalte. Pat numește odihna trupului, iar întins, vrea să spună în plăceri. Și nu ai, zice, coz41l,aNicU/ cugetul bărbătesc, pentru 42 Cf. Ps. 30,3. 413 Sfântul Grigarin de Nazianz, Or., XL, In s. Baptisma, 33, PC 36,405B. 4’4 Aluzie la femeia cu scurgere de sâege (Matei 9,20; Luca 8,44). Cuvântul din Iezechiel 16,6-9 este atnesat Ierusalimului, numit fiica Sio-nului cane zace la marginea Nrumului îe sângele păcatelor piopiii- 415 Sfântul Crigoiie Ne Naziaez, loc. cit.; Lc. 8,44; Mc. 5, 29. 41' Sfântul Crigoiie de Nazianz, Or., XL, In s. Baptisma, 33, PC 36,405B. 4’7 Sfântul CnigorLe de Nazianz, loc. cit.; In 5,7. 158 Sfântul Maxim Mărturisitorul ca, atunci când se tulbură apa, să te arunce în scăldăToard, adică atunci când se naște în tmr un cuget csre te tulbură în distingerea binelui de rău, [nu ai om] să Te arunce în spa curățirii. Iar astăzi ai aflat om pe însuși Dumnezeu43™. Căci ori de câte ori cineva sr curăță folosindu-sr de învățătură, Dumnezeu este Cel ce luaTEaza/ iar omul este folosit doar ca un organ pentru mântuirea slăbănogului- Ai fost ridicat atunci, din pat, ssu msi curând ți-ai luat patul tău4W, sdică ți-ai purtat Trupul prin lucrare practică, uEmaifiiud tras în jos de el. întrebarea 99 în același loc420 421: „ Știu un foc care nu este curățitor, ci pedepsitor sau focul Sodomeim care a plouat peste toți păcătoșii, foc din cer de la Domnul, amestecat cu pucioasă, sau focul cel gătit diavolului și îngerilor lui422, sau focul care va merge înaintea feței Domnului și care va arde jur împrejur pe vrăjmașii Lui423 424, sau cel mai înfricoșat decât toate la un loc, focul unde este viermele cel neadormit care nu se stinge, ci îi arde veșnic pe cei răi". Focul care a plouat din crr la Sodomc'™ a căzut pestr cri cser au călcat în picioare legea firii prin reaua înterbuin-taeE/ iar acrsTs EsțE/ de fapt, mustrarea coușțrcuiEi card, ca un foa/ o arde pe ea. Pucioasa rdprrzinTă diferiTrlr împrEjurări/ și furTunile sunt împrejurările neaștepTatr care, smEStEaaTi/ fac și mai msre chinul. Ise pe acria îi arde conștiința în chipul 4IB Sfântul Geieoeli de Nazianz, loc. cit., PG 36,405C. m Ibidem. 42“ Sfântul Grigorie de Nazianz, Or., XL, In s. Baptisma, 36, PG 36,412A. 421 Cf. Fc. 19,24. 4“ MT. 25,41. 42 Cf Ps. 96,3. 424 Cf Fc. 19,24. întrebări și nedumeriri 159 diavolului și al îngerilor lui, câți prin mândrie în chip pizmaș învinuiesc pronia lui Dumnezeu și cara s-au folosit da înșelare împotriva aproapelui. Iar focul care merge înaintea feței Domnului, arzând pe vrăjmașii Lui, înseamnă energiile lui Dumnezeu425 426 * *: căci acestea caracterizează fata Domnului precum: bunătatea, iubirea de oameni, blândețea și toate celelalte asemenea*26; acastaa îi luminează pe cei care au o asemănare cu ala, dar îi ard pa cei ce le au pa cele contrare acestora și care și-au înstrăinat chipul și asemănarea lor cu Dumnezeu. Și aceste feluri de foc nu spune că sunt veșnice, fiindcă, potrivit Sfântului Grigeriâ de Ny^sa, trebuie ca firea să își raia puterile și prin cunoștință să fie restaurată la ceea ce era la început'”7, astfel încât Creatorul să fie arătat nepricinuitor de văcar4iH. Dar a spus că acel foc este mai înfricoșător care esta rânduit împreună cu viermele veșnic, cara nu sa stinge și care aste veșnic pentru cei răi, dar care în timp ce pentru cei vrednici se arată dumnezeiesc și li se pune înainte spre bucurie veșnică, pe cei care nu s-au strălucit pa ei înșiși prin fapte bune îi roade și îi chinuie naîhcatar, mai puternic decât 425 tou 0£OU EVEQyeiai. 426 Cf și Quaestiones et dubia III, 1. *27 Cf. Quaestiones et dubia 19. Sfântul Maxim, reluând problema pusă antarior- legată da posibilul origenism al Sfântului Grigoria da Nyssa, respingă încă o dată tezale eronate ala acestui curant teologic, prin aceeași înțalagara dată apocatastazei ca restaurare a omului în veacul acesta și nu ca o restaurare generală (ecoectaacrrOfalț navruiv) la sfârșitul veacurilor. *2 Prima parte a răspunsului ara în vedere focul Duhului Sfânt, adică energiile dumnazaiaști și îndumnezeitoare care lucrează în om în veacul acesta. Deși acestea sunt veșnica și nesupusa timpului, având în vedere că lucrează în timp, efactul lor imediat asta restaurarea putarilor sufletești, refacaraa și pregătirea omului pentru primirea bunătăților din veacul ca va veni, cara înseamnă aevlinȘratea unirii cu Dumnezeu. Da aceea Sfântul Maxim spună că stările dăruita da acest foc nu sunt eașnuca. Acest progres duhovnicesc ara un final aaharologic, daspra care vorbaște în a doua parte a răspunsului. 160 Sfântul Maxim Mărturisitorul focul, nu-coliRdu-le pururi ca ue vierme conștiința'12" recapi-tulând4 ""încetat căderea lor și nesfârșita lipsire de bio"4’1 întrebarea 100 (in, 22) Din ale aceluiași* 430 * 432, din Cuvântul Despre grindina, cu privire la: „Nu primesc să fie oprit izvorul, nici să mă poarte curentul". Izvorul este învățătura Evangheliei, cane izvorăște pururi prin crediRtU/ ian curentul este filosofia din afară care își are m De fapt este Ti-jv |nvii'pi"v, memoria, amintiiea faptelor uucutoasn. 430 Această necapitulane este îe opoziție cu recapitularea și restaurarea Nie cei vrednici. La aceștia sunt restaurate puterile sufletului și e recapitulată prima creație, iar la cei păcătoși e recapitulată pentru mustrare întreaga lor cădeie. 4s Sfântul Maxim vorbește îe acord general cu Părinții rusăniteni despre faptul că focul veșeic Nin împărăția lui Dumnezeu este de fapt focul dragostei dumnezeiești, cane peetru cei drepți este bucurie și desfătare, ian pentru ceilalți se face foc chinuitor pentru amintirea păcatelor și căderilor Nio dragostea dumnezeiască. Același lucru a se vedea la Sfântul Isaac Sinul, „Cuvinte despre sfintele ""^1"^"'', în Filocalia, voi. 10, tnaN. pn. D. Stăniloae, Humanitas, București, 2008, pp. 380-381: „Iar eu zic că cei chinuiți îo gheenă vor fi biciuițL Ne biciul iubirii. Și ce chin mai amarnic și mai cumplit este Necât chinul dragostei! Adică cei ce simt că au gieșit față de Nraga-tn suferă acolo un chin mai mare Necât orice chin, fie el cât de înfricoșător. Căci tristețea întipărită în inimă Ne păcatul față Ne Nragoste e mai ascuțită Necât orice chin. E nebunie să sacatnascu cineva că uucutoșii se lipsesc în gheenă Ne dragostea lui Dumnezeu. Diagostea este odrasla cunoștinței adevărului, care, după murturisirea de obște, s-a dat tuturor. Dan diagostea lucrează prie puteiea ei în Nauu feluri: pe păcătoși îi chinuiește, cum se întâmplă și aici unui prieten din partea prietenului; iar pe cei ce au păzit cele cuvenite îi ^^^1". Și aceasta este, după judecata mea, părerea Ne nău sau chinul Nin gheenă. Dragostea îmbată îesă sufletele fiilor Ne sus, cu desfătarea ei". Vezi pe larg discuția teologică pe această temă Ia AlexanNros Kalomiros, „Râul de foc", îe voi. De In Facere la Apocalipsă, Edituia Lumea CreNietei, București, 2005, pp. 115-159. Vezi și Ioaneis Romanites, Dogmatica patristica ortodoxa. O expunere concisă, trat. Diagoș Dâscă, Editura Ecclesiast, Sibiu, 2010, pp. 97103, D. Stuoiloan/ Teologia dogmatică ortodoxă, voi. 3, EIBMBOR, București, 1997, pp. 175-184. 432 Sfântul Grigorie de NazLanz, Or., XVI, In pair. tac., 1,36, PC 35,936A. întrebări și nedumeriri 161 temeiul numai pe rațiune. Și altfel: izvorul este cel ce srr viața în armonie cu Cuvântul, isr curentul este cuvântul fără fapTă4”” care farmecă auzul numai prin răsunetul lui. Sau și altminteri: izvor este cel cere Transmite ucenicilor lui învăță- ț Tura4”‘I * * 4 * * celor ascunse, potrivit cugetului Scripturii, isr curentul este cel care învață potrivit liTerdi. întrebarea 101 Din ale aceluiași: „Despre dreptele judecăți ale lui Dumnezeu, și dacă noi le putem cuprinde, și dacă le pricepem adâncul cel fărăfiind'"™*. Adânc sr numești necuprinsul cere vine de Ia „a astupa" [înțelegeric], adică dr ls „s păzi", potrivit cu crea ce se spune în Psalmi despre vipera surdă carr-și astupă urechile Ei4”6/ căci [a astupa urechile] se spune în loc de „a păzi uerchilr", fiindcă pentru noi, cri caei nu putrm cuprinde pronie care izvorăște din scestr judEcăti/ elr sunt necuprinse, dar într-un alt chip ele sunt cuprinse. întrebarea 102 (I, 56; 828BC) Din ale aceluiași™7 *: „Cum dar și milostivirea lui Dumnezeu este cu măsură potrivit sfântului prooroc Isaia™9; căci nici binele nu este fără dreptar, deși așa li s-a părut celor din vie"™9. 43” UueaKToe = „uiluaTator". 434 kctc tov vouv estd socotită astfrl lectura alegorică sau auaeoelca a Sfintelor Scripturi. Sensul ascuns corespundea „minții Scripturii"/ iar litera era socotită trupul Scripturilor. Și IeTonIm a Tradus expresia după OrieiU/ secundum carnem, cu rrfdeied la lectura literală. 4”5 Sfântul Geigorid de Neziauz/ Or., XVI, în pntr. tac., 4, PG 35, 937CD. 4W Ps. 57,4-5. 4”7 Sfântul Grigorie dd Neziauz/ Or., XVI, In patr, tac., 4, PG 35, 937D- 940A. 4” Is. 28,17. 4”* Cț. Mt. 20,11-12. 162 Sfântul Maxim Mărturisitorul Dacă milostivirea Domnului ar fi măsurată**", atunci, în mod necesar, aa ar fi și circumscrisă**” Prin urmare, aceasta s-ar cuveni, mai degrabă, să sa considere astfel: așa cum avam capacitatea da a vedea și a auzi și a răsufla, dar, prin aceasta, nu putem primi în noi tot aerul, nici tearș lumina, nici tot sunatul, fiindcă nu ar mai rămâne și altuia împărtășirea din acestea, ci na împărtășim de ale proporțional cu putaraa fiecăruia, la fel și mila lui Dumnezeu dă iartaraa și harul potrivit cu măsura dispozițiilor** care sunt în fiecara, în acest fel, de sa va pocăi cineva daașvârrir, desăvârșit primește și iertarea, precum și cel ce se pocăiește în parte, în parte va fi și iartat, tot așa și cu priviră la cel ca iubește. întrebarea 103 Din ale aceluiași443: „«Și mânia pe măsura păcatelor și paharul din mâna Domnului din care au băut păcătoșii»^ și «Ai băut până la fund din paharul căderii»4'' și chiar dacă ar lua de la toți ceva din vrednicie, nestăpânita urgie a mâniei Lui se va potoli numai pentru iubirea de oameni: îătorcandu-se de la tăiere la împăcare". Mâna Domnului**" este puterea creatoare, dar și atetții-toara și binefăcătoare, dar cara și desface răul. Așadar, orice păcat săvârșit stăruiă, dar în același timp are în al însuși fixată și judecata de la sfârșit Iar faptul că se întoarcă judecata **’ Cântărită, pusă în cântar. **1 Limitată. **2 8ia0£a£toe. Sfântul Maxim spune că măsura împărtășirii omului din darurile cala nasfârrita ala Iui Dumnezeu a dată da măsura schimbării noastre. La fel a și iertarea, dar și pedeapsa și iubirea din viața veșnică. **’ Sfântul Grigerua da Nazianz, Or., XVI, In i-ntr tac., * ** ***, PG 35,9*0A. *** Ps. **5 Is. 51,17. **6 Sfântul Grigorie de Nazianz, loc. cit., PG 35, 9*0A. întrebări și nedumeriri 163 de la Tăieri la împăcare'447 448 [înseamnă că] prin poruncile mântuitoare sșsză în suflet pocăința golită de o asemenea judecaTă'1'13. întrebarea 104 O întrebare pentru o nelămurire din Cuvântul despre buna rânduială al Sfântului Grigorie Teologul449 450 451: Cum se naște cuvântul din minte și cum naște cuvântul (Aoyov) în altă minte (voug)? Așadar, despre care cuvânt vorbește, despre cuvântul lăuntric sau despre cel rostit? Zic Sfinții noștri Părinți că nu există ceva simplu și desăvârșit liber prin fire, cfaeă numai de dumnezeiei, iar toate crlilslTd câte sunt după Dumnezeu și își au ființe de la Dumnezeu sunt de la ființă și dr la deci de la putere, adică din substanță și accident4”1’. Iar dscă este asTfel, atunci este deplin așa și cu privire la sufletul card, fiind minTe, potrivit puterii lui este în sinr nEuăsaut/ dându-și naștere sieși în chip naTurcl/ după cum este și cuvântul în minte și din minte naște un altul decât el însuși. Iar mlntia/ care naște potrivit caracTerului propriu nașterii sale, nu primește cu nici un chip îutoarairE451. Așadar, însuși cuvântul care, astfel, și isti, și dă naștere, primind sunetul de la însăși firea lui proprie lucră-.01^, este rostit și naște cuvânt în altă minte, prin auzul care 17 Ibidem. 448 KEvwriKpv Tqc; Toiairrri? KQiaeux; pETavoiav. 449 Sfântul Grigorie dd Ncz^-z, Or., XXXII, De mod. in disp, 27, PG 36, 205A. 450 < ouaiiSi Kcl auJflPe|3KKOT0x;. Vezi Lses Thuubeee/ Microcosm and Mediator. The Theological Anthropology ofMaximus the Confeseor, Chicago-Le Sslld (Illinois), 2nd rdltiou/ 1995, pp. 83-87, trad. rom. cit., pp. 101-108. 451 Adică nu își schimbă fiere peopeir și caractErIsticIli uetueali dobândite prin nașterd. 164 Sfântul Maxim Mărturisitorul primește în miote cuvântul trimis. Se naște astfel cuvântul într-o altă minte, ou creând cuvântul în celălalt, ci formând doar o imagine a lui, ca să spun așa, și puterea (5uvrq.iLn) de a forma (axTUco'I(iaai) un înțeles în cugetul celui care îl aud". întrebarea 105 Din Cuvântul despre pace al Sfântului Grigorie452: „Treimea desăvârșită este din trei desăvârșite [ipostasuri], Unimea este mișcată din pricina bogăției453, doimea este depășită fiind mai 452 Sfântul Crigoiie Ne NazLanz, Or. XXIII, De pace III, 8, SChr 270 (J. Mos-say, C. Lafantaiee/ ed.), p. 298. Există încă Nouă locuri în opera Sfântului Maxim uete interpretează aceeași expresie Nin Sfântul Cnigmie Teologul („De aceea, unimea mișcântu-se de la obârșie la Noime se oprește în Treime", Or. XXIX, 2), în jurul cărora se conturează teologia tninitară maximiaeă, dezvoltări Ninecte ale acestei teme fiied totuși foarte puține: Amb. ad Thomam I, PC 91,1033D-1036C, CCSC 48, pp. 6-7 [tnad. lom. D. Stă-nilaae/ PSB 80, pp. 46-47], și Amb. ad Iohannem 23, PC 91,1260BC-1261A [tnad. rom. D. Stănilaae/ PSB 80, uu• 227-230]. O analiză Netaliată a exegezei Sfântului Maxim la aceste texte a făcut Amis ReNavicS/ „Cregory of Nazianzus (Or, 29.2) in Maximus the Confessoi's Ambigua", îo Studia Patristica, 37, 2001, pp. 250-256. 453 Cf, Lars Thuiberg, Omul și cosmosul în viziunea sfântului Maxim Mărturisitorul, București, 1999, p. 33, citând pe Sfântul Crigorie Ne Nazianz, Oratio 29, 2: „Din această pricină, Monada, mișcându-se dintru început spre Doime, s-a odihnit în Treime. Această noțiune [mișcarea, n.n.] a exercitat o mare influență asupra lui Maxim. El a folosit-a aproape ca un fel de lege generală în teologia sa trieitaiU/ tar și în cosmologia lui (chiar și în respingerea arigenismului). Cnigmie descrie aici o mișcai" Ne ea tură divină, cane nu reprezintă o Negiataie sau o cădeie (aidoma ființelor spirituale din moRata origieară a lui Oiigee), ci neprezintă dimpotrivă un fel de desăvârșire. Dumnezeu îesuși este mobil. EI Se mișcă spre «multiplicitate» desăvârșind sau împlinind prin aceasta eatuna Sa. Mișcarea presupune NistaRță și o punctează (dualitatea), îesă în cazul unei mișcări în Dumnezeu, ea este în același timp o mișcare în care El își găsește odihna făiă a Se pierte pe Sine, Natorită uIesuuu-ei Nualități. Prie această mișcare EL își exprimă modalitatea proprie a desăvârșirii Sale". întrebări și nedumeriri 165 presus de materie și formă™, din care sunt alcătuite trupurile, se statornicește în Treime din pricina desăvârșirii. Căci cea dintâi depășește compunerea doimii", Nu susține aici că este vreo pricină* *55 a Sfintei și fericitei Treimi, Care aste mai presus de orice pricină și cuvânt, ci spre călăuzirea noastră către caa mai adevărată cinstiră a Sfintei Treimi. Căci așa cum de la substanța ființelor ne gândim la Cel ce a făcut ființele, tot așa suntem învățați tainic și modul da existență (TQOTtov tî< unag^euț) al negrăitei dumnezairi din unele simboluri ala celor existente, adică e limpede că însăși sfânta dumnezeire ne mișcă pa noi spre cunoașterea ei, dân-du-ne temeiuri evlavioase pentru a îndrăzni să carcarșm modul ei de existență mai presus de fire. Așadar, [când] se spună că se mișca sa spune fie pentru noi care suntem mișcați de aa către ea, fie ca pricină a mișcării noastră spra cunoașterea ai. Prin urmare aa însăși se mișcă în noi pentru ca noi să cunoaștem că există o pricină a tuturor ființelor, și tocmai aceasta înseamnă nnimea care se mișcă. Iar doimea este depășită s-a spus fiindcă dumnezeiasca fira trebuia văzută în afara compunarii. Iar se statornicește în Treime'*' din pricina desăvârșirii înseamnă *,5 în continuare Lars Thunberg, cu priviră la dualitate: „Absolut singură în perfecțiune esta ființa necomvuaă- ființa naaiaparsarș, cară scapă deopotrivă unicității persoanei, dualității materiei și multiplicității esenței. Acesta aste singur Dumnezeu Cara devine astfel desăvârșit părăsin-du-Și unicitatea fără a deveni doime și Cara își realizează asanța în Treime" (p. 3*). Și mai jos eerberie de Monada/Treime fără deosebirea vreunei doimi, în însuși sânul Treimii (pp. 35-36). Doimea, ca principiu pozitiv, aata-în afara lumii creata, deosebirea celor două firi în persoana lui Hristos. în rest ea esta simbolul compunerii, al lumii cryata- al multiplicității. *55 aiTiav, „cauză". *5’ Textul grac foloseșta aici expresia 8t ogieOâie-r|c;- adică „a ataternici, a pune hotar, limită, a (da)limita". Or, aceasta nu înseamnă nicidecum că se impune vreo limită Sfintei Treimi sau vreo censtrUngyra. Dimpetrivă-Traimea își află modul existenței ei numai în deosebirea ipostatică, care sunt înțelepciunea și Viața. Și aceasta este mișcarea monadei unice, ca 166 Sfântul Maxim Mărturisitorul că Ființa însăși nu rstr în sfarc înțelepciunii și Vieții; tocmai aceasta cugetăm când deosebim înțelepciunes cs Fiul și Cuvântul lui Dumnezeu, Viața - Duhul Sfânt, fiindcă și sufletul nostru fiind zidit după chipul lui Dumnezeu se poate vedea în acrsTea trei, în minTe, cuvânt și duh457 . întrebarea 106 (I, 57; 828D) Ce înseamnă ceea ce se spune la Ezdra: „Și înspăimântă-i pe ei în legea Dumnezeului nostru'"5*? Aici înspăimântă-i sr spune în loc de amenință-i, nu prin bunătățile făeăduiti/ ci prin amEnInțărI înfricoșătoare. Căci aceasta estd propriu robilor și aceasta ere potrivit iudeilo^9. principiu al fllniil/ sprr desăvârșirea Terimii. De acera mai sus se spune că scdastă mișcare nu înseamnă căderea din monada originară ca la OrlgdU/ ci estd de fapt viața Treimii, modul ri dr ixlstduia/ mai mult decât atât, desăvârșirea ei; cf. Lses Thuubreg/ op. cit. Deci acest oqncOedcrr^c; nu trebuie înțeles piTaToloeiC/ ca limită, ci ca distlucțli/ delImitarE a ipos-tasurilor care hoTaeuiaiSctaircumscelu firea-monadă. 457 La sfâ i-fitul rusransulsi, Siânful Maxim recrecu la oapaiuslo a Sfintei Treimi poenlua de la existența sufletului, care e după chipul lui Dumnezeu-Treimi. Crle teri puteri în care subzistă sufletul constituie triada minti-cuvâuttrațluud-duh (tco Kai Aoyw xsi TrvEupam), iar din acdstia/ rațiunea reflectă Logosul, Cuvântul Iui Dumnezeu, iar duhul pe Duhul Sfânt, Viața. 45" II Ezdra 10,3.' ™ Acrst gen dd comunicarr a legii estr propriu stării de eob. Heistos îi va elibera pe cri ce cred în El și lr vs dărui stsrea de priEteni și dd fii ai lui Dumnezeu. Libertatea duhovnicească vine pr măsura pocăinței. Un alt Părintd din secolul sl Vll-lea, Sfântul Anastasie Smaitul, descrie di-rieltdld trepte ale iertării păcatelor de către Dumnezeu, între eld rEgăsm-du-sd și starea dr eob: M. Richard and J. Munitiz, ras./ Anastasii Sinai'tae: Quaestiones et responsiones, CCSG 59, Tumhout: Beepols, 2006, pp. 103-104: „Întrebarea 50: De unde știe omul ca i-a iertat Dumnezeu păcatele lui și că va afla milă în ziua judecății? Răspuns: Din propria conștiință și din îndrăz-rarda pe csee o aed sufletul la rugăciune către Dumnezeu. Când omul întrebări și nedumeriri 167 întrebarea 107 Din Eticele Sfântului Vasile cel Mare la Psalmul 1, „Așa încât, toți oamenii, ca într-un spital de obște al sufletelor, alegem fiecare remediul pentru propria patimă, căci, zice, «un leac va face să înceteze păcate mari» (EccL 10, 4, Septuaginta)"mr Pentru care pricină aici învățătorul nu a urmat Sfintei Scripturi^" ? Căci Scriptura a dat faptul de a îngădui gândul rău462 care a venit în minte și a nu-l primi ca remediu, iar em a dat expresia ca vindecare. Fiindcă orice început are și sfârșit și orice cuvânt presupune un ascuitutar și orice lucrare (^eeyda) are ue rezultat, de multe ori cei mai riguroși dintre învățători își încep cuvântul lor de la sfârșit, precum a făcut și aici înnățutarul/ căci sfârșitul faptului de a îngădui și a nu primi deloc răul este vindecare și InsUnutașire. începe să se uocuLascu lui Dumnezeu, se ușurează puțin câte puțin și stă înaintea lui Dumnezeu îe rugăciune nicidecum ca un osândit, ci ca un om Natannic și care se roagă să fie ieitat; Ne la această rânduialu/ dacă poartă Ne grijă sufletului, iaiăși se înfățișează înaintea lui Dumnezeu ca un rob care își iubește stăpânul și apoi, înaintând și de aici, vorbește cu Dumnezeu ca un simbiiaș eeavând NataIie asupra lui. Așadar, ușunânNu-se treptat de povară, sufletul vorbește cu Dumnezeu și stă înaintea Lui ca ue prieten către alt prieten și ca mireasa cu minele, ca un fiu adevărat cu tatăl suu, încât nu mai este fiică, nici datorie, nici măcar vreo idee de pedeapsă, ci numai Nragoste și bucurie neîncetată și îoNrăznine necontenită și bucuria sufletului și săltări și veselie necurmată, precum ne istorisesc cei care, pii" hanul lui Hristas/ au ajues la o asemenea măsură" [traN. tio greacă de La una Eoache]. f" Sfântul Vasile cel Mane, Hom. in Ps. I, 2, PC 29,209A-212A. 4f’1 Eccl. 10,4: „Dacă mânia stăpâeitoiului se ridică împotriva ta, nu te clinti din locul tău. Căci un leac va face să înceteze păcate mari". 4(’2 ăduitea ganduiNl aruIuruatu ncnd ei vuiv în n" nte, cnrccpnnde poruncii evanghelice Ne a nu ne împotrivi răului, ci Ne a-1 îngădui. Iar a nu-I primi, îeseameă a eu ne învoi cu el și a nu-l pune în lucrare. 463 Sfântul Vasile cel Mare. 168 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 108 (III, 23) Din același* *’: căci una învață profeții, alta istoricii și altceva Legea și altceva modul sfătuirilor din Pilde. Căci profeții învață prevestirile celor viiteara- istoricii amintirea și prezentarea celor buna, Legea asta cunoștința binelui și a răului, iar modul sfătuirilor din Pilde oferă un sfat al hotărârii, adică instituie modurile a ceaa ce trebuie făcut. întrebarea 109 Din ale aceluiași*5: Și cum cineva dintre cei sălbăticiți foarte tare din mânie, când începea să fie vrăjit de cântarea din psaltire, se depărta îndată sălbăticia sufletului, fiind adormită prin melodie? Aici învățătorul*66 nu vorbește simplu despre cineva care cântă, ci despre cineva cara știa să cânta din psaltire. Căci la fal și Elisei*’7 de la Răgi a căutat un tânăr care știa să cânte din psaltire, adică cineva care să înțeleagă și să poată, prin mijlocirea literei, să treacă în suflet înțelesul lăuntric și să îl întipărească acolo. Căci unul ca acesta nu numai că putea să potolească mânia, ci să scoată și demonii, adică nu numai să stingă patimile trupului, ci să scoată și demonii care le stârnesc, precum marele Da eid*6K izgonea duhul cel rău de la Saul. *6* Sfântul Vasilâ cal Mare, Hom. in Ps. 1, 1, PG 29,212A. *f’5 Sfântul Vasile cel Mara, Hom. in Ps. 1 1, PG 29, 212C. *M> Adică Sfântul Vasila cal Mara. *67 Cf IV Rag. 3,15 și I Rag. ”6,16. *68 Cf. I Rag. 16,23. întrebări și nedumeriri 169 întrebarea 110 (I, 58; 829AB) Ale aceluiași60: armă pentm fiica de noapte, încetarea muncilor zilnice. De noapte a numit atacurile ascunse viclene ale vrăjmașului, iar de zi ispitele mărturisite și vădite. Cal cară a dobândit starea cunoștinței dumnezeiești, și care nu ignoră nimic din cugetele vrăjmașului, nu st teme de nici un atac ascuns din partea vrăjmașului; căci frica nu este nimic alrcaea decât un rău așteptat. Dar acesta socotește odihnă muncile, pentru ispitele mărturisită din pricina experienței (SoKipaccav) care se naște în suflet din lupta cu ele și din pricina nădăjduitei fericite așteptări a cununii nâsrricăciunii. întrebarea 111 Din cuvintele Apostolului către Romani170: „Căci Dumnezeu i-a închis pe toți în neascultare”. Așa cum un stăpân urmărește oaia rătăcită și pierdută în pustie, iar apoi o închide împreună cu celalalte din turmă și [dacă] o află pe ea rănită, o îngrijește, la fel și Cuvântul lui Dumnezeu întrupându-Se i-a închis, adică i-a asumat (kclte-Â<a-âe) și, deși i-a aflat pe toți necredincioși și păcătoși, milu-indu-i, i-a mântuit. întrebarea 112 (Ci, 24) Din ale aceluiași, „iar cel slab mănâncă legume"m. m Sfântul Vasila cel Mare, Horn. in Ps. f, 2, PG 29, 212D. *70 Rom. 11,32. *7 Rom. ”* *,2. 170 Sfântul Maxim Mărturisitorul Nu pentru boalc472 trupească s-a grăit aceasta de către Apostol, căci el s-a bucurat întotdeauna de bolile trupului, ci celui bolnav cu sufletul a poruncit să mănânce legume, cdică ne gătite și simple, ușor de mistuit și care nu îngrașă trupul. Și acesta este sensul evident, dar potrivit contemplației, este slab și mănâncă legume acela care este neputincios să urce la înălțimea cunoștinței și să se apropie precum Moise de însuși întunericul în care este Dumnezeu4 3, ci fie că este la înălțimea celor din popor, fie la un nivel mai înalt decât aceștia, al celor șaptezeci de bătrânii™, se hrănește de contemplația naturală ca de niște legume. • întrebarea 113 Din ale aceluiași: „Spun că Hristos S-a făcut slujitor al tăierii împrejur pentru adevărul [lui Dumnezeu]"* 473 * 475 476 477. Fiindcă la început omul a fost înșelat și, prin cădere, s-a alăturat dobitoacelor'176 și a fost condamnat a se naște și a muri1^ 472 întrebarea se referă Ia Rom. 11/32/ unte Sfântul Pavel spune literal 6 Se NoOnnwn A^t^ava eHiei. Aici NaOînWn înseamnă „cel slab", tar și „cel bolnav". Sfântul Maxim însă înțelege pe o No0înO^n în sensul de „cel bolnav". 473 leș. 20,21. In acest nusuues/ Sfântul Maxim aiată apofatismul mistic superior contemplației naturale. Acestuia îi e propriu întunericul dumnezeiesc așa cum a fost experiat Ne Moise. Acelora ce s-au învreteLcit de el le e proprie hrana cea tare. 47J Cf leș. 24,1-2. 475 Rom. 15,8. 476 Ps. 48,13. 477 Atât moartea, cât și nașterea prin împreunare sexuală, asemenea animalelor, suet coRseciețe ale căderii lui ANam și țin de ceea ce Scriptura numește haine de piele. Cf. și Sfântul Crigorie de Nyssa, Despre suflet și înviere, 18, PC 46,148C-149A: „Cele pe care le-a luat [omul] de la pielea animalului irațional sunt: împreunarea sexuală, concepția, eașterea/ întrebări și nedumeriri 171 potrivit modului lor, dar Domnul uErabdând până în sfârșit să plcrdă făptura Sa a lucrat în diferite vremuri mânTuieda lui. în vremea lui Avraam a arătat cel mai limpede mântuirea ce sr va săvârși prin venirea Lui în Trup, când, după făgăduință, i-a dat lui tăierea împrejur cere arată îndepărtarea părții pătimași a sufletului, fiindcă Toți sfinții își Tăiau împrejur partea lor pătimașă, dar nu cu lepădat-o cu totul, căci au rămas sub osânda firii, fiind născuți din împreunare tru-pEasaă47^,/ și, când a venit Domnul și Stăpânul firii, Cdl ccrr a și dat lui Avrssm tăierea împrejur, S-a făcut cu adevărat slujitor al ei și plinitor al ei, săvârșind Tăierea împrejur desăvârșită a nașterii pătimașe, căci fără sămânță bărbăTească a fost luat în pântecd și a fost născut fără de strrcacrunE479. îutluacluuia/ alăptarea la sân, hrana, scurgerea siminiii/ creșteeia de la mic la desăvârșit, flosrra vârstei, bateâuiiia/ boala, moartea", cf traducerii lui Iocn I. Ică jr. din PauayoTis Nellss, Omul - nmmnl îndumnezeit, Deisis, Sibiu, 1999, p. 88. A sr vedem întreaga dezvoltare a subiectului în primul capitol al scrstri lucrări capitali, intitulat „Chip al lui Dumnezeu și haine de pielr". 478 Osânda firii, adică ceea ce se transmite ca și consEcințE ale păcatului lui Adam se moștenește prin împreunarea Trupească. Sfinții Vechiului Testament, deși poartă scdastă povară, au putut și ei să se facă părtași într-o oseeccre măsură, peintr-un hse special, ae-! prefigurc pe cdl al mântuirii vestite, cunoașteeli lucrurilor divinr, printr-o înțElegerr duhovnicească a tăierii împrejur, care înseamnă, potrivit Sfântului Pavel, o tăiree împrejur a părții pătimașe a sufletului. A sr vedea capitolul „Problema moștenirii edcmlci", din volumul lui Jean-Claudi Ls-chit, Sfântul Maxim Mă-tur2S2to-ul, mediator între Răsărit și Apus, 00X010111, Iași, 2010, pp. 83-131, crs mai bună sinteză în literatura despre Sfântul Maxim pe acest subiect. 479 Heistos săvârșește adevărate tăiree împrejur a fieii omenișTl, prin nașterea Sa din Frclosea, dd la Duhul Sfânt, fără unirea Trupească ce-l lega pe Toți oamenii într-un cerc vicios al plăcerii și durerii, de care nimeni nu eea ferit și prin caer se Transmites și strlcăciunșa dd care El nu mal ard parte (cf șl In 1,13). 172 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 114 Din ale aceluiași: „Și aceasta fiindcă știți în ce timp ne găsim, căci este chiar ceasul să vă treziți din somn"480. Numește timp vremea propovăduiri* * evanghelice și că trebuie ca cei cradincioși și îndreptați spre păzirea dreptății care vine din credință și din har să se tină cu râvnă da vir-tu ți, iar cai adormiți din pricina nelucrării poruncilor și având minte neiucrătoare către cele dumnezeiești și duhovnicești să sa frazească cu inima și să aibă minte privaghatoare către frumusețile cele cerești și inteligibile, adormind desăvârșit orice simțiră pentru cele sensibile, ca să putem spună și noi asemenea lui Selomen: eu dorm, dar inima-mi veghează4**. întrebarea 115 Din ale aceluiași: „Dacă morții nu înviază nicidecum, pentru ce se mai botează pentru ei4112"? Fiindcă spune despre trupurile morților - căci acestea sunt cale ca mor*H’ și înviază ne botezăm, așadar, pentru învierea acestora. Căci botezul poartă chipul îngropării și al învierii. Cufundarea în apă și ridicarea aceasta arată. Apostolul, închizând gura celor ce se îndoiau cu privire la înviere, a zis: Pentru ce se mai botează pentru aceștia4*4? Căci cei ce împlinește aici chipul îngropării și al învierii prin botez va primi la vremea potrivită și deplin încredințarea că va fi înviere cu adevărat. *80 Rom. 13-11. *"1 Cânt. 5,2. *82 I Cor. 15,29. *,1 Ta ^^TTTOVTa,înse„„naC „cele te cadca dar hIui scmen eute „cele ee mor". *8* I Cor. 15,29. întrebări și nedumeriri 173 întrebarea 116 Ce înseamnă pânza arătată lui Petru în Fapte485 și jivinele din ea, târâtoarele și patrupedele? FLiRtcă potrivit vedeniei lui Iezechiel că lucrarea acelora era ca o roată într-altă roatam se aiată pri" acestea lumea sensibilă și cea inteligibilă existând una în alta, căci lumea iRte-ligibilă este, potrivit chipurilor (toTc; Tiurio LLț), înlăuRtrul celei -"nsibile/ iar lumea sensibilă, potrivit rațiunii ei, este îo cea inteligibilă - se arată/ așadar, Apastalului toate cele ale lumii sensibi^^ Astfel, [pânza] care se lasă pe pământ îo cele patru colțuri arată lumea constituită din cele patru elemente, existând în cea ioteligibilu/ fiind curată cu prinire la națiunea/ 4H Cf. Fap. 10,11-12. m Iez. 1,16. 4B7 Analogia și IntneuutnueNeIea Nietre lumea sensibilă și cea inteligibilă va fi dezvoltată pe larg de Sfântul Maxim, ca o pregătire pentru theorin naturală, în Mystagogia 2, PC 91, 669C: „Căci îotneg da-mosul inteligibil se arată în întreg cosmosul sensibil, în chip tainic prin formele simbolice, celor ce pot să naNu; și întreg cel sensibil există în cel inteligibil, simplificat în sensurile mieții. îe acela se află acesta, pnie înțelesuri [sensuri, rațiuei, Aoyoiq, n.e.]; iar în acesta acela, prin figuri [tipuri, ^^rTtaLc;/ n.n.]. Iar lucrarea loi este uea, cum ar fi o roată în roată, zice minunatul văzutOI al lucrurilon mani Iezechiel, TOibind, cred, despre cele Nouă lumi (Iezechiel 1,16). Dumnezeiescul Apostol zice la nântul său: Cele nevăzute ale lui Dumnezeu se văd de In întemeierea lumii, înțelegându-se din făpturi (Rom. 1,20 )" (Sfântul Maxim MărtunisitoIul/ Mystngogin. Cosmosul și sufletul, chipuri ale Bisericii, trad. pr. D. Stăniloan/ București, 2000, p. 17). Identitatea celor Nouă pasaje Nin Quaestiones et dubin și Mystagogia sunt un puternic aigumeot pentiu autenticitatea maximiană a acestor exegeze Nin textul tradus Ne față. Viziunea lui Iezechiel în interpretarea Sfântului Maxim, împreună cu întregul sistem iotegrat Ne analogii Nin Mystagogia: cosmos (sensibil-inteligibil) / Sfâeta Scriptură (literă-duh) / om (trup-suflet) / biserica (Raos-ieration), va ternei în timp un loc comun al interpretării simbolice a Bisericii bizantine, care va consacra definitiv cupola ca reprezentare arhitecturală a împărăției ceruiilor. Vezi recenta și 174 Sfântul Maxim Mărturisitorul logosul ii. A auzit, așadar: ridică-te, junghie și mănâncă4™, adică/ rldicându-țl mintea de la cele sensibile, taie și mănâncă prin clrgerda rațiunii, deosebind slmtim, luându-lr pe ccrstea duhovnlcește, asumă-lr. Sau închipuie șl Biserica sprijinită pe cele pateu fundamente cld Evangheliilor sau și pe cele patru virtuți naturile. Isr fiarele și târâtoarele închipuie diferitele caracTere ale ca-miurlor/ cele dintre popoarele păgâne care aveau să vină la crEdiuia în HrisTos. Iar taie și mănâncă arată că mei întâi, prin cuvântul Iuvățăturrr/ ucide în aceștia răuTctes și apoi mănâncă, asumându-țl mântuirea lor, precum șl Demnul c făcut din aceasTc [din mântuirea noastră] propria Lui mâuaare4"^’. întrebarea 117 Ce arată la aceleași Fapte număml celor cinci mii de cărți arse*)? Fiindcă numărul miilor este sfârșitul oricărui număr, se crstă prin aceasta că sfârșitul oricărei mcgii și curiozități nu este altul afară numai dr înșelarea celor sensibile, pe ccrr cei care o recunosc o ard în focul învățăturii aposteliceșTi. excElenta adradtarr a arhitdctdl Aua-Maria Goilsv, Sanctuarul central în creștinismul timpuriu. O investigație hierotopică, teză de doctorat, Universitatea de Arhitectură șl Urbanism „Ion Mlncu", BucurEști, 2010. Un rezumat al acestei teze poate fl consultat în volumului Bogdan Tătseu-Cazaban (dd.), Comuniune și contemplație. Despre creștinismul patristic și bizantin. Volum dedicat părintelui ieromonah Iustin Marchiș cu prilejul împlinirii a 60 de ani, Zetc Books, Bucurroti/ 2011, pp. 45-65. 48 Fap. 10,13. m în Ambigua 23, PG 91,1260C [trad. eom. pr. D. Stanlload/ PSB 80, p. 229], scrie despre Sfânta Treime: „însetează după însetarea dd da șl îi estd drag să fie dragă șl iubește să fir iubită". Mântuirea noastră este pentru Domnul ca o hrană dorită dr El. 4911 Cf. Fap. 19,19. întrebări și nedumeriri 175 întrebarea 118 Care este pricim pentru care Domnul Și-a dat Duhul pe cmce mai înaintea tâlharilor49! ce închipuie tâlharii și zdrobirea /liderelor picioarelor492? Fiindcă Domnul nostru Iisus Hoistes, Dumnezeu fiind cu firea, luând trupul nostru, în adevăr, S-a făcut om desăvârșit, fiind singurul Cart a păstrat în Sine însuși scopul (aKe>■ree) lui Dumnezeu, tocmai cel pe care l-a rostit: să facem om după chipul nostru și asemănarea noastră4921, și așa cum întâiul om a fost plăsmuit da mâinile dumnezeiești, tot așa, murind cu moarta pentru al Domnul, singurul și întâiul a încredințat sufletul Său în palmele părintești. Și așa cum a fost Unul născut și întâi născut întră mai mulți frați* *9*, tot așa a primit ca singurul și cal dintâi să rabdă o moarta cart a nimicit moar-raa- ca să fia și cal dintâi născut dintre morți, astfel ca, în toate, să fia cel dintâi*95. Iar tâlharii st socotesc pentru firea noastră împărțită în drepți și păcătoși. Iar zdrobirea picioaretor arată că toți oamenii cară mor nu sunt afiați fără graștli și [arată] zdrobirea păcatului. Și numai Domnul a murit teafăr și fără de nici un păcat. însă tâlharii*96 sa seceta„c pentru fiacara om în mai multa chipuri. Căci st socotesc și pentru trup, și pentru suflet, și pentru cugetul trupesc, și pentru cel duhovnicesc, pentru mânia, și pentru peftș, și pentru lumea sensibilă și pentru cea inteligibilă, și pentru legea scrisă, și pentru legea harului. Cf In 19,33. *92 Cf. In 1932; Mt. 27,38; Mc. 15,27. *9’ Fc. 1,26. *’* Rom. 8,29. *95 Col. 1,18. *96 Adică se înțeleg cai doi tâlhari astfel: tâlharul cal rău pentru trup și cale truvart*- iar tâlharul cal bun pentru suflat și cale duhovnicești. 176 Sfântul Maxim Mărturisitorul Fiindcă și câot păcătuim, și când facem bioe, pururi Cuvântul, coborând îo mijlocul oastrU/ S" răstigoește; iar când, așadar, prin fapta noastră rea și ignoranța oaastră/ facem Cuvâotul neiucrutor și pl"cându-Se |as/ atunci, de îotată, demonii care năvălesc ne zdrobesc puteiile noastre sufletești, care urcă și înaintează. întrebarea 119 Ce înseamnă contradicția celor scrise în Fapte despre vedenia lui Pavel? Căci într-una din ele, în vedenia de pe drumul Damascului, Sfântul Apostol Luca povestește că cei care erau împreuna cu el au auzit glasid, dar nu au văzut nimic497 * * * *, Iar în cele povestite de Pavel pe trepte despre aceeași vedenie, spune că cei care erau cu el au văzut lumina, dar nu au auzit glasid Celui care grăia cu eU Potrivit literei, Sfântul Ioan Hri-astomul/ tâlcuied foarte iscusit4" acest loc din Scriptură, spune că prima povestire conform căreia „cei dimpreună cu Pavel au auzit un glas" susține că aceștia au auzit glasul lui Pavel care zicea: Cine ești, Doamne?5™, dar nu au văzut pe eimeni îo afară de Pavel. Iar a doua istorisire spune că „au văzut lumina", dar glasul Celui care vorbea ru l-au auzit, refeiiedu-se la glasul „pe care aceștia ou l-au auzit", care era al Domnului către Pavel, ci că au văzut Noar lumina. Dar potrivit dontemulatiei/ astfel trebuie înțeles lacui: mintea cea cuooscătoare are precum Pavel cu sioe cugetele. La prima arătare a Cuvântului în mnete51”, cugetele au auzit oumai 497 Cf. Fap. 9,7. m Cf. Fap. 21,40 și 22,9. 4" Cf Sfântui Ioan Hrisastam/ In acta apost. horn. XLVII, 2, PC 60, 328-329. 5”1 Fap. 9,5 și 22,8. 5” Mintea este puterea contemplativă a omului, Nupă Sfântul Maxim. întrebări și nedumeriri 177 ecoul și chipuri ale cunoașterii, dar nu au văzut ncmia străin, dar când mintdc înaintează și urca pe trepte, cdlcă pe înălțimea ceuTEmplcțiEl/ cugetele nicidecum nu mai sunt în Tovărășie chipurilor, ci participă desăvârșit la lumina cunoșTinței. întrebarea 120 (I, 32; 812B-813A) Cum trebuie să cugetăm, potrivit evlaviei, părerea de rău a lui Dumnezeu arătată în Sfintele Scripturi502? Zic cel care sunt prlcrpuți în a cugeta cele dum—eze-iEșTl, potrivit EvlavlEi5{l3 că este cu neputință ca Dumnezeu, Care, prin fire, este Crrcterul, să nu fie în același timp șl Prenlctcrul prin fire al celor crraTr. Dacă așa stau lucrurile, este cu totul necesar ce, de vreme ce omenirea este pronia tă de Dumnezeu, să vină de la El multe chipuri ale mântuirii privitoare la firea căreia Dumnezeu îi poartă de grijă. Dar omul, care este o ființă schimbătoare, se schimbă ușor cu Timpul și cu împrejurările vietii. Este atunci necesar ca mereu și purtarea dumnezeiască de grijă, drși este uns și aaEiașl/ 502 Cf Os. 11,8. 50” ge. exprimă un principiu al Exegezei alEgoricr, slătuei dr termenul paralel de 0eottt>£t-W;; multe din trxtild biblice exprimă cou-.^1^1 loglcE (vezi pe-teu aceasta chiar șl întrebarea precedr-tă, Qunes-tiones et dubia 119) și l-compatibilități ale expresiei cu ustura divl-ă. I—teevi-i stu-ci un principiu hd-mi-rutlc, scrls al inernnței biblice, adică imposlbilltatec cc trxtul biblic să grEșiască. Prlu urmare acEstd ao-Tra-dlcțil îșl au explicația în faptul că textul î-sușl propu-d deliberat uu srus suprelor celui literal. Ca o co-sicl-ia/ a-sllzs per a}iegoriam Trebulr să rezolve co-Teadicția/ să găsească uu srus potrivit cu Evlavia, EusEpojq, sau potrivit cu ustura dlvi-ă, O:otteE^Wa. Textul dd față este un bun exemplu. Textul biblic la csee sr referă rstr uu text dl- Osea, care arată șl descrie î-eeijorarea lui Dumnezeu cu privire la soarta lui Efealm/ descelded foarte plastică ce atribuie lui Dumnezeu sr-tlmd-tE și reacții omiUioTi/ schimbătoare, care -u suut î- acord cu -ipătimieia divină. Tâlcuit potrivit Evlaviei, no-sr-sul sau dezacordul dispare (-. Trsd.). 178 Sfântul Maxim Mărturisitorul să se schimbe și aa potrivit cu dispozițiile noastre, găsind o metodă prin adoptarea lor potrivit cu relele crescute în firea noastră. Și așa cum în medicină sunt multe boli, este nevoie de un medic iscusit, care trebuia, atunci când trupul zace în multe și felurite suferințe, să st schimbe de la metode mai slabe la metode mai bunt, la fel și la Dumnezeu, schimbarea purtării de grijă de la un mod la altul este numită de obicei în Scripturi părere da rău a lui Dumnezeu. întrebarea 121 Ce arată spusa scurtă din Psalmul 104,25: „întors-a inima lor, ca să urască pe poporul Său."504? Dumnezeu nu numai cunoaște cele existente mai înainte da vaci, ca unele ce sunt întru El, în adevărul m„uri, și chiar dacă acestea toate, celt ce sunt și ctla ce vor fi, nu au primit odată (Ufua) cu faptul de a fi cunoscute5,)5 și faptul de 50* Ps. 10*,25. 50 spa tu yewcr9r|va* sa rafară la faptul că toata făpturile creata da Dumnezeu sunt vracu„o„cuia de EI după rațiunile divina (A^'^coi.) care preexistă în El mai înainta da Toți vacii. Faptul că rațiunea da a exista a oricărei ființa preexistă mai înainte da veci în gându-ya veșnică a lui Dumnezeu nu înseamnă că ala și axisiă deja înainte de crearea lor (așa cum preexistau suflaiela oamenilor în origa„i„m). Ela primasc încapuiul existența* lor după hotărârea craaToare a lui Dumnezeu, Cara proniază întreaga existență a lor, dar și sfârșitul, fără ca prin acaasia făpturile raționala să fie mai puțin libera. Tama acaa„ta- caracteristică cosmologia* și antropologua* maximuene, va fi dezvoltată în toată opera sa ulterioară. Iată un scurt exemplu din Amb. 7, PG 91,1080A, PSB 80, p. 80 (pa larg, pp. 79-85): „Având rațiunile celor făcuta, subzistând în El dinainte de veacuri [...] credem că prâ-marge o rațiune (Aoe'ce;) a creării îngerilor, o rațiune a fiecărei ființa și puteri ce alcăTuiasc lumea da sus, o rațiune a oamenilor, o rațiune a Tuturor celor ca au primit existența de Ia Dumnezeu, ca să nu la numesc pa fiacara individual". Vazi pe larg pr. Dragoș Bahrim, „Despre cosmos și împli-niraa sa în om în teologia Sfântului Maxim Mărturisitorul", în Teologie și întrebări și nedumeriri 179 a exista propriu-zis, ci, fiecare la vremea potrivită - căci este cu neputință ca ceea ce est" nesfârșit (to cttttlqov) să fi" în același timp cu cele trecute tai și sfârșitul fiecărei fii"ț" este potrivit mișcării dispoziției proprii. Căci nu este timp sau veac care să o taie pe aceasta de Dumnezeu și oimic îe El nu este receot, ci cel" viitoare suot ca și prez"";", iar aoii și veacurile suot indicatoare ale celor ce suot îo Dumnezeu, nu pentru Dumnezeu, ci pentiu noi. Așadar, câod îl vedem pe Dumnezeu creând, să nu ne închipuim că tot atuoci a început și cuooașterea Lui cu privire la acel luciu5' n . Dacă aceasta este adevărat, precum și este, [înseamnă că] El cuooștea diototdeauea/ ca și prezentă, ou numai viitoarea răutate a egiptenilor și alegerea lor neioclioată spre eici o lucrare a faptelor bune și aplecarea vrednică te pedeapsă spre răutățile îndeobște făcut" israelitilor în Egipt, din obișnuita lor înclioaie spre rele, ci în aceiași timp, cuooștea și viitoarea apropiere cu credință a israeliților te Cuvâotul evlaviei priR credință. Așadar, fiindcă a îogăduit să vină în lucrare asemenea dispoziții ascunse și întrevăzute Ne El de mai înainte, peotru aceasta Neci se spune că a întors ioima lor. Căci, așa cum un stăvilai întărit reti"" cu putere năvala apei, dacă s-ar întâmpla ca cineva să îl răstaarne/ de îndată năvala ascuosă ar da apa pe dinafară, la fel și dispozițiile cele rele și cele bu"", când a îngăduit proRia, prio intermediul faptelor, au fost date la iveală. Viață, 12, 5-8, 2002, pp. 87-104, și idem, „The Anthrouid Casmology of St. Maximus the Confnssor"/ în Journal for Interdisciplinaay Research on Religion and Science, 3, 2008, pp. 11-37, http://www.iirrs.org/jiris_-eI_3/-06-01-JîRRS3-BAHRîM.udf; Toistein Tollefsen/ The Christocen-tric Cosmology of St. Maximus the Confessor. A study ofHis Metaphysical Principles, Unipub forlag/ Oslo, 2000, reeditată la OxforN Uoiveisity Press în 2008. 50 Cf Amh. 42, PC 91,1328B, PSB 80, p. 280. 180 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 122 Căror chipuri le corespund la Ieșire?117 Moise și Faraon, și cine este Egiptul și cum erau plăgile doar pentru unii [egipteni] și pentru alții [israeliteni] nu erau? Și cine era îngerul distrugător, ce este moartea celor întâi născuți și pentru ce Scriptura uneori spune că i-a condus din Egipt, iar alteori că i-a scos? Moise este chipul celor rvlavicși și al sfârșitului lor, iar Faeson al celor nicrrdi—cioși și al sfârșitului lor: căci pe cât era Moise de ascultător și de blâ—d pentru întruchiparea dum-niziiișTller ragadui-ti/ pe atât era Fcrcon aplecat spre cele contrcer. Iar Egiptul, după o tâlcuire, se tălmăcește înțunr-iar pe de altă pcrte, se consideră vracul de acum. Căci geografii spun că Egiptul este cel mal înTu-rcst de pe întreg pămâ-tul. Pentru aceasta Sfâ-Ts Scriptură nu spu—e —umai că i-a scos, ci că l-s ae-dus5tlH/ fli—daă/ pe dr o parte, idșlrra lor î—chipuid pe cri ce au venit de la atașamentul față de Trup către duh, iar pe de sltă parte, călăuzirea îl arcTă pe cri ridi- cați de la cele maTerlalr la cele inteligibile. Eglpte-ll sunt iubitorii de plăcrei șl de lume, chiar dacă, după Trup, sunt de bu— neam. Iar isearllții î-chlpule pe toți iubitorii de Dumnezeu șl urătorii de lume. Așadar, pr—tru u—li apa s-a făcut sânge, iar pr—tru slții apa a rămss apă, după flri^9. Deoarece apa este hră-ltoarr șl dătătoare de viață, acrssTc arată că criainE de la începutul vieții acesteia dă pricină la nedrepTate șl răpire și lăcomie, fiind ucigașul celor -Edeiptătiir de dânsul, pr-Tru acrsta spa este sâ-gi/ iar cel carr de la î-ceputul vieții are ostr-dlile drepților, pentru acesta apa este apa vieții. 5 * * * 5,17 Cf. leș. 7-12. 508 Cf. și Qunestiones et dubia 9. Cf și Ios. 24,17; leș. 3,8; 12,51; Lrv. 11,45 și multe alte locuri. 509 Cf leș. 7,14-24. întrebări și nedumeriri 181 Suct uciși cei întâi -ăscuti ai egiptecilor, fiindcă cu au picioarele unse cu sângele mielului51('. Iar cei întâi căscuți suct cele dintâi odrasle și gânduri ale micții, picioarele suct simțurile, iar îngerul distrugător este diavolul care leagă sufletul de cele sensibile prin intermediul simțurilor și care smulge orice mișcare dumnezeiască a acestuia. Așadar, cei întâi -ăs-cuți dintre israeliți sunt păziți prin ungerea sângelui, adică mișcările dumnezeiești ale minții [suct păzite] prin omorârea simțirilor. / întrebarea 123 (I, 59; m, 25; 829B-832A) Ce înseamnă spusa din Psalmul 75,11: „Gândul omului Te va mărturisi și rămășița gândului îți va fi Ție sărbătoare"* 5” 1 Sărbătoarea este a celor ce se bucură, iar mărturisirea a celor cercetați, una deci este din întristare, iar cealaltă este din bucurie. Aceasta spune, așadar, că la judecată un gând trecător și ceîcdeplicit al binelui, pus îc cumpănă, contează mai mult decât uc gând rău și îndeplinit. Căci ucul este cercetat, iar celălalt se face dătător de sărbătoare și bucurie. întrebarea 124 Ce arată Apostolul care zice „Eu prefer să rostesc cinci cuvinte în biserică decât mii de cuvinte în limbi"512? Rostește cinci cuvinte, chiar dacă ucul este cel care le rostește, adică cel care grăiește cuvânt învățător al celor cinci simțuri, iar mii de cuvinte îc limbi rostește cel care, prin 5W Cf. leș. 12,21-29. 5n Ps. 75,11. 5, 1 Cor. ”*,19. 182 Sfântul Maxim Mărturisitorul propriul său cuvânt, face invitație patimilor. Și iarăși: cinci cuvinte rostește cel ^1", Nio cootemplarea duhovnicească a ființelor, îl arată pe Creatorul făpturilor, fiindcă firea este p"ntadicu/ fiind dioti-o formă și din cete patru element"513; mii de cuvinte grăiește cel ce alcătuiește Niscursuri subtile și argumente convingătoare despre energiile celor văzute, pentru propria lui slavă și desfutare/ îRNumoezeind făptura îo locul Făcătorului; căci zidirea a fost dată nu spie a fi îndumnezeită (iva 0 Eoj0f^), ci pentru a îRvăța despre Dumnezei’4. întrebarea 125 Ce arata în Evanghelie cei care, chemați fiind la ospăț, se scuză pentru ogor, nuntă și perechile de boi515? Prio femeie se arată iubirea Ne plăceri, pri" perechile de boi iubirea de câștig, iar priR ogor, lăcomia pântecelui tio pricina cărora orice om care se Nesparte, prin ele, te dum-nezeieștile făgăduințe, cade. întrebarea 126 (I, 60; HI, 26; 832AB) Ce etimologie are cuvântul Nimeni, nici dintre grumutici/ nici dintre retari/ nu pomenește de aceasta. Aristatel/ în tratatul său Despre animale* 517, 5’’ Pieia distincția aristotelica dietne materie și formă. Materia la rândul său e socotită ca alcătuită Nie cele patru elemente fundamentale: Uumântul/ apa, focul și aerul. 5H Rom. 1, 25. 51 Cf. Lc. 14,18-20. 516 Lăcomia pântecelui. 5,7 Referință ""identificată. întrebări și nedumeriri 183 pomenește de uc animal numit margos, care se caște dic putreziciunea di-tre pământ și apă și di- momentul în care s-a născut cu încetează a mânca pământ până când, găurind pământul, iese la suprafață și ieșind, moare trei zile, și după trei zile vine uc cor de ploaie și plouă peste el și îl învie fără ca apoi să mai mănânce -imic. Și de la acesta, cred, au început vechii filosofi a-i cumi pe cei ce mănâncă mult gastrimargi. Dar cineva care știe să aplice aceasta, potrivit evlaviei, la făpturi, poate să înțeleagă cele spuse potrivit contemplației duhovnicești. Căci toată patima se naște dic putreziciune și după ce s-a născut cu încetează să măcâcce inima care o susține pe ea, pâcă când, pric deprinderea luptei, iese la iveală. Și, ieșind, patima omoară cele trei puteri ale sufletului și apoi harul Duhului Sfânt, ivindu-se ca printre niște cori ai îcvă-țărurii/ lăsând să cadă stropii cunoștinței, dă viață dic nou, nu după întâiul chip al unei vieți împătimite, ci după virtute și după asemănarea cu Dumnezeu. întrebarea 127 (I, 6l; 832C-833A) Ce arată pilda din Evanghelia lucrătorilor plătiți în vie și ce înseamnă părută inegalitate'”? Judecata lui Dumnezeu nu este după timp sau după trup, fiindcă sufletul este atemporal și netrupesc, fiindcă nu primește sporire și limită cu timpul, și face mișcările dispoziției sufletești în afara timpului. Este bice să fie lămurite cele spuse prictr-uc alt exemplu: adeseori, este câte ci-eva care are șaptezeci de aci îc viață si-guratică/ iar altul o si-gură zi, dar fiindcă scopul făgădui-ițcT'11' este ca, smulgând sufletul di- atașamentul și relația cu cele materiale, să-l ducă întreg la Dumnezeu, 5,H Cf. Mt. 20,1-16. 5,,J Sa referă aici la făgăduința sau votul monahal. 184 Sfântul Maxim Mărturisitorul cel ce are șaptezeci de aed șl nu s-a î—eeijit deloc de o astfel de -rpăTimirr a murit, iar cel care are —umai o zi, dar a smuls orice cuget împătimit de crlr materiale și l-a InarEdintat întreg lui Dum—EZEU/ s-c desăvârșit. Așadar, la împărtirea ccrr va fi la judrcctă, u—ul la plata cu vrEa—iaiE/ ca imul care a dus la bu— sfârșit scopul răgădur-iEi sale [care este nipaTimirEc]/ iar celălalt, potrivit harului și numai pentru că a răbdat os-țr—iala ascezei. întrebarea 128 Dacă lui Iov întristarea i-afost nesuferită în cele ce i s-au întâmplat? Spunem că Iov s-a făcut nesuferit î—TeisTărll”*’. Căci acela cere odată pe—Teu totdeauna (minat;) a cercetat, potrivit Evlaviei, făpturild șl î-Tăreștr în el însuși disprețul față de cele trecătoare și dragostea față de cele vEșniaE/ cum putea să se întristeze pr—Tru nlotE pătimiri Trecătoare surveuiTr din schimbarea stării vietii pe care oricr făptură obiș-uieștr să le sufere în med nsturcl? întrebarea 129 Pentru ce dar nimeni dintre sfinți nu a primit întristarea și cum despre mulți sfinți se spune că au avut întristare, după cum spune și Sfântul Pavel că „întristarea mea este necurmată"520 521 și celelalte? 520 Joc de cuvinte, căci aTraea8EKTeq î-sram-ă „ursurielt/ de -dîudu--1.", dar șl „-iprimrt/ cera ce —u poate fi primit". întrebat dacă întristarea eea dd nesuferit (d-sea8EKTO^;) pentru Iov, Sfântul Maxim răspunde că Iov s-s făcut -rsufdrlt (a:-SQa5EKTov) î—tristarii/ adică —u a primit î-Trlstaeea. Rom. 9,2. 52Î întrebări și nedumeriri 185 Cel care se îodeletoic"ște cu cele materiale pâoă cânt conștiința îl împunge, lovi"^-’ pentru închipuirile care vie din amintire, atunci se întristează cu o întristare vrednică de laudă. Iar altul care a ajuns la măsura desăvârșirii este mai presus de îotristare, căci fiind luminat pri" cunoștință și uoindu-și în chip nedespărțit partea inteligibilă a sufletului cu Dumnezeu, potrivit cu o identitate egală te mișcare2’'2 și Nobântind o negrăită bucurie în desfătarea ""încetată de dumnezeiasca frumusețe, cum, aare/ va putea primi o îotristare opusu acestei [bucurii]? Când se spune că sfioții se întristează, este după pilda Stăpânului lor/ căci se spune că la Dumnezeu este și bucurie, și întristar", potrivit uraniei/ întristai" pentru cei pierduți și bucurie pentru cei mântuiri. Așadar, uo singur cuvânt, întristare, ilustrează mai multe feluri de stări: întristarea "umilă a sfinților este deci milă și compătimire și bogăția bucuriei, fiind Ioluuotrul desăvârșirii dumnezeiești* 52'1 dăruită pronia-tor către cele dio afară. întrebarea 130 Dacă QEwpta, contemplarea, precede fapta. 522 Km-a T-qv ’laniv tic klvticîui; tcuTOTq-ra. Este vorba Ne mișcarea sufletului către Dumnezeu cane este iteetică cu mișcarea lui Dumnezeu către suflet, cum spuee și un ^11"-" isihast die sec. al XiV-lea/ Calist Angeli-couNes, Cuvântul XXIII, „Dnsunn împărtășirea Duhului Sfânt și cum ne vio nouă piin aceasta toate Nanuiile dumnezeiești în Hnistos"/ 23, îe Trei tratate isihaste, ENituia Doxologia/ Iași (în pregătire): „Căci Dumnezeu, îo mod extnaardiRar/ a făcut uiouria Lui dragoste comună cu a noa-tiU/ astfel încât, prie una și aceeași putere prin care Dumnezeu ne iubește pe noi, putem și noi înșine să-L iubim pe Dumnezeu". 52-1 Textul nu afirmă că întristarea sfinților e alta decât cea a lui Dumnezeu, ci, dimpotrivă, că aceasta este Nupă pilda Iubitorului de oameni Dumnezeu. 186 Sfântul Maxim Mărturisitorul îndoit este modul contemplației: un mod a cel care „ta-tor„icârta cale cuvenita făptuirii practica și acest mod precede faptele. Iar aliui, care contemplă cele făptuita, aste conceput după lucrarea practică. întrebarea 131 De la îsaia: „Am sădit o vie și am ridicat în jurul ei gard"524. Sădirea viti înseamnă creația, gardul înseamnă legea naTurală, iar îngrădirea este legea scrisă, prin care Creatorul a întării firea. Așadar, cal cara a semănat sămânța binelui potrivit firii și alegerii proprii, aceia a dai deci rod samș„ș-Torului, dar cel cara a fosi purtai, în chip cu toiul irațienal-căira naființă (neog to firj ov) a făcut spini, adică a rodit patimile și a fosi călcai în picioare da demonii cara la-au pus în lucrară pe acesiaa. întrebarea 132 Din Cântarea Cântărilor: „ Vino din Liban, mireasa mea, vino din Liban din culcușul leilor și din munți cu leoparzi"525. Dumnezeu Cuvântul vorbește sufleiului nuniii cu El prin fapiale buna, sau [grăiește] astfel către toată firea emâ„aa„cș să sa întoarcă din idolatrie - căci aceasta înseamnă Libanul, și din răul obicei pe cart îl desemnează culcușurile leilor, căci laul pururi sa aruncă la umeri, care închipuia lucrarea practică, și din munți, leoparzii - adică din nâcunortintș. Căci acasi animal potrivii naturii lui își face atacul la ochi, iar ochii esTa limpada că sa consideră paniru cu„ertintș. 52* Is. 5,2. 525 Cânt. *,8. întrebări și nedumeriri 187 întrebarea 133 (II, 15) Din Isaia: „Pe munți și pe coline mă voi judeca cu voi"526. Fii—dcă î—geell sunt cel cărora li s-a î-credr-țsT, dl— purtare dd grijă, viața sufletului și s Trupului, șl acest loc pământesc, slujind (8icckovouvte<) pe-Tru -oi dum—rzdiișTild cuvinte, asemenea șl profeții ne Trs-smiT -ouă pri— propriile lor cuvinte modurile dr a ne mântui; cu privire la aaistiC/ așadar, spune că se va judeca cu noi, munți —uml—du-i pe î-gEri/ iar coline pe patriarhi și pe profiți. întrebarea 134 Ce înseamnă cuvântul psalmului: „Pe orfani și pe văduvă va sprijini, iar calea păcătoșilor o va pierde"527 *? Văduva î—sram—ă sufletul care a murit pr—Tru legec 6-11, iar orfa—ul este modul viclea-, strădul—du-sr pr—Tru osTr—-tațle [a>lAevV£ii;1ac;] șl pr—Tru câștig mai mare, -icvând tctă pe Dumnezeu. Așadar, pri— sfatul propus, Dom—ul, făcând vie legea naturală și î-drepTând modul viclic-, astfel î-câT să fir pr—Tru bl—rle însuși și -u pentru slava cea striaac1casa/ îl sprijină, pierzând căile păcătoșilor adică peTreceria lor de mal înalnTe î- care umblau. întrebarea 135 (II, 24) Din Cartea lui Iov, „în loc de adăpost, strâng în brațe stâncile"5211. 52' Mih. 6,1; Iez. 6,3 (?). Teimlterr ndlad—Tlf1cata la Isaia. 527 Ps. 145,9. 52" Iov 24,8. 188 Sfântul Maxim Mărturisitorul Cele care ru au avut la început adăpost, credință adică, erau eeamurile. Acestea au îmbrățișat stânca, adică credința îo Domnul Rostru Iisus Hristos529. întrebarea 136 Dacă este cu putință sa fie aflat vreun exemplu natural cu privire la Sfânta Treime? Se crede că toate cele ce sunt există în trei moturi/ în fi-iRtâ, îo diferență și îo viață. Și credem că orice ființă (Ttva oucnav)5’" își are existența (to eivai) Nie rațiunea ființei (a^ucLag) celor ce surT, care este Tatăl, iar din diferența fiintelai/ înte-leuciu"ea/ adică Fiul, căci înțelepciune este faptul Ne a împărtăși fiecărei făpturi caracterul dăruit ei îo chip propriu, pustiâRt pe fiecare diotre cele existente distiecte și oeames-tecate față de ele însele și de celelalte, iar dio viață, Duhul Sfânt. Dar îe cazul lui Dumnezeu, acestea sunt și suet oumite enipostatice, iar în cazul făpturilor, sunt adcidente5’1. întrebarea 137 Din Cuvântul Sfântului Grigorie Teologul cu privire la spusa: „Toți aduceau ceea ce s-a propovăduit lor, iar alții vestesc de la sine"'2, și ce înseamnă cele ce s-au adus înainte* 530 * * 533? 52,' Cf. I Con. 10,4. 530 Termenul ord^a/ ființă, poate fi tradus și prie substanță. 5” întrebarea pune die nou problema unei analogii eaturale a Sfietei Treimi, așa cum apare și mai înainte îo Quaestiones et dubia 105. Toate cele ce există sunt gândite după trei moduri (tqottolc): Nupă substanță (ev aud^a)/ Nifeneeță (ev Snajogâ) și viață (ev £wfi). Rațiunea ființei ee coeNuce la Tatăl/ națiunea diferenței dintie făpturi la Fiul, ian națiunea vieții la Duhul Sfânt. Io Dumnezeu, aceste rațiuni suni eniuostaTide (evu-TTcnrnTa)/ Nar în făpturi suni coesiteiate accidente (aaufpEptiKOTa). 5’2 Sfântul Crigorie Ne Nazianz, Or., XIX, Ad Iul. tribut, cxacquat., 8, PC 35,1052B. 5’’ SfâeTul Cnigmie de Naziaez, loc. cit., PC 35,1052BC. întrebări și nedumeriri 189 Cei care propovăduiesc de la sine sunt cei care vin la bine da la „amințala (cr-nEQpctTiwv) sădiie în ai în chip natural, iar cei cărora li s-a propovăduit vin la bine din învățătură. Așadar, aduce aur aceia care împlineșTe cu evlavie cuvântul cu privire la teologie, iar argint aduce cal care ara o viață curară și o învățătură strălucitoare și limpede, iar pietre prețioase, cel care împodobește puterea praciică cu dumnezeieștile cuvinte. Lâna toarsă aduce cei care păzește neabătut daprindaraa virtuții în ispitele cale fără de voie și, prin acestea, ca printr-o apă, spală gândurile cele necurate cart st nasc în suflet de la păcat și îl albesc, iar țesătura roșie îl semnifică pe acela care, prin bogăția Cuvântului, face să dispară, prin omorârea mădularelor Trupului, paiimilt [***] cele trupești cuibărite în noi prin plăcere, iar porfira o aduce cal ce și-a însușii riguros și fără cliniira cunoștința caior ce suni. Porfira, poirivit uneia dinira interpretări, se înțelege pentru cunoșiințș- căci esia aicăiuiră din multa și felurita forme, precum și cunoștința asie din mulia și felurita contemplări. Pielea vopsită cu roșu o aduce acela care esie mort cu totul pentru simțire, iar blana cel care a dobândit „âVăTimirâa paniru cale prezente. întrebarea 138 Ce înseamnă versetul din Psalmul 2,11: „Slujiți Domnului cu fUcă și vă bucurați de El cu cutremur"51*, și cum este cu putință ca în același timp și să se cutremure cineva, și să se bucure, și iarăși în Psalmul 18,10, „Frica Domnului este curată, rămâne în veacul veacului"* 535, iar pe de altă parte îoan zice: „Iubirea aruncă afară frica"536, dacă deci o aruncă afară, cum mai rămâne? îndoită este frica: una este pentru vinovăție, iar cealaltă după vrednicia Celui iubit. Așadar, iubirea leapădă frica pentru vinovăția, iar pt cea care vina din vrednicia Celui iubii o 53* Ps. 2,11. 535 Ps. 18,10. I In 4-18. 190 Sfântul Maxim Mărturisitorul păstrează. Bucuria ( AyaAÂirasiq) este o stare de desfătare pentru dobândirea unor lucruri râvuiti/ ise plăcerea5 *”7 * este mulțumirea pr—Tru lucrurile deja dobândite. întrebarea 139 Ce înseamnă vacile și spicele care s-au arătat în vis lui Faraon538? Aici Farso— se socotește pr—tru fire. Iar vacile cele frumoase și grase arată luc-arra prcctlcă/ iar spicele cele frumoase arată au—eștlntc. Căci î- timpul acesta siptrfcrm/ lucrează cunoșTi—țs șl făptuirea practică. Iar crlelalte vcci slabe șl celelalte spice pălite de vâ—T arată ie-ors-ța și răutatea, care su—T destul de puTdrnice să înghită lucraTEm praaTrca/ arătată priu robusTEțES vacilor, dar șl cunootrnta arătată prin cele șapte spice frumoase. Dse Dom—ul nostru Iisus Hrlstcs, Care este addvărcTul Icslf, singurul Caer este mal di-al—te cunoscător (rrQoyv<osT|c) șl î-dTEptător al u—ei asimi-ia foamete, priml—d credința ca sur și viața strălucitoare cc argint șl filosofia morclă ca oi și bu—c prtercrrr (to euSqojov) și râv—c u—rl vieți după Dumnezeu cs pr -iști cal, dăruiește gă-ili’9”9, care închipuie adevărata cu-oșTi-ță. întrebarea 140 (II, 20) Ce este judecătorul nedreptății din Evanghelie541’ și cine este femeia văduvă? 5'”7 Euj>eoauvq, dd fapt î-seam—ă tot „bucurie", dar l-am tradus prin „plăceed" pr-tru a-1 deosebi de dysAA'asK; folosit mal sus, limba gerscă făcând chiar arstlucțli semantică î-ted cel doi tdemeui care desem-iază bucuria âysA^Xcelq șl £04>eiicuv--|. în eomâuioTd s-s făcut acrsstă distrnaiii priu folosirea terme-ului dd „veselii" pe-teu âycAAiaeiic; șl „bucurie" sau „desfătare" pentru £u<J)()Oi^i^>/- (-. tesa.). 5”^ Cf. Fc. 41,1-7. 539 Cf. Fc. 47,14-17. 540 Cf Lc. 18,2-8. întrebări și nedumeriri 191 Judecătorul nedreptății asta numiră legea firii învârtoșară prin cădere și cară nu sa rușinează nici de Dumnezeu, nici de om, iar văduva aste sufletul văduvii de lucrarea faptelor bune. Căci dacă „u-lâTul ar ajungă la pocăință, prin asceză și înfrs-„ara, ar sili legea firii să se depărteze da ceia împotriva firii. Și dacă, zice, mintea prun râvna cta sârguiteara și iubitoare de estâ„aală va puiea să împlinească și pt cele mai presus de fira, cu câi mai mult, zice, va asculta Dumnezeu pa cei ca strigă căira El prin rugăciune încordară și râvnă naruri„ată (aeai5eu<ț). întrebarea l4l Ce este sulul de hârtie dat profetului Iezechiel în care era scris: „Plângere, cântare de jale și vai"541, și cum s-a făcut dulce în gura lui542? Sulul de hârtie asta Cuvântul dumnezeiesc. Esie „cri„ în al plângere, adică amenințările osândirilor, cântarea de jale, -făgăduințele bunătăților, și vaietele - fiindcă cei cara nici de frica pedepselor, nici la îndemnul făgăduințelor Evangheliilor nu s-au înțelapțit să sa facă mai buni, pe acașTia daci îi așteaptă vaiul veșnicai osânda. Iar faptul că acesi sui de hâriia s-a făcui dulce în gura profetului, aceasta arată că cel ce cugetă pururi la cele spuse mai înainte și care ia aminia aiâi la amenințări, cât și la făgăduințe, se îndulcește prin nădejde. întrebarea 142 (I, 62; C, 21; 833AC) Pentru care pricină după zece zile de la Înălțarea Domnului S-a pogorât Duhul Sfânt543? 5*1 Iaz. 2,9-10. 5*2 Cf. Iaz. 3,3. 5*’ Cf. Fap. 2,1-*. 192 Sfântul Maxim Mărturisitorul Spun uoii Nintre cei lovățați în cele dumnezeiești că, de vreme ce puteiile îngerești sunt împărțite în nouă ceTe, potrivit Sfântului Dionisie Ar"apagiTul544/ când Domnul S-a înălța-cu firea cea omenească - căci după firea dumnezeiască pe toate le umple5^ -, a acordat fiecărei cete câTe o zi, de la cea mai mică pâoă la ultima, căci și acestea aveau nevoie de venirea Domnului la ele. Căci întru El, potrivit Auostolului/ se recapitulează nu oumai cele te pe pământ, ci și cele din cei^. Și după aceasta, S-a arătat lui Dumnezeu și Tatălui și așa S-a pogorât Duhul Sfâot. Dar putem vedea ceea ce am spus mai îoaiRTe și după un alt mod al contemplației/ căci/ de vreme ce Cuvântul lui Dumnezeu este ascuns în cele zece paruoci/ S-a întrupat Nin cele ale ooasTre/ pogorându-S" în "oi piio lucrarea uractică/ și iarăși oe ridică pe noi înălțându-ne piio cu"oșTi"tU/ până ce vom ajunge la cea mai înaltă dintre Toate paruecile/ cea care spuee „Domnul tuu/ Dumnezeul tău, Domnul Unul esTe"5‘|H/ căci aTueci cânt mioTea noastrU/ lepădată te toate sau, mai degrabă, lepădând Toate, se aurește îo însuși Dumnezeu, atunci primește limbile te foc5'’9/ devenind dumnezeu după har. 544 Cf. Sfântul Dioeisie Areopagi-ul, De caelest. hieran, VI, 2, PC 3,200D, PseuNo-Dianysius Areopagi-a, De coelesti hierachia, et. CunTer Heil și Adolf Martin Ritter (Patristische Texte uet S-uNien 36), De Cny-er, 1991, pp. 26-27, în ramâ"ește/ vezi Sfântul Dionisie Areopagi-ul, Opere complete, Trat., intnot. și no-e Ne pr. D. S-uniloae/ Paiteia, București, 1996, p. 23. 35 Cf Ef. 1,23. înălțarea Domnului la cer înseamnă înălțarea firii omenești odată cu dumnezeirea. Hiistos este ato-pIezen-/ acesta es-e seesul lui eanTa "Ai-ieoT. La fel tâlcuieș-e și Sfântul CnigMie Palama în Omilia 24, 1, în Sfântul Crigoiie Palama, Omilii, voi. 2, ARastasia, 2004, p. 45 et passm. 546 Cf Ef. 1,10; vezi și Ambigua ad lohannem 41, PC 91, lrO4D-lrl6A/ PSB 80, pp. 260-270. Io procesul Ne îndumoezeire a creației prio HnisTos Uar-idiuă ierarhic, toate fău-urile/ inclusiv îngerii cane se împărtășesc și ei de hanurile renursate piin Domnul omului și lumii seesibile. 37 Cf II Con. 11,31. 38 Deut. 6,4. 39 Cf Fap. 2,3. întrebări și nedumeriri 193 întrebarea 143 (I, 73; 845AB) Pentru ce oare, când spune Luca în Fapte550 despre Sfântul Apostol Pavel că „se grăbea să ajungă, dacă i-ar fi cu putință, la Ierusalim de ziua Cincizecimii"551, este arătat făcând închinăciuni, ceea ce este oprit de canoane552? Nu despre Cincizecimea în care S-a pogorât Duhul Sfânt esTe vorba, ci de vreme ce cincizeci de zile sunT numite Ziua Cincizecimii, Pavel se grăbea să facă prima zi de PașTi în Ierusalim, încât este limpede că în post făcea închinăciuni553. întrebarea 144 Pentru ce se numește Sfântul Apostol Pavel pe sine roman și vorbind către sutaș554 zice că el „s-a și născut roman"53*. Cei [provenită] din orice provincie a imperiului, fiindcă socoteau ceva mare să fie numiți romani, oferind daruri, erau înscriși ca cetățeni romani, și numele îl moștenea ToT neamul. Așadar, fiindcă și părinții Apostolului, fiind din Tars556, erau înscriși ca cetățeni romani, atunci pe bună dreptate Apostolul, ca unul care s-a născut din ei, spune că eu m-am și născut roman557. 550 Fsp. 20,16. 55 Cf Fsp. 20,36. 552 Cf Ca-o-ul 20 sl Si-odului I Ecumr-lc de la Nlcira, J.D. Mausl, ed., Sacrorum Coaciliorum Nova et Amplissima Collectio, II, 684A. 553 Ca-o—ul me-țlonst a-terlor va sTatee—ral lnTiedrațla de a face închinăciuni mari cu plecări de ge-u-chi, adică mita-ll/ î- piTlceda Pe—-țicostsrului. 5« Fsp. 22,25 șl 27. 555 Fsp. 22,28. 556 Cf. Fsp. 22,3. 557 Aici explicația Sfâ-tului Msxim explică o alfiernia dd stare. Dreptul dr cetătea- roma- se putrs cumpăra î-că di- vremea Iul Augustus. 19* Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 145 De la Amos profetul: „Și s-au adunat două-trei cetăți să bea apă într-o alta cetate și nu s-au săturat"5511. Ce arată cetățile? Trebuie să presupunem că aici cetățile sunt sufletele pentru că suni făcuia ca niște case și sunt primiToare ala virtuților; iar două catăți suni suflttalt zidita prin lucrarea practică și prin contemplație, iar Trei sunt cele care s-au îndreptai în teologie prun credință neîndoită. Fiindcă, așadar, Profeiul a pus aceasta în chip da blestem, înseamnă că atunci când este foamete nu da pâine, nici de apă, ci foamete de a auzi cuvântul Domnului5**, și dacă aceste suflete ajung la măsura virtuților amintire, dar ie neglijează, ele par numai să caute cunoștința, dar fiindcă nu urmează practica, le pierd. Și chiar dacă par să se adune în-ir-o singură cetate, adică la învățător, nu s-au umplut de cunoștință: căci nici acestuia nu i se dă harul învățăturii, ca să poată să adape pe cei care au nevoit de cunoștința dumnezeia„că56,. * 50 Cei cara cumpărau acest drept erau socotiți cetățam romani, dar drap-iurila deplina da catățim romani revânDau fiilor acestora, cara arau considerați romani prin „artara. Pt vremea Sfântului Apostol Pavel sa mai făcea încă această distincția între cetățenii înscriși ca romani în urma urai dări și drapiul de cetățaria prin „așiert. Starea din urmă ara socotită superioară față dt caa da cetățean cu drept cumpărai. Acest lucru îl invocă Sfântul Paval când spună: „Eu m-am născut roman". 55 Am. *,8. 559 Am. 8,11. 50 Cai cara predau altora tairalâ lui Dumnezeu prin dumnezeiasca învăță Tură trebuie să satura în ei, mai întâi, cela trai caiăt*. adică lucrarea practică, contemplația și caa care le urmează, teologia, și apoi să devină învățători. Altfal, catatea învățăturii nu se umple de cunoștință, căci nu primaște da la Dumnezeu harul învățăturii. Vazi și Epistola 20, PG 91, 6013^ PSB 81, p. 158: „Cal ce dafinașta înțelegerea ca știind numai în simpla rostire a cuvintelor dumnezeiești se aseamănă cu papagalul cara imită cuvintele omenaști. Căci acest mic animal dintre cala înaripate care redă prin deprindere cuvintele omenești „u ara nimic omenesc după fira- întrebări și nedumeriri 195 întrebarea 146 De la același: „Cetatea care scotea o mie la luptă va rămâne cu o sută și cea care scotea o suta va rămâne cu zcce"5fil, Fiiotdu orice număr esTe cuprins în patru decade, precum [urmează] - prima decadă dintr-o monadă, apoi iarăși această monadă este din o suTă, apoi monada de o sută esTe dio o mie, iarăși monada de o mie este dio zece mii așadar, fiiodcă și "umărul virtuții se înmulțește prin progresie și primește adăugire, aceasta cred că se arată prin oumere/ că cel ce a împlinit cele zece porunci astfel locât fiecare poruncă esTe cuuriosu în celelalte, ace-Ta/ înmulțindu-le cu zece, a ajuns la su-ă/ precum și Sarra a primi- un „r" ca adăugire'™. Iar cel care a împlinii și cunoștința p" lângă poruRci/ înmulțind suia cu zece, a ajuns la o mie. Dar fiindcă profetul a spus aceasta sub formă N" blestem, aceasta arată că cel ce a ajuns la măsura de o mie în priviRța virtuții, tar pri" neglijență esTe -nas Ir jos, se înToarce la o sută. La fel și cel cane de la sută îe privința făptuirii practice ajunge numai la păzirea maralu a poruRcilar sau le împlinește după chipul iuNeiioI* 56r [se Ir-toarce la zece]. precum și cel ce imită cuvintele cu adevărat înțelegător numai pii" simpla rosTire/ spie uimirea celoi ce-1 auN, Nan nu ane deprinderea cunoștinței unită cu făptuiiea vii-uțilon e și se eumește cu adevărat ue al-fariseu sau ue pieot mincinos, fățărieN înțelegerea numai prin Iastirea cuviRTelor/ dar fiind lipsi- cu toiul de înțelepciunea adevărată cane-și are existența în fapte, și Ne aceea se umflă potrivnic dunâRTului adevărului Nin piiciea Tiufiei care-i hIueeșTe pes-e musuIu mintea. El nu ș-ie, cum se cuvine, că cunoștința făiă fapte a celor ce se umflă din cauza ei Ne iubirea de slavă esTe o teologie a demonilor (Salitdvtrn 0eo?AaITa)". ** Am. 5,3. 52 Valoarea numenică a lui g ' este de o sută. Saia a primit un „i"(= 100) la nume, ceea ce IeseamRU că a înmulți- poruncile cu zece și a ajuns la o suTă. Cf. Fc. 17,15, Quaestiones et dubla 80. 563 Renunțarea la TrepTele mai îealTe Ne cunoaștere a lui Dumnezeu și reducerea creș-ioismului doar Ia o simplă e-ică a Decalogului nu e altceva tecâT iudaizarea lui. 196 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 147 Din ale aceluiași: „ Vai de cei ce doresc ziua Domnului! Ziua Domnului este zi de întuneric și nu lumină! Veți ca un om care fuge din fața leului și dă peste un urs și ca unul care intră în casă și se reazemă cu mâna de un perete și îl mușcă șarpele"564. Ziua Dom—ului este lumiua șl cunoșTr-ia Domnului. Crl ccrd dorește să primească cunoșTlnța lui Dumnezeu fără lucrare practică, acela pe bună dreptate este nE—oeeart565/ fii-d Tulburat de patimile mâ—iri și pofTEr/ caută scăpare de mușcătura leului, adică de mâ-lr, și —ime-ești î— gura ursului, adică î- poftă. Șl apel, strâmtorst dr acestia, aleargă î- casă, se sprijină cu mâ-s de prertr și îl mușcă pe el șarpele. Casa este suflEtul, iar pieitilE/ trupul. Prin urmaTE, câ—d puterile făptuitoare ale sufletului se sprijină pe desfătarea trupului, apare plăcdrES/ căci scrasta înseam—ă șarpele, șl îl mușcă pr el. Căci pri— flecare simț al trupului plaadrea/ șerpuind ca di—Te-c gaură de șarpe, mușcă -e-orocitul suflet. Așadar, pr—tru cel cărulc l-au slăbit astfel ochii sufletului, soarele au—eștrnțEr este î—tu—rrlc și orbire. întrebarea 148 Din Psaltire: „Cuvintele Domnului, cuvinte curate, argint lămurit în foc, curățat de pământ, curățat de șapte ori"566. Sunt numite cuesTe fii—dcă —r curăță pe noi de orice pată a păccTelcr. Argint lămurit în foci57, [su-T -umitd] pentru * 567 561 Am. 5,18-19. 5” TsÂaviCETai. Vrzi șl Quaestiones et dubia 146 șl come-tarilli corespunzătoare. 56' Ps. 11,7. 567 Ps. 11,7. întrebări și nedumeriri 197 limpezimea lor, pentru strălucirea ca a argintului. Și pentru sfințenia lor și pariru încercarea inimilor noastre; căci pământ este numită în Evanghelie inima noastiă^ cara este curățită de șapte on.%, atunci cârd curățim fiacara poruncă de șapte ori. Dar esTa bina să lămurim spusa prin exemplul unei singura porunci. Legea poruncașTe să nu ucizi™. Așadar, oricine voiește să curățească de șapta ori această poruncă, nu „umai că trebuie sș-ri oprească mâna de la ucidere, ci de va vedea pe cineva flămânzind să îl hrănească, pe cineva însetând să îi dea să bea, pe cel gol să îl îmbrace și de ar vedea pe sirăin să îl oploșească la sine, și de ar vadea pt cineva bolnav să „u îl Treacă cu vederea, și dacă ar vadea pa ciuava în închisoare să alerge la eL7” și, pe scurt, cal care neglijează ura dintre aceste porunci lucrează ucidere5”. Căci a îngăduit să fie lăsai să moară unul dintre aceștia, în vreme ce ar fi puiuT să îl recâșiiga pa cel care avea „evoie de ti. Așadar, aduuâud cineva cele șase porunci ale Domnului enumerate mai sus la porunca Legii să nu ucizi™, curățește 5 Cf Mi. 13,19. ** Ps. 11,7. 57’ laș. 20,15. 57 Cf. Mt. 25,35-36. 57 Sfântul Maxim arată că Lagaa vacha a Decalogului trabuia intar-pretată prin prisma legii iubirii, a Noului Tastamaui. Aceasta oferă principiile și măsura i„tarvratșri*. Legea vacha „u trebuie intarvratatș decât pri„ Hou„tos- căci îu viziunea lui Maxim aa însăși e u„ mod al întrupării Logosului, pregătitor întrupării istorica (vazi, despre Teoria celor trai lagi, studiul introductiv ai acestui volum). Ucidere săvârșim chiar și atunci cârd priu i„dufara„țș omitem să practicăm biuala față de cailalți, dași puiem să îl facem. A sa vadea o Tâlcuira asemănătoare a Decalogului la Sfântul Grigoria Palama, „Decalogul legislației după Hristos sau al Noului Testament", PG 150,1089-110”, î„ Sfântul Goigeoiâ Palama, Fecioara Marin și Petru Athonitul — prototipuri ale vieții isilmste și celelalte scrieri duhovnicești. Scrieri II, studiu introductiv și traducere de diac. Ioau I. Ică jr., Deisis, Sibiu, 2005, pp. *29-*39. 57 laș. 20,15. 198 Sfântul Maxim Mărturisitorul lovățătuna Domnului de șapte ori și aceasta se poate aplica la fiecare uaruncu din Lege. întrebarea 149 (I, 63; II, 25; 833CD) Din Pilde: „Pune rar piciorul în casa prietenului tău, ca nu cumva să se sature de tine și să te urască"574. Aici prieten este oumii trupul nastru dio pricina uoirii firești cu el și dio cauza afecțiunii peoinu el. Cuvâotul ne îndeamnă, așadar, să ou purtăm o prea mare griiu față de trup, ci grija ooastră să fie numai atâT cât să uaa-u urma sufletului, și pentru aceasta spune rar, pentru ca ou cumva, tându-i o prea mare odihnă, să înceapă a arăTa în Tine cele ale nrujmașiiar și ale celor care te dușmănesc pe tioe. întrebarea 150 Ce înseamnă ceea ce a spus Patriarhul îacov: „Eu am plătit pentru cele firrate ziua și cele furate în timpul nopții"575 576? Cele furate ziua vei cugeta înfrângerile te la cel viclean ce ni se Intâmulu nauu pri" simțirile cele dio afară, peoTru care patriarhul a ulu-i- cu nevoiețele ascetice. Iar cele furate noaptea suot cele pe care vrăjmașul le fură de la "oi prin cugetele lăuntrice pentru care Trebuie ca noi, precum patriarhul, să plătim osteoeli și privegheri și celelalte chipuri ale ascezei. întrebarea 151 (I, 64; 833D-836A) Ce înseamnă juninca din Lege junghiată în râpă sălbatică pentru uciderea din neștiință'6? 5^ Pilde 25,17. 575 Fc. 31,39. 576 Cf. DeuT. 21,1-4. Întrebări și nedumeriri 199 Înțelesul duhovnicesc al Scripturilor arată prin acestea că nu trebuie să ne temem numai de păcatele cele vădite, fiindcă pentru acestea vom da socoteală, ci și pentru cele săvârșite de noi din neștiință, trebuie pururi să aducem jertfă o junincă, adică trupul nostru, în râpa sălbatică a înfrânării și ascezei. Și pentru aceasta s-a lăsat juninca vie, pentru ca și noi să învățăm nu cumva să ucidem trupul, ci [Trebuie] să junghiem și să jertfim numai patimile noastre cele răzvrătite. întrebarea 152 Ce înseamnă Nadab și Abioud cei care au adus foc străin și pentru aceasta an fost arși577? Preoții care slujesc lui Dumnezeu pururea și se aduc pe ei înșiși jertfe vii57K și având în ei înșiși ardoarea Duhului SfânT precum Cleopa579 aduc lui Dumnezeu propriul lor foc, dar când, lenevindu-se, sunT în afara acestei stări și când adună în ei înșiși aprinderea patimilor, atunci aduc înainte foc străin și sunT arși în conștiința lor cu focul mustrărilor. întrebarea 153 Pentru care pricină făina de grâu se socotește mereu împreună cu jertfele din Lege și uneori se amestecă cu ulei, alteori este coaptă în cuptor și alteori în tigăi^0? Făina de grâu Trebuie înțeleasă pentru Cuvânt/Rațiune, ca una care esTe hrană pentru ființele raționale. Și când este amestecată cu uleiul arată cuvântul amestecat cu lumina cunoștinței. Iar coacerea în tigaie arată CuvânTul/Rațiunea încercat și păzit * 578 57 Cf. Lev. 10,1-2; Num. 3,4 și 26,61. 578 Rom. 12,1. 57 Cf. Lc. 24,18 șl 32. 5™ Cf Lev. 2,1-6. 200 Sfântul Maxim Mărturisitorul de ispitele plăcerilor care ce vin nouă dinlăuntru, pe când în cuptor, arată Cuvântul/Ratiunea care este stator-icit(ă) pric răbdarea încercării ispitelor care ni se întâmplă nouă dic exterior. întrebarea 154 Pentru ce în luna a șaptea, în cea de-a cincisprezecea zi a lunii, vreme de șapte zile se prăznuiesc cele după Lege, se pun înainte în prima zi paisprezece vitei și în fiecare zi se ia câte un vițel până ce se ajunge la șapte’31? Fiindcă potrivit cuvântului Domnului trebuie să ne întoarcem și sa fim precum copiii532, întrucât pruncii suct cu totul lipsiți de orice mișcare pătimașă, dar când ajung la vârsta de paisprezece aci, atunci de îndată mișcarea pătimașă începe să se ridice îc ei5K3, aceasta, pe cât cred, o arată înțelesul tainic al Legii, anume că trebuie să aducem jertfă lui Dumnezeu Sil Cf. Num. 29,12-32. 58 Mt. 18,3. 58* Sfântul Maxim consideră că la vârsta de 1* ari, odată cu adolas-ca„ța- încap să lucraza cu mai multă putara mișcările naturale pătimașe ale suflatului. Ir funcție de aceste porniri încep să lucraza și păcatele în om. Dași azi îu practica eclezială romârească se impure spovedania covuler încăpând de la vârsta da șapte ani, îr secolul al VII-laa vârsTa pierdarii raeinoeățiâi era, iată, socotită muli mai înairtată. Diferența airTră vârsta copilăriei și asumarea maturității era foarte mică. îr acDeași păoioaaș ur răspuns al Sfântului Anastasia Siraitul (T 700) vorbea da 12 ani: „De la ce vârstă se judecă la Dumnezeu păcatele oamenilor? Răspuns: Multe și felurite suut și îr privința acaasia judecățile la Dumnezeu, căci fiecare asta judecat îu rapori cu curoștirța și cu puterea da judecată, urii da la vârsta da doisprezece ani, alții și mai mari". (Quaestiones et responsiones 12, CCSG 59, 2006, p. 20, trad. rom. Laura Eracha); cf și Carorul 18 al S-UuTu1uu Ti-motei al Alexandriei care vorbeșTe da zece ari și chiar mai în vârsTă: Timo-thtus Alăxararinus, Resp. canonica 18, îr P.-P. Joaunou, Fonti. II. Les ca-nons des Peres Grecs, Rome, 1963, p. 252; PG 33,1308B. întrebări și nedumeriri 201 micșorarea mișcării naTurale/ până ce vom ajunge la desăvârșita ""pătimire. întrebarea 155 Ce înseamnă cei două sute cincizeci de bărbați care s-au ridicat împreuna împotriva iui Moise™ și care aduceau tămâieri și a ieșit foc de la Dumnezeu și i-a înghițit pe ei8 și atunci a poruncit Domnul lui Eleazar să adune cădelnițele celor arșfH și să facă din ele foi bătute cu ciocanul (zĂarâg) și să le pună pe jertj^^lni(?H7 ? Numărul cincizeci se socoteșTe mereu peotru cele dumnezeiești ca unul care depășește cele ce cat sub Timp5H8 Iar numărul două sute/ pentiu percepțiile senzoriale și peotru cele sensibile, din pricina compunerii lor din "umărul cinci și patru. Așadar, toți cei care înțeleg cele sensibile îo chip sensibil și ajung la dumnezeieștile virTuți prin simțuri, aceștia împreună se ridică Imuo-Iina Legii lui Dumnezeu și ard conșTiioța lor îo focul mustrărilor5H9 Și atuoci cuvâotul cel -ămăduiToi al învăță-uiii ia cuteloit"le lor, adică miotea Ir care sacateau că aduc râvnă lui Dumnezeu, Nar ru îotru cu-noșTiotU/ și astfel, pri" Ievătu-uru/ îndepărtează ceoușa pusă pe minte și le subțiază și le aduc pe jer-feloic/ adică la cunoștința dumnezeiască. / !W Cf. Num. 16,2. 585 Num. 16,35. 586 Num. 16,37. 587 Num. 16,38. 'H Numărul 50 semnifică la Sfântul Maxim Ciecizecimea, cane ee scoale pe noi ueImaenn- Neasupia timpului. Vezi și QiMestiones et dubia 56. 5«y 200 = 5 x 4 x 10; 5 semnifică simțurile, 4 semnifică materia cane cate sub simțuri, alcăTui-ă din 4 elnmee-e/ iar 10 sue- poruncile ce cansTi-uie Legea lui Dumnezeu. 202 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 156 Pentru care pricină se zice în Lege: „Prețul de pe câine și câștigul de la desfrânată să nu îl aduci în casa Domnului"59"? î-sram—ă că Trebuii să aducem lui Dumnezeu vletutllr -r- t amestecați cu mâ-ia șl perta/ numind mânia ,^1^" și pofta, „disfrâ-arr". întrebarea 157 (H, 2) Fiindcă este limpede că Psalmul 21 se referă la Domnul, cum vom cugeta versetul: „Eu sunt vierme și nu om"?* 591 Domnul nostru Iisus Hrlstos, din —dgTălTa Lui iubire de oamEni, pr—Tru noi S-s făcut și S-s numit pe Si-r vierme, fii—dcă viermele se naște fără împreu-arr, la fel șl Dem—ul a fost zămislit fără sămâ-ță bărbaTESsaa. Dar, la fel ca și viermele, S-a făcut momeală pruteu diavol: căci fll-d înghițit î-trup ca u— vlr-mr, îl prscuirștr cu dum—rzrirra592. Dar este 59 Deut. 23,18. 591 Ps. 21,7. 591 Această r—trrpeitsri a Ps. 21,7 va fl dezvoltată de Sfântul Maxim îu Răspunsuri către Talasie 64, fll-d iarăși uu argument î- dovedirea pa-trr—itățli maximle-e a acestor răspunsuri. Acolo, por-l-d de la textul cărții lui Iona, Msxlm I-țErprEtiază viermele carr rosde vrejul crescut și care adăpostim profetul cs fii-d Domnul Hristos. Paralelismul i—ter-prrtăell se impu-e dr la.sl-e. Cf. Thal. 64, FR 3, 1999, p. 368: „Ise viermele rste Domnul șl Dumurzrul -ostru Iisus Hrlstos, prrcum El î-suși zice ddsprr Sl-e la peoorocul David: «Su-t vierme șl -u om» (Ps. 21,7). Căci S-s făcut și S-s -umlt cu adevărat vierme, pe-tru Trupul fără dd sămânță pe ccre l-a primit. Fiindcă precum virrmelr nu are împreunare și amisticari/ ca priciuă premergătoare a -aștrrii lui, tot așa -ici -aștieil după Trup a Dom—ulul nu i-a premers vero smestrcaei. Dae mai e vierme și pentru faptul că a îmbrăcat Trupul ca pr o momeală pusă în u-dlța dum-urzeirli spre amăgirea diavolului, pr-teu cs dracul spiritual cel -isaturat/ întrebări și nedumeriri 203 vierme și pentru vrăjmași, fiindcă cel îuțeiepi îndată se cu-„oașia prin înțelepciunea lui, iar cel fără de minTa, prin prosiie. Dar și îu uoi se face vierme, fiindcă aiuuci cârd păcătuim, ne mustră conștiința și o roade. întrebarea 158 Ce este ceea ce s-a scris la Facere: „Și a pus heruvimi și sabie de flacără vâlvâitoare, învârtită să păzească drumul către pomul vieții"593? Așa cum pomul cel sersibil devine hrană Trupului, la fel și pomul viaț^9* care aste Domnul, devine hrană și viață sufletelor noastră. Iar drumul care duce la El sunt virTuțile. Dar acesta esta păzit de heruvimi și de sabia de flacără vâl-vUiToare. Dar heruvim se iâlcuiește mulțimea cunoștinței. Prin cunertințș, setea de Dumnezeu se nașie în noi, iar prin sabia vUlvâiteare- adică prin discernămâui, cara-i poate distruge pe cai vicieri, vina la noi frica. Așadar, frica și setea suni păzitorii drumului căire pomul vieții. Dar se spune că sabia se învâr-iea- căci aiuuci când păcătuim na stă împotrivă, mustrâudu-ne prin conștiința neastrș- iar cârd ut vecșim- re dă cale liberă. înghițind trupul pentru firea lui ușor da apucat, să fia sfâșiat da undița dumrazairii și, deodată cu trupul sfânt al Cuvântului luai din roi, să dea afară toaTă firaa omanească, pe cara o înghițise mai îrairta; cu alta cuvinte, paniru ca așa cum înghițise acela mai îuainia pe om momindu-1 cu nădejdea dumnazeirii, iot așa, momit fiind mai pe urmă cu furaa oma-raa„cș, să dta afară pe cel amăgit cu nădejdea dumnezeuri*, amăgit fiind al însuși cu nădejdea că va pure mâna pa omenire; apoi ca să se araie bogăția covârșitoare a putarii dumnezeiești, cara biruia, prun slăbiciunea firii biruite, tăria celui ce a biruit-o mai îrairte; și ca să sa arate că mai degrabă biruia Dumrazau pa diavol folosindu-sa da momeala trupului, decât diavolul pe om cu făgăduința firii dumnezeiești". 59’ Fc. 3,2*. 59* Fc. 2,9. 204 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 159 0, 74; H, 10; 845B-848A) Din ale Apostolului: „Cel care zidește pe această temelie: anr, argint sau pietre scumpe, lemne, fân, trestie, focul le va încerca pe acestea. [Lucrul fiecăruia se va face cunoscut; îl va vădi ziua (Domnului)]. Pentru că în foc se descoperă și focul însuși va lămuri ce fel este lucrul fiecăruia. Dacă lucrul cuiva pe care l-a zidit va rămâne, va lua plată. Dacă lucrul cuiva se va arde, el va fi păgubit, însă se va mântui, dar așa ca prin foc"'5. Temelia este credința lui Hristos. Și zidește cineva pe aceasTă temelie/ ca aur, cunoștința tainică Tealagică5‘’6/ ca ar-giRi, viața transpareR-ă, pieTre prețioase, cugetele enlaviaase/ lemoe, atașamentul de cele -eesibiie/ iarbă, cei ce se hrănesc cu nesacoTiRta/ Trestie, cel ce lucrează s-ricuciuoea. Iar cu privire la cei ce au fapte bune/ ziua cunoștinței araTă că în foc, atică îe duh, se va face descoperirea acestora. Dar în cei ce Uăcu-uiesc faptele suni anse, prin discernământul care arde caeșTiiRta. Aceasta micșorează păcatul prin pocăiRță și îl mân--uiește pe om, și plăTește timpul pierdui mai înainte în nelucrarea nirTutilar. Dar și Ir veacul viitor faptele păcatului rar fi eimiciTe'* 597 598, când firea va primi înapoi propriile puteri tefere pri" focul judecății. întrebarea 160 (I, 75; 848AB) Ce înseamnă ceea ce cântă David: „Dă tăria Ta slugii Tale și mântuiește pe fiul slujnicei Tale'"? 5'J5 I Cor. 3,12-15. S‘9 îe greacă, Trjv QeoAoyiKrjv guaTaywyiav, adică „mistagogia teologică". 597 Literal, vor ajunge la eeluciare. 598 Ps. 85,16. întrebări și nedumeriri 205 Fiindcă prl— flee su-Tem slugile Dcm—ulul, dar fiii sluj--icel Lui su—t fiii î-iElEpclunii/ se roagă mal întâi să -e fir dată -ouă tăria Lui, adică putrrra de stăpânire asupem patimilor, șl ctu-d pe—tru mcdista mâ-tulrra nl se î-Tâmplă nouă. întrebarea l6l (I, 76; 836A-837B) Fiindcă la Regi’'’'' este scris ca Dumnezeu l-a stârnit pe David sa numere poporul, iar la Paralipomena6™ se spune că diavolul l-a îndemnat, cum se arata dumnezeiasca Scriptura în acord cu ea însăși? Fll—dcă Apostolul spu—r că diavolul este dumnezeul vracului acestuia'l1, potrivit cu acrmsta Trebuie să înțelegem ce s-a spus la Regi. Sau și altfel: fiindcă nimic nu se întâmplă fără purtarea de grijă a lui Dum—rzru, ci toate se î-tâmplă fie prl— bu-ăvcl-țs Lui, fie prl- Cconomlr, fir pei— îngăduință'^, șl crea ce s-s scris la Regi că Dum—ezeu l-a stârnit este cucer-ic să îl î-țrligrm de fapt î— loc de a îngăduit, iar î— Paralipomr-a că diavolul este cel ce a luceat șl a fost prlci—a. Șaptezeci de mii care au murit de molime* 1'3, fie resu cei ce au fost găsiți împedu—ă cu AvEsalcm, fir cel care iveau patima părerii de sine și a mâ-drlei. Iar potrivit co-tEmplatlEi/ aceaste î-srcm—ă șl că oelci Dsvld ccrr a născut cugetul înălțării mi—țli, dar —u di— dispoziție l—tEeicmra/ cl dl— răpire diavolească, acela, pocăl—-du-sr, II roagă pe Dumnezeu, și mor cugetele Tricătcsrr și vremelnicE. Căci numărul șaptezeci îusesm—ă mișcarea Temporală dl- prlci-m ciclului săptămâ-al. Așadar, Tot pentru 5W II Rrg. 24,1. Cf I Par. 21,1. 601 II Coe. 4 4. 602 Cf. Sfâ-tul Maxim Mărturisitorul, Ep. 26, PG 91, 617A; Quaestiones et dubia 83. I Par. 21,14; cf II Rrg. 24,15. 206 Sfântul Maxim Mărturisitorul aceasta care mai bina [molima]®** decUT să fie urmării de vrăjmașii lui, care suut demonii, și decât foametea de a auzi cuvântul Domnului6"5. întrebarea 162 (I, 65; 836A-837B) Ce înseamnă paraliticul cel coborât jos pe acoperiș de cei patru oameni și, dacă este cu putință potrivit literei1'"6, să se desprindă acoperișul6"7? PoTrivii liierei, s-a luai cu Toiul acoperișul casai, fiindcă cai cară au văzui cu ochii lor acela locuri spun că acoperișurile caselor arau făcuta din piairă poroasă, care esta cea mai ușoară, astfel îucUT cal ca voieșTe să ridica acoperișul poaTe face acest lucru cu ușurință și repede. Dar potrivii anageg*ei- aceasta tsia irierpraiaraa: paraliticul esie orice miuie care zace în bolile pșcaiâler și uu poaTe vadea Cuvâuiul prin contemplația raiu-ralș- căci aceasta asta ușa casai. Prin credință însă sa ridică acoperișul îrigrorșrii literei legii și se pogoară cu ajutorul celor patru virtuți60 61"’ din înălțimea slavei deșartă, către Cuvântul 60 Lui David i s-au propus trei pedepsa, să fie urmării da vrăjmaș** lui Timp da o lună, să sa abaiă asupra Israelului ciuma trei zile și foametea. David respingă atât prigoana vrăjmașilor săi, cât și foametea și alega molima, spunând că e mai bira să cadă î„ mâinile lui Dumnezeu, dacâi îr mâinile oamenilor („. tr.). m Amos ’/n; referința la acest pasaj lămurașta doar sarsul spiriTual al cuvântului foame dir Biblia, „ru foamete de pâira și nu sata de apă, ci da auzit cuvintele Demnului"- rasiul taxiului trebuia înțeles rumai cu ra-farire la I Paralipomera. 6’ xcra t-iv ^'^1^, așa asta numită tâlcuiraa potrivit literei, dar putem înțelege și potrivit istoriei, istorisirii literala. "0 Cf Mc. 2,*; Lc. 5,19. 6’8Câla patru virTuți garaoala la SfUriul Maxim suri prudârța (chibzuință), bărbăția, cumpătarea și draptataa- cf Ambigua 21, PG 9” 12*83-0, trad. rom. D. StăriloaD, p. 219. întrebări și nedumeriri 207 Care S-a deșertat pe Sio"6('9/ și [mintea] prin credință și piio faptă primește vindecarea. întrebarea 163 Ce înseamnă cuptorul încins în Babilon™? Se întâmplă că ispiTele vin asupra "oas-ra Io două moduri. De ^1", pri" patimile ulUcerilar cuibărite îo noi, și fără de voie, pri" atacurile cele din afară. Și când sunt de voi" și Nabudadonosor/ adică diavolul, esTe cel ce poruncește, aiuoci aprindem îo "oi îeșine cupTorul pa-imilor/ arzând mânia ca lemne, iar pofta drept cărbune, plăcerea ca maotie, iar înșelarea rațiunii ca lână* 6 *’’ - căci lâea se dansideru peotru națiune, din care pricină și ur"atii când slujesc uaar-u lânu612. Așadar, câoN rațiunea se ră-uceș-e/ devioe lâoă și sueT aprinse prin ea cu ușurință și celelalte patimi. Iar tacă cineva va chema, precum fericirii aceia tineri63/ pe Dumnezeu cu smerenie și cu rugăciune îndartaTU/ i se vor dezlega legăturile de Ia mâini și de la picioare '14, atică lucrarea prac-icu și urcușul către Domoul/ și se rucoreș-e6’5 prio cercetaiea lui de căire Duhul SfâoT. Iar câot suntem ispiiiți fără de ^1", atuoci ne aprinde Rouă cuptorul Nabucotanasar/ prin atacuri tio afară, boli și celelalte împrejurări netoriTe, și numai așa putem, priR răbdare și prin mulțumii", să fim răcoriți cu nădejdea îote-purTării paTimilor. H|9 Cf. Filip. 2,7. 61” Cf Dan. 3,6. 6’1 Cf. Dae. 3,46 (Septuaginta). h2 Lev. 6,3; 16,4. ni’ Cf Dan. 3,51 (Septuaginta). 6’'1 Cf. Dan. 3,91-92 (Septuaginta). ('5 Cf Dan. 3,50 (Septuaginta). 208 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 164 (I, 66; 837BC) Pentru care pricină Elisei, batjocorit fiind de cei patruzeci și doi de copii, s-a rugat și au ieșit urși și i-au sfâșiat pe copii6™? Spun unii că acei copii nu erau israeliți, ci erau de alT neam și nu copii cu vârsta, ci cu mintea. Și fiindcă au auzit că profetul a făcut multe minuni și semne, nu l-au crezut, ci l-au batjocorit. însă erau de față unii care nu s-au împărtășit de părerea deșartă a acestora, ca să nu fie răniți și ei și hula să se întoarcă împotriva lui Dumnezeu. Iar potrivit contemplației mistice, orice minte care este, precum Elisei, chea-lă61, mai precis, curată de orice cugete materiale, în urcușul cunoștinței, esTe de multe ori batjocorită de cugetele privitoare la cele sensibile, la materie și la formă. Căci numărul patruzeci arată pe cele sensibile6™. Dar adăugându-se materia și forma, împlinesc numărul patruzeci și doi. EsTe, așadar, batjocorită mintea prin asemenea cugete, de teamă a nu se lenevi pentru virtute. Pe acestea, așadar, prin rugăciune, le distruge prin cei doi urși, adică prin plăcere și poftă, și astfel, când aceste patimi sunt întoarse spre bine6™, se ucid cugetele care batjocoresc. întrebarea 165 Ce înseamnă parabola din Evanghelie care cuprinde întâlnirea regilor peste cei douăzeci de mii și, respectiv, zece mii62t>? 616 IV Reg. 2,23-24. 617 Cf. IV Reg. 2,23, 618 E multipllcltstia celor petru dlrmi-ti. 619 E-ergia celor două afectr umtuesle estr co-vietită spre bine. 62" Cf. Lc. 14,31-32. întrebări și nedumeriri 209 Regele râoduit unste cele zece mii înseamnă mioiea, cane esTe rege în noi și care, împreună cu cele zece porunci, luptă împotriva celuilalt rege care ane douăzeci de mii, atică împotriva siUpânitorului lumii acesteia, care îl înfruo-u pe celălalt cu simțurile și cel" sensibile. Cuci cel" cinci simțuri, înmulțite cu cele -"esibiln/ care suoi din patru elemente, fac douăzeci. Cuci prin acestea o" stă împotrivă vrăjmașul oostru. Iar faptul de a se așeza și a se sfătui621 îes"amoă să primească, de este cu pu-ioțu, orice rea pătimire și chio pentru virtute. Iar dacă nu esTe cu puTiRță/ zice că a trimis soli pentru pace*22, adică a se supune celor naturale lânNuiTe oouă tupu cădere, fiin-du-i cu nepuiințu su ajungă la petrecerea evanghelică. întrebarea 166 Ce înseamnă în Evanghelie diavol mut*23? Sufletul surd la uaruocile Domnului este hărțuit te diavolul mut. Dar câot cuvântul lui Dumnezeu se naște îo acesta prio lucrarea poruncilor, atunci ou oumai aude, ci și ^1-bește prin cunoștința lui Dumnezeu. întrebarea 167 Ce înseamnă tumul din Evanghelie, potrivit cu parabola Domnului despre zidul pe care acela care nu a putut să îl termine și este batjocorit de cei ce trec pe lângă el624? Zidul înseamnă Nesăvârșiiea virtuților consTruită pri" cuRaș-intu. Acela ^1", după ce a agonisi- nepuTimirea prin 621 Lc. 14,31. 622 Lc. 14,32. 623 Lc. 11,14. 624 Cf Lc. 14,28-30. 210 Sfântul Maxim Mărturisitorul lucrarea pesctică, crr râvnă pr-Tru dobândirea rațiu—ilor na-Tuesli, ao-TimplaTivE șl Teologice priu care este împli—ltă dr-săvârșiTs au—oșTl—ță/ caEla duce lm bu— sfârșit zidirea Tur—ului. Dcr cel care a lăsat pe vreuna dl—trr aaEstEa/ cm u—ul care -u poate să ducă la capăt zldiera, este baToci-it de cel ce Trec pr lângă el [***]. întrebarea 168 [***] va fi arătat de Evangheliști. Zic u—li că cele ale î-tregului sEm—lflcă pr cele în partE/ iar cele ale părții sim—ifică pe cele ale î—trrgulu^5. Așadar, Cel care zice: Am venit să caut pe cel pierdut™, se erfeeă la înTreaga firi, care este Israel, potrivit cuvântului di- FaairE627 și care vede pe Dumnezeu de-a pururi; iar Cel ce zice: a fost trimis numai la oile casei lui Israel'*, șl aici prlutr-o piețe, a desem—sT întregul. Fii—dcă bl—rlr naTural/ nimicit în strămoșul nostru pri- neasculTaTi, î— Avrscm a fost restabilit prl- cuncșTinta/ Dumnezeu l-a dct scrstula făgăduința că va fi pări—Te al multor nicmuri629/ al celor carr priu aunoști-ță mu sjuus la acrrsși credi-ță cu el șl ccee au fost rândulți lui fii. Căci este llm-pede că, dacă au fost făcuți fii, stu-cl înseamnă și că su-T di-casc lui Israel și împrru—ă-mești—iteei cu el și de scrlașl sânge/ necm cu el. Dar cererea firimiturilor cm-mani-aii6”0 arată crem ce este potrivit pentru cei conduși de la nEcredlnță la o vlcță după f2s Este vorba dr sinecdocă, figură dd stil prl- cmee întregul rstr srm--^1. peintr-o parte șl partea priu î-Terg. 6“ Lc. 19,10. 627 Cf Fc . 32,30; Quaestiones et dtibia 25 și 80. 62* Mt. 15,24. 629 Fc. 17,5. 63’ Cf. Mt. 15,26-27; Mc. 7,27-28. întrebări și nedumeriri 211 virtute. Căci cuvârTul simplu și desăvârșit al cunoștinței esie împărțit în mulia [firimituri], vetrieii cu starea duhovnicească a celor cară îi primesc. Deci celor călăuziți le esia potriviră cateheza care esTe comparată cu firimiturile, iar câinele care este uu animal care lairă, dar goneșTe pe „tră*ui, iar pe lângă casnici sa gudură, se cersidtrș pentru lucrarea practică ce alungă răutatea cta împotriva firii și sa gudură pa lâugă virtuțile naturala, păziudu-ie pe acastaa cu putara. întrebarea 169 Ce înseamnă istorisirea despre Ioab când l-a urmărit pe Șeba, fiul lui Bicri63! fiindcă a ridicat mâna lui împotriva lui David632 și cine este femeia cea înțeleaptă care a aruncat de pe zidul cetății capul lui6”? Ioab sa tălmăcașTe asvru/vșres pe dinafară sau cei ce urmărașTa cu îndârjiră, sau cal simplu, cal cară dă sau dăruiește, dar aici trebuie să înțelegem pa Ioab pertru bărbșția-iar pe Ștba partru mândria ca o căpetenia a cămărilor (KE^oAt] oiKiuKwv) cara cuprirde și restul patimilor. Câud mintea vir-rueasș simte asaltul mândriei, esta trimis Ioab, adică bărbăția, cara o urmărește și siârutște puiarile suflataști pentru nimicirea ai. Așadar, aceasta fugind, sa ascunde ca într-o caTata la ura dintre virtuți, dar curajul o hărțuiaște căutând să împlinească nimicirea mândriei, iar famaia înțeleaptă care este înțelepciunea, prir descoperirea priciuiler ceu„tirutive ala virtuții, nimiceșta pricinile lucrătoara ala patimilor, prin a căror împreună-lucrare ia naștere îu su-fiei răutaTea. f’” Cf. II Rag. 20,7. "32 Cf. II Rag. 20,21. 6’3 Cf. II Rag. 20,21-22. 212 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea 170 Ce înseamnă istorisirea cu privire la Amesa pe care Ioab l-a ucis pe cale1'3'1? Amesa se tălmăcește cel ce unge scu cel uns și se socotește pentru nepătimire, ca una care scapă cu ușurință de toată urmărirea sau prinderea celor potrivnici din pricina desăvârșirii ei, iar Ioab pentru bărbăție. Când, așadar, sufletul, după ce a dobândit prin bărbăție desăvârșita nepătimiTe, dacă, părăsind rugăciunea, este ocupat în deșert cu vreo patimă, atunci ucide, adică face nelucrător modul cel mai desăvârșit al contemplației, ocupându-se [iar] cu vrăjmașii [inițial] biruiți. întrebarea 171 Ce înseamnă istorisirea cu privire la același Ioab, când a ucis pe Abner635 și ce este blestemul pus asupra lui636? Aici Ioab se consideră pentru cugetul ținerii de minte a răului pentru care și primește blestemul: [nu vor lipsi din casa ta] cei ce se sprijină în cârji și cad de sabie™, cuvântul arată, cred, prin cârje, nădejdea în cele sensibile, care vine din ținerea de minte a răului, căci orice gând pomenitor de rău pururi preferă dintre cele materiale, fiindcă în acestea își sprijină nădejdea, iar prin să cadă de sabie arată moartea unei asemenea relații prin cel mai ascuțit cuvânt. * 67 *3 Cf. II Reg. 20,8-10, "3 Cf. II Reg. 3,27. f" Cf. II Reg. 3,29. 67 Cf. II Reg. 3,29. întrebări și nedumeriri 213 întrebarea 172 Cărui chip corespunde Hușai Archianul când l-a trimis pe el David ca să risipească sfatul lui Ahitofefm? Fiindcă Hușai era fiul lui Iemici, se tâlcuiește cel ce toarce, după propria persoană, dar în relație cu tatăl său este numit fiu de-a dreapta. Se socotește, așadar, pentru discernământ. Căci acesta pri- puterea discernământului risipește și spulberă sfaturile celor potrivnici. întrebarea 173 Ce înseamnă ceea ce s-a spus la Apostol: „Plinătatea Celui ce plinește toate întru toți"™9? Dumnezeu cu firea este, îc chip apofatic (anocjaTUKDt;), îc afara tuturor ființelor, căci firea cu poate fi numită, cici gândită, cici participată cu nici un chip de cineva. Dar, potrivit venirii Lui prociatoare (TpovoriTiKqv ttqooSov), se împărtășește multora și este plinit îc toate. Așadar, fiecare dintre cele ce există potrivit rațiunii lui, care este îc Dumnezeu* 6''1', se spune că este mădular al lui Dumnezeu6" și își are locul îc Dum-ezeu6"". Dar, fără îndoială, dacă este mișcat potrivit acestei rațiuni îc chip înțelept și rațional, va fi îc Dumnezeu, ocupâcdu-și locul și bună-cuviința îc trupul lui Hristos, lucrând ca un mădular folositor. Dar oricine, îc mod iratio-nai, își leapădă propria lui rațiune, acela este purtat către 63 Cf II Reg. 15,32-34. “9 Ef. 1,23. 6W Cp Sfântul Maxim Mărturisitorul, Ambigua ad iohannem 7, PG 91, 1080C, PSB 80, p. 81. 6'1 Cf. I Cor. 6,15. 642 Cf. Fap. 17,28. 214 Sfântul Maxim Mărturisitorul cele ce —u su-t, ca unul care î- chip drept va răbda veșnici pedeapsă, î— măsuri în caer (eiev), dacă c adus vătămare asupri lui însuși, [a adus vătămier] î— Trupul lui Hristes. întrebarea 174 Ce înseamnă Adonibezec care a fost spânzurat de un copac în-j^ircat de Isus Navi643? Copacul mfurcaT pemrtă chipul lucrării și rElciiEi Trupului și sufletului cu cele sensibile. Așadar, orici-d, precum Icsua, tăi-d drum virtuții prl— poru-ci, face nrlucrătoarr răutatea pr—tru suflet, dcr șl pr—tru truF/ penTru simțuri și pr—tru cele împotriva firii, scrsTa sTâr-a pe stăpânlTorul lumii'' scrstela de u— copac î-furcst''5. întrebarea 175 Ce înseamnă istorisirea despre Ahab când profetul a văzut puterile îngerești la stânga și la dreapta646? Profetul aici țese raflu—ra pro-irl univErsalE/ cu—escâ—d Cuvântul că este di-Tru început amestecat î- toate. Și prin cele dr-s dreapta introduce rațiunile presupuse ale faptelor prcatiai/ lcr pei— celr din stânga/ pe cele ale judecății, adică cele care —u su—T î— puterra -ossTră. Așadar, acela carr nici prin învățătura dum—rziirștil Legi, nici pri— atacul necazurilor —u este adus la crra ce este drept, laEsta este predat chi—uițoriler647, fli—d lepădat iubirii de sl—r (C)lÂac>T^a)/ idlcă * 647 64” Ios. 8,29. 6« I- 12,31; 14,30; 16,11; Ies. 8,29. 6‘5 Aluzie Ia bîeulrem diavolului prin lrmnul Crucii. “6 C/. III Reg. 22,19. 647 Sfântul Maxim iutrrpritiiză celr două cete dr putiei ca fii-d rm-țiu-ile (Adyoi) peevldiuiii și ale judecății. Peiu rațiunile Froviaruiii întrebări și nedumeriri 215 pUcaiului care este Ir el și care îl aruncă într-ue adânc și mai mare te ruuTuți și ou se opieșTe până ce, murind fUrU pocăință, ou este trimis la scaunul te judecată de acolo. întrebarea 176 Ce înseamnă femeia din Evanghelie gârbovă de optsprezece aniMg? Sufletul supus simțurilor pnie cele trei puteri ale luifi49 este închipuit prin femeia gârbovă. Numărul șase, Ir care a fost adusă întru ființă lumea sensibilă, înmulți- cu trei face aui-surezece. Dacu, priR urmare, pii" pocăință ajunge la Cuvânt și la Dumnezeu, se face -ă"ă-as/ nemaifiied plecat către cele pUmâR-eș-i, privind numai către frumusețile cele cerești. întrebarea 177 Ce înseamnă Cântarea lui Avacum: „Turme să nu mai fie în țarcuri și vite în staule niciodată"""? NobânNim cueoș-ința Legii lui Dumnezeu, iar prie cele ale judecății învățăm din necazurile și supăiUnile ce vio asupra RoastrU. Lepădarea aces--ora ne conduce pe eoi la Tot păcatul, sugerat aici prin pomenirea pUca-Tului geeeial al iubirii egois-e de sine (<i"Au•o<a)/ cane, în viziunea Sfântului Maxim, le eaște pe Toate celelalte, fiind numită Nrept „maica relelor" (Capita de caritate II, 59, PG 90,1036AB/ FR 2,2009, p. 74), „începutul tu--uror patimilor" (Capita de caritate III, 57, PG 90, 1033C, FR 2, 2009, p. 91). „Cel ce are iubirea Trupească Ne sine e vădi- că are -oa-e patimile" (Capita de caritate II, 8, PG 90, 985C, FR 2, 2009, p. 82); cf. și Thal, Prol., PG 90, 253D-256A, FR 3,1999, pp. 32-33. Vezi despre aceasta pe larg, I. Haushern/ Phitautie. De la tendresse pour soi a la charite selon saint Maxime le Confesseur (Orientalia Christiaea Analecta 137), Roma, 1952. MS Cf. Le. 13,11. f’49 Cele Trei puteri sufle-ești la cane face lefeiire sunt ^yoi; (rațiunea), e^l0ul.lja (pofta, coecupisceeța) și Oufog (iuțim", mânie, irascibiliia-e). fi5” Avac. 3,17. 216 Sfântul Maxim Mărturisitorul Turmele suni cugatela mirții și mișcările ai, iar vitala, învățătura duhovnicească, staulul este „apătimiraa dobândită prin lucrarea practică; aceasta dacă nu axisTă, lipsașTe și po-vățuiraa duhovnicească. Iar dacă lipsaște aceasta, odată cu aa dispar și cugetele cară st siârresc îu mintea ueastrăf’5l și mișcările, iar sufletul ajunge la lucrurile vieții din pricina înfometării de Cuvânt. Sau și alifel: Turmele celt raționale au murit pauiru faptul că nu au primit hrana duhovnicească a învățăturii și că uu suni îu staulul Bisericii boii cei duhovnicești, care suni învățătorii. întrebarea 178 Ce înseamnă, potrivit anagogiei, îndemnul Domnului ca „dacă cineva îți cere să mergi cu el o milă, tu mergi cu el două"**2' Cel ce na care este Domnul, prir învățătura Lui, să înaintăm o milă îu poruncile Lui. Așadar, în chip potrivit îl auzim pe El poruucirdu-ne să mergem două mile, adică să ascultăm poruncile și să adăugăm prin fapta cealaltă milă. Sau aliminiari, faptul de a merge o milă înseamnă să înaintăm în credință, dar ri sa cer și faptele credinței [ca a doua milă]. întrebarea 179 (I, 24; 804AB) Ce înseamnă „dacă te lovește cineva peste obrazul drept, în-toarce-i și pe celălalt"**? 651 Da această dată e vorba despre cugetele și gândurile cala bura care dispar dir mirte odată cu căderea dir napătimire. "52 Mt. 5,*1. 65’ Mt. 5,39. întrebări și nedumeriri 217 Dacă dracii, zice, Te lovesc prin cugete rele în partea dreaptă, răpindu-te prin faptele de-a dreapta, înToarce-le și celălalt obraz, faptele cele de-a stânga câTe au fost săvârșite de noi, scoțându-le la vedere654. întrebarea 180 Ce înseamnă cele spuse de Domnul către ucenicii Săi: „Și nu voi mai gusta din rodul viei până ce nu îl voi bea din nou cu voi în împărăția Tatălui Meu"655? Fiindcă hrana și băutura lui Dumnezeu, potrivit celor scrise6^6, înseamnă mântuirea noastră, și pe aceasta plinind-o Domnul prin iconomia cea după Trup, și ducând până la capăt scopul mântuitor cu privire la noi prin învățătura și petrecerea Lui, făcându-i pe ucenicii Lui să fie mai presus de simțire, zice că nu va mai bea din rodul viei6'57, adică din mântuirea rânduită prin venirea Lui la oameni. Dar în veacul viitor va bea [vinul] cel nou, adică înnoit prin Duhul Sfânt și făcând dumnezei prin har pe cei vrednici prin împărtășirea extatică și îmbătătoare a bunătăților cerești. întrebarea 181 Ce este versetul: „Și nu va rămâne Duhul Meu în oamenii aceștia fiindcă sunt timpuri, pentru aceea vor fi zilele lor o sută douăzeci de ani"656? m Faptele de-a dreapta sunt cele bune, virtuțile, iar lovirea noastră de către draci prin ele cu gânduri rele e de fapt mândrirea cu ele. Atunci e nevoie să ne smerim, scoțând la vedere de bunăvoie și faptele noastre rele, socotite ca fiind de-a stânga. h3 Mt. 26,29; cf. Mc. 14,25. 65’ Rom. 14,17. f57 Mt. 26,29; cf. Mc. 14,25. ’58 Fc. 6,3. 218 Sfântul Maxim Mărturisitorul Dumnezeu, preocupat de mântuirea oamenilor de atunci, c spus de mai înainte că viața lor va fi o sută douăzeci de ani: căci până când Noe a fost chemat să pregătească arca au fost douăzeci de ani, iar o sută de ani a rămas să construiască arca, astfel încât pe durata pregătirii ei oamenii să ajungă la îndreptare; după aceasta a adus potopul și au pierit toți"59. Și astfel s-a adeverit Scriptura, că vor fi o sută douăzeci de ani în neamul acela de când i-a amenințat pe ei. întrebarea 182 Ce înseamnă în Fapte tânărul Entihie, care a căzut de la „catul ql treilea pe când Pavel ținea lungul său cuvânt"6611? Orice minte urcă în lucrarea practică la etajul întâi, iar în contemplația naturală se așază ca la etajul al doilea și printr-o credință neîndoită urcă la înălțimea teologiei ca la un al treilea etaj, după care, neglijând cuvântul dumnezeiesc și adormind, cade de la așa-numitul etaj. Dacă însă Cuvântul învățăturii, căzând asupra lui, vc găsi în el ceva viu"", nefiind cu totul omorât prin deznădejde, iarăși îl face viu prin pocăință6®. întrebarea 183 Cum se explică faptul că, în Evanghelie, nefiind aceeași propunere [de lucru] pentru toți, Stăpânul casei dă un dinar celor care au trudit în vie, deși sunt diferite ceasurile chemării*3? "59 Cf. Fc. 5,32; 6,6; 7,11. n Fap. 20,9. M1 Fap. 20,10. ""2 Fap. 20,12. n’ Cf Mt. 20,1-16. întrebări și nedumeriri 219 Spun unii dirire Sfinții Părinți că difaritala chemări înseamnă diferitele vârsta, iar alții spun că sunt diferiTela propuneri. Iar dinarul socotește că este înfrâuarea, dar suni mai mulie feluri ale acesteia: căci cel ce are femeie și avUnd-o pe aceasta păzește pentru ta îrfrâuarea, dar esie aliui mai îualt decât acesta, fiindcă nu se folosește neîncetat de ea, da Teama Legii; iar aliui st foloseșTe de aceasta urmând firii, pentru simpla naștere de prundi; iar aliui după ca dobândește unul sau doi copii oprește desăvârșii relațiile de căsătorie. Dar mai tsie uu chip al îrfrâuării mai înalt decâi toaie acesTea, cel care nu se căsătorește deloc, ci se uavoieșie în feciorie pentru iubirea față de Domnul. Așadar, Cuvântul a arătai cinci moduri ala înfrânării: unul mai înali decâi altul întru care se arată cele cinci feluri de chemări și dinarul înfrârării. AcaasTa so-coteșTa-o și pentru celelalte virtuți. întrebarea 184 Ce arată cele ale profetului lona și ce este cetatea Ioppe din care fuge664? Se socotește loua cel ce fuge de la fața Domnului665 * 667 *, pentru firea noastră. Căci aceasta fiind în Ioppe - care se Tălmăcește „căuiaraa bucuriei", cară închipuie raiul""" - a fugii din neascultare și s-a aruncat în marea vieții și a fosi băTuTă da valuri""7 și înghițită de chitul""8 cal iuieligibil, și esTa aruncară [firea omauaască] în iad prin îngroparea cea da Trai zile a Domnului. St înțelege iarăși și peuTru harisma profetică și 664 Cp lo-a 1,3. ww loca 1,3. Plecarea lui loca din Ioppe î-chipuie căderea omului din rai prin neascultare. 667 Cp lo-a 1,4. 6W Cf loca 2,1. 220 Sfântul Maxim Mărturisitorul propovăduiești î- Nl-ivE**9, adică la neamuri, și se tulbură FE-tru vrej'711. Icr vrejul este cultul Trupesc cl Legu, pe care viermele îl usucă, Dcm—ul Iisus Hristos Care zice: Eu sunt vierme și nu om™. Căci a —micit, prl— vi-lrea Lui, slujirea vrEmEl-iaă a Legii. Iar faptul că î- citaTr erau douăzeci de mii care nu știau să deosebească dreapta de stâ-gm lor'” îi desem—Eiză pe cel care nici prin exces, nici pri- vreo lipsă, ci prl- dreapta soccti—ță șl cclra împărătească străbat virtutem. întrebarea 185 Pentru ce corbul îl hrănește pe Ilie dimineața cu pâine și seara cu carne* 672 673 674? Corbul se cc-sCderă pr-Tru fcrea omenească î-negrltă pei— neascultare. Iar Illr care șrdrc la pârâu'”' se cousiddeă pentru mi—tes cunoscătoare care stă în pârâul ispitelor șl r udată de cstEnrlilr ascetice. Aceste estr hrănit de firem cea î-—rgeltă, diml—esțc cu pâl—r, culegând au—eșTi—im dl— contemplații -a-Turală a fiin/elee, iar srare cu came. Căci era initlat în teina î—trupăTli Dcm—ului care ivea să fir î— vremurile dl— urmă, fiindcă [Dom—ul] dl- vrac a î-trmrlat firea din cele ce nu sunt și, stTicânau-si/ iarăși o vm fi îndreptet. Sau șl altfel: Ilie se consideră un chip al Dcm—ului, căci El, când foamea cea înțElegătoare stăpânea Toate i-lmilr, a ve-lt la pârâu, adică î- viața aciasta/ răbdâ—d de voie ispitele și FăTimirili/ icr cri di- neamul său la care a ve-iT nu l-au 6f"J Iona 3,4. i7” Cf. Iona 4,7-8. ',71 Ps. 21,7. Cf Quaestiones et dubin 157; Tlml. 64, FR 3,1999, p. 368. în al 64-lea răspuns către Talasie, Sfântul Maxim tâlcuiește pe larg Cartea lui Iona, dezvoltând tot ceea ce aici scrie pe scurt. 672 Iona 4,11. 673 Cf III Reg. 17,6. 674 Cf III Reg. 17,5. întrebări și nedumeriri 221 primit întru cele ale Sal"fi73 nici ru l-au hrăniT676. Ci neamurile cele înnegrite Nio pricina idolatriei l-au primi- și l-au hrănit pri" cunoștință și lucrare pracTică, arUtâod prin pâine cunoștința și pri" caroe/ lucrarea practicU. întrebarea 186 (H, 1) Ce este versetul din Psalmi: „Și se va bucura ca un uriaș care aleargă pe cale"* 677? Uriaș se -âlcuieșTe cel care cade asupra (emm'irrwv) și se coo-sideră pentru DomRul/ căci El S-a bucurai p" calea idaoamiei Sale, lucrând mântuirea naas-rU/ și a căzut asupra taberei demooilar/ oimicinN puterea lor asupra noastră. întrebarea 187 Din Psalmul 71: „Răsări-va în zilele Lui dreptatea și mulțimea păcii cât va fi luna"*™. Este limpede tuiuror cu profetul a urenes-i- acestea îo Duhul Sfâot cu privire la peTreceiea în trup a Domnului. Dan zilele Domnului suei nu cel" pe care Domnul le-a petrecut pe pământ Ir trup, ci virtuțile care, luminând ca niște zile, fac să rusară în "oi strălucind ToaTU Nreu-atea. Care dreptate, NacU nu dispoziția de a discern", cane nu îngăduie ca ceea ce esie rău să se ridice împotriva a ceea ce esie mai bun, aNicU cugetul trupului67* împotriva Legii Duhului(m? Mulțimea păcim esie îo 67 In 1,11. f7b Mi. 25,42. 677 Ps. 18,6. "7" Ps. 71,7. i‘7 Rom. 8,6. 6(1 Rom. 8,2. 68’ Ps. 71,7. 222 Sfântul Maxim Mărturisitorul noi când patimile, fiind adormite, rămâr netulburate în suflăt. Iar cât va fi luna^2 aceasta araTă că o asemerta [pace] se face în suflai din cunoșTiuța lui Dumnezeu, care ne răsare uouă drepTaTea, îucât înseși închipuirile firii uoasire înstrăinate -căci aceasta înseamnă iura - suri desăvârșit uimiciie. Și va domni, zică, de la o mare la alta(m, marea arată aici lucrarea practicș- da la cară începe să domuaa„cș pesta cei supuși Legii Lui până la altă marem, anume marea cea nesfârșită a cunoștințai în care înoată cai ce se împărtășesc de aa prin coutemplarea ființelor. Dar seceteștt marea botez, îu care, potrivii profetului, st șiarge chipul celui potrivnic, „îu marea cea diutâi, iar cele din urmă ale lui, în marea ultimă"685, fiindcă marea cea dintâi, cum am spus, este botezul, iar ultima [mare] este îuvierea în care celt de pe urmă ale vrăjmașului vor fi desăvârșit nimicite. Atunci firea noastră desăvârșii va lepăda legea păcatului sădită îu uoi prin călcarea poruncii. Sau și alifei: se șterge chipul diavolului, acestea suni fap-Tela raia, prin lucrarea practică. Acaasia esit, precum s-a zis, marea cea diuiâi. Se șterg cele din urmă, adică vrecencepe-rile răutăților și închipuirile prin cea de a doua mare, care tsta a cunoștinței. întrebarea 188 Convorbirea Domnului cu Nicodim, în care zice că Duhul suflă unde voiește și tu auzi glasul Lui, despre ce vânt™"'' este vorba™7? "“2 Ps. 71,7. 68’ Ps. 71,8. 6“* Ps. 71,8. 6“5 Ioil 2, 20, Septuagirta. Td ttqoowttov outou dic; T-iv 0dAataaae ^rjv Toror-v kcu t, Uclcui) outou eîq Tqv eaAaaaav t-țv taxc-înv, adică „fața lui îr maoaa caa dintâi și celt din spatele lui îu marea ultimă". m î„ greacă, nveuȚa înseamnă și „duh", și „vârt". In 3,8. întrebări și nedumeriri 223 U—il socotesc că Dom—ul m vorbit despre vântul cel dl— văzduh, dar mie ml se FarE mai curând că vorbește sici chiar despre Duhul Sfâ—T. Căci Acrsta suflă cu putere orlu—dr voiește și voiește î— cri curătiți cu mi-tEa, care su—t capabili de a-L primi, căci acEșTia/ i—spirați prl— dum—rzriiștilr hsrisme (troc QrTm xigiojiOTa), -u cu-esc de u-dr ll s-s dat lor o astfel de hsrismă sau pr—Tru care Feial-a/ nici de u—de vi—r, -ici î-cetro se ducr darul Duhului, ci —umsi glasul îl sud, adică rnreglc harului/ ma-ifestaTă prl— curăția vietil și dând u— soi de glas, ccer este fir harisma î—vățăturii/ “ie cea c vi-decărli, fir î—că cea a *** *** ***. întrebarea 189 (I, 26; 805A-808A) Ce este hula împotriva Duhului Sfânt și cum orice păcat se va ierta oamenilor, dar celor care hulesc împotriva Lui nu li se va ierta, nici în veacul acesta, nici în cel viitori DlflculTaTea (anoeta) cu privire la hula împotriva Duhului Sfâ—T își are dezlegarea de lc sl—r (suroOiv). ATu—cl când Dem—ul c lucrat felurite tămăduirl/ iudeii atribuicu î—srșl rnreeiilr Duhului stăpânului dEmo-ilor7*9. Iar faptul că nici alal/ -ici î— vracul viitor cri care hulesc astfel —u vor dcbâ—dl riTtmric690 Trebuie înțeles di- cele cr urmează. Spu— u—il dintre cri ce au aEeaEtat aaEStra î— Duhul amă-u-țlT că su—T psTru Mt. 12,31-32; Mc. 3,28-29; Lc. 12,10. “,J Mt. 9,34; 12,24; Mc. 3,22; Lc. 11,15. 691 Aceeaei interpretare a eroblemei evaevhelice a eăcaăclui împotrioa Duhului Sfânt, care nu se va ierta nici în veacul viitor, se găsește la Sfântul Anastasie Sinaitul în răspunsurile sale. Răspunsul Sfântului Maxim, care este cu siguranță mai timpuriu (cca 624-625) decât cel al lui Anastasie, care a murit aproximativ la anul 700, este o posibilă sursă pentru cel de-al doilea. Sfântul Anastasie dezvoltă și clarifică în mod strălucit ideea. Vezi Sfântul Anastasie Sinaitul, Quaestiones et responsiones, Abpendix 19, CCSG 59, 2006, bb• 204-208 (trad. Laura Enache): „Domnul în aceste cuvinte 224 Sfântul Maxim Mărturisitorul moduri prin care se dobândește iertarea peotru asemenea păcate ImpoTriva Duhului SfânT, douU aici și două îo veacul viitor. Fiindcă nu este d" ajuns Toată vremea de aici pen-ru a oe măriurisi și a ne amieii cUderile/ ca să se uacniascU omul Tocu de aici/ Stăpânul firii, Cel ce este iubitor de oameni, a nâRdui-, chiar atunci când ou ne pocăim, două moduri ale pocUiRței fațU de Dumnezeu îo veacul viitor/ precum zice, când cieevia aici pUcUtuiRd în chip ne-uus/ iarăși îo chip nespus săvârșește fapte bune: fie este mișcat te milU, fie d" compasiuo" fațU de aproapele sau are toaie celelalte fapte ale iubirii d" aameni/ aces-"a/ în veacul vii-oI/ la vremea îuNecUții vor fi nu s-atomicește o dogmă generală ci vorbeș-e NesuIe cele Nouă păreri pe cane iudeii le aveau despre EI. Căci atunci când a vindecat pe Nemo-oizat, pe onb și pe mut, s-a împărțit îo Nouă poporul. Și unii spuneau cU «eu esie aces-a oare Hnisios, fiul lui David?» (Maiei 12,23), aNicU Profetul/ iar fariseii spuneau că «Aces-a nu scoate demonii Necât numai cu Belzebul, căpetenia demonilor» (Maiei 12/24)/ a-nibuied energia Duhului Sfânt lui saiaea. Iar celor cane îl socoteau p" El profet și ca fiu al omului II socoteau Nreu-/ Domnul le-a Na- iertare zicâed: «Celui care va zice cuvânt împotriva Fiului Omului i se va ierta lui, căci văzându-L pe El ca om încă nu întnUz-eeau să îl considere pe El și Dumnezeu aNevăra-, și sU nu te miri. Căci și ucenicii care erau împreună cu Cleopa (Luca 24,18-19) tl numeau pe El prafn-/ Ia fel și felicita aceea samarineaecă (Ioan 4,19) și alții cane au crezut în El Ne la începui. Dar fariseilor care atribuiau hanul Duhului Sfânt sa-anei, acestora a zis că «eu li se va ieria lor nici acum, nici îo veacul ce va sU fie». Căci știa că nu se vor pocăi fiindcă mulți alții cane au hulii în prigoane și s-au lepătai de Ta-ăl, de Fiul și de Duhul Sfânt și cane au ierifii iNdilor și cane au călcat în picioare de frica chinurilor și cinsti-a Cruce și Sfâotul Boiez și pieacuiatul și fUnU Ne prihană Trup și Sâege al lui Hnisios și care au aeaiemizai credința, s-au îeiors apoi și au plâns și s-au pocUi-cu vrednicie și au fosi învredniciți de împărăția cerurilor, după cum și Peinu/ lnuădâoNu-se și apoi plângând cu amar, a fost aiătai uurintan al cheilor împăiăției cerurilor. [...] Astfel încât, precum am spus la începutul cuvântului nostnu/ îmuotrina celor NouU pUreri ale iudeilor a spus Domnul asemenea cuvinie, că «orice păcat și orice hulă» va fi iertaiă iu-Neilor NacU vor crete îo El. Dar fiindcă au s-ănuii în necredința lar/ atribuind lui Belzebul (Maiei 12,24) energia/lucrarea Duhului Sfânt, nu li se va ieiia lor eici acum, nici în veacul cel niiton". întrebări și nedumeriri 225 puse în câutar și, dacă vor fi în balanță, vor dobândi iertare; acasia asta uuul diu chipuri. Al doilea aste acasTa: cUud cineva aflându-se în păcaie, auziud pe Domuul care zice: „Nu judecați ca să nu fiți judecați""9” temâudu-se, uu judecă pe rumeni; la cercetarea celor îuviați, ca uuul care a păzii această peruucș, nu esie judecai, căci Cel Naminciuos nu uită făgăduința daiă prin porunca Sa"”. Iar celelalte două moduri au "91 Mt. 7,1; cf. Lc. 6,37. "92 Cf și Sfântul Anastasia Simitul, Quaestiones et responsiones, Avveraix 18, CCSG 59, 2006, pp. 203-20*: „Esta îrcă și un al patrulea mod da mântuire cară poată să îi îndrepte cu ușurință pe alții. Mă ra-ar adică, precum am spus și mai îrairta, la a ru judeca și a ru ține minia răul. Căci rimic „u urăște Dumnezeu mai mult dacâi pa omul cara țiua mintă răul. Chiar dacă am avea mii da fapta bura, dar ținem minte răul, pa toaie acalaa degeaba și în zadar la facem. Și dacă vra*, ascultă o munurată po-ea„iioa care s-a petrecut îu neamul rostru cară îl mărTurisaște pe Hristos, fiindcă trăiesc și acum cai cara au văzut întâmplarea vrednică da Tot folosul și de toată pomenirea. Ur bărbat a*rtra cai din cinul călugăresc, ducâ„du-și viața îr „epăsara și trândăvia, s-a îmbolnăvii cu o boală da moarta și, ajurgUrd Ia ultima suflare, nicidecum ru sa temea da moarta, ci cu toată mulțumirea și râvna sa ruga lui Dumnezeu și așa a ieșit din Trup. Iar unul dintre cai ca ședeau lângă el, părinți iubitori da Dumnezeu, l-a întrebat pa al zicârd: «Frate cutară, crada că roi socotim că ți-ai încheiat viața îu toată repurtarea de grijă și Trândăvia. Da urda îți vira atâta mulțumire și refrică îr acest ceas înfricoșător al morții da care și drepții sa tam?». La acastaa răspunzând fratele, a zis: «Cu adevărat, cinsTiți părinți, îmi sfârșasc viața în toată repurtarea da grijă și Trândăvie și mi-au adus mia îngerii iui Dumnazau zapisul păcatelor mala în ceasul acela, cunoscâu-du-mi ai păcatele toaia pe cara la-am făcut de cârd am placat dir lume, și mi-au zis: Cunoști acestea? Da, cu adevărat ala mtla surt și la șiiu pe toata-și toiuși domnii mti, da cârd am părăsit lumea, ru am judecat pa nici ur om, „ici ru am țiuut minte răul. Pentru aceea vă rog să fia păzit întru mire cuvântul lui Hr*„te„, căci a zis: „Nu judecați și ru vați fi judecați» (Matai 7,1) și «Iariați și st va ierta vouă» (Matei 6,12 și 1*-15). Și cârd am spus acestea către îrgari, îndată au rupt zapisul păcatelor mala și, iată, cu toată bucuria și „africa plec la Hristos". Și pa când fratala povestea acastaa vșoirților- îndată și-a dat sufletul, făcârdu-st pUdă spra folos și spre zidire ascultătorilor, ca să ru judeca și să ru țiră mirta răul cal ca a rodit uu asamanaa har, împiiriud acesta două virtuți [...]". 226 Sfântul Maxim Mărturisitorul IerTarea de sici: câ—d, în păcate aflându-sr ai—Eva/ îi este rânduit, dl— purtarea de grijă c lui Dum—ezeu, să fie î— —raazurl/ î— nevoi, î— boli, dae el nu știr că pri— maEStEa Dum—ezeu însuși îl curăță prin ele. Dccă, încercat fii—d dr ele, mulțumeștE, aTu—cl primeștE plată pr-tru mulțumire, iar dacă nu mulțumEște, necazurile prin care își FlăTEotE păcatele îl cu-raiisc/ dar este pedepslT FE-tru nemulțumire. Așaacr/ cele pe care cl—rva le păcătuiEște împotriva eamr—ilor, precum arată cuvântul, au multe prilejuri de iertare, căci dacă ci-eva va greși față de un cm, dar va fccr bi-r clTul om împotriva căruia a greșit di- fire, î— fire vi de socoteală. Dcr dacă este hulă împotriva Duhului Sfâ—T - acresta este necredința care —u are alt chip al iertării, decât dccă devine credincios - astfel încât aceluia care îșl î—chele viaia î— -Earidl—ță nici 11^, -ici î— vrccul cel viitor —u i se va ireta -raeEdl—ța lui șl păcatul lepădării de Dumnezeu. întrebarea 190 Din Evanghelie: „Adevărat, adevărat vă spun vouă că sunt unii care stau'3 aici care nu vor gusta moartea până ce nu vor vedea împărăția lui Dumnezeu venind întni putere", aceasta zice MarciM, iar Matei, „până ce nu vor vedea pe Fiul omului venind în slava Sa"'5. Fll—dcă Cuvântul lui Dumnezeu nu este (circumscris î-aEli ce simt după lltEră696/ cl pururea fli—d lucrător strălucEște 693 ecftwtwv = „csee stau"; tâlcuiree Sfâ-tulul Maxim vm urme termenului geia/ de uude spEculațlllE cu privire ls stare. De mairm chiar dacă de obicei î- diversele verslu-i ele Bibliei uu sperr tirmruul Tradus, spunându-sr simplu de aici, -ci I-mm tradus pd-teu m elucida tâl-culrda (—. Trad.). '94 Mc. 9,1. '95 Mt. 16,28. kccQ’ laTOC)^av/ sr -umioți sstfrl tâlcuires llțrrslă care ia î- cousl-dreaee doir fmFTrli. întrebări și nedumeriri 227 prin propria lumină ca soarele, fiindcă nu după literU a spus ucenicilor cuvâoiul: sunt unii care stau aici*7, ci o spune Io Duh despre toți care au fost luminați pii" virtuțile lar/ în loc te a spue" „prin urcușul viriuțiloi stau aproape te Mine". Ian nu vor gusta moarterfm o spune despre Apas-ali/ fiindcă ou despre moartea fizică spue" cU nu o vor gusta până ce nu vor vetea, prin schimbarea la față, icoana viitoarei sirUluciri care va fi Io cei sfinți. Dar deoarece Cuvâoiul cunoaște diferite chipuri ale martii/ fiiotcă tot moarie se numește și omorârea patimilor. Dar și cel ce se află în lucraiea practicU (o eQaKKlKK0)/ cânt lasă Ir urmU lupia cu patimile și ajuege la contemplarea ea--uralU/ moare pentru prima siare, preocupâRdu-se cu coo-Templarea celor ce sro-/ ToceTâot din lup-U prin lucraiea piac-1^, tar și cel care depășește conTemplarea oaiuralU a făpturilor și le lasă în urmă pe ioaie cele pricinuite și ajung" la Cauză pri" Teologia apafatică6‘,9 și acesta moare peniru starea dinainte, fUră să se mai miște nicidecum acum spie cele făptuite, ci își muiu mișcarea cUtre FUp-uitorui Tuturor; așadar, despre această moarie, cane este Netașarea de Toate lucrurile, spuoe că nu o vor gusta7(M,/ adică ru o vor pătimi cei ce vor fi de aceeași stare cu Apas-olii în privința virTuții/ pânU ce Domnul, -chimbâoNu-Sn la fatn/ nu Se va arăia pe SiR", nu proclamat™’ [mijlocit] tie afirmația celor ce suoi, ci, descoperind, prin -ealagia apafatidă/ [însăși] ascunzimea neauro-pia-U a dume"zeirii. Iar faptul cu uoul dintre "vanghelișii zice că va veni Fiul Omului în slava Sa™2, iar celălalt că până ce nu vor vedea împărăția 697 Mt. 16,28; Mc. 9,1; Lc. 9,27. 6‘h Mt. 16,28; Mc. 9,1; Lc. 9,27. m QEoAoyiKÎig NRO(|JNCInuC/ de fapi liieial înseamnă „negația teola-gicU". 71 Mt. 16,28; Mc. 9,1; Lc. 9,27. 701 KaTa<>aceK6|JEVov. 71 Mt. 16,28. 228 Sfântul Maxim Mărturisitorul lui Dumnezeu venind cu putere7™, aceasta înseamnă: fiiudcă-după dumnezeire, aste Fiul lui Dumnezeu, iar după oma-ritate, S-a făcut pentru noi Fiul Omului. Prin faptul că aste Fiul lui Dumnezeu, ara slava cea da-a pururi, iar prin faptul de a fi Fiul Omului se spure că va veni întru slava Sn™‘i. Căci asifal a proslăvii omanitatea pa care Și-a asumai-o: așa cum a fosi văzui schimbându-Se la față în munte, îu Trup păti-miTor fiind, la fal și „oi vom fi la îrviera primind trup ue-sTricșcies. Căci faptul că zice va veni cu putere™5 înseamnă că încă nu asia prazeniă îu lucrare împărăția veșnică, nestrică-cioasă și nădăjduită a „fiuților7l’6 întrebarea 191 „Și după șase zile Iisus a luat cu Sine pe Petru și pe Iacov și pe îoan, fratele lui, și i-a dus într-un munte înalt de o parte, și S-a schimbat la față înaintea lor și a strălucit fața Lui ca soarele, iar veșmintele Lui s-nu făcut nlbe cn lumina.''"" Acai după șnse zile* 70* înseamnă că, după cum în șase zila Dumnezeu a adus la ființă lumea văzuiă, cai cară prir bogăția virTuților și a cunoștinței au depășit pe Toata cale văzuie, acașTia daci urcă împreună cu Cuvântul îu munTela Teologiei. Dar fiindcă Luca pomenește da opt zila7'”, fapt care para a trăia o contradicția întră evangheliști, cred că dificultatea în acestea 7,0 Mc. 9,1. 7"* Mt. 16,28. 705 Mc. 9,1. 70 Răspunsul acesta și cal următor despre Schimbarea la Față a Domnului sa găsesc ca posibile sursa da inspirație peniru Omiliile 3* și 35 ale Sfârtului Grigorie Palama. 70 Mt. 17,1-2; Mc. 9,2-3; Lc. 9,28-29. 70 Mt. 17,1; Mc. 9,2. 709 Cf. Lc. 9,28. întrebări și nedumeriri 229 își primește dezlegarea șl face să se î-Tâl-Elsaa/ în chip sr-mo-rcs, sr-sul literal cu sensul aontimFlaTrV/ căci, potrivit llTeril, cel ce c zis șase zile s-a referit la zilele dl— mijloc, iar cel ce zice opt a pus la socoteală și începutul, ziua în care a grăit Dom—ul71*’, și sfârșitul, ziua î- ccei a cvut loc Schlm-bceia la Față; la fdl și potrivit medului ao-tdmplaTiv: căci, după cum omul prin aălacrEa peru—cii a slu-rccT î— cele conTrare firii, trebuie ca cel ccre voiește să urce împreună cu Cuvântul î— mu-telr teologiei mai î-Tâi, ca o primă zi, să depășească cele împotriva firii și ca în șase zile să depășească cele potrivit firii crestd, șl să fir aflcT î— [zium] cec mal presus de fire care este cec dr-m opta zi. Căci acrasTm este mai presus de timp și ccrcctirizrcză starea viitoare. Dar FEntru ce a luat cu Si-r -umsl pe Pdteu și Iaccv șl los— î—Tru ald Sale7i? Fii—dcă pururi Cuvâ—Tul Se î—toarce de la starea pll—ă de Tulburare șl 111.1^, și fli—dcă Petru după numele cel di-tâl/ de Simcu, se tălmăcește „ascultare", iar cel de Petru arată stator-rala/ simnrrica prl— ccrstea crrdi—țc —r-strămuTată și —eabăTuTă în Dumnezeu pri- ascultarea poruncilor, iar Iaccv se Tâlculești „a lovi cu călcâiul"* 7^, șl prl— aceasTa se arată nădEjdEa/ căci dacă cl—rvs —u nădăjduiește să primească î- schimbul celor de ccum, vrrmel—ice șl strlcă-aloasi/ pe cele nETTEaaToarr șl -rstrlaăclccsi/ acela -u FoatE să lovească cu călcâiul pe diavol, care pururi î—șslă prl— cele sensibile. los- se tălmăcești „porumbii", șl ercTă prl— aceiste iubieia, fli—dcă blâ—diirl —u este nimic altceva decât —rmiș-carea mâniei scu poftei spre cele împotriva firii713, iar cel care —ici pri— cele poftitoare, nici prin lipsa celor ce dorește 7W Sr referă la versetul come-tat în î-țrdbaeea anțdelcaeă. 7ii Mc. 9,2. 7eKT£pwcr^i</ lexiconul Llddrll-Scott dă acest seus, „one who stelkes wlth the hiil". Altr dicționare i-dică pe-tru verbul TrTEgvi'țo srnsul dd „a înTrEci, a dEpășl". 7,3 Cf. Sfântul Maxim Marțurisițorul/ Ambigua nd lohanncm 21, PG 91, 1249B, PSB 80, p. 220; Ep. 13, PG 91, 509D-512A. 230 Sfântul Maxim Mărturisitorul ou ajunge la mânie/ în mod evident, pe toate le iubește. Așadar, CunâoTul/ împreună eu aceia care au Nobâodit credința, nădejdea și iubirea, urcă pe muntele teologiei și Se schimbă la fațU înaintea lor714 nemaifiiod numit nicidecum ua-rivit cu numirile Ne Dumnezeu, Sfânt și împărat, și al-eie asemenea care sunt afirmatine/ ci îl oumeș-e în termeni negativi, potrivi- cu ceea ce este supradumeezeiesc (utteqOeoc;) și suprasfâRi (uiT£@cty iog) și Toate cele spuse pa-rivi- superiari-Utii. Iar fața Cuvântului, care a strălucit ca -aareln715/ este carac-teristicU ascuozimii firii Lui, p" care esie cu neputință a o defini prio explicația raționamentelor, după cum este cu ne-puiiRțU a-și aținti privirea la strUiucirea soareiui/ chiar dacU cioeva și-ar fi curățit puterea cea văzătoare. Dar fiindcă Scriptura menționează veșmânTul, trebuie, potrivit înlURțuirii a ceea ce urmează, să se pomenească și de -rup. Așadar, Trupul Cuvântului este substanța virTuților, precum bunU-a-ea, blâo-N"țea și altele asemenea, ian veșmintele Cuvântului sunt cuviRtele Scripturii, ca și întreaga zidire a lumii716, care își are exis-eoța die Dumnezeu, cuvinte pe care aceia le vUd curate, anume aceia care șlefuiesc litera dumnezeieștii Scripturi de zgura care este deasupra și, prie contemplația duhovnicească, -cIuteazn frumusețea sTrălucitoare a îoțelesurilar [dumnezeiești], iar cei care văd în chip luminos zidirea sensibilă prie lepădarea înșelării care vioe die simț:ire/ îl deslușesc pe Creatorul ei, în chip corespuezător/ Nin mărimea frumuseții Lui. întrebarea 192 „Și iată, li s-a arătat lor Moise și Ilie vorbind cu EL Și, răspunzând, Petru a zis lui lisus: Doamne, bine este să fim noi aici; * 71 Mt. 17,2; Mc. 9,2. 71 Cf. Mi. 17,2; Mc. 9,3. 7’6 Aiâi Scnipiura/ cât și lumea, cosmosul în-neg, suni îe sees larg Trupuri pen-nu Cuvântul lui Dumnezeu. El Se multiplică și Se face prezeet îo ele prin rațiunile dumnezeiești ascunse în spatele liteielor sau făpTurilor. întrebări și nedumeriri 231 dacă voiești, să facem trei colibe, Ție una, lui Moise una și lui Ilie nlYJ una. Cei care Trec de ia literă la duh văd Legat și vrefații care sunt împraură cu Cuvântul și cara vasTesc cu glas răsunător venirea Lui. Dar perTru care pricină Peiru a pomenii de colibe? Fiindcă orice cunoștință și orice virtuia comparată cu siarea viitoare uu diferă prun rimic de o colibă ușor de distrus, potrivit celor spuse de Apostol că orice profeție și orice cunoștință vor înceta și se vor nimici™, or, acesiaa suui cela Trai colibe: lucrarea practică, naturală și Teologică. Cea Teologică îl araTă pt Domuul ca Dumnezeu, ceutamvlația naturală corespunde lui Moise, iar practica, lui Ilie, ca urul [care era] feciorelnic și râvniTor și nevoitor. întrebarea 193 Ce este cuvântul lui Moise7™ și Ilie720 de n posti patruzeci de zile și pentru ce atunci Domnul, ca și când ar fi întărit cele ale robilor, n rămas El însuși tot patruzeci de zile fâră hrană™1 și ce înseamnă numărul patruzeci? ™ Mt. ”7,3-*; Mc. 9,*-5; Lc. 9,30 și 33. Sfântul Maxim intaovoataazș și în alia locuri dur opera sa Schimbarea Ia Față: Ambigua nd lohannem 10,17, PG91,1125D-1128D, PSB 80, pp. 125-126; Ambigua ad lohannem 10,31a-31i, PG 91,1160B-1169B, PSB 80, pp. 158-166; Capita theologien et oeconomica H, 13-16, PG 90, FR 2, 2009, pp. 156-157. Daspra teologia transfigurării Ia Sfântul Maxim Mărturisitorul, vazi Ysabel da Ardia, „Trarsfiguratior ei theologia negativa chaz Maxime le Confesseur et Darys l'Areovagita"-îc Denys l'Areopngite et sa posterite en Orient et en Occident. Actes du Colloque International. Paris, 21-04 septembre 1994 (Collectior des Eiudas Augusii-ruârma„. Seria Antiquite 151), Paris, 1997, pp. 293-328, iar daspra modul în cara aceasta prefigurează teologia isihastă, priutr-o paralelă Tabor-Siuai, vezi Ardrew Louth, „The Trarsfiguratior iu The Thaelogy of St. Maximos the Ceu-a„„or", îr Studia Universitatis Babes-Bolyai. Theologia orthodoxa, XLII, ”997, „o. 1-2, pp. 19-30. 78 I Cor. 13,8. 7’ Cf. laș. 3*,28. ?2(’ Cf. III Rag. 19,8. 72' Cf. Mt. *,2; Mc. 1,13; Lc. *,2. 232 Sfântul Maxim Mărturisitorul Numărul patruzeci de multe ori este socotit î— de Dumnezeu r-splrate Scriptură ca vătămăToe (KctKumKog), fii—dcă isrliliiri cu pătimiT î— pustie FlTruzrai de s-l722 723 * 725 726 727 728 729 și patru sute dr ani au fost robi î— Egipt”23. Dar șl lumra aceasta în care răbdăm rele pătimiri este alcătuită di- patru rlrmr-Tr724. Așadar, Molse, ca cel dl-tâi dătător de legi și care c predat Legem iudeilor cerd erau prunci, a postit patruzeci de zilr7^ însem—ând că rânduieli lui de lege (vo|o0£cus) sTaToT-iceștE cbți—rrii de la păcate pei— lucearea Feictiaa/ fCi-dcă orice păcat îșl are originea în cele sensibile și î- simțuri. Dar Ilir purtând chipul harului FrofEtiC/ depășind poru—cile Legii, postește și el FatruzEal de zile7™, însrm—â-d că hsrlsma profeției legiuiește absTi-ința de la învoirile pătimași. Iar Demnul ca pli-i Tor el Legii'" șl siugurul care ridică păcatul lu-mii'2K/ posTl—d cele Fltruzrai de zllr729 —r-e det nouă putere —u —umai să ne abținem de la săvârșirea păcaTelor cu fapta și cu î—voirEa/ cl să ne facem mei presus șl de simplele închipuiri ale acrsTore în mi—te. întrebarea 194 Ce înseamnă în Evanghelie când, după ce Domnul a biniit toată ispita diavolului, evanghelistul lămurește că „s-a depărtat de El diavolul până la o vreme"730? Care vreme? 722 Cf leș. 16,35. 723 Cf Fc. 15,13; Fsp. 7,6. 72' Pământul, ape, focul șl leeul. 725 leș. 24,18. 726 Cf III Re;. 19,8. 727 Cf Mt. 5,17. 728 In 1,29. 729 Cf Mt. 4,2. 730 Lc. 4,13. întrebări și nedumeriri 233 Ispitele fiieN îndaite/ de voie și fură voie, adică prin plăcerile trupului și prin Nuieii, mai întâi diavolul isuitinNu-L pe Domnul prin lăcomia pântecelui, iubire de argioti și slavă deșartU - cuci acestea trei suet aducntaare Ne plăcere - și diavolul fiiod biruit/ s-a depărtat pentru o vreme7™. Care vreme? Cea a patimilor pe cruce/ pentru ca, atacându-L pe Domnul și prio ispitele cele fărU de voi"/ atică prin durere, precum credea, să poată afla Io El ceva Nio patimile amennști/ dar a fosi respiRs și prin acestea și, biruit fiieN piin cruce, a fost nimicit. întrebarea 195 Fiindcă Ioan este mărturisit de însuși Domnul mai mare decât toți cei născuți din femeie și deși viața lui era curată și despărțită de tot chipul păcatului* 732, pentru ce *** *** *** 7’1 Lc. 4,13. 7’2 Mi. 11,11; Lc. 7,28. Ale Sfântului Maxim diferite întrebări și selecții din diferite capete dificile întrebarea I, 1 (785C) Care sunt virtuțile sufletului și care ale trupului? Virtuți ale sufletului suut acestea: dragostea, smerenia, blândețea, îndelunga răbdare, reaua pătimire, uypomeui-rea de rău, lipsa furiei, nemârierea, uepizmuirea, uejuda-carea aproapelui, lipsa slavei deșarte, milosTivirea, înfrâna-raa, neiubiraa de arginți, compătimirea, neînfumurarea-lipsa mândriei, pocăința. Iar virtuțile trupului suut: vosiul-dormiTul pa jos, privegherea, îufrUraraa, raagonisirea, na-îmvrșșiiârea miuții. întrebarea I, 2 (788A) Ce este spusa Apostolului: „ Voi cânta cu Duhul, dar voi cânta și cu mintea"733 *? Cineva cânta cu duhuU când rostește cele cânTaia numai cu limba, dar cântă cu mintea735 când, cunoscând puierea celor cUniate, sa bucură dt ceriemvlaraa lor. 733 I Cor. 1*,15. 73* I Cor. 1*,15. 735 I Cor. 1*,15. Întrebări și nedumeriri 235 întrebarea I, 3 (n, 3; 788AB) Ce înseamnă: „în fărădelegi m-am zămislit și în păcate m-a născut maica mea”™? Scopul inițial al lui Dumnezeu era ca ou prin cusăTorie să fim născuți Roi și prin sTricnciuoe/ tar călcarea poruocii a atras dupU sioe căsătoria. Dar fiiedcU Adam a oelngiuii/ adică s-a abătui te la legea datU lui Ne Dumnezeu, toți cei născuți die Adam sunt zămisliți î" fărnNelegi/ cUzând sub osânda strămoșului nastru. Iar „în păcate m-a născut maica mea"^ îo-seamoU cU Eva, maica "oastrU a TuTuIar/ cea dintâi a zămislit în păcat, ca uea care a fost aplecată spre plnceIn/ pentru aceea și ooi/ fiind cUzuti sub osânda maicii Roastre, spunem cU suo-tem zămisliți în pădate73H. * 73 73’ Ps. 50,7. 737 Ps. 50,7. 73 Acesi scuni comentariu la Ps. 50 esie important în ecaoamia operei Sfâniului Maxim, îo special în clarificarea poziției sale priviRN pUcaiul strămoșesc, fapi sesizai în special Ne Jean-ClauNe banchet Maxime le Con-fesseur, mediateur entre l'Orient et l'Occident (Cogitatio Fitei 208), Cent PaIiS/ 1998, pp. 95-97 [Sfântul Maxim Mărturisitorul, mediator între Răsărit și Apus, -rad. Daniela Cajocariu/ Doxologia/ Iași, 2010, pp. 102-103]: „Maxim pare aici a considera că tot omul cane se nașie poartU îo sioe osânda lui ANam și a Evei, însă - și asta nu a fost bine sesizat de comenTaTorii acestui texi -nu esie îo nici un caz moștenitoiul păcatului lor personal care este foarte clar atribuit și uRuia, și celuilalt El se referă în cazul lui ANam la încălcarea poruocii Niviee, iar îo cazul Evei la dorința pătimașă a plăcerii. Fărădelegea se referă la însuși modul nașierii legate de neasculiarea lui ANam, iar oamenii se oasc îo netiepiaie oarecum ionoluniar/ dupU modul nașierii impuse lor Ne acum Teainie, fUrU ca dâeșii s-o fi ales, ca o necesitate naiuralU și Noar Nie viea și responsabilitaiea lui Adam, care a inaugurat și a impus firii acest fel Ne nașiere. Referitor la cuvântul «osândă», se pare cU acesia Trebuie înțeles în seesul îo care apare și în celelalte texte ale lui Maxim, atică cel al consecioțelor pUcatului lui Adam și al Evei peetru firea omenească (în special păiimiiea, stricăciunea și moartea), și nu în seRsui vreunei vinovății oaiecare pe care vor fi împUrțit-o 236 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea I, 4 (n,12; 788B-789A) Ce este ceea ce s-a spus prin Apostol: „Să fiu anatema de la Hristos pentru frații mei"739 *? Mă rog, zice, să fiu predat de Hristos diavolului, ca să fiu biciuit și să rabd pedepsele pentru Israel™’, tocmai cele care se cuvin după dreptate pentru necredința lor în Dumnezeu, numai ca să fie ei mântuiți, fiindcă tot astfel și Domnul S-a predat pe Sine741 și S-a făcut blestem pentru noi742. întrebarea I, 5 (789AB) în câte feluri păcătuiește omul? Cred că omul păcătuiește în patru moduri: prin răpire, prin înșelare, din neștiință și din dispoziție (KotTd SidQeoiv). cu urmașii lor. Această interpretare este confirmată de faptul că Maxim afirmă în altă parte că Mântuitorul a asumat de bunăvoie osânda lui Adam (vezi Thal. 61, PG 90,629C, CCSG 22, p. 89, FR 3,1999, p. 312) pentru a dezlega firea, deși El era în mod clar absolvit de orice păcat ori responsabilitate personală". Despre păcatul lui Adam și transmiterea urmărilor sale, la Sfântul Maxim a se vedea în special J. Boojamra, „Original Sin according to St. Maximus the Confessor", în St. Vladimir's Theo-logical Quarterhj, 20,1976, pp. 19-30, W. Volker, Maximus Confessor nls Meister des geistlichen Lebens, Wiesbaden, 1965, pp. 102-135, L. Thunberg, Microcosm and Mediator, Chicago et La Salle, 19952, pp. 154-168, J.-Cl. Larchet, La divinisation de l’homme selon saint Maxime ie Confesseur, Paris, 1996, pp. 187-207; J.-CL Larchet, Maxime le Confesseur, mediateur entre l'Orient et l'Occident, Paris, 1998, pp. 77-124 [Sfântul Maxim Mărturisitorul, mediator între Răsărit și Apus, trad. Daniela Cojocariu, Doxologia, Iași, 2010, pp. 83-131]; J.-Cl. Larchet, „Ancestral Sin according to St. Maximus the Confessor: a Bridge between Eastern and Western Conceptions", în So-bornost/ECR, 20,1998, pp. 26-48. 739 Rom. 9,3. 7411 Rom. 9,3. 741 Ef. 5,2 și 25. 742 Gal. 3,13. întrebări și nedumeriri 237 Și primala Trai cu ușurință ajung Ia curoșiință și la pecăiuță-iar cal cară păcătuiește diu dispoziție* 7*’ și uu ajungă, uici prin carcara, „ici cu Timpul, la pocăință, acesta nacruțșieara va avea pedeapsa. întrebarea I, 6 (789B) Ce arată în Evanghelie Domnul când zice: „Au nu se vând două vrăbii pe un ban"™? Spun că uu bau asie da zace monede. Prin zace sa indică litara iota din alfabet. Dar aceasta asie inițiala uumalui / Domnului nostru Iisus Hristes. St răscumpără, așadar, priu numele Domnului poporul cel vechi și poporul cel nou și omul cal diu a-arș7'3 și omul cal dinlăuntru746. întrebarea I, 7 (789C) Ce înseamnă ce s-a grăit de Elisei când Ilie a fost ridicat la cer în car™7: „Unde este Domnul Dumnezeul lui Ilie™?" îu trei feluri sa tâlcuiarta: Unde este Dumnezeul Tatălui meu? Sau: Unde este Dumnezeul măririi? Sau: Unde este Dumnezeul celui ce s-a ascuns? 7*3 o Se Ek 5*a0coewc; âvavTaewe, cel ca păcătuiește dir dispoziția, aici 8iaG£CiQ esta înțeles în sars da „obișnuință", „deprindere", esta vorba despre cel pârtru cară păcatul a devenit obicei, dispoziția a firii, ca o a doua ratură. 7** Mi. 10,29. 7*5 II Cor. *,16. 7*" Rom. 7,22; Ef. 3,16. 7*7 Cf. IV Reg. 2,”1. 7*b IV Reg. 2,1*. 238 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea I, 8 (792A) De câte feluri simt alegoriile (cOOrșyopiai) și ce este tropolo-gia (TpOTTAoo^iojml Alegoria este figura cu privire la cele neînsuflețite precum munții, dealurile, copacii și altele asemenea. Iar tropologia este cea cu privire la mădularele noastre precum capul, ochii și celelalte, căci tropologia este numită astfel de la a se întoarce. întrebarea I, 9 (792AB) Ce înseamnă versetul din Psalmul care zice: „Șezând împotriva fratelui tău cleveteai și împotriva fiului maicii tale ai pus sminteală"75"? Cel care vorbește de rău fapta celui de o credință cu el și stăruie în ponegrirea lui, despre acesta pe bună dreptate se spune că împotriva fratelui tău cleveteai751. Iar cel ce ponegrește pe fiul împodobit cu înțelepciunea, purtându-i pizmă, dezbinând și smintindu-i pe toți, acesta este cel ce a pus sminteală fiului maicii sale. 74’Aici este vorba, în ambele cazuri, despre figurile stilistice și nu de folosirea lor exegetică. Tropologia are în vedere tropii, adică figurile obținute prin întorsăturile de limbaj. Pe bună dreptate este pusă această întrebare, fiindcă Sfinții Părinți, împrumutând din limbajul biblic, dezvoltă adevărate metafore, pornind de la simbolica părților trupului din Biblie. Vezi întreg capitolul al 13-lea din Ierarhia cereasca a Sfântului Di-onisie Areopagitul, un model de astfel de tropologii. Alegoriile se referă, intr-adevăr, nu la figuri animaliere, cum era în Antichitatea clasică, ci la lucruri neînsuflețite, ca, de exemplu, carul din viziunea lui Iezechiel. întrebarea este foarte importantă, fiindcă are în vedere o analiză stilistică a Bibliei, care era un instrument important în exegeza biblică. întrebarea lasă să se întrevadă o tendință de sistematizare (n. trad.). 75' Ps. 49,20. 751 Ps. 49,20. întrebări și nedumeriri 239 întrebarea 1 10 (792B-793A) Fiindcă la Sfântul Diadoh al Foticeii, la capul 100, este scris că unii vor fi judecați prin foc și curățiți m veacul viitor752, te rog, descoperă-mi mie prin lămurire scopul părintelui. Cei care au dobândit desăvârșirea dragostei cu-ne Dumnezeu și și-au înălțat aiipa sufletului pri" viriuți, potrivit ApasTolului/ vor fi răpiți pe Roii și la judecată ru vor veni75’. Iar cei care ou au dobândit de-ăvâIșirea/ ci au făcut și păcate, și fapte buee, aceștia vin la scaunul de jutecatn/ și acolo, pine câoTărirea faptelor buoe și a fapTelor 1"^, ca trecuti prin foc/ dacă brațul balaoței loclină spre faptele bune, suot izbăviți de peNeapsU. întrebarea 111 (793A) Despre feluritele dreptăți. Trei sunt drep-Utile/ spun cei îețeleptiți îo cele dumnezeiești: ameneascU/ îngerească și dumnezeiască. Cea ome-nea-cU/ zic, este egali-aiea (Taann^Lian) și răsplata (nuynicfic-aunI]n) îr cele sensibile ale lumii acesieia/ cea îngerească este Impăriășirea'j4 lipsită te pizmă755 a cuoașiioței Numoe-zeiești/ iar dreptatea dumnezeiască ei o definesc prin faptul Ne a pătimi pentru cei păcătoși. * 75 752 Cf. Sfâoiul DiaNoh al Foiiceii/ Cap. cent. de perf. spir, 100, E. des Places (eN.), SC 5, p. 163, irat. rom. pr. D. Siăoiloan/ îo DiaNoh al Faii-ceii, Cuvânt ascetic, FR1,1999, pp. 387-388. 75’ I Tes. 4,17. 75 (lETaSoatv, împărtășire îo sensul de -raesmiteie. 755 are douU seesuri, „fUiă pizmU, nepizmaș" și „abundent, bogat îmbelșugat". 240 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea I, 12 (793B-796A) Pentru care pricină certăndu-l Domnul pe Petru l-a numit pe el sntnna.7b? Nu îu chip disprețuiTor (uPqiotikgjc;), cum crad uuii, l-a uumii Domuul pe Petru saTana, ci fiindcă privațiurila (eT£QT^a't:lg) Domnului s-au făcut pentru noi dăprUndâri, după cum și moartea Lui a devenii viață pentru uei- ocara Lui s-a făcui nouă slavă. Așadar, AposTolul Peiru câud Domnul zicea că va să pătimească acestea, cugeta urmâud firea lucrurilor că este cu neputiuță ca Viața să moară sau ca o asemeraa slavă să fie uecinaiitș. Dar Domnul, smulgând o asTfel da presupunere și vrând să arate că nu Trebuie să căuTăm o urmare a firii în cele ce suui mai presus de fire - căci făcând acestea, prin cala potrivnica, a voii a re aduce, prin moarta, la viață, prin uecinsta, la slavă - [socoiiud] această presupunara a iui [Petru] petrivnică, zică: „îuaveia Mea"757 758, în ioc de „urmează voii Male75H și nu mi-o lua îuaiute căutârd la urmarea lucrurilor". Fiindcă numele de satana zic că se tălmăcește potrivmcr ceea ca Domnul nu a grăit-o cu dispreț, ci ca și când ar fi spus: „PoTrivric scopului meu". întrebarea 1 13 (19) întrebarea 1 14 (40; C, 16) întrebarea 115 (50; m, 11) întrebarea I, 16 (60; I, 50) întrebarea I, 17 (72; CI, 13) 75 Cf Mt.16,23; Mc. 8,33. 75 Cf. Mt.16,23; Mc. 8,33. 758 t| Vouarj fiou = „voii Mala sau sfatului Mau". întrebări și nedumeriri 241 întrebarea 1 18 (74) întrebarea I, 19 (78; HI, 14) întrebarea I, 20 (83; HI, 16) Întrebarea I, 21 (85) întrebarea I, 22 (86; II, 4; DI, 17) întrebarea I, 23 (91; HI, 19) întrebarea I, 24 (179) întrebarea I, 25 (n, 17; 804B-805A) Cum trebuie să înțelegem, potrivit evlaviei, versetul din Evanghelie: „Tatăl nu judecă pe nimeni, ci toată judecata a dat-o Fiu-lui'"3», și cum zice în alt loc: „Eu nu judec pe ntime^m, ci cuvântul pe care l-am grăit, acela îl va judeca pe el* 761 762 763 764 * "? Fiindcă El este Dumnezeu, nici Tatăl, nici Fiul nu judecă pe nimeni7fi2 căci nici omul nu trebuie să se facă judecător al necuvântătoarelor, ci al oamenilor. Iar faptul că Tatăl a dat judecata Fiului7fi3, nu pentru faptul că este Dumnezeu, ci pentru faptul că S-a făcut om'", Dar va judeca toate, comparând 759 In 5,22. 761 In 8,15. 761 In 12,48. 762 In 5,22; 8,15. 763 In 5,22. 764 Nota pr. D. Stăniloae în FR 2,21009, p. 198: „Dumnezeu, în calitate de ființă superioară, nu judecă pe om ca ființă inferioară, așa cum nici omul nu judecă animalele. Pentru că a judeca înseamnă a te lua pe tine ca măsură. Dar Dumnezeu nu se poate lua ca măsură pentru om". 242 Sfântul Maxim Mărturisitorul petrecerea Lui ca om cu a noastră. Dar iarăși Cuvântul Lui va judeca765, adică învățătura Lui, pe care c arătat-o prin fapte, potrivit cu ceea ce este scris: „Cele pe care a început Iisus să le facă și să le învețe"7fi6. întrebarea I, 26 (189) întrebarea I, 27 (808AB) Ce arată paradoxul7™7 (afviy/jâ) din Pilde: „Daca flămânzește vrăjmașul tău, dă-i pâine, iar dacă însetează, dă-i să bea, căci aceasta făcând, vei aduna cărbuni aprinși pe capul hii"7™»? Dușman împotriva sufletului nostru avem Trupul nostru care pururea prin răzvrătirea patimilor ne luptă pe noi. Dacă, așadar, cugetul trupului™9, apăsat de conștiință, flămânzește, adică tânjește după mântuire sau însetează de cunoștința dumnezeiască, Trebuie să îl hrănim pe acesta prin înfrânare și osteneală și să îl adăpăm prin meditarec cuvintelor dumnezeiești. Astfel, vei aduna pe capul lui, adică în minte, cărbuni aprinși™’, care sunt cugetele dumnezeiești. întrebarea I, 28 (n, 5; 808B-809B) Ce înseamnă, în Psalmul 101, spusa: „Asemănatu-m-am pelicanului din pustie"™? * 767 * 769 * 771 765 Cf Io 12,48. 7“ Fap. 1,1. 767 Seesul exact al lui atviyfjaeste acela de „enigmă, ghici turU". 76" Pilde 25,21-22. 769 Rom. 8/6/ Norința cUrnii. 70 Pilde 25,22. ' 771 Ps. 101,7. întrebări și nedumeriri 243 Palicarul acesta esta o pasăre. Șarpele îi urăște muli puii. Iar tl ca-a rșscecii? își fixează cuibul pe înălțimi, îrgr•ăcfindu-3 bine din toate părțile diu pricina șarpelui. Dar ce facă atunci atotvicleanul șarpe? Pândește de uude suflă vâniul și aiuuci de acolo [din direcția vântului] își suflă veninul în pui și astfel îi ucide pe ei. Vine aiunci pelicanul și vede că i-au murit puii și caută pt cer un nor și zboară la înălțime, își bate cu aripile coasiele pâră curge sânge și prin uor îi stropește cu sângele său și ai suri înviați. Așadar, pelicanul sa înțelege pentru Domnul. Copiii Lui, Adam și Eva, firea noastră, iar cuibul Lui, grădina raiului, iar șarpele este diavolul cal apostat Atuuci începătorul răuiății, șarpele, îi îuvaniuează priu neascultare pe cei întâi plăsmuiți și aceștia s-au făcui morți prin păcai. Deci Domnul și Dumnezeul uosTru, din iubirea Lui pentru noi, Se înalță pa ciusiita Cruce și, fiind străpuns îu coasTă, prin norul Duhului Sfâni, ne-a dăruii uouă viața cea veșnică. întrebarea I, 29 (809B) Ce înseamnă: „Acolo păsările își vor face cuib"772? Păsări uumește fia sufletele, fie difaritala virtuți, întrebarea I, 30 (809B-812A) Ce înseamnă: „Locașul cocostârcului îi va conduce pe ei (rjyzi-rai)"773 ? Cocosiârcul, spun uuii, este o pasăre care trăiește cu atâta îrfrUnara, încât, câud vine vremea să se împerecheze, plânge patruzeci de zile, și după aceasta iarăși plânge alta patruzeci. 77 Ps. 103,17. 773 Ps. 103,17. 244 Sfântul Maxim Mărturisitorul își pun cuibul în copaci foarte înalți, încât să nu fie umbriți de alți copaci, ca să aibă aerul curat. Prin acestea se semnifică înfrânarea: căci aceasta conduce la toate virtuțile, pe de o parte, se dezgustă de cele sensibile nefiind umbrit de nimic din cele trecătoare. Căci numărul patruzeci cuprinde desăvârșirea74 celor patru elemente. întrebarea I, 31 (812 AB) Ce înseamnă că „pedepsește păcatele părinților în copii până la al treilea și al patrulea neam pentru cei ce Mă urase pe Mine"774 775? Neamul dintâi am presupus că este sămânța răului, adică atacul776, al doilea este pofta, al treilea, deprinderea răului, adică învoirea cu el, iar al patrulea, lucrarea lui, adică fapta. Așadar, se pedepsește până la al treilea și al patrulea neam, adică pentru învoirea cu el și făptuirea lui. Căci atacul și pofta sunt fără pedeapsă, ca unele care nu ajung până la săvârșirea păcatului. întrebarea I, 32 (120) întrebarea I, 33 (813AB) Ce înseamnă: „Pentru trei păcate ale Tirului, ba chiar pentru patru, nu mă voi întoarce"777? 774 Desăvârșirea, adică decada celor patru elemente, 40 = 10 x 4. 775 Deut. 5,9. 776 TeoopoÂqv, „atac, momeală". Treptele descrise aici de Sfântul Maxim arată că sensul lui TTgooPoÂq corespunde conceperii în minte a păcatului, care este prima treaptă în săvârșirea lui. 777 Am. 1,9. întrebări și nedumeriri 245 Socotesc că aici cuvântul profetic are în vedere cele patru moduri ale păcatului: atacul, pofta, învoirea cu răul și lucrarea cu fapta. Cu privire la primul și la al doilea, adică la atac și la poftă, Dumnezeu le rabdă, fiindcă răul nu ajunge la săvârșire. Iar cât despre cl treilea și al patrulea păcat, adică deprinderea și lucrarea răului, adică învoirea cu el și fapta, pe acestea le amenință Cuvântul pe bună dreptate. întrebarea I, 34 (813B) Pentru ce nu se poate spune că Hristos este „al Duhului", precum se spune în cazul Tatălui și Fiului, fiindcă se spune nediferențiat Duhul Tatălui și Duhul lui Hristos? Așa cum Mintea este pricină pentru Cuvânt, la fel este și pentru Duhul, dar prin mijlocirea Cuvântului, și așa cum nu putem spune despre cuvânt că e al vocii, la fel nu putem spune despre Fiul că este al Duhului77". 78 78 Tnciu câeat estpuns ai Saantâiul Maxim a moat csvocnC de multe ori în contexTul discuțiilor despre Filioque/ așezăm aici scurtul comentariu al lui Jeao-Claute Larchet Nin volumul Maxime le Confesseur, me-diateur entre l'Orient et rOccident (Cogitatio Fidei 208), Cert, Paris, 1998, pp. 61-62 [Sfântul Maxim Mărturisitorul, mediator între Răsărit și Apus, trad. Daniela Cojocariu/ Doxalogia/ Iași, 2010, pp. 66-67], care lămurește eatura relațiilor la care se referă Sfântul: „A doua parie a acestui pasaj paie a ieNica, în darespondeețU cu îe-rebarea foImulaTă/ cU Maxim are în veteie nu relațiile Ne origine (Coniiar celor afirmate de A. Palmieri, „Espii- Saint", îe Dictionnaire de theologie catholique, t. V, 1913, col. 794, V. Grumel, „Maxime de Chrysopolis ou Maxime le Confes-eur"/ în Dictionnaire de theologie catholique, t. X, 1928, col. 458; și G.C. Berthald/ „Maximus The Con-fessor ant The Filioque", în Studia Patristica, XV!!!/!, 1985, p. 114), ci relațiile Ne „apartenență": „Sfântul Duh este «Duhul Fiului» sau «Duhul lui Hristos»/ expresii pe caie le aflăm în Sfânta Scriptură (cf. I Cor. 2,16; II Cor. 3,17-18; Rom. 8,9) și care nu înseamnă cU Duhul are Ne la Fiul exisTeeța iuostatică sau firea NumnezeiasdU/ ci cU Duhul este al Fiului Care L-a primii de la TatUl pentru a-L aiăia și a-L Trimite și a-L da oamenilor. 246 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea I, 35 (813B-816A) Ce arată ceea ce s-a spus de către Domnul: „Dacă ochiul tău sau mâna ta sau piciorul tău te smintește, taie-le pe acestea și le aruncă de la tine"779? Trebuia să înțelegem pilda aceasta că vorberia umbrit despre vriatauii noșiri, cară ne sunt atâi da uacesari ca ochii, daspra rude cara ua sunt ca riște mâiui, iar despre slujiTorii care ua slujesc, că ua suni ca „ișta picioare. Dar pt aceștia teți, dacă ue smintesc și ue vatămă suflatul, Cuvântul a poruncit să îi tăiem da la noi. Dar puiem înțelege și altfel porunca, după modul anagogic: dacă vai avea cunoașterea coutamplaTivă ca pa un ochi, dar aceasta te înalță la mândrie, iaia-o pa aa; dacă ai vreo faptă cuvioasă, și ea îți aste priciră peniru înălțare, taia-o și pa aceasta, și dacă vai avaa pricepere în vreo slujire, cara aste piciorul, și diu aceasta Te umfli îu pare, stai departe da ea. Căci asta mai bine ție a fi desăvârșit lipsit da aceste virtuți dacâT să fii dus Ia pieira desăvârșită prin înălțarea cugetului și prin mârdrie. Iașii da la Tatăl și arătat, Trimis sau dat prir Fiul, Duhul poaTe fi considerat ca fiird «cauzat» prir intermediul Fiului. în acest sars, comparația făcuiă da Maxim arată că Tatăl este cauza Duhului prin iutarmea*ul Fiului, tot așa cum mintea asta cauza suflării sau a vocii prin iuiermadiul cuvântului. îrsăși natura simbolului utilizat arată cu claritate că Maxim evocă în acest loc marifastaraa Duhului. Cauza nu denumește aici în „ici un fel principiul sau sursa existenței ipostatica a Duhului, altfel Maxim ar fi îu contradicția cu principiul pa cara îl enunță în Opusculul X, și anume că uu-L putem considera îr acest ultim sars pe Fiul drept cauză a Sfântului Duh". 77 Mt. 5,29-30; Mc. 9,43 și 45. întrebări și nedumeriri 247 întrebarea I, 36 (816 AB) Ce arată cuvântul: „înălțatu-s-a soarele și luna s-a oprit în rânduiala ei"79a? Când în noi este înălțat soarele dreptății78 prin faptele bune și prin cunoștința cea adevărată, atunci și luna se oprește în rânduiala ei782, adică în firea noastră, care, fiind sub schimbare și variație (dAÂoiwcriv), primește o rânduiala stabilă. întrebarea I, 37 (H, 13; 816B-817A) Ce înseamnă ceea ce este sens în Epistola sobornicească a Sfântului Petru: „Ca să fie judecați în trup pentru oameni și să fie vii pentru Dumnezeu în Duhul"793? S-a spus aceasta despre cei de la potop, căci aceștia erau în completă necunoștință a lui Dumnezeu și trăiau împreună în nedreptăți și silnicii, le-a iertat lor toate câte le-au păcătuit în ei înșiși, prin ispitele care li se întâmplau în fiecare zi, războaie și robii și felurite nenorociri. Dar nu le-a iertat lor păcatele legate de hule și de necunoștință Lui, pentru ca, prin credința în El, când se va pogorî, din iubire de oameni, în ținutul iadului7™, tuturor celor ce vor crede să le fie iertat păcatul necredinței și „să fie vii după Dumnezeu în Duhul", adică judecați în trup, precum este spus pentru greșelile lor față de oameni. * 781 * * 784 ’m Avac. 3,11. 781 Mal. 4,2. 7H2 Avac. 3,11. 78 I Pt. 4,6. 784 Cf. I Pt. 3,19. 248 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea I, 38 (3) întrebarea I, 39 (6) întrebarea I, 40 (7) întrebarea I, 41 (13) întrebarea I, 42 (14; HI, 5) întrebarea I, 43 (15) întrebarea I, 44 (16) întrebarea I, 45 (821AB) Ce este spusa din Psalmi: „Opriți-vă și cunoașteți că Eu sunt Dumnezeu"™? Suni șasa opriri diu cara, îndreptați fiiud, putem cunoașia pe Dumnezeu: caa diutUi este oprirea da la lucrarea păcatului; a doua, da la un răgim de viață care ue aprindă [spre patimi]; a treia, de la Traiul îuir-un loc amestecai împreună cu cei ce Trăiesc fără pază; a patra, cea de la ocupații care ue îu-aevșrtaazș da o viață după Dumnezeu; a ciucea, da la o existență risipiră care distrage mintea spre mulie; a șasea, a uu avea îu gauaral propria voie. Și aceasta esie lepădarea și ascultarea cea adevărată după Dumnezeu. 785 Ps. 4541. întrebări și nedumeriri 249 întrebarea I, 46 (33) întrebarea I, 47 (36; in, 8) întrebarea I, 48 (51) întrebarea I, 49 (59; m, 12) întrebarea I, 50 (60; I, 16) întrebarea I, 51 (70) întrebarea I, 52 (75) întrebarea I, 53 (77) întrebarea I, 54 (84) întrebarea I, 55 (90) întrebarea I, 56 (102) întrebarea I, 57 (106) întrebarea I, 58 (110) întrebarea I, 59 (123; HI, 25) întrebarea I, 60 (126; HI, 26) 250 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea I, 61 (127) întrebarea I, 62 (142; n, 21) întrebarea I, 63 (149; II, 25) întrebarea I, 64 (151) întrebarea I, 65 (162) întrebarea I, 66 (164) întrebarea I, 67 (837D-840A) Cum trebuie să înțelegem neștiința Fiului cu privire la sfârșitul lumii™6? îndoită este orice necunoștință: una vrednică de reproș și alta curată; prima depinde de noi, iar cealaltă nu. Cea care este vrednică de reproș și care depinde de noi este necu-noștința în privința virtuții și evlaviei, iar cealaltă care nu este vrednică de reproș și care nu depinde de noi este neștiința cu privire la toate câte, voind a le cunoaște, nu le putem cunoaște, cum sunt cele care sunt departe și cele viitoare. Dacă deci sfinților prooroci le sunt cunoscute prin har cele îndepărtate și care nu țin de noi, cu cât mai mult nu le va cunoaște oare pe toate Fiul lui Dumnezeu și; prin El, le cunoaște și omeni-tatea Lui, nu prin fire, ci prin unirea cu Dumnezeu Cuvântul. Căci precum fierul trecut prin foc, are toate caracteristicile proprii focului - fiindcă luminează și arde -, dar cu firea nu 7"6 Cf Mt. 24,36; Mc. 13,32. întrebări și nedumeriri 251 este foc, ci fier, la fel și firea omenească a Domnului, întrucât era unită cu Cuvântul, le știa pe toate și pe toate cele cuvenite lui Dumnezeu (to 0EOirQETTf]) le-a arătat întru Sine. Dar în măsura în care nu era unită cu El [Cuvântul], nu știa. întrebarea I, 68 (H, 27; 840B-841C) Ce înseamnă schima monahală și mai înainte de aceasta tunderea părului? Precum între toate mădularele trupului capul este cel dintâi, la fel și mintea deține în suflet locul capului. Pe acesta, așadar, trebuie să îl tundem de toate cugetele lumești. Iar colovionul787, fiindcă acoperă întreg trupul și numai mâinile le lasă goale, înseamnă că trebuie să îmbrăcăm filosofia morală, lepădând energiile lucrătoare ale păcatului, căci în chip potrivit mâinile simt simbolul lucrării practice și al energiei. Cingătoarea7HH, fiindcă este făcută din piele de animal mort și încinge pântecele și buricul, înseamnă omorârea prin în-frânare și că trebuie să o punem pe aceasta mereu peste puterea și energia răutății. Căci toată puterea stăpânirii potrivnice a celui rău este, potrivit lui Iov789, sub buricul pân-tecelui, și șalele, potrivit fericitului David7’a, s-au umplut de toate batjocurile demonice, iar batjocurile - acestea sunt diferitele lucrări ale curviei. 7(17 KoÂopiov. Colovionul sau levitonul, haină, de obicei de in, care acoperea tot trupul, cu mânecile până la coate (Sfântul loan Casian, Așe-zămintele chinoviale 1, 4), diferită de hiton, o cămașă pe care o purtau mirenii, și bărbații, și femeile, lungă până la genunchi. Astăzi levitonul este înlocuit de dulamă; cf. Filotheu Bălan (ed.), Pateric egyptean, Editura So-phia, București, 2011, p. 498. 7m £Wvq. 789 lov 40,16. 79> Ps. 37,8. 252 Sfântul Maxim Mărturisitorul Iar analaeul* * * * * * 77l- fiindcă ara în față și î„ spaia crucea, înseamnă că Trebuie, peirieit Apestelului, uu numai uoi să fim răstigniți pentru lume, ci și lumea să fie răstignită pariru noi772, pauiru ca aTuuci cârd fugim diu lume să nu avem uici o împiedicare, să uu fim siăpâniți de vreo relația cu aa prin vreo îușalara a celor văzuia. Și iarăși uici să fim urmăriți diu spaia de luma din pricina ispitelor fără da eeia, să slăbim tăria credințai, ci să rămânem nesimțitori și morți paniru pătimirile cala de voie și pentru cale fără da voia. Iar cuculionui™ arată harul lui Dumnezeu cara păzește și acoperă mintea noastră. Căci cal Tuns de cugeiela lumașTi primește coiful mânTuirii™. Sandalala775 au această rațiuua: fiindcă suuT dir piei moaria, dar suni pusa sub o mică parte a Trupului, așa cum esia Talpa sandalei peuiru trup, la fal Trebuia ca suflaiul să se folosească de Trup și Trupul să fia mori periru paiimila cale couira firii. Mautia7if, fiindcă are forma îu pairu colțuri, ca și lumea din patru alemeute, îrseamuă că trebuia să ua încingem cu contemplarea naTurală, astfel îrcât să uu privim la cala văzuta prin patimi și prin simțiră, ci prin rațiunea cara sa află în acestea să ne înălțăm către Creatorul lor. Iar fapiul că lasă 771'O decCaa3o(;. Aralavul ara o piesă da vastimartație dir fâșii sau șnururi cara îrcorjura umerii, gâtul și pieptul, închipuind pa spatale mo- nahului Crucea lui Hristo„ și ținând levitorul stoâ„a pe trup (Sfântul Ioan Casiar, Așezămintele chinoviale 1, 5); cf Filorhau Bălan (ad.), Pateric egyp- tean, Editura Sophia, București, 2011, p. 497. m Cf Gal. 6,14. 7” koukouAâiov, glugă mara, un acevarămârt al capului și al umerilor, care uu dă voia morahului a vedea îr lataral (Sfântul Ioan Casian, Așezămintele chinoviale 1, 3); cf Filothâu Bălar (ad.), Pateric egyptenn, Editura Sophia, București, 2011, p. 498. 79 Ef. 6,17. 775 aae8dala. 796 negipoÂaiov. întrebări și nedumeriri 253 descoperită mâna stângă înseamnă că trebuie să arătăm în noi înșine lucrarea faptei bune, după cuvântul Mântuitorului, ca să vadă oamenii faptele voastre bune și să se slăvească Tatăl vostru cel din ceruri797. Iar faptul că veșmintele sunt negre înseamnă că trebuie ca noi să fim nearătați lumii, ca unii care avem petrecerea în ceruri. Iar dacă cineva va socoti mantia care este în patru colțuri drept chip pentru cele patru virtuți generale, nu va greși de la ceea ce este drept (tou EÎKOTOt;)798. întrebarea I, 69 (841D-844A) *** *** *** Pace spune preotul Bisericii de la înălțimea amvonului, imitându-L pe Domnul înălțat pe tron, trimițând și dând pacea Lui. Iar răspunsul poporului: Și duhului tău* 7" aceasta înseamnă: pace ne-ai dat nouă™", Doamne, și bună înțelegere unii cu alții. Pace, dă-ne nouă unirea nedespărțită cu Tine, ca împăcați fiind cu Duhul Tău pe Care L-ai pus în noi la începutul creației, nedespărțiți”'” să fim de dragostea Ta”' m Mt. 5,16. ™ Pentru semnificația rânduielilor tunderii în monahism și a veșmintelor monahale a se vedea și Pseudo-Dionysius Areopagita, De Eccle-sinsticn Hierarchia, ed. Giinter Heil și Adolf Martin Ritter (Patristische Texte und studien 36), De Gruyter, 1991, pp. 117-120, în românește vezi Sfântul Dionisie Areopagitul, Opere complete, trad., introd. și note de pr. D. Stăniloae, Paideia, București, 1996, pp. 95-96. 7‘),J Ediția Declerck citează aici Liturghia Sfântului Marcu, cf F.E. Bright-man, Liturgies Enstern and Western being the Texts Original or Translated of the Principal Liturgies of the Church. Voi. I, Enstern Liturgies, Oxford, 1896, p. 119. h Cf In 14,27. Cf Rom. 8,35. ”12 întreg pasajul pare fondat pe Isidor Pel usiotul, E/,.,1,112" PG 78, 264C. 254 Sfântul Maxim Mărturisitorul Întrebarea I, 70 (844B) *** *** *** Dacă într-adevăr morții nu înviază, pentru ce se mai botează pentru ei?m a spus dumnezeiescul Apostol. Dacă într-adevăr, zice, trupurile noastre nu înviază, pentru ce mai credem că acestea prin Botez se schimbă întru nestricăciune? întrebarea I, 71 (844B) -H A *** Dacă vei căuta lămurire pentru muzică în Scriptură, astfel trebuie înțeles: Lăudați-L pe Domnul în glas de trâmbiță"4, adică pământul se cutremură la [glasul] trâmbiței întru pomenirea învierii, precum este scris: Lăudați-L pe El în psaltire și alăuta*"5, adică prin limba noastră și gura noastră, ca lovite cu un plectru de Duhul. Lăudați-L pe El în timpane și în horri06, cu trupul și cu sufletul, de la care ca niște hore (xogoi) urcă rugăciunile către Dumnezeu. Lăudați-L pe El în strune și în organe*"7, adică în inimă și cu toți rărunchii dinlăuntru, și cu toate fibrele (veugoit;) pe care le-a numit organe. Lăudați-L pe El în chimvale răsunătoarem, cu buzele prin care se împletesc melodiile armonioase ale psalmodiei*19. “I:> l Cor. 15,29; posibil să fi urmat tâlcuirea după Isidor Pelusiotul, Ep., 1221, PG 78, 321B. 8M Ps. 150,3. 8115 Ps. 150,3. 80’ Ps. 150,4. 80 Ps. 150,4. 80 Ps. 150,5. 80 Cf Isidor Pelusiotul, Ep., 1 457, PG 78,433BC. întrebări și nedumeriri 255 întrebarea I, 72 (H, 11; 844C-845A) Fiindcă potrivit uneia dintre copiile manuscrise ale Apostolului se spune că toți vom adormi, dar nu toți ne vom schimba, iar potrivit alteia, ca nu toți vom adormi, dar toți ne vom schimba™1, te rog să ne înveți pe care dintre aceste versiuni trebuie să le acceptăm și ce sunt cele arătate prin acestea? Cred că, potrivit fiecărei versiuni, fiindcă și cele mai vechi dintre copii le conțin pe amândouă, de le va înțelege cineva în sens evlavios, nu se va abate de la intenția Apostolului”11. Potrivit, așadar, celei dintâi, care zice că toți vor adormi, dar nu toți se vor schimba, astfel trebuie să înțelegem că toți vom suferi adormirea prin moarte, dar nu toți ne vom schimba slava și îndrăznirea. Ceea ce Apostolul însuși în alt loc a lămurit zicând: Dacă vom fi găsiți îmbrăcați, iar nu goim2. Iar potrivit celeilalte versiuni, că nu toți vom adormi, dar toți ne vom schimbam3, astfel trebuie să o înțelegem, că nu toți vom m I Cor. 15,51. sn Sfântul Maxim atinge aici problema criticii textuale, care frământă atât de mult teologia biblică actuală, creată în laboratoarele protestante occidentale. Scopul acesteia este identificarea filologică a variantei celei mai apropiate de textul original, alături de identificarea intenției autorului biblic. Sfântul Maxim nu este preocupat de varianta cea mai sigură sau corectă, pentru că litera se află pe un plan secundar fată de Duhul ascuns în ea. Pentru el, ambele variante sunt acceptabile, câtă vreme ambele corespund intenției autorului și se creează cadrul unei exegeze aeagoaics potrivite. Până la urmă, sxprimâedu-ee în gândul Sfântului Maxim, cele două variante textuale sunt două troposuri diferite ale aceluiași logos. în general, Părinții nu fac din textul Scripturii un principiu teologic absolut ca în protestantism (sola Scriptura) câtă vreme Scriptura este în Tradiție. Textul Scripturii s subordonat în același timp Duhului Care a inspirat literele Scripturii, Care lucrează în Biserică și în Tradiție, dar Care inspiră și mintea contemplativă, theoretică, care practică exegeza. 812 II Cor. 5,3. 813 I Cor. 15,51. 256 Sfântul Maxim Mărturisitorul adormi cu adormirea vremelnică, când avem Trebuință de îngropăciune și da împrășTiarea în stricăciune, ci cei ca se vor afla atunci vor suferi o moarte scurtă ueavând trebuință de adormirea vrameluică, dir pricira învierii da obșTa, care va fi înTr-o clipiră, dar atunci toți se vor schimba, adică vor fi îmbrăcați în rasiricăciune. z Dar esia și o altă inierpretare, potrivii contemplației despre aceasta: Nu toți vom adormi, epriudu-ne din păcate și făcUndu-la nalucrăieara, „ici uu [toți] ne vom adormi patimile după spusa: Eu dorm, dar inima-mi veghează*™. Căci cal ca a scris CSuTărila dragosTa* dumnezeiești8”’, fiindcă s-a făcut cu Toiul ualucrșier, atât cu privire la cele sersibile, câT și cu privire la cala inteligibile, acela priveghează uumai cu iuima, bucurUudu-sa uumai de contemplația lui Dumnezeu. Iar toți ne vom schimba*” araiă schimbarea da obște îniru ue-sTricăciuna. întrebarea I, 73 (143) întrebarea I, 74 (159; H, 10) întrebarea I, 75 (160) întrebarea I, 76 (l6l) întrebarea I, 77 (84’B) Ce este spusa Apostolului: „O, de s-ar tăia de tot cei ce vă răzvrătesc pe voi"814 * * 817? 814 CUrt. 5,2. "”5 Sa rafară la Cântarea CârTărilor. 81 I Cor. 15,51. 81 Gal. 5,12. întrebări și nedumeriri 25 7 Aceasta se spune în Ioc de „vor jeli și se vor tângui", venind la pocăință pentru cele ce au păcătuit răzvrătind pe cei credincioși. întrebarea I, 78 (849C-852A) Pentru care pricină moabiții și amoniții sunt opriți să intre în templul Domnului până la al treilea și al patrulea și al zecelea neam și până în veac1™? Fiindcă moabit se tălmăcește „intestinul tatălui" (evteqov tottqx;), iar amonit este „tatăl mamei", înseamnă prin acestea că oricine urmează de la altul exemplul răutății, acela descoperă goliciunea tatălui, iar cel ce de la sine însuși naște păcatul, acesta este tatăl mamei, adică al propriului păcat. Unii ca aceștia așadar nu vor intra în casa Domnului până la al treilea și al patrulea și al zecelea neam8™ și până în veac, adică, cel care nu s-a încredințat pe sine lui Dumnezeu prin deprinderea cea bună și prin lucrarea practică - acestea sunt cel de-al treilea și al patrulea neam"21’ al virtuților-- și prin numele și credința Domnului nostru Iisus Hristos, prin cele zece porunci ale Legii, prin renașterea care va fi în veacul viitor, acela nu va intra în casa lui Dumnezeu, adică în cetatea cerească în care este locașul tuturor celor ce se veselesc821 întrebarea I, 79 (852BC) Pentru ce acela care este lepros mimai într-o parte a trupului este socotit în Lege necurat'?2, iar cel lepros pe tot trupul este socotit cura?23? B’H Cf. Deut. 23,4 și leș. 20,5; cf. Qnnestiones et dubia 39. •” Ibidem. "2° Ibidem. 82' Ps. 86,7. 822 Cf. Lev. 13,10-11. 82 Cf. Lev. 13,12-13. 258 Sfântul Maxim Mărturisitorul Cal care esta lepros numai într-o parte are moartă partea îu cară asit lepra. Căci aiuuci câud sângele dătător de viață se retrage, locul se ulcertază și când rana leprei esie supusă aiiugarii preotului, atunci îl spurcă824 pt lepros. Tot astfel și cal lepros la o parte a sufleiului, suflatul fiind ulcarat, adică fiind smerii prin retragerea puterii vitala a virtuțu, devine necurat. Iar cel levre„ îr îuiregima ara culoarea leprei-dar are sângale de viață făcător răspândii îu Tot Trupul la suprafață, acaasia înseamnă că cal ca a ajurs până la ultimul capăt al răului, apoi vecș*ndu-„t primaștt iarăși puterea dt viață făcătoare a virtuții, și uumai conștiința o are pătată de conceperile păcatelor celor de mai înainte, căci nu poaTa să nu cugaie cale ce a făcui ca și cum uu la-ar fi făcui deloc. Pentru acaasia Lagaa îl declară curai pe unul ca acesta. întrebarea I, 80 (17) întrebarea I, 81 Pentru ce dar Ham a păcătuit și Canaan s-a blestemat*25? Și daca cineva ar înțelege cugetid Scripturii pohivit literei, dreptul Noe ar părea nedrept în aceasta, fiindcă umd păcătuind, el a pus blestem peste altul. De altminteri, dacă s-a blestemat Canaan, trebuia neapărat ca și neamul ieșit din el să fie blestemat, dar aflăm neamul lui mai mult decât altele alergând la credința în Hristos. Aflăm pretuiindari pe Dumnezeu și pe toți sfirții luptând împotriva răutății și blestemând-o pe ea. Fiindcă, așadar, aceasta a luat naștere mai îutâi îu om prin deprindere "2 epiaivev t6v toioutov, „îl spurcă, îl întinează", adică îl socotește necurat. 82 Cf. Fc. 9,22-25. întrebări și nedumeriri 259 căci din aceasta vine păcatul cu fapta, atunci pe bună dreptate Canaan, ca unul care închipuia păcatul prin lucrare, a primit blestemul. Iar dacă vrei să vezi aceasta și numai după mișcarea sufletului, care este în amândouă, vreau să zic, și în suflet și în trup, deprinderea care nu ajunge la săvârșirea [păcatului] este o lucrare în suflet. întrebarea I, 82 *** *** *** Așadar, pronia este grija lui Dumnezeu pentru cele ce sunt. Pronia este voia lui Dumnezeu prin care toate cele ce sunt primesc modul de viață potrivit lor”26. întrebarea I, 83 *** *** *** A fost văzut de Avraam prin înger™, de Moise în rugul aprins”2”, de Isaia prin serafim™, de Iezechiel prin heruvim”30, aceștia toți au mărturisit că L-au văzut în diferite moduri”3". ,G'’ Cf Sfântul Maxim Mărturisitorul, Ambigua ad tohannem, PG 91, 1189AB, PSB 80, p. 179; Nemesius de Emesa, De nat, horn., 43, PG 40, 792B; Sfântul Ioan Damaschin, Expositio fidei, 43, în ed. B. Kotter, Jo-hannes von Damaskos, II, p. 100. 827 Cf. Fc. 22,14-15. 828 Cf leș. 3,2. 829 Cf Is. 6,1-6. 83' Cf Iez. 10,1-5. «^i Potrivit Sfântului Maxim, deși teofaniile vetsrotsstamsntars au diferite moduri (5^a<)oQOia TQOtroic;) de receptare, Logosul ascuns în spatele acestora fiind același. Din ale cuviosului părintelui nostru Maxim Mărturisitorul întrebarea H, 1 (186) întrebarea n, 2 (157) întrebarea n, 3 (I, 3) întrebarea n, 4 (86; I, 22; m, 17) întrebarea n, 5 (I, 28) întrebarea n, 6 Ce înseamnă: „Iată acum ce este bun și ce este frumos, decât numai a locui fratii împreună!"™2? Potrivit cu sensul evident, când sunt de aceeași credință, iată ceea ce este bun, iar când sunt deopotrivă și în fapte, iată ceea ce este frumos. Dar prin frații care locuiesc împreună înțelege cele trei puteri ale sufletului sau sufletul și trupul, când acestea sunt în armonie în ce privește cunoștința celor dumnezeiești și faptele bune, căci atunci când fac binele: iată ceea ce este bun, iar când și cunoștința este în acord, iată ceea ce este frumos. M2 Ps. 132,1. întrebări și nedumeriri 261 întrebarea II, 7 Aceasta este ca mirul pe cap, care se coboară pe barbă, pe barba lui Aaron, care se coboară pe marginea veșmintelor Lui833. Mirul este Duhul Sfânt, capul este mintea, iar barba este Cuvântul. Căci Cuvântul cuprinde inima. Iar barba lui Aaron este Cuvântul care nimicește patimile și care sfințește lui Dumnezeu virtuțile. Coboară atunci harul duhului și pe marginea veșmintelor, adică este transmis prin lucrarea practică și picură pe filosofia morală a vieții. Căci marginea veșmintelor este sfârșitul. întrebarea n, 8 Aceasta este ca roua Ermonului ce se coboară pe munții Sio-nului834. Munții Sionului sunt sfinții care contemplă lucrurile înalte. Peste aceștia coboară roua Ermonului. Ermonul se tâlcuiește „respingerea fiarelor". Spun că și Iordanul tot de acolo izvorăște. Dar prin acestea semnifică harul Sfântului Botez. Căci acesta pururi coboară peste sfinți și prin el se resping fiarele cele înțelegătoare. întrebarea n, 9 Căci acolo a poruncit Domnul binecuvântarea și viața până în veac833. Ps. 132,2. Ps”132,3. k Ps. 132,3. 262 Sfântul Maxim Mărturisitorul Arvuna Tuiuror bunătăților și a vieții veșnice asie harul dai prin Sfâuiul Boiaz da cara re împărtășim cu harul Domnului nostru Iisus Hristes. întrebarea C, 10 (159; I, 74) întrebarea C, 11 (I, 72) întrebarea II, 12 (I, 4) întrebarea C, 13 (I, 37) întrebarea C, 14 Cum vom înțelege ceea ce este scris la Sfântul Dionisie că și neființa (ro fjrj ov) tânjește după Dumnezeu™? Fiindcă Dumnezeu uu esie rimic dintre ființa, ci El asia mai presus de Toata ființele, peuiru acaasia și neființa primește uu loc, fiindcă ueființă se spune îu primul rUud cu rafarire la Ef’7, peniru că nu este uimic dintre cela ca există. întrebarea II, 15 (133) întrebarea C, 16 (40; 1 14) ha Pseudo-Diocysius Areopagita, De divinis nominibus, IV, 18, ed. Beate Regi-a Suchla (Patristische Texte ucd Studie- 33), Walter de Gruyter, 1990, p. 162 [în românește după PG, vezi Sfântul Dionisie Areopagitul, Opere complete, trad., ictrod. și cote de pr. D. Stăciloae, Paideia, București, 1996, p. 152]. 837 In mod apofatic. întrebări și nedumeriri 263 întrebarea n, 17 (I, 25) întrebarea n, 18 Ce înseamnă: „Mai lesne este să treacă cămila prin urechile acului decât să intre un bogat în împărăția lui Dumnezeu"*38? Este mai lesne, zice, pentru gheboșarea neamurilor -căci aceasta este cămila - să intre, prin [ușa] cea strâmtă8-’9 și îngustă (acestea sunt urechile acului), în împărăția cerurilor, decât neamul iudeilor, care are Legea și pe profeți. Și precum acul pe cele rupte în două le face una, la fel și Domnul nostru Iisus Hristos, Care este acul, a unit cele două popoare potrivit Apostolului „și a făcut din două, unul"84'1. Dar și cel ce se subțiază pe sine și se toarce ca un fir mai ușor intră în împărăția cerurilor prin ușa cea strâmtă decât bogatul care pururi se lățește pe sine prin mese bogate și slavă omenească. întrebarea n, 19 (43) întrebarea n, 20 (140) întrebarea n, 21 (142; I, 62) întrebarea n, 22 (44) întrebarea n, 23 (III, 2) Pentru ce oamenii de mai înainte trăiau mai mulți ani, iar cei de pe urmă mai puțini? * 83 S3fl Mc. 10,25; Mt. 19,24. 839 Mt. 7,14. 840 Ef. 2,14. 264 Sfântul Maxim Mărturisitorul Fiindcă oamenii de mai înainte erau cu totul bolnavi de necredință, Dumnezeu a rânduit să rămână ei mai mult timp în viața aceasta pentru ca, prin nenorociri succesive, să îi aducă pe ei la conștiința că există o pronie dumnezeiască, ce guvernează mișcarea feluritelor evenimente. Dar neamul cel din urmă, fiindcă a primit cunoștința atât a Legii scrise, cât și a celei duhovnicești, pentru aceasta nu a fost nevoie să îi țină în viață atât de mult timp. întrebarea II, 24 (135) întrebarea n, 25 (149; I, 63) întrebarea n, 26 (24) întrebarea n, 27 (I, 68) întrebarea III, 1 Ce înseamnă „săfacem om după chipul și asemănarea lui Dumnezeu"841, iar mai jos, „și a făcut Dumnezeu pe om, după chipul lui Dumnezeu l-a făcut pe el"842, a lăsat la o parte „după asemănarea"? Fiindcă scopul inițial al lui Dumnezeu era ca omul să fie după chipul și asemănarea lui Dumnezeu; or, după chipul lui Dumnezeu este eestricăcioeea (c^Oagcna), nemurirea (a8ava<aia), nevăzutul (dogc^'^ov) care închipuie ceea ce este dumnezeiesc, pe acestea toate le-a dat sufletului să le aibă, dându-i odată cu acestea și faptul de a-și fi propriul stăpân (oiuto-Seottotov), și voia liberă (aOT£^ouo■lov), acestea toate sunt ”41 Fc. 1,26. ”42 Fc. 1,27. ■ri și nedumeriri 265 chipuri (EÎKOviapcca) ala firii lui Dumnezeu. Iar cele după asemănarea: suni nepătimirea, blândețea, îndelunga răbdare, și ioaie semnala bunătății lui Dumnezeu, cara toaie sunt expresii ale energiilor lui Dumnezeu. Cale ala firii Lui, care arată după chipul Lui, le-a dai prin fire sufletului, iar cele care aparțin euargiiler lui Dumnezeu, și cara caracterizează după asemănarea, acestea au fost lăsata pe seama voii „oastre libere, așteptând sfârșitul (to teâoq) omului, dacă priu imitarea caracteristicilor dumnezeiești ale virtuții se va face asemenea cu Dumnezeu. Ptuiru aceasta, dumnezeiasca ScripTură Iasă la o parte după asemănarea, în cela ce s-au spus ulTerior. întrebarea m, 2 (C, 23) întrebarea HI, 3 (8) întrebarea DI, 4 (12) întrebarea HI, 5 (14; I, 42) întrebarea DI, 6 (21) întrebarea III, 7 (28) întrebarea III, 8 (36; I, 47) întrebarea ID, 9 (38) întrebarea HI, 10 (39) întrebarea m, 11 (50; I, 15) 266 Sfântul Maxim Mărturisitorul întrebarea HI, 12 (59; I, 49) întrebarea EH, 13 (72; 1 17) întrebarea m, 14 (78; 119) întrebarea III, 15 (81) întrebarea EH, 16 (83; I, 20) întrebarea HI, 17 (86; I, 22; H, 4) întrebarea HI, 18 (87) întrebarea HI, 19 (91; I, 23) întrebarea III, 20 (96) întrebarea HI, 21 (97) întrebarea HI, 22 (100) întrebarea III, 23 (108) întrebarea HI, 24 (112) întrebarea HT, 25 (123; I, 59) întrebarea HI, 26 (126; I, 60) Bibliografie I. Surse bibliografice Gatti, Maria Luisa, Massimo il Confessore. Saggio di bibliografia generale ra-gionata e contribuit per una ricostruzione scientifica del suo pensiero metafisico e religioso. Introduzione di G. Reale (Pub-blicazioni del Centra di Ricerche di Metafisica. Sezione di Metafisica del Platonismo nel suo sviluppo storico e nella filosofia patristica. Studi e testi 2), Milano, 1987. GeoTaTd, M., Clavis Pătrimi Graecomm [CPG], vol. III, Brepols-Tumhout, 1979, Supplementum, 1998 (ed. M Geerard et J. Noret), n. 7688-7721. Halkin, Franșois, Bibliotheca Hagiographica Graeca [BHG], 3 vol., Bruxelles, 1957. KnezeviC, Mikonja, „Bibliographia Maximiana. A Bibliographical Guide to the Studies of Philosophy and Theology of St. Maximus the Confessor", în J! vua. The Semia^nual Journal of Philosophy and Sociology (Niksic, Montenegro), xXi-XXII, 2004-2005, pp. 583-687. Larchet, Jean-Claude, Saint Maxime le Confesseur (580-662) (coll. Initiations aux Peres de l'Eglise), Paris, 2003 [traducere românească în pregătire la Editura Doxologia]. Merticariu, Varlaam, Literatura patristică în teologia românească. I. Bibliografie, Basilica, București, 2009. Portaru, Marius, „Contribuția Pr. Dumitru Stăniloae (1903-1993) în domeniul traducerilor patristice românești. Problema cronologiei traducerilor, principiile traductologice și receptarea critică", în Studii Teologice, anul IV (seria a IlI-a), 2008, nr. 3, pp. 103-141. Van Deun, Peter, „Maxime le Confesseur. Etat de la question et biblio-graphie exhaustive", în Sacris erudiri. A Journal on the Inhe-ritance of Early and Medieval Christianity, 38,1998-1999, pp. 485-53. —, „Developpements recents des rocheTches sur Maxime le Confesseur (1998-2009)", în Sacris Erudiri. A Journal on the Inheritance of Early and Medieval Christianity, 48, 2009, pp. 97-167. 270 Sfântul Moxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri n. Operele Sfântului Maxim Mărturisitorul. Ediții, traduceri1 Ambigua ad Iohannem [Ambigua către Ioan, CPG 7705] Ediții: F. Oehler, PG 911061A-1417C. Ediție critică pentru Ambigua 47 de Edouard Jeauneau, în Jean Scot, Commentaire sur l'evangile de Jean (Sources chretiee-nes 180), Paris, 1972, pp. 390-394. Ediție critică a traducerii latine a lui Ioannis Scotus Eriugena de E. Jeauneau, Ambigua ad Iohannem iuxta lohannis Scotti Eri-ugenae latinam interpretationem (Corpus Cbristianorum. Se-ries Graeca 18), Tumhout, Brepols, 1988, pp. 3-287. Traducere: Pr. Dumitru Stăniloae, în Sfântul Maxim Mărturisitorul, Scrieri, partea I. Ambigua (Părinți și scriitori bisericești 80 [PSB 80]), București, 1983, pp. 65-353. Ioan I. Ică jr., traducere a Ambigua 43, 21 și 42, în Panayotis Nellas, Omul - animal îndumnezeit. Perspective pentru o antropologie, trad. și studiu introductiv de I.I. Ică jr., Deisis, Sibiu, 2002, pp. 208-216. Ambigua ad Thomam [Ambigua către Toma; CPG 7705] Ediții: F. behler, PG 91,1032A-1060D. Ediție critică Bart Janssens, Maximi Confessons Ambigua ad Thomam una cum Epistula secunda ad eundem (Corpus Christianorum. Series Graeca 48), Tumbout, Brepols, 2002, p. 3-34. Traduceri: Pr. Dumitru Stăniloae, în Sfântul Maxim Mărturisitorul, Scrieri, partea I. Ambigua (PSB 80), București, 1983, pp- 45-64. Capita X [Zece capete, CPG 7694a] Ediție: F. Combefis, PG 90,1185-1189. 1 Am indus aici toate operele Sfânt^ui Maxim și sursule biogragira, acordând atenție specială edițiilor critice. Dintre traduceri, vom semnala aici doar traducerile românești. Bibliografia completă se poate găsi în lucrările deja menționate în paragraful I. Bibliografie 271 Traducere: Marius Poriaru, „Sf. Maxim Mărturisitorul. Zace capete despre virtute și păcat. Problema autanticitătii"- îu Studii Teologice 3,3, 2007, pp. 147-150, raluată în volumul Bogdar Tătaru-Cazaban (yd.), Comuniune și contemplație. Despre creștinismul patristic și bizantin. Volum dedicat părintelui ieromonah Iustin Marchiș cu prilejul împlinirii a 60 de ani, Zata BooR^ București, 2011, pp. 38-41. Capita XV [Cincisprezece capata- CPG 7695] Ediție: F. Combafis, PG 90,1177-1185. Traducere: Ioar I. Ică jr., Mystagogia Trinitatis. Probleme ale teologiei trinitare patristice și moderne cu referire speciala la triadologia Sfântului Maxim Mărturisitorul, teză de doctorat în teologia, Cluj-Napoca, 1998, Anexa 6, pp. 510-515; îr varianta tipărită a lucrării apărură la Editura Daisis, Sibiu, 1998, pp. 464-468. Capita de caritate [Capeia aa„pra dragosTa, CPG 7693] Ediții: F. Combefis, PG 90, 960-1080. A. Cera„a-Gastalao, îr Massimo Confe„„ora- Capitoli sulla carita, edici criticamarte cor introauzionâ, versiora â nota (Verba Se-riorum, Collara di Tasti a Studi Patristici 3), Rome, 1963. Traducere: Pr. Dumitru Stăriloaa, îr Cele patru sute de capete despre dragoste, îr Filo-calia sau culegere din scrierile Sfinților Părinți cari arata cum se ponte omul curăța, lumina și desăvârși, voi. 2, Tipografia Arhi-diecezară, Sibiu, 1947, pp. 36-123; reeditată în ultima ediție la Editura Huma„*ta„- București, 1999, pp. 53-121, 2009, pp. 50-113. Capita theologica et ceconomica [Capete teologice și icoromica- CPG 7694] Ediție: F. Combefis, PG 90,1084-1173. Traduceri: Pr. Dumitru StăriloaD, îr Cele două sute de capete despre cunoștința de Dumnezeu și iconomin întrupării Fiului lui Dumnezeu, îr Fi-localia sau culegere din scrierile Sfinților Părinți cari arată cum 272 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri se ponte omul curăța, lumina și desăvârși, voi. 2, Tipografia At-^diecezană, Sibiu, 1947, pp. 124-208; reeditată în ultima ediție la Editura Humanitas, București, 1999, pp. 127-205, în 2009, pp. 118-188. W.A. Prager, în Sfântul Maxim Mărturisitorul, Capete gnostice despre teologie și despre iconomia întrupării Fiului tui Dumnezeu, Editura Herald, București, 2008. Computus ecclesiasticus [CPG 7706] Ediție: D. Petau, în PG 19,1217A-1280C. Disputatio cum Pyrrho [Disputa cu Pyrrhus, CPG 7698] Ediții: F. Combefis, PG 91, 288-353. M. Doucet, Dispute de Maxime le Confesseur avec Pyrrhus, Diss., Montreal, 1972, pp. 542-610. Traducere: Pt. Dumitru Stăniloae, în Sfântul Maxim Mărturisitorul, Scrieri, partea a II-a. Scrieri și epistole hrisiologice și duhovnicești (PSB 81), București, 1990, pp. 320-356. Disputatio Bizyae [Disputa de la Bizya, CPG 7735; BHG 1233] Ediții: F. Combefis, PG 90,136-172; PL 129, pp. 625-658. P. Allen și B. Neil, Scripta saeculi VU vitam Maximi Confessons illustrantia (Corpus Christianorum. Series Graeca 39), Tumhout-Louvon, Brepols, 1999, pp. 73-151. Traducere: Ioan I. Ică jr., în Discuțiile de la Bizya și Rhegium, în vol. Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apocrisiarul. „ Vieți" -actele procesului - documentele exilului, Deisis, Sibiu, 2004, pp. 137-168. Epistulae XLV [Epistole, CPG 7699] Ediție: F. Combefis, PG 91, 364-649. Traduceri: Pr. Dumitru Stăniloae, Epistolele Sfântului Maxim Mărturisitorul despre cele două firi în Hristos și despre viața duhovnicească, în Sfântul Bibliografie 273 Maxim Mărtuoi„*teoul- Scrieri, partea a II-a. Scrieri și epistole hristologice și duhovnicești (PSB 81), București, 1990, pp. 9-175. loan I. Ică jr., îr Mitropolia Ardealului 4,1985 (Epistolele 28-31,8, 21 și 25), 11-12,1985 (Epistolele 22-23,32-39 și 9), 1,1986 (Epistolele 4 și 5), 2,1986 (EpisTolale 20 și 11), 5,1986 (Epistolele 10 și 43), 1,1988 (Epistolele 2 și 3). Ioar Ică sr., „O aniversara patristică. 1300 da ani da la moartea Sfântului Maxim Mărturisitorul", în Mitropolia Ardealului, 1-2,1962, pp. 71-75 (Epistola 3). Ex epistola sandi Maximi scripta ad abbatem Thalassium = Epistula A [EpisTola căTra awa Talasia- CPG 7702] Ediții: J.D. Marsi, Sncrorum conciliorum nova et amplissima collectio, X, Florarce, 1764, coll. 677-678. PL 129, pp. 583-586 (traducaraa latiră a lui Anastasie Bibliotacarul). Epistula ad Anastasium monachum discipulum [Epistola căTra ArasTasia monahul, CPG 7701, BHG 1232] Ediții: F. Cembâf*„- PG 90,132A-133A. PL 129, 621+624. P. Allar și B. Neil, Scripta saeculi Vil vitam Maximi Confessons illustrantia (Corpus Chri„rianooum. Series Graeca 39), Tumheut-Leuva„- Brâvel„, 1999, pp. 160-164. Traducere: Ioar I. Ică jr., Epistola celui între sfinți avvă Maxim către Anastasie Monahul, în Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apo-crisiarul. „ Vieți" - actele procesului - documentele exilului, Dei-„*„, Sibiu, 2004, pp. 169-173. Epistula secunda ad Thomam [Epistola a doua către Toma, CPG 7700] Ediții: P. Carari, „La deuxieme lettre a Thomas da sairt Maxime la Cerfâssaur"-î„ Byzantion, 34,1964, pp. 427-445. B. Ja„„sa„s, în Maximi Confessons Ambigua ad Thomam una cum Epistula secunda ad ettndem (Corpus Chri„t*a„orum. Series Graaca 48), Turrhout, Brapols, 2002, pp. 37-49. Traducere: Ioan I. Ică jr., Mystagogia Trinitatis. Probleme ale teologiei trinitare patristice și modeme cu referire specială la triadologia Sfântului Maxim Mărturisitorul, teză de doctorat î„ teologia, Cluj-Napoca, 274 Sfântul Moxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri 1998, Anexa 4, pp. 498-507; în varianta tipărită a lucrării apărută la Editura Deisis, Sibiu, 1998, pp. 452-461. Epistîila VIII Isfârșitul inedit] Ediție: R. Devrepsse, „La fin inedite d^ne lettre de saint Maxime: un bapteme force de juifs et de samaritaiec â Carthage en 632", în Re-vue des sciences religieuses, 17,1937, pp. 34-35. Traducere: Ioan I. Ică jr., în Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apo-crisiarul. „Vieți" - actele procesului - documentele exilului, Editura Deisis, Sibiu, 2004, pp. 51-52. Expositio in psalmum LIX [Tâlcuire la Psalmul 59, CPG 7690] Ediții: F. Combetic, PG 90, ep• 856-872. R. Cantarella, S. Massimo Confessore, La mistagogia ed altri scritti, Florpecp, 1931, pp. 4-24. P. Van Deun, Maximi Confessons opuscuia exegetica duo (Corpus Chris-tianorum. Series Graeca 23), Turnhout, Brepols, 1991, pp. 3-22. Traduceri: Pr. M. Hancheș, „Sfântul Maxim Mărturisitorul. Comentariu la Psalmul 59", în Altarul Banatului, 10-12, 2003, ep• 93-103. M. Portaru, „Sf. Maxim Mărturisitorul, Tâlcuire la Psalmul LIX", în Studii Teologice, 6, 3, 2010, pp. 211-236. Expositio orationis dominicae [Comentariul la rugăciunea Domnească, CPG 7691] Ediții: F. Combetic, PG 90, 872-909. P. Van Deun, Maximi Confessons opuscuia exegetica duo (Corpus Chris-tianorum. Series Graeca 23), Turnhout, Brepols, 1991, pp. 27-73. Traducere: Pr. Dumitru Stăniloae, în Scurtă tâlcuire a rugăciunii Tatăl nostru, în Filo-calia sau culegere din scrierile Sfinților Părinți cari arată cum se poate omul curăța, lumina și desăvârși, voi. 2, Tipografia Ar-hidiecezană, Sibiu, 1947, pp. 253-285; reeditată în ultima ediție la Editura Human^, București, 1999, pp. 247-276, în 2009, pp. 227-253. Bibliografie 275 Liber asceticus [Cuvânt ascetic, CPG 7692] Ediții: F. Combefis, PG 90, pp. 912-956. P. Van Deun, Maximi Confessons Liber asceticus (Corpus Christianorum. Series Graeca 40), Turnhout, Brepols, 2000, pp. 4-123. Traduceri: Pr. Dumitru Stăniloae, în Cuvânt ascetic prin întrebări și răspunsuri, în Fi-localia sau culegere din scrierile Sfinților Părinți cari arată cum se poate omul curăța, lumina și desăvârși, voi. 2, Tipografia Arhi-diecezană, Sibiu, 1947, pp. 1-35; reeditată în ultima ediție la Editura Humanitas, București, 1999, pp. 24-52, în 2009, pp. 23-49. Mystagogia [Mystagogia, CPG 7704] Ediții: F. Combefis, PG 91, pp. 657-718. C.G. Sotiropoulos, ’Hfjvcrraybiyta tou âyi'ou MaȘtfiou rouOftoĂoyryrou. Eioayuyrj, keî/jevov, Kpitikov unO^vrjfta, Atena, 1978, 19932. C. Boudignon, La „Mystagogie" ou traitc sur les symboles de la liturgie de Maxime le Confesseur (580-662). Edition, traduction, commen-taire, Diss., Universite d'Aix-en-Provence, 2000. C.G. Sotiropoulos, La Mystagogie de saint Maxime le Confesseur, Athenes, 20013. C. Boudignon, Maximi Confessoris Mystagogia (Corpus Christianorum. So-ries Graeca 69), Tumhout, Brepols, 2011. Traduceri: Pr. Dumitru Stăniloae, „Cosmosul și sufletul, chipuri ale Bisericii", în Revista Teologică, voi. 34, nr. 3-4,1944, pp. 162-181, nr. 7-8, pp. 335-356, traducere reeditată în volum la Editura institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2000. C. Streza, Realism și simbolism liturgic în Mystagogia Sfântului Maxim Mărturisitorul. Text, traducere, comentariu teologic, Editura Universității „Lucian Blaga", Editura Andreiana, Sibiu, 2009, pp. 25-123. loan I. Ică jr., în „Inițiere în misterul Bisericii pentru monahi din Africa bizantină în anii 630 - Mistagogia Sfântului Maxim Mărturisitorul: textul critic și o nouă traducere", în Tabor, anul V, nr. 10, ianuarie 2012, pp. 15-36, traducere reluată în volumul De la Dionisie Areopagitul la Simeon al Tesalonicului -integrala comentariilor liturgice bizantine (studii și texte), Editura Deisis, Sibiu, 2012, pp. 203-239. 276 Sfântul Moxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri Optiscula theologica etpolemica [Opuscule teologice și polemice, CPG 7697] Ediții: F. Cambefis, PG 91, 9-285. Unele dintre opuscule au fost editate separat critic: Opusculul 18, de Peter Van Deun, „L'Umonum dptieitioepc', (CPG 7697, 18) attribue â Maxime le Coefesceor: etude et edition", în Revue des etudes byzantines, 58,2000, p. 145. Opusculul 25, de Peter Van Deun, „Les Capita X de duplici voluntate Domini attribue â Maxime le Coefesceor (CPG 7697, 25)", în Jounal of Eastern Cristian Studies, 60,1-4,2008, pp. 207-213. Traduceri: Pr. Dumitru Stan^ae, Sfântul Maxim Mărturisitorul, Scrieri despre cele două voințe în Hristos, în Sfântul Maxim Mărturisitorul, Scrieri, partea a Il-a. Scrieri și epistole hristologice și duhovnicești (PSB 81), București, 1990, pp. 177-320. Quaestiones ad Thalassium [Răspunsuri către Talasie, CPG 7688] Ediții: F. Combetlc, PG 90, pp. 244-785. C. Laga et C. Steel, în Maximi ConfessAris Quaestiones ad Thalassiitm I (qu. I-LV) (Corpus Chrictiaeorom. Sp^ss Graeca 7), Turn^ut, Brepols, 1980; Maximi CAnfessAris Quaestiones ad Thalassium II (qu. LVI-LXV) Christtanonim. Graeca Z22, Tumhout, Brspals, 1990. M.-J. van Esbroeck, „La q^^ton 66 du 'Ad Thalassium1 georgien", în A. SOhaors, P. Van Deoe (ed.), Philohistor. Miscellanea in ho-norent Caroli Laga septuagenarii (Orientalia Lovaeieesia Ana-lecta 60), Leuvee, 1994, pp. 330-337. Traduceri: Pr. Dumitru Stăniloae, Răspunsuri către Talasie, în Filocalia sau culegere din scrierile Sfinților Părinți cari arată cum se poate omul curăța, lumina și desăvârși, voi. 3, Tipografia Arhidlscszaeă, Sibiu, 1948, pp. 1-460; reeditată în ultima ediție la Editura Huma-nitas, București, 1999, pp. 23-417, în 2009, pp. 23-394. QuaestiAnes ad Theopemptum [Răspunsuri către Theapemet, CPG 7696] Ediții: F. Combefis, 1393-1400. Bibliografie 277 M. GuTlbauao- Die Ueberreste griechischer Tachygraphie im Codex Vaticanus grnecus 1809, I. Fasc. = Stvaratabaruck aus dam XXVII. Barda dcr Denkschriften der philosophisch-historischen Clnsse der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften, 2), Viarra, 1878, pp. 87-89. R. Cartaralla, S. Massimo Confessore, La mistagogia ed altri scritti (Tcsii cristiani 4), Fircrzc, 1931, pp. 104-116 (text și traducere), pp. 273, 277-278 (rotc). B. Rooscr, P. Var Dcur, „A Criticai Editior of tha Quaestiones ad Theo-pemptum of Maximus tha Co„-tssor (CPG 7696)", îr The Journal ofEastern Christian Studies, 55, 2003, pp. 73-79. Quaestiones et dubia [întrebări și rcaumcouri- CPG 7689] Vezi paragraful special dir bibliografie dedicat accsiti lucrări. Relatio motionis [Audierea Ia palai (655) CPG 7736, BHG 1231] Ediții: F. Combcfis, PG 90,109-129; PL 129, 603-622. P. Allcu și B. Ncil, Scripta saeculi VII vitam Maximi Confessoris illustrantia (Corpus Choistia„ooum. Series Graaca 39), Tum^iout-Lcuvcr, Brcpols, 1999, pp. 13-51. Traducere: loar I. Ică jr., îr Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apo-crisiarul. „Vieți" - actele procesului - documentele exilului, Daisis, Sibiu, 2004, pp. 115-136. Scolia in Corpus Areopagiticivn (fragmenta) [Scolii la operale Sfântului Duonu„ua ArcopaguTui (fragmeuia), CPG 7708] Ediții: PG 4,15-432, pp. 527-576. Fragmenta la S.L. Evifa„oeic, Materialy k izuceniju zizni i tuorenij prep. Mak-sima îspovednika [Materiala partru studiul vieții și operei Sfârtului Maxim Mărturisitorul], Kiav, 1917, pp. 101-208. B.R. Suchla, Corpus Dionysiacum IV/l. loannis Scythopolitani prologus et scholia in Dionysii Areopngitae lihrum Da divinis „ominibus cum additamentis interpretum aliontm (Patri„tischa Tcxtc urd Siudicr 62), Waltar De Gruytar, Berlin, 2011 (celelalte scolii-îr pregătire). 278 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri Traducere: Pr. Dumitru Stăniloae, după PG, în volumul Sfântul Dionisie Areopa-gitul, Opere complete, Editura Paideia, Bucureștii 1996, pp. 41-59,103-119,177-228,251-254, Vita Virginis [Viața Maicii Domnului CPG 7712] Ediții: M. Van Esbroeck, Maxime le Confesseur, Vie de la Vierge (Corpus Scripto-Tum Christianorum Orientalium 478-479, Scriptores Iberici 21-22), Louvain, Peeters, 1986. Traducere: Ioan I. Ică jr., Sfântul Maxim Mărturisitorul, Viața Maicii Domnului, Editura Deisis, Sibiu, 1998, pp. 5-128. Addimenta e variis codicibus [Fragmente diverse editate de S.L. Epifanovic, CPG 7707] Ediție: S.L. Epifanovic, Materialy k izuceniju zizni i tvorenij prep. Maksima Ispoved-nika [Materiale pentru studiul vieții și operei Sfântului Maxim Mărturisitorul], Kiev, 1917, pp. 26-99. Fragmentele editate de Epifanovic au fost analizate critic în recenta teză de doctorat a lui B. Roosen, Epifanovitch Revisited. (Pseudo)Ma-ximi Confessoris Opuscula Varia: A Criticai Edition with Extensive Notes on Manuscript Tradition and A^^then^ticity, Leu-ven, 2001. Fragmenta in cod. Vat. gr. 1809 [Fragmente diverse editate de M. Gitlbauer, CPG 7709] Ediție: M. Gitlbauer, Die Ueberreste griechischer Tachygraphie im Codex Vaticanus graecus 1809, I. Fasc. (= Separatabdruck aus dem XXVII. Bande der Denkschriften der philosophisch-historischen Classe der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften, 2), Viena, 1878, pp. 84-85, 89-90, 94-95. Fragmenta in Doctrina Patrum [Fragmente publicate de Diekamp, în Doctrina Patrum, CPG 7710] Ediție: F. Diekamp, Doctrina Patrum de Iacamatioae Verbi. Ein griechisches Flori-legium aus der Wende des siebenten und achten Jahrhunderts, Munster, 1907:21, IX (pp. 137-138); 29, XIV (pp. 210-211), 39, VI (pp. 296-297), 40, XI (p. 300). Bibliografie 279 ni. Surse biografice Contra CAnstantinApAlitanAS [Contra coestaetieaeoIitaniIor, CPG 7740] Ediții: F. Cambetis, PG 90, 201-206. P. Allen și B. Neil, Scripta saeculi VII vitmn Maximi Confessoris illustrantia (Corpus Chrictlanorum. Series Graeca 39), Tu.mhout-Lsuvee, Brepols, 1999, pp. 230-232. Traducere: Ioan I. Ică jr., In Cuvânt de înfierare împotriva constantinApolitanilAr în apărarea sfântului Maxim scris de un monah din amărăciunea inimii, în Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apo-crisiarul. „Vieți" - actele procesului - documentele exilului, Editura Dsislc, Sibiu, 2004, pp. 205-207. Anastasii Apocrisiarii epistola ad TheAdAsium Gangrensem [Epistola lui Anastasie Apocrisiarul către Teodore din Gangra, CPG 7733, BHG 1233d] Ediții: R. Devressse, „La let^e d'Aeastace I'Apocrisiaire sur la mort de saint Maxime le Coefssssor et ses compageoes d'exil", în Ana-lecta Bollandiaiw, 73,1955, pp. 10-16. P. Allen și B. Neil, Scripta saeculi VII vitam Maximi CAnfessArls illustrantia (Corpus Chrictiaearum. Series Graeca 39), Turnhout-Lpuvee, Brepols, 1999, pp. 174-189. Traducere: Ioan I. Ică jr., în Scrisoarea lui Anastasie Apocrisiarul către Teodosie din Gangra (665-666), în Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apo^iarul, „ Vieți" - actele procesului - documentele exilului, Editura Deisis, Sibiu, 2004, pp. 181-189. Anastasii Monachi Epistula ad monachos Calaritanos [Epistola lui Anastasie Monahul către monahii din Cagliari, CPG 7725] Ediții; F. Combefis, PG 90,133-136; PL 90, 623-626, P. Allen și B. Neil, Scripta saeculi VII vitam Maximi ConfessArls illustrantia (Corpus Cbristianorum. Series Graeca 39), Turnhout-Leovpe, Brepols, 1999, pp. 166-169. 280 Sfântul Maxim Mărturisitorul - Întrebări și nedumeriri Traducere: Ioar I. Ică jr., în A aceluiași sfânt monah Anastasie, ucenicul sfântului avvă Maxim, către comunitatea monahilor așezați în Cagliari (Sardinia) (mai 658), în Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apocrisiarul. „ Vieți" - actele procesului - documentele exilului, Editura Da*sis- Sibiu, 2004, pp. 175-178. Epitome [Epiroma- BHG 1236] Ediție: S.L. Evifaroe*c, Materialy k izuceniju zizni i tvorenij prep. Maksima Ispo-vednika [Materiala partru studiul vieții și oparci Sfântului Maxim Mărturisitorul], Kicv, 1917, pp. 21-22. Sancti Maximi vita ac certamen [Viața și corduiTa sfântului Maxim, BHG 1234] EduțUU: F. Combefis, PG 90, 68-109. Completări la R. Devoaasa- „La via dc saint Maxima Ic Confassaur at sas oacarsiors"- îu Analecta Bollandiana, 46,1928, pp. 18-23. B. Nail, P. Allar, The Life ofMaximus the Confessor. Recension 3, Caniar for Early Christiar Studics, Australian Catholic Unuvarsity (Eariy C-hristian Studics 6), St. Pauls Publicatuors, SioaThfiald, Australia, 2003, pp. 38-82,174-184. Traducere: Ioar I. Ică jr., în Viața greacă. Viața, conduita și martiriul cuviosului părintelui nostru Maxim Mărturisitorul scrisă de monahul Mihail Exa-bulitis de la mănăstirea Studiu, î„ Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apocrisiarul. „Vieți" - actele procesului - documentele exilului, Editura Da*„i„- Sibiu, 2004, pp. 59-85. Theodori Spudaei Hypomnesticon [Memorialul lui Teodor Svudeul- CPG 7968, BHG 2261] Ediții: R. Davraassa- „La taxta grec da l'«Hypomnasiicum» da Theodera Spou-aea. La supvlica, l'axil et la mort das eictimas illustras du moroThel*sma"- îr Analecta Bollandiana, 53,1935, pp. 66-80. P. Allan și B. Nail, Scripta saeculi VII vitam Maximi Confessoris illustran-tia (Corpus Christiarorum. Series Graaca 39), Turnhout-Lauea„, Brapols, 1999, pp. 197-227. Bibliografic 281 Traducere: Ioan I. Ică jr., în Memorialul lui Teodor Spudeul (668-669), în Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apocrisiand. „ Vieți" -actele procesului - documentele exilului, Editura Deisis, Sibiu, 2004, pp. 191-204. Vita [Viața, BHG 1235] Ediție: S.L. Epifanovic, Materiali/ k izuceniju zizni i tvorenij prep. Maksima îspo-vednika [Materiale pentru studiul vieții și operei Sfântului Maxim Mărturisitorul], Kiev, 1917, pp. 23-25. Vita et passio Maximi [Viața și păTimirea Sfântului Maxim, BHG 1233m] S.L. Epifanovic, Materialy k izuceniju zizni i tvorenij prep. Maksima îspoved-nika [Materiale pentru studiul vieții și operei Sfântului Maxim Mărturisitorul], Kiev, 1917, pp. 1-10. Vita syriaca [Viața siriccă] Ediție: S. Brock, „Ah Early Syriac Life of Maximus the Confessor", în Analecta Bollandiana, 91,1973, pp. 302-313. Traducere: Ioan I. Ică jr., în „Viața siriacă. Istoria privitoare la ticălosul Maximos din Palestina, care a hulit împotriva Ziditorului și i s-a tăiat limba", în Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martinii: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apocrisiand. „ Vieți" - actele procesului - documentele exilului, Editura Deisis, Sibiu, 2004, pp. 209-220. IV. QuaesTioiies eT dubla [CPG 7689] Ediții: Franțois Combefis, S. Maximi Conjesscns, Graeconim theologi eximiique phi-losophi, operum tomus primus ex probatissimis quaeque mss. codicibus, Regiis, Card. Mazarini, Seguierianis, Vaticanis, Barbe-rinis, Magni Ducis Florenthns, Veneis, etc., eruta, nova Versi-one subacta, Notisque illustrata, Parisiis, 1675, pp. 300-334. Ediție republicată în J.-P. Migne, Patrologia Graeca 90, 785-856. 282 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri Maximi Confessons Quaestiones et dubia edidit Jose H. Declerck (Corpus Chris-tianorum Series Graeca 10), Turnhout, Leuvee Universitar Press, Brepols, 1982, CCLiIi + 255p. Recenzii: Ch. Martin, Nouvelle Revue TheAlAglque, 105,1983, ee• 438439; J.C.M. van Wiedee, Vigiliae Christianae 37,1983, ee- 310-311; J. Darrauzes, Revue des etudes byzantines, 42,1984, ee• 295-296; W. Lackesr, Jahrbuch der Osterreichiscllea Byzantinistik, 34,1984, ee■ 283287; F. Petit, Recherches de theAlAgle ancienne et medievale, 51,1984, p. 253; R. Risdiegsr, Bț/zantinische Zeitschrift, 77, 1984, ee• 55-56; Rowan WHliams, JAurna! of TheAlAgical Studies, 38,1987, ee■ 225-227; A. Sidorov, Hu.uuimuticiaui liie.wmmuc, 49,1988, ee- 211-213. Traduceri: în română: Sfântul Maxim Mărturisitorul, întrebări și răspunsuri, în Filocalia sau culegere din scrierile Sfinților Părinți cari arată cum se poate omul curăța, lumina și desăvârși, voi. 2, trad. Pr. Dumitru Stăni-loae, Tipografia Arhidiscezaeă, Sibiu, 1947, ep• 209-252; reeditată în ultima ediție la Editura Humanitas, București, 1999, pp. 206-246, în 2009, pp. 189-226. Sfântul Maxim Mărturisitorul, întrebări și nedumeriri, introducere și note de pr. prof. Dragoș Bahrim, trad. Laura Enache, Basileia, 11, 2008, pp. 139-160 (traducerea întrebărilor 20-49 din ediția Declprck); http://rpvictabacileia.wordprsss.com/-catpgo-ry / rpvicta-baciIsia / în fronceză: Saint Maxime le Confessem', Questions et difficultes, ietroductioe par Jean-Claude Larchet, trad. par EmmaeueI Poecoye (col. Sagesses chretleeeec), Paris, "999. Recenzii: Jsae-Maris Revue d'^stoire Ecclesiastique, 95, 2000, p. 704; Jean Galot, Gregoriantati, 81,2000, p. 601; E.G. Farmgia, Orientalia Christiana Periodica, 69, 2003, ee• 249-250; Daniel Vigne, Bulletin de litterature ecclesiastique, 103, 2, 2002, ee. 207-208; Pana-yotis A. Yaeeaeaolas, Bț/zantion, 72,1, 2002, p. 308. în engleză: Decpina D. Prassas, St. Maximos the Confessor's Questions and Doubts: Trans-lation and Commentary, Ph. D. Thesis, The Catholic Univer-sity of America, Washington, D.C., 2003, editată și revizuită, în vol. St. Maximus the Coefscsor, Questions and Doubts, Northern -IIieolc Univers^ Press, 2010. Recenzii: Josl^a Lollar, Journal of Early Christian Studies, 19,1,2011, pp. 150-152; Adrian Agachi, Studii Teologice, 7,1,2011, ee• 276-279. Bibliografie 283 îr rusă: I Ipn. Maxcum M^ci()lKOlllHK- Pu.i>ncin‘iiue uewomoiu>ix nipydnnc^num a CmnmeunoM lluc(n«ul,mc^uulllx ciihiunx onuwi u dpymx lumimcon u iiedoy.uemiu, Mayaiiwe iio,Ai'm,ioMhftM PM Ixîiio,-iin'i h A.A. l|c|)iier•.lTU30l*- Modaia, Cuman ropa A<|>on, 2010. îr neogreacă: Ma£,ijoa toU 'OpoaoyqTou, ’EpoTanoKpioeiț, trad. I. Sakalis (3>tAoi«Oia tuîv eq^rTiKKf3vr| „al dcJKqTiKGJV I4A), ©Eaaaaoe^Kq- 1992. Literatură secundară Beuaeuch- Grugory- „I lptttiM^riOllHc", în voi. Tipii. Mtkccc Mciioihviiimk, Pa-n, iiiatenue neh-omopnx nipydiiacneUi a Cmm((tmioui Iluiaumu, mcaimux auiniNx nminm u dpyeax tanniMicou u iiedoy.neiiuu, 2010, pp. 7-70. Dadâock- Jose H., „La Tradition des Quaestiones et dubia dc S. Maxima ia Confes„aur"- îr voi. Fclix Hai^cr, Christoph Schonbom (cds.), Maximus Confessor. Actes du Symposium sur Maxime Ic Confesseur, Fribourg, 2-5 septembre 1980 (Paoado„is 27), Editiors UniearsiTaire„, Fribourg, 1982, pp. 85-96. —, „Rymarqucs sur la Traditior du Physiologus goâc"- în Byzantion 51, 1981, pp. 148-158. Introduction, îu Maximi Confessons Quaestiones et dubia, CCSG10, Tum-hout et Lâaear, 1982, pp. VII-CCLI. Giancili, C., „Ura editio maior dcllc Quaestiones et Dubia di S. Massimo il Con-e„„ora?", în S. Kur*akide„- A. Xuggovoale„- P. Zapos (eds.), nanpaypâva tou 0' Atsdvouț BuțavnvoAoyiKOU Zove-Spi'ou, OeaovdoviKq, 12-19 ’AnpiAiou 1953, voi. II, Atara, 1956, pp. 100-111, articol reluat îu volumul C. Gianăllu- Scripta minora (Stadi bizartiri a „eoallenici 10), 1963, pp. 215-224. Larchei, J.-CI., Introduction, îr Maxime la Corfa„sauo, Questions et dfficul-tes, Paris, 1999, pp. 7-26. Pra„saa- Despira Darisc, St. Maximos the Confessor's Questions and Doubts: TrcnsIctioa and Commentary, Ph.D. Thcsis, Tha Cathoiic Uui-eâr„ity of America, Washington, D.C., 2003, pp. 55-70. —, „St. Maximus the Con-a„„or'„ Quccstloaes et dubia: Possiblâ Rabbiuic Sourcas" comunicară la a XVI-a Corferiuță Irtârnațierală 9 f t de Studii Patristice, Oxfora- august 2011. Ruădingăo- U., „Dic «Qaaă„tiore„ ct Dubia» (Erotapoko*„ăi„) das Maximos Homologetes im Codex Vaticanus Gratcus 1703 (s. 10.)", în Byzcatlalsch-aeugricchlschc Jahrbiicher, 19,1966, pp. 260-276. 284 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri V. Izvoare patristice și alte scrieri vechi Anastasie SinaiTul (Sf.) Apophtegmata Pctrum ArisTotel AugusTin Quaestioaes et responsiones, în voi. Anastasii Si-naîtae Quaestiones et responsiones, M. Richard and J. Munitiz eds., CCSG 59, Turnhout, Bre-pols, 2006 [traducere în curs de apariție la Editura Doxologia]. Pateric egyptean, Filotheu Bălan ed., Editura Sophia, București, 2011. Etica nicomahicâ, trad. rom. Stella Petecel, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1988. Metafizica, trad. Ștefan Bezdechi, Editura Iri, București, 1996. Despre natura binelui. Contra maniheilor, trad., note și comentarii de Cristian Șoimușan, prefață, cronologie și bibliografie de Bogdan Tă-taru-Cazaban, Editura Anastasia, București, 2004. De doctrina christiana, trad, de Marian Ciucă, Humanitas, 2002. Calist Angelicoudes Chirii cl Alexandriei (Sf.) Diadoh cl Foticeii (Sf.) Dionisie Areopagitul (Sf.) Despre participarea la Duhul Sfânt și cum ne vin noua prin aceasta toate darurile dumnezeiești în Hristos, în voi. Trei tratate isihaste, în curs de apariție la Editura Doxologia, Iași. In Regum librum, PG 69. Capita centum de perfectione spirituali, ed. E. des Places, în Diadoque de Photici. Quvres spiri-tuelles. Introductivn, texte critique, traduction et notes, SC 5, Paris, 1966 [trad. rom. pr. D. Stă-niloae, în Diadoh al Foticeii, Cuvânt ascetic, FR 1,1999]. De caelesti hierarchia, PG 3, Pseudo-Diony-sius Areopagita, De divinis nominibus, ed. Beate Regina Suchla (Patristische Texte und Studien 33), Walter de Gruyter, 1990 [trad. rom. după PG de pr. Dumitru Stăniloae, în volumul Sfântul Dionisie Areopagitul, Opere complete, București: Editura Paideia, 1996]. De divinis nominibus, în PG 3, Pseudo-Diony-sius Areopagita, De divinis nominibus, ed. Beate Regina Suchla (Patristische Texte und Sțudien 33), Walter de Gruyter, 1990, [trad. rom. după Bibliografie 285 PG de pr. Dumitru Stăeiloas, în volumul Sfântul Diaelcis Areopagitul, Opere complete, București, Editura Paideia, 1996]. Grigorie de Nazianz (Sf.) Oratio XVI, In patrem tacentem, PG 35. Oratio XIX, Ad Iulianum tributorum excequa-torem, PG 35. Oratio XX, De dognmte et cAastitutiAne episco-porum, PG 35. Oratio XXIII, De pace, ed. J. Mossay - G. La-foetaiee, Gregoire de Nazianze. Discours 20-23. Introduction, texte critique, traduction et notes, SC 270, Paris, 1980. Oratio XXXII, De moderatione in disputanc^o, PG 36. Grigorie de Nyssa (Sf.) Grigorie Palama (Sf.) -oan Hriso^m (Sf.) -oan Damaschin (Sf.) Oratio XXXVIII, ed. C. Moreschini - P. Gallay, Gregoire de Nazianze. Discours 38-41. Introduc-tion, texte critique, traduction et notes, SC 358, Paris, 1990. Oratio XXXIX, In sancta lumina, PG 36. Oratio XL, In sanctum baptisma, PG 36. Oratio XLI, In Pentecosten, PG 36. Oratio XLV, In sanctum Pascha II, PG 36. De hominis ApficlA, PG 44. De virginitate, în Gregorii Nysseni Opera, VIII, ed. W. Jaeger, Leiden, I960-. Oratio I in Christi resurrecdonem, în Gregoiii Nys-seni Opera, IX, ed. W. Jaeger, Lpidpe, I960-. DeadoguI tegsllaiiei după Hrîttos sait al Noului Testament, PG 150, 1089-1101, [Sf. Grigorie Palama, FeclAcra Msria și Petru AMonitul -prototipuri ale vieții isihaste și celelalte scrieri duhovnicești. Scrieri II, studiu introductiv și traducere de diac. -oan I. -că jr., Deisis, Sibiu, 2005, p. 429-439]. Omilii, voi. 2-3, trad. Parascheva Grigoriu, Anastasia, București, 2004,2007. In acla apostolonmt hc^niiiic XLI, PG 60. EPAoeiito fieei, ed . B. Kotter, Del Sclm/ecu dss Johannes von Dsmsskos II (Patristlcche Texte und Studien 12), Berlin-New York, 1973. 286 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri Irineu al Lyonului (Sf.) Isaac Șirul (Sf.) Isidor Pelusiohil (Sf.) Liturghia Sfântului Marcu Marcu Ascetul (Sf.) Nemesius de Emesa Origen Platon Simbolul constantinopolitan Sinodul I Ecumenic de la Niceea Timotei al Alexandriei (Sf.) Vasile cel Mare (Sf.) Adversus haereses V, ed. A. Rousseau, Irenee de Lyon. Contre Ies Heresies. Livre V. Edition critique d'apres les versions armenienne et latine, tome II. Texte et traduction, SC 153, Paris, 1969. Cuvinte despre sfintele nevoințe, în Filocalia, voi. 10, trad. pr. D. Stăniloae, Humanitas, București, 2008. Epistulae, PG 78. F.E. Brightman, Liturgies Eastern and Western being the Texts Original or Translated of the Principal Liturgies of the Church. Vol. I. Eastern Liturgies, Oxford, 1896. Despre legea duhovnicească, FR1, 1999. De natura hominis, PG 40. Omilii și adnotări la Exod, studiu introductiv, traducere și note de Adrian Muraru, Polirom, 2006. Republica, traducere de Andrei Cornea în Platon, Opere V, editate de Constantin Noica și Petru Creția, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1986. Acta conciliorum oecumenicorum, 2.1. II, ed. E. Schwartz, Sttrassburg, 1914, p. 80. Canonul 20, J.D. Mansi, ed., Sacrorum Con-ciliorum Nova et Amplissima Collectio, II, 684A. Resp. canonica 18 în P.-P. Joannou, Fonti. II. Les canons des Peres Grecs, Rome, 1963. Homilia in Psalmum I, PG 29. Homilia de ieiunio, PG 31. VI. Hermeneutica și exegeza Sfântului Maxim Mărturisitorul Berthold, George C., „Maximus Confessor: theologian of the word", în Charles Kannengiesser (ed.), Handbook of Patristic Exegesis. The Bible in Ancient Christianity, Brill, Leiden, Boston, 2006, pp. 942-971. —, „History and Exegesis in Evagrius and Maximus", L. Lies (ed.), Orige-niana Quarta. Die Referate des 4. Internationale» Origenes- Bibliografie 287 kongresses (Innsbruck, 2.-6. September 1985) (Ieecbruckpr thso-logicchs Studien, 19), Ieesbrock-Wlsn, 1987, pp. 390-404. —, „Levels of Scriptural Meaning in Maximus the Confessc!'", în Eliza-beth A. Liviegctoes (ed.), Studia Patristice , 27, 1993, pp. 129-144. Blowers, Paul M., „The Analogy of Scripture and Cosmos in Maximus the Coefssco^'', Elizabeth A. Liviegstonp (ed.), Studia Patristice , 27,1993, pp. 145-149. —, Exegesis and Spiritual Pedagog/ in Meximus the Confesor. An Investi-gation of the 'Quiestiones ad Thalassium' (Chrlctlaeity and Judaism in Antiquity 7), Notre Dame (Indiana), 1991. —, „Ieterpreting Scripture", în A. Casiday - F.W. Norm (ed^), The Cam-bridge History of Christianity. Vol. 2. Constantine to c. 600, Cambridge University Press, 2007, pp. 618-636. —, „The Anagogical Imagina^on: Maximus the Confesor and the Legacy of Origseiae Hsrmsesotics", în G. Dorival - A. Le Boullusc (ed.), Origeniane Sexta. Origene et la Bible. Actes du ColIA-quium Origenianum Sextum. C^untilly, 30 eoîit - 3 septembre 1993 (Bibliothsca Ephempridom Theologicarum Lovanieecium, 118), Leuvpe, 1995, pp. 639-654. —, „The World in the Mirror of Holy Scripture: Maximus the Coefeccor'c Short Hermeneutical Treatise in Ambiguum ed 37", în Paul M. Blowers, Angela Russell Christman, David E. Hunter, and Robin Darling Yooeg (eds.), In Dominica Eloquio /In Lordly ElAquencd: Esssys on Patristic Exegesis in Honor of Ro bert Louis Wilken, Grand Rapids: Eerdmans, 2002, pp. 408-426. —, „Eastern Orthodox Biblical Interpretatim", în Alan J. Hauser, Duane F. Watson (eds.), Sdnjyler Kaufman (assoc. ed.), A History of Biblical IntdrpretatlAn. Vol. 2. The Medieval tCrAogh the Re-j:orn1CliAa Periods, Eerdmans, 2009, pp. 172-200. —, „Making Ends Meet: Variable Uses of the Psalm Title Unto the End (sig to TeAog) in Greek Patristic Commpetators on the Psal-ter", în Studie Patristica, 44, 2010, pp. 163-176. Bornert, R., „Explicatioe de la liturgie et intprpretatioe de I'Ecritorp chez Maxime Is Caetssseor", în Studie Patristica, 10, 1, 1970, pp. 323-327. Boudlgeoe, Cbristian, „Silpecs ou exegess de Maxime le Confessem", în Annali di storia delPesegesi, 15, 2,1998, pp. 353-363. Coman, Constantin, „Premise ermieeotics în lucrarea Răspunsuri către Talasie a Sfântului Maxim Mărturisitorul. Contribuții la o 288 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri ermircatică ortodoxă", în Anuarul Facultății de Teologie Ortodoxă „Patriarhul Iustinian". Anul universitar 2000-2001, Editura UniversiTății dir București, 2001, pp. 69-105, reluat îu volumul Erminw Duhului, Editura Bizantină, București, 2002, pp. 152-200. Cosiachă- Doru, „Programul hermeneuticii tradiționale. Trei scrieri ale Sfântului Maxim Mărturisitorul", î„ Bărăganul Ortodox (Slobozia), mai 2004, pp. 4-5, iaric 2004, p. 4. Crocâ- Vittooio- Tradizione c ricerca. îl metodo teologica di san Massimo il Con-fessors (Studia Patristica Mâaiolară„sia 2), Milaro, 1974. Dalmais, I.-H., „La marifastatior da Logos dans l'hommc ci dars I'Eglisc. Typologiâ arthoepeiogiquă ct tyvologiă ecciesialc fapres Qu. Thal. 60 et la Mystcgoglc", în F. Hainzar - C. Schorbom (ed.), Maximus Confessor. Actes du Symposium sur Maxime Ie Confesseur, Fribourg, 2-5 septembre 1980 (Paraae„*„ 27), Fri-bourg, 1982, pp. 13-25. FIooăa- PaTru, Opera exegetică a Sfântului Maxim Mărturisitorul, Editura Acadâmo„- TUrga Muraș, 1998. KaTTan, Assaad EIia„- Verleiblichimg und Synergie. Gnmdziige der bibelher-meneutik bei Maximus Confessor (Supvlămă„t„ to Vigiliac Christiaray 63), Leidar-Bostor, Brill, 2003. —, "The Cho*stolegucal Dimarsior of Maximus Cerfes„oo'„ Biblical Her-marcutics", îu Studia Patristica, 42, 2006, pp. 169-174. KUrchmâycr, J., „Ur commertairc de Maxime ie Confă„„âur sar le Cartique?", î„ Studia Patristica, 8,2,1^9^66, pp. 406-413. Maddau, J.N., Christology and Anthropology in the Spirituality of Maxi-mus the Confessor. With special reference to the Expositio Ora-tionis Dominicae, dissertatior, □arham, 1982. —, „The Commcrtary on tha Patar NosTd-: ar Example of the Structural Mythodology of Maximus tha Confă„„or", îr F. Hain-zar - C. Schbrborr (ed.), Maximus Confessor. Actes du Symposium sur Maxime Ie Confesseur, Fribourg, 2-5 septembre 1980 (Paraaos*„ 27), Fribourg- 1982, pp. 147-155. Mihoc, Vasile, „Actualitatea exegezei biblice a Sfinților Părinți", în James D.G. Duru, Hars Kieiu, Ulrich Luz, Vasiic Mihoc (editori), Interpretarea Sfintei Scripturi din perspectivă ortodoxă și apuseană. Documente ale Simpozionului Est-Vest al specialiștilor în Noul Testament de la Neamț (4-11 septembrie 1998), Teofaria, Sibiu, 2003, pp. 15-88. Bibliografie 289 Pelikan, J., „«Council or Father or Scripture»: the Concept of Authority in the Theology of Maximus Confessor", în D. Neiman, Margaret Schatkin (eds.), The Heritage of the Early Church. Essays in Honor of G. V. Florovsky, (Orientalia Christiana Analecta 195), Roma, 1973, pp. 277-288. Schoors, A., „Biblical Onomastics in Maximus Confessor's Quaestiones ad Thalassium", în A. Schoors, P. Van Deun (ed.), Philohistor. Miscellanea in honorent Caroli Laga septuagenarii (Orientalia Lovaniensia Analecta 69), Leuven, 1994, pp. 257-272. Sherwood, P., „Exposition and Use of Scripture in St Maximus as manifest in the Quaestiones ad Thalassium", în Orientalia Christiana Periodica 24 (1958), pp. 202-207. Van Deun, Peter, „La symbolique des nombres dans l'reuvre de Maxime le Confesseur (580-6612)", în Byzantinoslavica 53 (1992), pp. 237-242. Vn. Literatură secundară Adkins, A.W.H., „Theoria versus Praxis in the Nicomachean Ethics and the Republic", în Classical Philology, vol. 73, No. 4. (Oct., 1978), pp. 297-313. Alfeyev, Mitropolit Ilarion, „Potirul euharistie la Liturghiile slujite în sobor", http:/ / www.teologie.net/2011 /10/31/mitropolitul-ilarion-alfeev-poiirul-euharistic-la-liturghiile-slujite-in-sobot'/ Andia, Ysabel de, „Transfiguration et theologie negative chez Maxime le Confesseur et Denys l'Areopagite", în Ysabel de Andia (ed.), Denys l'Areopagite et sa posterite en Orient et en Occident. Actes du Colloque International. Paris, 21-24 septembre 1994 (Collection des Etudes Augustiniennes. Serie Anti-quite 151), Paris, 1997, pp. 293-328. Argarate, Pablo, „«Car mes iniquites depasserent ma tete». Les fonctions du texte biblique dans la section katanyktique du Logos Asketikos de Maxime le Confesseur", în L. Di Tommaso and L. Turcescu (eds.), The Reception and Interpretation of the Bible in Late Antiquity. Proceedings of the Montreal Collaiidum in Honour of Charles Kannengiesser, 11-13 October 2006 (The Bible in An-cient Christianity), Leiden, E.J. Brill, 2008, pp. 17-36. Bahrim, Dragoș, „Despre cosmos și împlinirea sa în om în teologia Sfântului Maxim Mărturisitorul", în Teologie și Viața, 12, 2002, nr. 5-8, pp. 87-104. 290 Sfântul Maxim Mărturisitorul - Intreberi §i ncduntcrin —, „The Anthropic Cosmology of St. Maximus ths Caefessar", in Jour-nal for Iatdrdescepleaary Research on Religion and Science, 3, 2008, pp. 11-37, http://www.jlrrs.arg/. Balthasar, Hans Urs von, Die „Gnostischen Centurien" des Maximus Con-fdsSAr (Frsiburgsr Theologische Studisn, Heft 61), Freiburg im Brisgao, 1941. —, KosmiscCe Liturghie. Des Weltbild Mcximus des B^dkdaadrs, 1961 [Hans Urs von Balthasar, Cosmic Liturgy. TCe Universe According to Mcximus the CAnfdssor, transi, by Brian Daley S.J., A Commu-nio Book, -geatios Press, San Francisco, 2003]. Bardy, G., „La litterature patristiqup des Qocdstioads et Responsiones sur l'^criturs sainte", în Revue biblique, 41,1932, pp. 210-236,341369, 515-537; 42,1933, pp. 328-352. Benevich, Grigory, „The Sabbath in St. Maximus the Coefessor", în Studi suit’ Oriente CristeeaA, dirstta Gastano Pascarslli, 9,1, Roma, 2005, pp. 63-81. Berthold, G.C., „Maximus ths Confesor and the Filioque", în Stadia Patristica, XVIII/1,1985, pp. 113-117. Bill, Clarence P., „Notes on the Grssk 8Eiajqaș and Gfewîa", Transac-tions and Proceedings of the American Philological AssoclctiAn, vol. 32,1901, pp. 196-204. Boojamra, J., „Original Sin according to St. Maximus the Confecsor", în St. Vledimir's Theological Quarterly, 20,1976, ep• 19-30. Bornert, Rene, Les commentclrds byzentins de la divine liturgie du Vile cu XVe siecle (Archives ds l'Orient Chretisn 9), Paris, 1966. Boudignon, Cristian, „Maxime le Confssseor etait-il Canctaetinopa-litain?", în B. Jaesspes, B. Raocsn, P. Van Deun (ed.), PhllAmcthdstetAs. Studies in Greek and Byzantine Texts Pre-sented to Jacques Noret for Cis Sixty-Five BirtCday (Orientalia Lovanensia Analscta 137), Pseters, 2004, pp. 11-43. —, „Le pouvoir de l'anathems, ou Maxime ls Canfesseor st lss moieec palestiniens du Vile siecle", în A. Camplani, G. Filoramo (eds.), Foundations of Power and Conflicts of Authority in Late-Antique Monasticism (Orientalia Lovanieecia Analecta 157), Pseters, 2007, pp. 245-274. Bradshaw, David, Aristotle Esst and West. Metcphysics and the Division of CCristendom, Cambridge University Press, 2004 [Metafizice energiilor necreate §i schisme Bisericii, trad, ds Dragoș Dâscâ și pratas. dr. Vasils Bîrzu, Editura Ecclpsiact, 2010]. Bibliografie 291 Brissou- L.; Cougourdeau, M.-H.; Solerc J.-L. (ed.), L'embryon, formation et animation. Antiquite grecque et latine, traditions hebra’ique, chretienne et islamique (Histoirc das aoctrină„ de I'Ariuquute classique 38), Eaitior„ Vrir, Paris, 2008. Brurc, Frarțoi„- „La reductior de la văr„ornă â l'etre dars la parsee da Sairt Augustin ct dars la scolastique", în Patrie Rarsor (ed.), Saint Augustin. Dossier H, L'Agc a'Hemmă- pp. 262-281. Bucur, Bogdan G., „Forăoraairăd from AII Etăority. Tha Mystery of iha Ircarration Accordirg to Soma Early Christian and Byzar-tirc Writers", îu Dumbarton Oaks Papers, 62,2008, pp. 199-215. Coisor, F.H., „Triargular Numbers ir thc Ncw TesTamărt"- î„ Journal of Theological Studies, 16(1915), pp. 67-76. ConTuccilo, Vassa; Cutreruo- Eiia, „La Philocaiic et sas eărsie„s", îu C.G. Cent*celio, V. Corticailo (ed.), La theologie byzantine et sa tra-dition, II (XIII-XIX s.), Turuhoat, Brepols Publishcrs, 2002, pp. 999-1021. Co„gouoaăau- M.-H., „L'arimaiior da l'cmbryor humair chaz Maxime la Corfassaur", îr Nouvelle revue theologique, 111,1989, pp. 693-709. —, L'embnyon et son âme dans les sources grecques (V! siecle av. J.-C.-V siecle apr. J.-C.) (Morogoaph*ă„ 26), Amis du Carirc d'his-toire et cieilisat*or de Byzarce, 2007. Daiey, Boian- „ApokaTa„ta„*s ard 'Hororablc Silerce' ir The E„chato-logy of Maximus thc Corfessor", îr F. Hâirzcr, C. Schor-borr (ed.), Maximus Confessor. Actes du Symposium sur Maxime le Confesseur, Fribourg, 2-5 septembre 1980, Foibeurg, 1982, pp. 309-339. DtharT, ScoTT M., „The Couvcrgcrce of Praxis ard Theoria in AristoTlă"-îu Journal of the Histonj of Philosophy, 33,1,1995, pp. 7-27. Doods, E.R., Grecii și iraționalul, trad, de Catrirel Plașu, prefață de Patru Crația, Polirom, Iași, 1998. DOooues- H., „Erotapekr*„ăis"- îr Reni lexicon fur Antike und Christentum, t. 6,1966, coli. 347-370. Dumitrua, AnTor, Aletheia. Încercare asupra ideii de adevăr în Grecia antica, Editara Emirâsca, București, 1984. Eco, UmbarTo, Cum ne construim dușmanul (art. Embrionii afară din Paradis), Pel*oem, 2011, pp. 95-104. Emmer, D., „Thaoria ard thc Way of Lifă"- îr Journal of Theological Studies, 17,1966, pp. 38-52. Evifaroviâ- S.L., Materialy k izuceniju zizni i tvorenij prep. Maksima Is-povednika, Kiev, 1917- 292 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări șt nedumeriri —, Prepodobnyj Maksim Ispovednik i viznntijskoie bogoslovie, Kiev, 1915, reed. Farnborough, 1971 [S. L. Epifanovici, Sfântul Maxim Mărturisitorul și teologia bizantină, trad. pr. Marcel Corja, București: Evanghelismos, 2009]. Floca, loan N., Canoanele Bisericii Ortodoxe. Note și comentarii, Sibiu, 1993. Florovsky, G., „Cur Deus homo7 The Motive of the incarnation", în Crea-tion and Redemption (The Collected Works of Georges Flo- rovsky 3), Belmont, 1976, pp. 163-170. Hart, S., „Triangular Numbers", în Journal of Theological Studies, 17,1, 1915, pp. 76-77. Hauser, Alan J., Watson Duane F. (eds.), Kaufman Schuyler (assoc, ed.), A History of Biblical Interpretation. Vol 2. The Medieval through the Reformation Periods, Eerdmans, 2009. Hausherr, I., Philautie. De la tendresse pour soi a Ia charite selon saint Maxime le Confesseur (Orientalia Christiana Analecta 137), Roma, 1952. Heidegger, Martin, „Despre esența și conceptul lui (j)UCJlț (Aristotel, Fizica, B, 1)", în Repere pe drumul gândirii, trad, și note introductive de Thomas Kleininger și Gabriel Liiceanu, Editura Politică, București, 1988, pp. 211-273. Heinzer, Felix, Gottes Sohn als Mensch. Die Struktur des Menschseins Christi bei Maximus Confessor (Paradosis 26), Universitătsverlag Freiburg Schweiz, Fribourg, 1980. Horandner, W., „Erotapokriseis", în Historisches Worterbuch der Rhe-torik, t. 2, Tubingen, 1994, coll. 1417-1419. Gianelli, C., Codices Vaticani graeci. Codices 1684-1744 (Bybliothecae Apos-tolicae Vaticanae codices manu scripti recensiti), Byblio-theca Vaticana, 1961. Ghyka, Matila C., Filosofia și mistica numărului, trad. D. Pumichescu, postfață de C.M. Ionescu, Univers Enciclopedic, București, 1998. Goilav, Ana-Maria, Sanctuarul central în creștinismul timpuriu. O investigație hierotopica, teză de doctorat, Universitatea de Arhitectură și Urbanism „Ion Mincu", București, 2010; rezumat în Tătaru-Cazaban, Bogdan (ed.), Comuniune și contemplație. Despre creștinismul patristic și bizantin. Volum dedicat părintelui ieromonah Iustin Marchiș cu prilejul împlinirii a 60 de ani, Zeta Books, București, 2011, p. 45-65. Grumel, V., „Maxime de Chrysopolis ou Maxime le Confesseur (saint)", Dictionnaire de theologie catholique, t. X, 1,1928, coll. 448-459. Guran, Petre, „Eclesiologia isihastă și Bizanțul de după Bizanț”, în Bogdan Tătaru-Cazaban (ed.), Comuniune și contemplație. Despre creștinismul patristic și bizantin. Volum dedicat părintelui Bibliografie 293 ieromonah Iustin Marchiș cu prilejul împlinirii a 60 de ani, Zcta BooLs, București, 2011, pp. 177-192. — , Rendre la couronne au Christ. Une theologie politique pour la fin de l'Em- pire, thesas da doctorat, Paris, 2003. Ică jr., Ioan I. (ed.), Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) și tovarășii săi întru martiriu: papa Martin, Anastasie Monahul, Anastasie Apo-crisiaml. „ Vieți'' - actele procesidui - documentele exilului, Editura Dăis*s- Sibiu, 2004. Ică jr., loau I., „O biografic aoxolegică a Fecioarei Maria îu opera Sfântului Maxim MărTurisitorul?", în Sfântul Maxim Mărturisitorul, Viața Maicii Domnului, Editura Daisis, Sibiu, 1999, pp. 143-158. Jarssers- Bari, „Frarțois Combafis ard tha Editiou of Maximus iha Con-fcssor's Completa Works", iu Analecta Bollcadlcac, 119,2001, pp. 357-362. Joarreu- P.-P., Fonti. II. Les canons des Peres Grecs, Roma, 1963. KaIomioo„- Alcxandros, De Ia Facere Ia Apocalipsă, Editura Lumea Cre- aintâi- București, 2005. Karayiarnis, V., Maxime le Confesseur. Essence et energies de Dieu, Bcau-chăsnă- Paris, 1993. Kannăugiâ„sto- Charles, Handbook of Patristic Exegesis. The Bible in An-cient Christianity (Tha Bibla ir Arciant Christiauity 1), Lai-dăr-Boster: Brill, 2004. Lampt, G.W.H., (ed.), A Patristic Greek Lexicon, Oxford Uruvăr„ity Prăss-1969. Larchet, Jcar-CIaude, „Arccsiral Sur according to St. Maximus tha Con-fyssor: a Bridge bcTwecr Easiern ard Western Corcăvtuers", îu Sobornost/ECR, 20,1998, pp. 26-48. —, La divinisation de l'homme selon Saint Maxime le Confesseur (CegiTatio Fudei 194), Paris, 1996. — , „La pensec da saint Maxima la Confesseur dars las «Quistiors â Thalassios»", îr Le Messager orthodoxe, 116,1990, pp. 3-34. —, La theologie des energies divines. Des origines ă saint Jean Damcsceae, Cerf, Paris, 2010. —, Maxime le Confesseur (580-662) (coli. Iritiaiiors aux Peras da I'Eglise), Carf, Paris, 2003 [traducere românească îr pregătire la Editura Doxeiog*a]. —, Maxime Ie Confesseur, mediateur entre l'Orient et l'Occident (Cegitatie Fidei 208), Cerf, Paris, 1998 [Sfântul Maxim Mărturisitorul, mediator între Răsărit și Apus, trad. Daniela Cojocariu, ediția îngrijită da pr. Dragoș Bahrim, Doxologia, Iași, 2010]. 294 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri —, Etica procreației în învățătura Sfinților Părinți, trad. Marinela Boj in, Editura Sophia, București, 2003. —, IatrAduetiAa, în Saint Maxime le Confesseur, Ambigue, trad. et notes par E. Ponsoye, commentaires par le P. D. Staniloae, Paris, Suresnes, 1994, pp. 9-84. —, Introduction, în Saint Maxime le Confesseur, Questions ă Thalassios (I-XL), traduction par Franțoise Vinel (Sources eCretldnnes 529), Editions du Cerf, Paris, 2010, pp. 7-95. Liddell, H.G.; Scott, R.; Jones, H.S., A Greek-English Lexicon, Oxford University Press, 1996. Louth, Andrew, „St. Maximos' Doctrine of the logoi of Creation", în Studie Patristice, 48, 2010, pp. 77-84. — , „The Reception of Dionysius in the Byzantine World: Maximus to Palamas", în Modern TCeAlAgy, 24,4, 2008, pp. 585-599. — , „The Transfiguration in the Theology of St. Maximos the Confes- sor", în Studia Universitatis Babes-Bolyei. TCieologia orthodoxa, 42,1-2,1997, pp. 19-30. Lubac, Henri de, Histoire et Esprit. L'latdlllgdnee de TEcriture d'apres Ori-gene, Aubier, Paris, 1950. Margerie, Berfrand de, An Introduction to tCe History of Exegesis. I. TCe Greek FstCers, preface by Ignace de la Potterie, S.J., trans-lated from French by Leonard Maluf, Saint Bede's Publi-cations, Petersham, Massachusetts, 1993. Martini, Carlo Maria; Eco Umberto, în ce cred cei cere nu cred? (art. Când începe viața umană?), Polirom, Iași, 2011z, pp. 27-35. McKim, Donald K. (ed.), Historical HcndbAok of Major Biblical Interpre-ters, Downers Grove (Illinois), InterVarsity Press, 1998. Michaud, E., „Saint Maxime et la doctrine de l'apocatastase", în Revue internationale de tCeAlAgie, 10,1902, pp. 257-272. Mihăilă, Alexandru, (Nelămuriri din Vechiul Testament. Mici comentarii ls meri texte. vol. 1, Editura Nemira, 2011. Moore, Edward, Origen of Alexandria and St. Meximus tCe Confes^or: An Anslysis and Criticsl Evalustion of TCeir EschctolAgleal Doctrina, Dissertation.com, Boca Raton, Florida, 2005. Moreschini, Claudio, „Introduzione. Massimo, confessore della retta fede", în Massimo il Confessore, Ambigue. Problemi metsfi-sici e teologici su testi di Gregorio di Nazianzo e Dionigi Areo-pegita, Bompiani, Milano, 2003, pp. 5-202. — , Storia dells filosofic patristice, Morcelliana, 2004. Bibliografie 295 Mureșan, Valentin, Comentariu la Etica niconwhică, Humanitas, București, 2007, Nellas, Panayotis, Omul - animal îndumnezeit, Editura Deisis, Sibiu, 1999. Neuhoff, Klaus Heinrich, „«Bunte» Eschatologie?: Zu Eugene Michauds Verstăndnis der Allerlosung bei Maximos dem Bekenner", în Internationale Kirchliche Zeitschrift, 99,3,2009, pp. 170-205. Nichols, Aidan, Byzantine Gospel. Maximus the Confessor în Modern Scholar-ship, Edinbourgh: T&T Clark, 1993. Norris, Frederick W., „Universal salvation in Origen and Maximus", în Nigel M. de S. Cameron (ed.), Universalism and the Doctrine of Hell. Papers presented at the Fourth Edinburgh Conference in Christian Dogmatics, 1991, Paternoster Press & Baker Book House, 1992, pp. 35-72. Palmieri, A., „Esprit Saint", în Dictionnaire de theologie catholique, t. 5,1913, col. 794. Papadoyannakis, Yannis, „Instruction by Question and Answer: The Case of Late Antique and Byzantine Erotapokriseis", în Scott Fitzgerald Johnson (ed.), Greek Literature in Late Antiquity: Dynamism, Didacticism, Classicism, Ashgate Publishing, 2006, pp. 91-106. Perl, Eric David, Methexis: Creation, Incarnation, deification in Saint Maximus Confessor, Diss., Yale Universîty, 1991. Peters, Francis E., Termenii jSlasojâei grecești, trad. D. Stoianovici, Editura Humanitas, București, 1993. Radosavljeviâ, Artemije, „Le probleme du «presuppose» ou du «non-pre-suppose» de FIncarnation de Dieu le Verbe", în F. Heinzer, C. SchOnborn (ed.), Maximus Confessor. Actes du Symposium sur Maxime le Confesseur, Fribourg, 2-5 septembre 1980 (Para dosis 27), Fribourg, 1982, pp. 193-206. Ramelli, Ilaria, „Nota sulla continuita delia dottrina dell'apocatastasi in Gregorio di Nissa dal De anima et resurrcctione all' In illud: tunc et ipse Filins”, în Archaeus, 10,1-2, 2006, pp. 105-145. — , „Cbristian Soteriology and Christian Platonism: Origen, Gregory of Nyssa, and the Biblical and Philosophical Basis of the Doctrine of Apokatastasis", în Vigiliae Christianae, 61, 2007, pp. 313-356. Rapp, Claudia, Holy Bishops in Late Antiquity: The Nature of Christian Leadership in an Age of Transition, University of California Press, 2005. Redovids, Amis, „Gregory of Nazianzus (Or. 29.2), in Maximus the Con-fessor's Ambigua”, în Studia Patristica, 37,2001, pp. 250-256. 296 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri Rencze^ Philipp Gabrisl, Agir de Dieu et liberte de l'homme. Recherches sur Yanthropologie theologique de saint Maxime le Confesseur, Cerf, Paris, 2003. Romanides, Ioaeeic, Dogmatica patristică ortodoxă. O expunere concisă, trad. Dragoș Dâscă, Editura Ecclssiact, Sibiu, 2010. Russell, Norman, The Doctrine of Deification in the Greek Patristic Tradition, Oxford Univers^ Press, 2005. Sherwood, UaIycarp, An Annotated Date-List of the Works of Maximus the Confessor (Studia Anselmiana 30), Roma, 1952. — , „Maximus and Origenism. ARXH KAI TE AOE", în Berichte zum XI internationalen Byzantisten-Kongress Munchen 1958, III, 1, Munich, 1958, pp. 1-27. —, The Earlier Ambigua of saint Maximus the Confessor and his Refutation of Origenism (Studia Anselmiana 36), Roma, 1955. Shosmaker, Stephsn J., „The Georgian Life of the Virgin attributsd to Maximus Caefecsor: its Authenticity(?) and Importance", în Scrinium, II, 2006, pp. 307-328. Stăniloae, D., „Introducerea traducătorului", în Sfântul Maxim Mărturisitorul, Ambigua, EIBMBOR, București, 1983, pp. 5-42. — , Teologia dogmatică ortodoxă, voL 3, EIBMBOR, București, 1997. —, Spiritualitatea ortodoxă. Ascetica și mistica, EIBMBOR, București, 1992. Stephanoor E., „La coexiste^e initiale de l'âme et du corpc d'apres saint Gregairp de Nysse et saint Maxime rHomologete", în Echos d'Orient, 31,1932, pp. 304-315. Sterk, Andrea, Renouncing the World Yet Leading the Church: The Monk-Bishop in Late Antiquity, Harvard University Press, 2004 [Andrea Sterk, Monahul-episcop în antichitatea târzie. Renunțând la lume dar totuși conducând Biserica, trad. Dragoș Dâscă, Editura Ecclesiast, Sibiu, 2012]. Tătaru-Cazaban, Bogdan, „Ordinea creației și răul în viziunea augusti-niană", în Augustm, Despre natura binelui. Contra maniheilor, trad., note și comentarii de Cristian Șoimușan, prefață, cronologie și bibliografie de Bogdan Tătaru-Cazaban, Editura Anastasia, București, 2004, pp. 99-117. Tătaru-Cazaban, Bogdan (ed.), Comuniune și contemplație. Despre creștinismul patristic și bizantin. Volum dedicat părintelui ieromonah Iustin Marchiș cu prilejul împlinirii a 60 de ani, Zeta Books, București, 2011. Thoeberg, Lars, Man and the Cosmos. The Vision of St Maximus the Confessor, Farsward by A.M. Allchin, Crestwaad (New York), Bibliografie 297 1985 [Lars Thunbcrg, Omul și cosmosul în viziunea Sfântului Maxim Mărturisitorul, trad, prof, dr. Remus Rus, EIBMBOR, București, 1999]. —, Microcosm and Mediator. The Theological Anthropology of Maximus the Confessor, Chicago-La Salle (llli„e*„), 2rd cditior, 1995 [Lars Thurberg, Antropologia teologică a Sfântului Maxim Mărturisitorul. Microcosmos și mediator, trad. Arca Popascu, Sevhia-Bucuryști, 2005]. — , „Symbol ard Mysicry in St. Maximas the Ce„fâs„or. With particular rtfarenct to iha doctrine of eucharistie prasarca", î„ F. Hairzar, C. Schorbom (ed.), Maximus Confessor. Actes du Symposium sur Maxime le Confesseur, Fribourg, 2-5 septem-bre 1980 (Parado„*s 27), Fribourg, 1982, pp. 285-308. Todorov, TzvcTan, Symbolism and Interpretation, Corneli University Press, 1983. TolIăf„en- Torsiein, The Christocentric Cosmology of St. Maximus the Confessor. A study of His Metaphysical Principles, Uuipub forlag, Oslo, 2000; Oxford Urivarsity Press, 2008. —, „Did St. Maximus tha Corfăs„er hava a Corcept of Pariicipatior?", îu Studia Patristica, 37, 2001, pp. 618-625. Torjaser, Karer Jo, Hermeneutical Procedure and Theological Method în Origen's Exegesis, Walter da Graytcr, Berlin, NY, 1986. Var Dar Lugi, M., ^'anlmaTior dc l'embrior humair dans la parsec medievale", în L. Br*„„o„, M.- H. Corgoardeau ci J.-L. So-lerc (ed.), L'embryon,^c^rmation et animation. Antiquite grecque et latine, traditions hebraique, chretienne et islamique (Histoirc das aectriues de I'Aniiquiie classique 38), Editiors Vrin, Paris, 2008, pp. 233-254. VuiIăr- M., „Aux soarcas da la spiritaalite dt saiut Maxima. Las otuvras fEvagre la Portiquc", î„ Revue d'ascetique et de mystique, 11,1930, pp. 156-184, 239-268. VIăduțăscu- Gh., O enciclopedie a filosofici grecești, Paideia, București, 2001. Voicu, C., „Hristologia cosmică după Sfântul Maxim Mșrturisiteoul", îr voi. diac. I.I. Ică jr. (ed.), Persoană și comuniune. Prinos de cinstire Părintelui Profesor Academician Dumitru Stăniloae la împlinirea vârstei de 90 de ani, Editura Arhiepiscopiei Ortodoxe, Sibiu, 1993, pp. 589-607. Volker, W., Maximus Confessor ais Meister des geistlichen Lebens, Frarz Stci-„ar Varlag, Wiăsbaae„, 1965. Wigodăo- G. (ed.), Enciclopedia iudaismului, Hasefar, Bucurași*, 2006. Concordante / I. Concordanța întrebărilor din ediția Declerck (CCSG 10) cu ediția Combefis (PG 90, trad. D. Stăniloae) J. Declerck, CCSG 10 F. Combefis, PG 90/ D. Stăniloae Subiectul exegezei 1 - Probabil leș. 4,6 2 - Gen. 11,1-9 3 38 I Reg. 16,23 4 - In 3,5; Mt. 3,11; Lc. 3,16 5 - Grigorie de Nazianz, Or. XLI, In Pent., II, PG 36,444BC 6 39 Gen. 14,20-23 7 40 Despre celibatul sacerdoților creștini 8 - Am. 7,14 9 - Num. 21,8-9 10 - Lev. 23,3; 23,15-16; 25,4; 25,10 11 - IV Reg. 4,32-35 12 - Mt. 1,1-16; Lc. 3,23-38 13 41 Despre numărul impar al pâinilor și potirelor în săvârșirea euharistiei 14 42 Despre neștiința îngerilor privind iconomia întrupării. Cf. Lc. 1,26-38; Lc. 2,9-14. 15 43 Ios. 9,2 16 44 Ier. 7,18; 1,15 17 79 Lev. 1,10; 1,3; 3,12; 1,14 18 - Mt. 17,24 și 27 19 13 Despre apocatastază la Sfântul Grigorie de Nyssa 20 - Bel 1-22 302 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri 21 - I Cor. 15,23-24 22 - Gen. 9,12-17 23 - Lev. 7,26; 17,12-14 24 - leș. 21,29-36 25 - Gen. 37,3 și 9-10 26 - leș. 13,21-22 27 - leș. 16,20 28 - leș. 21,22-23 29 - Num. 35,6 și 14 30 - Gen. 30,37-38; 31,19; 35,4 31 - Gen. 38 32 - Sfântul Chirii al Alexandriei, In Reg. lib., III, PG 69, 692BC; cf. III Reg. 20,1-13 33 46 Jud. 11 34 - Eccl. 10,18 35 - In 2,1-11 36 47 Mt. 11,11; Lc. 7,28 37 - Lev. 11; Deut. 14,3-20 38 - Rom. 9,11-13 39 - Gen. 18,2; 19,1 40 14 Mt. 5,22 41 - Jud. 19,1-30 42 - II Tim. 4,2 43 - Mt. 25,1-12 44 - Gen. 2,8 45 - In 21,9 46 - Lc. 19,1-10 47 - Deut, 32,32; Num. 6,3-4 48 - Ef. 6,14 49 - I Reg. 22,18 50 15 Symb. Constant., despre întruparea de la Duhul Sfânt și din Fecioara Maria Concordanța întrebărilor din ediția Declcrck cu ediția Combefis 303 51 48 Pilde 16,5 52 - Pilde 1,6; 22,27 53 - Is. 40,12 54 - IV Reg. 20,1-7; Is. 38,1-22 55 - IV Reg. 6,4-6 56 - In 21,11 57 Sfântul Grigorie de Nyssa, Or. I in Christi resurrect. (Greg. Nyss. Op., IX, p. 286); I Petr. 3,19; 4,6 58 - Prov. 22,29 59 49 Prov. 24,16 60 16 Ef. 1,12 61 - Ef. 1,18-19 62 - Ef. 2,10 63 - Ef. 2,14 64 - Pilde 30,4 65 - Is. 13,12 66 - Gen. 2,12 67 - Jud. 16,21 68 - Jud. 15,15 69 - Deut. 7,1-2; Jud. 3,1-3 70 50 Mt. 6,17 71 - Lc. 13,32 72 17 I Cor. 15, 50 73 - Deut. 4,10; leș. 19 și 24 74 18 Ce este diapsalma 75 51 Mt. 18,6; Mc. 9,42; Lc. 17,2 76 - Num. 15,32-36; 15,38. 77 52 Gen. 4,1-16 78 19 Gen. 4,19 și 23-24 79 - Jud. 17,3-5; 8,24-27 80 - Jud.6 - 7 304 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri 81 - Mi. 28,20 82 - Ios. 6; Ios. 7,11 și 20-21; Ios. 7,15 și 25 83 20 Daspra diferitele voiri ale Iui Dumnezeu 84 53 Sir. 11,28 85 21 Ps. 3,7 (LXX) 86 22 Ps. 80,3 87 - Ca aste creația elementară / 88 - Ger. 28,12 89 - Mt. 22,19; Mc, 12,15-16; Lc. 20,24 90 54 Mt. 10,23 91 23 Mt. 12,20 92 - Ps. 80,4 93 - Sfârtal Vasilc cal Marc, Hom. de ieiitn., 1,5, PG 31,169B 94 - Sfântul Vasile cal Marc, Hom. in Ps., I, 3, PG 29,213CD 95 - Sfâniul Grigoric da Naziarz, Or., XL, In s. Baptismn, 27, PG 36, 397C 96 - Sfântul Grigoric da Naziarz, Or., XL, In s. Baptismn, 27, PG 36, 397C 97 - Sfântul Grigeoiă da Naziarz, Or., XL, In s. Baptismn, 33, PG 36, 405B 98 - Sfântul Grigoric dc Nazianz, Or., XL, In s. Baptismn, 33, PG 36, 405B 99 - Sfârtal Grigoric da Naziarz, Or., XL, In s. Baptismn, 36, PG 36,412A 100 - Sfârtal Grigoric da Naziarz, Or., XVI, In patr. tac., 1, PG 35, 936A 101 - Sfântul Grigoric da Naziarz, Or., XVI, In patr. tac., 4, PG 35, 937CD 102 55 Sfântul Grigoric de Naziarz, Or., XVI, In patr. tac., 4, PG 35, 937D-940A 103 Sfântul Grigorie de Nazianz, Or., XVI, In patr. tac., 4, PG 35, 940A 104 ■ Sfârtal Grigoric da Naziarz, Or., XXXII, De mod. in disp., 27, PG 36, 205A. Concordam ța întrebărilor din ediție Dedcrck cu ediția Combefis 305 105 Sfântul Grigorie de Nazianz, Or. XXIII, De pace III, 8, SChr 270, p. 298. 106 56 II Ezd. 10,3 107 — Sfântul Vasile cel Mare, Horn. in Ps. I, 1, PG 29, 209A-212A 108 Sfântul Vasile cel Mare, Hom. in Ps. I, 1, PG 29, 212A 109 - Sfântul Vasile cel Mare, Hom. in Ps. 1 1, PG 29, 212C 110 57 Sfântul Vasile cel Mare, Hom. in Ps. I, 2, PG 29, 212D 111 - Rom. 11,32 112 - Rom. 14,2 113 - Rom. 15,8 114 - Rom. 13,11. 115 - I Cor. 15,29 116 - Fapte 10,11-12 117 - Fapte 19,19 118 - In 19,33; In 19,32; Mt. 27,38; Mc. 15,27 119 - Fapte 9,7; Fapte 21,40 și 22,9 120 32 Os. 11,8 121 - Ps. 104,25 122 - leș. 7-12 123 58 Ps. 75,11 124 - I Cor. 14,19 125 - Lc. 14,18-20 126 59 Etimologia cuvântului ycdTrgipagyia 127 60 Mt. 20,1-16 128 - Dacă lui Iov i-a fost nesuferită întristarea 129 - Rom. 9,2 130 - Dacă contemplația precede fapta 131 - Is. 5,2 132 - Cânt. 4,8 306 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri 133 - Mih. 6,1; Iez. 6,3 (?) 134 - Ps. 145,9 135 - Iov 24,8 136 - Exemplu natural cu privire la Sfânta Treime 137 - Sfântul Grigorie de Nazianz, Or., XIX, Ad Iul. tribut, exnequat., 8, PG 35,1052BC 138 - Ps. 2,11; Ps. 18,10; I In 4,18 139 - Gen. 41,1-7 140 - Lc. 18,2-8 141 - Iez. 2,9-10, Iez. 3,3 142 61 De ce S-a pogorât Duhul Sfânt la zece zile după înălțare 143 72 Fapte 20,16 și 36; canonul 20 de la Sinodul I Ecumenic de la Niceea 144 - Fapte 22,25 și 27 145 - Am. 4,8 146 - Am. 5,3 147 - Am. 5,18-19 148 - Ps. 11,7 149 62 Pilde 25,17 150 - Gen. 31,39 151 63 Deut. 21,1-4 152 - Lev. 10,1-2; Num. 3,4 și 26,61 153 - Lev. 2,1-6 154 - Num. 29,12-32 155 - Num. 16,2; Num. 16,35; Num. 16,37; Num. 16,38 156 - Deut. 23,18 157 - Ps. 21,7 158 - Gen. 3,24 159 73 I Cor. 3,12-15 160 74 Ps. 85,16 Concordanța întrebărilor din ediția Dederck cu ediția Combcfis 307 161 75 II Reg. 24,1; I Par. 21,1 162 64 Mc. 2,4; Lc. 5,19 163 - Dan. 3,6 164 65 IV Reg. 2,23-24 165 - Lc. 14,31-32 166 - Lc. 11,14 167 - Lc. 14,28-30 168 - ? 169 - II Reg. 20,7; II Reg. 20,21; II Reg. 20,21-22 170 - II Reg. 20,8-10 171 - II Reg. 3,27; II Reg. 3,29 172 - II Reg. 15,32-34 173 - Ef. 1,23 174 - Ios. 8,29 175 - III Reg. 22,19 176 - Lc. 13,11 177 - Avac. 3,17 178 - Mt. 5,41 179 24 Mt. 5,39 180 - Mt. 26,29; Mc. 14,25 181 - Gen. 6,3 182 - Fapte 20,9 183 - Mt. 20,1-16 184 - Iona 1,3 185 - III Reg. 17,6 186 - Ps. 18,6 187 - Ps. 71,7 188 - In 3,8 189 26 Mt. 12,31-32; Mc. 3,28-29; Lc. 12,10 190 - Mc. 9,1; Mt. 16,28 191 - Mt. 17,1-2; Mc. 9,2-3; Lc. 9,28-29 192 - Mt. 17,3-4; Mc. 9,4-5; Lc. 9,30 și 33 308 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri 193 leș. 34,28; III Reg. 19,8; Mt, 4,2; Mc. 1,13; Lc. 4,2 194 - Lc. 4,13 195 - Mt. 11,11; Lc. 7,28. 11 1 Despre virtuțile sufletului și ale trupului 12 2 I Cor. 14,15 13 3 Ps. 50,7 14 4 Rom. 9,3 15 5 In câte feluri poate păcătui omul 16 6 Mt. 10,29 17 7 IV Reg. 2,11; IV Rsg. 2,14 18 8 Ds câts feluri sunt alegoriile și ce este tropologia 19 9 Ps. 49,20 110 10 Sfântul Diadoh al Foticeii, Cap. cent. de perf. spir, 100 111 11 Despre feluritele dreptăți 112 12 Mt. 16,23; Mc. 8,33 125 25 In 5,22; In 8,15; In 12,48 127 27 Pilde 25,21-22 128 28 Ps. 101,7 129 29 Ps. 103,17 130 30 Ps. 103,17 1 131 31 Deut. 5,9 133 33 Am. 1,9 134 34 Pentru ce nu se poate spune că Hristos este ai Duhului 135 35 Mt. 5,29-30; Mc. 9,43 și 45 136 36 Avac. 3,11 137 37 I Petr. 4,6 145 45 Ps. 45,11 167 66 Mt. 24,36; Mc. 13,32 I, 68 (II, 27) 67 Ce înseamnă schima monahală și tunderea părului? 169 68 ? 170 69 I Cor. 15, 29 (?) 171 70 Ps. 150,3-5 (?) Concordanța întrebărilor din ediția Dcderck cu ediția Combefis 309 I, 72(11, 11) 71 I Cor. 15,51 I, 77 76 Gal. 5,12 178 77 Deut. 23,4 și leș. 20,5 I, 79 78 Lev. 13,10-11; Lev. 13,12-13 I, 81 - Gen. 9,22-25 I, 82 - Despre pronie I, 83 - Despre diversele teofanii 11,6 - Ps. 132,1 n,7 - Ps. 132,2 11,8 - Ps. 132,2 11,9 - Ps. 132,2 II, 14 — Pseudo-Dionysius Areopagita, De divinis nominibus, IV, 18 II, 18 - Mc. 10,25; ML 19,24 II, 23 (111,2) ■ Pentru ce oamenii dintâi trăiau mai mulți ani, iar cei de pe urmă mai puțini 11111 Gen. 1,26; Gen. 1,27 n. Concordanța întrebărilor din ediția Combefis (PG 90, trad. D. Stăniloae) cu Vat. gr. 1703 și celelalte selecții Cembtfis/ StȘ„ileae I Vat. gr- 1703 IU III Subiectul exegezei 1 1 Despre virTuțilc suflatului și ale trupului 2 2 - - - I Cor. 14,15 3 3 - 3 - Ps. 50,7 4 4 - 12 - Rom. 9,3 5 5 Ir câta feluri poată păcătui omul 6 6 - - - Mt. 10,29 7 7 - - - IV Rag. 2,11; IV Rag. 2,14 8 8 Da câte feluri surt alegoriile și ce este trevologia 9 9 - - - Ps. 49,20 10 10 Sfântul D*aaeh ai Feticăii, Cap. cent. de perf. spir., 100 11 11 - - - Despre feluritele dreptăți 12 12 - - - Mt. 16,23; Mc. 8,33 13 13 19 Daspra apocatastază la Sf. Grigoric da Nyssa 14 14 40 16 - Mt. 5,22 15 15 50 11 Symb. Constant., despre întruparea de la Duhul SfUrt și dir Fecioara Maria 16 16 60 - - Ef. 1,12 17 17 72 - 13 I Cor. 15,50 18 18 74 - - Ce csic diapsahna Concordanții întrebărilor din ediția CAmbdfis cu Val. gr. 1703 și cefelelle selecții 31! 19 19 78 - 14 Gen. 4,19 și 23-24 20 20 83 16 Despre diferitele voiri ale lui Dumnezeu 21 21 85 - - Ps. 3,7 (LXX) 22 22 86 4 17 Ps. 80,3 23 23 91 - 19 Mt. 12,20 24 24 179 - - Mt. 5,39 25 25 - 17 - In 5,22; In 8,15; In 12,48 26 26 189 ■ ■ Mt. 12,31-32; Mc. 3,28-29; Lc. 12,10 27 27 - - - Pilde 25,21-22 28 28 - 5 - Ps. 101,7 29 29 - - - Ps. 103,17 30 30 - - - Ps. 103,17 31 31 - - - Dsut. 5,9 32 32 120 - - Os. 11,8 33 33 - - - Am. 1, 9 34 34 Pentru ce nu ss poate spune că Hrictoc este al Duhului 35 35 - - - Mt. 5,29-30; Mc. 9,43 și 45 36 36 - - - Avac. 3,11 37 37 - 13 - I Petr. 4,6 38 38 3 - - I Reg. 16,23 39 39 6 - - Gen. 14,20-23 40 40 7 ■ Despre celibatul sacerdoților creștini 41 41 13 Despre numărul impar al pâinilor și potirelor în săvârșirea euharistiei 42 42 14 5 Despre neștiința îngerilor privind iconomia întrupării, Cf. Lc. 1,26-38; Lc. 2,9-14. 312 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri 43 43 15 - - Ios. 9,2 44 44 16 - - Ier. 7,18; 1,15 45 45 - - - Ps. 45,11 46 46 33 - - Jud, 11 47 47 36 8 ML 11,11; Lc. 7,28 48 48 51 - - Pilde 16,5 49 49 59 - 12 Prov. 24,16 50 51 70 - - Mt. 6,17 51 52 75 - - Mt. 18,6; Mc. 9,42; Lc. 17,2 52 53 77 - - Gen. 4,1-16 53 54 84 - - Sir. 11,28 54 55 90 - - Mt. 10,23 55 56 102 Sfântul Grigorie de Nazianz, Or., XV/, In patr. tac., 4, PG 35, 937D-940A 56 57 106 - - II Ezd. 10,3 57 58 110 Sfântul Vasile cel Mare, Hom. in Ps. I, 2, PG 29, 212D 58 59 123 - 25 Ps. 75,11 59 60 126 26 Etimologia cuvântului yacrrpi|agyi'a 60 61 127 - - Mt. 20,1-16 61 62 142 21 De ce S-a pogorât Duhul Sfânt la 10 zile după înălțare t 62 63 149 25 - Pilde 25,17 63 64 151 - - Deut. 21,1-4 64 65 162 - - Mc. 2,4; Lc. 5,19 65 66 164 - - IV Reg. 2,23-24 66 67 - - - Mt. 24,36; Mc. 13,32 67 68 27 Ce înseamnă schima monahală și tunderea părului? Concordanta întrebărilor din ediția Combefis cu Vat. gr. 1703 și celelalte selecții 313 68 69 - - - ? 69 70 - - - I Cor. 15,29 (?) 70 71 - - - Ps. 150,3-5 (?) 71 72 - 11 I Cor. 15,51 72 73 143 Fapta 20,16 și 36; carorul 20 da Ia Sinodul I Ecumenic da la Niceca 73 74 159 10 - I Cor. 3,12-15 74 75 160 - - Ps. 85,16 75 76 161 - - II Rcg. 24,1; I Par. 21,1 76 77 - - - Gal. 5,12 77 78 - - - Dcut. 23,4 și leș. 20,5 78 79 - - - Lev. 13,10-11; Lcv. 13,12-13 79 80 17 - - Ltv. 1,10; 1,3; 3,12; 1,14 Indici Indice de referințe patristice sau alți autori vechi1 Ari„ToTăi 103,117,182 CalisT Argăiicouaăs 185 Chirii al Alexandriei (Sf.) 99 In Regum librum III PG 69, 692BC 99 Dladoh ai Foilccli (Sf.) 239 Capi ta centum de perfectione spirituali td. dcs Places SCr 5tcr, p. 163 II. 8-10 239 Dlorlsit ArcopagltuI (pseuae-) 69,85,89,137,140,192, 253, 262 De caelesti hierarchia PG 3, 200D 192 De divinis nominibus PG 3, 713D - 716A 262 Grlgorlc da Nazlarz (Sf.) Oratio XVI, In patrem tacentem PG 35, 936A 160 PG 35, 937CD 161 1 Referințele sunt doar Ia autorii și operele menționate în textul Sfântului Maxim. PG 35, 937D - 940A 161 PG 35,940A 162 Oratio XIX, Ad Iulianum tributorum exaequatorem PG 35,1052B 188 PG 35,1052BC 188 Oratio XX, De dogmate et constitutione episcoporum PG 35,1080B 151 Oratio XXII!, De pace III - ad. Mossay-Lafo„ta*„â-SCr 270, p. 298 II 164 - ad. Mossay-Lafertalna-SCr 270, p. 2981 164 - ad. Mossay-LaferTalre, SCr 270, p. 298 II 164 - ed. Mes„ay-Lafortalne-SCr 270, p. 298 1 164 Oratio XXXII, De moderatione in disputando PG 36, 205 A 163 PG 36,405C 158 Oratio XXXIX, In sanctum lum. PG 36, 352 D 116,164 Oratio XL, In sanctum Baptisma PG 36,397 C 156 318 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri PG 36, 405 B 157 PG 36,412 A 158 Oratio XLI, In Pent. PG 36, 444 BC 73 Oratio XLV, In sanetum Paseha II PG 36, 649A 115 PG 36, 653B 77 PG 36, 653C 78 Grigorie de Nyssa (Sf.) 88, 89, 159,170 De hominis opifieio PG 44,188C 88 De virginitate Greg. Nyss. Op.VIII, p. 302 II88 Oratio I in Christi resurreetionem Greg.Nyss. Op., IX, p. 286 II123 Ioan Hrisostom (Sf.) 176 In aeta apostolorum homilia XLI, II PG 60, 328-329 176 Ioan Damaschin (Sf.) 103 Expositio fidei ed. Kotter, Johannes von Damaskos, II, p. 100 II 259 Irineu al Lyonului (Sf.) 120 Adversus haereses ed. Rousseau, SC/ir, V 120 Isidor Pelusiotul (Sf.) Epistulae PG 78, 264C 253 PG 78, 321B 254 PG 78,433B-C 254 Liturghia Sfântului Marcu ed. Brightman, p. 119 253 Maxim Mărturisitorul (Sf.) 69, 70, 71, 73, 74, 76, 79, 81, 82, 84, 89, 92,111,112,103, ,110,117, H9, 121, 123, 124, 125, 126, 1^<^^ 131, 133, 136, 131^, !38, 140, 1^^, 151, 159, ^^0, 162, 1&3, 164, l^^z 170, 171, 176, 179, ,184, 1^^, 200, 22^^, 205, 206, 215, 220, 226, 231, 236, 245,246, 255, 259 Ambigua ad Iohannem PG 91,1282C 213 PG 91,1189A-B 259 PG 91,1125D - 1128D 231 PG 91,1141 C 126 PG 91,1160B - 1169B 231 PG 911248B-D 206 PG 91,1249B 229 PG 91,1277A 85 PG 91,1304D - 1316A 192 PG 91,1328b 179 Epistulae Ep. 1, PG 91, 377A 106 Ep. 13, PG 91, 522D-512A 229 Ep. 26, PG 91, 617A 205 Nemesius de Emesa De natura hominis PG 40, 792B 259 Simbolul constantinopolitan ed. Schwartz, Aeta Coneiliorum 117 Indice de referințe patristice sau alți autori vechi 319 Sinodul de la Niceea can. 20 193 Vasile cel Mare (Sf.) Homilia in Psalmum I PG 29, 209A - 212A 167 PG 29, 212 A 168 PG 29, 212 C 168 PG 29,212 D 169 PG 29,213CD 155 Homilia de ieiunio PG 31,169 B 155 Indice de referințe scripturistice1 Vechiul Testament Facerea 1, 26 175,264 1, 27 264 2, 8 111 2, 9 111, 203 2.12 131 2,17 154 3.6 125 3.19 154 3.24 203 4.1- 16 140 4,8 125,140 4.12 141 4,15 140 4.19 141 4,23-24 141 4.24 141 5,32 218 6.3 125,217 6.4 125 6.6 218 7,11 218 9.1- 7 154 9,12-17 91 ’ Indicii scripturistici se referă doar la textul Sfântului Maxim. 9,22-25 258 11.1- 9 70 11,2 70 11.4 71,125 11,7 71 11.9 90 12.1 149 14.18 74,75 14.20 74 14.23 74 15,13 232 16,3-4 143 16,6 143 16.15 143 17.5 195,210 17.10 154 17.15 195 18.2 106 19,1 106 19.20 106,108 19.24 158 19,26 107 19,32-36 107 21.2- 3 143 22,14-15 259 23-24 141 28,12 151 30,37-38 98 31.19 98 31,39 198 Indice de referințe scripturistice 321 32,30 210 35.4 98 37-47 149 37,3 9 37.9- 10 93 38 99 38.18 99 41.1- 7 190 47.14- 17 190 Ieșirea 3,2 2525 3,8 D 4, l-5(?) 69 4.6 69 4.7 70 7.9- 8,13 79 7-12 180 7.14- 24 180 9 136 12.21- 29 181 12,51 180 13.21- 22 94 13,21 94 16.20 94 •1,35 232 19 135 19,10-15 136 19,24 135 20.2- 10 154 20.5 107,257 20,15 128,197 20.21 170 21.22- 23 95 21,29-36 93 24 135 24,1-2 170 24,1 136 24.18 232 29.12 92 34,28 211 Leviticul 1.3 84 1, 5 (?) 92 1.10 84 I, 14 84 2.1- 6 199 3.12 84 6.3 207 7,26 92 10.1- 2 199 11 104 II, 45 180 13,10-11 257 13.12- 13 258 16.4 207 17.12- 14 92 ■^^,3 78 23,15-16 78 23,24 154 23,27 544 25.4 78 25.10 78 Numerli 3.4 199 6,3-4 113 6,3 114 6.5 114 139 15,38 339 16,2 201 16,35 011 322 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri 16.37 201 16.38 201 21,8-9 76 26,61 199 29,12-32 200 35.6 96 35,14 96 35,25-28 97 Deuteronomul 4.10 135 5,9 244 6,4 192 7.1- 2 134 14,3-20 104 21.1- 4 198 23.3 107 23.4 257 23,18 202 31.16 99 32.6 108 32,32 113 Iosua Navi 5-2 83 6 148 6.4 148 7.11 148 7,15 148 7,^0^^1 148 7,25 148 8,29 214 9,2 83 15-16 148 24.17 180 Judecători 2,17 99 6-7 143 6.1 143 6.2 143 6,3-4 143 6.4 144 6.5 144 6.6 144 6,8 144 6.11 144 6.12 144 6.13 144 6.14 144 6,17-20 145 6,21 145 6,37-38 145 6,38 145 6,39-40 146 7.3 146 7,5-6 146 7.6 146,147 7.13 147 7,16 147 7,20 147 8,24-27 142 11 1H 11,1 100 11,2 100 11,30-31 100 11,33 HO 15.13 133 15,15 133 15,18-19 133 15,19 H3 16.3 134 Indice de referințe scripturistice 323 16.17 114 16.19 114,132 16.21 114,132 16.22 132 16.26 132 16.27 114 16,30 133 17,3-5 142 19,1-30 108 19,29-30 108 20,21 109 20,25 109 20,35-46 109 20,47 109 21.6 109 I Regi 16,16 168 16.23 168 17,34-36 72 21,8 116 22.18 116 22.19 117 II Regi 3.27 212 3,29 212 15,32-34 213 20.7 211 20,8-10 212 20,21-22 211 20,21 211 24,1 205 24,15 205 III Regi 17.5 220 17.6 220 19.8 231,232 20.1- 13 99 20,2 100 22,19 ^:i4 IV Regi 2,11 237 2.14 237 2,23-24 208 2.23 208 2.24 208 3.15 168 4,29-31 80 4,32-35 79 6,4-6 120 20.1- 7 120 I Paralipomena 21,1 205 21,14 205 II Ezdra 10,3 166 Iov 1,13-2,13 149 24.8 187 40,16 2251 324 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri Psalmi Pildele lui Solomon 2,11 189 3,7 150 6,1 118 11,7 196,197 13,1 107 16,5 117 22,27 118 15 5 254 22,29 124 24,16 125 18,6 221 18.10 189 21 7 202,220 30.3 157 37,8 251 39.7 94 45.11 248 48,13 170 49,20 238 50.7 235 514 132 57,4-5 161 717 221,222 71.8 222 74.9 162 75.11 181 80.3 150 80.4 153,154 85,16 204 86,7 257 96,3 158 1017 243 103,17 243 104 25 178 109.4 75 118.1 149 132.1 260 132.2 261 132.3 261 145.9 187 150.3 254 150.4 254 25.17 198 25,21-22 242 25,22 242 30.4 129,131 Ecclesiastul 10.4 167 10.18 101 Cântarea Cântărilor 4,8 18(5 5,2 172,256 Înțelepciunea lui Isus Sirah 11,28 149 Isaia 1,13-14 105 5,2 186 6.1- 6 259 112 132 13.12 131 28.17 161 32,20 156 38.1- 22 120 40.12 118,119,120 51.17 162 Indice de referințe scripturistice 325 Ieremia 1.15 83 7,18 83,84 23,29 221 Iezechiel 1.16 173 2,9-10 191 3,3 191 6,3(?) 187 10,1-5 259 Daniel 3,6 220 3,46 207 3.50 207 3.51 207 3,91-92 207 Bel și Dragonul 1-22 90 Osea 11.8 177 Amos 19 224 4.8 194 5.3 195 5,18-19 196 7.14 75 8.11 194 Miheea 6.1 187 loti 2,20 222 lona 1.3 219 1.4 219 2.1 219 3.4 220 4,7-8 220 4.11 220 Avacum 2.15 m 3,3 118 3.11 247 3,17 215 Maleahi 4.2 76,85,86,247 326 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri Noul Testament Matei 17,1-2 228 17,1 228 1,2-16 81 17,2 228 3,10 121 17,3-4 231 3,11 72 17,24 87 4,2 231,232 17,27 87 5,16 253 18,3 200 5,17 232 18,6 138 5,21-22 129 18,21 241 5,22 107 19,24 263 5,29-30 246 20,1-16 183,218 5,39 216 20,11-12 161 5,41 216 22,19 151 6,17 134 22,21 152 7,1 225 24,36 250 7,14 263 25,1-12 110 9,20 157 25,35-36 197 9,34 223 25,41 158 10,23 152,153 25,42 221 10,29 237 26,29 217 11,11 103,233 27,38 175 12,20 153 28,20 147 12,24 223,224 12,31-32 223 Marcu 13,19 197 13,26 153 1,13 13,29 153 2,4 20^ 13,30 153 3,22 223 15,24 99,210 3,28-29 223 15,26-27 210 5,29 157 16,23 240 7,27-28 210 16,28 226,227,288 8,33 240 Indice de referințe scriptitristice 327 9.1 226,227,228 9,2-3 228 9.2 228, 222,210 9.3 230 9,4-5 231 9,42 138 9,43 246 9,45 246 10, 25 263 12,15- ■16 151 12,17 122 13,32 250 14, 25 217 15,27 175 Luca 1,26-3 18 82 2,9-14 82 3,9 1 .21 3,16 72 3,2^^^38 80 4,2 231 4,13 232,233 5,19 206 6, 37 225 7,28 103,233 8,44 157 9,27 227 9,28-29 228 9,28 228 9,30 231 9,33 231 10,19 115 II, 14 209 11,15 233 12,10 223 13,11 215 13,32 135 14,18- •20 182 14,28- 30 209 14,31- •32 208 14, 31 209 14,32 209 17,2 138 18, 2-8 i 192 19,1-1 .0 112 19,5 112 19,8 113 19,10 210 20,24 151 20,25 152 24,18 199 24,32 199 loan 1,11 100,132, 221 1,29 232 2,1-11 m 2,3 102 2,4 102 3,5 72 3,8 222 5,7 157 5,22 241 8,15 241 8,44 98 12.31 214 12,48 241,242 14,27 252 14,30 214 16,11 214 17,3 133 19.32 175 19.33 175 328 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeri 20,22 73 21,9 112 21,11 121 Faptele Apostolilor 1,1 242 2,1-4 73,191 2,3 192 2,31 77 7.6 232 7,39 76 9,5 176 9.7 176 10,11-12 173 10,13 174 17,28 213 19,19 174 20,9 218 20,10 218 20,12 218 20,16 193 20,36 193 21 40 176 22,3 193 22,8 176 22,9 176 22,25 193 22, 27 193 22,28 193 Romani 1,25 182 6,10 92 7,14 78 7,22 134,237 8,2 105,128,221 8, 6 105,112,133,140,221,242 8,7 128 8,29 175 8,35 253 9 2 184 9,3 236 9,5 99,100 9,11-13 105 11,32 168,170 12.1 199 13,11 172 14.2 169 14,17 217 15,8 170 I Corinteni 3,12-15 204 6,15 213 10,4 188 13,8 231 14,15 234 14,19 181 15,23-24 90 15,23 90 15,26 91 15,29 172,254 15,50 135 15,51 255, 256 II Corinteni 3.3 83 4.4 205 Indice de referințe scripturistice 329 4,10 115 4,16 237 5,3 255 5.15 92 5.16 97 Filipeni 2,7 133,207 Coloseni 10,15 98 11,31 192 1,18 175 Galateni I Tesaloniceni 2,19 92 4,17 239 3,13 236 5,12 257 II Timotei 6,14 252 4,2 110 Efeseni Evrei 1,10 119,129,192 4,15 88 1,12 126 5,6 75 1,18-19 127 5,10 75 1,18 127 1,19 127 I Petru 1,23 82,192,213 2,10 127 4,6 123,247 2,14 128,263 3,19 123,247 2,15 128,129 II Petru 3,16 237 5,2 236 2,21 139 5,20 70,94 5,25 236 I Ioan 6,14 114 6,15 115 2,2 154 6,16 115 4,10 154 6,17 115,116, 252 4,18 189 Indice de nume proprii1 A Aaron 75,136,137,261 Abel 140 Abioud 136,199 Abner 212 Adam 103,129,130,131,154,171, 235, 236, 243 Adonibezec 214 Agar 143 Ahab 99,100, 214 Ahar 148 Ahitofel 215 Alexandria, vezi Chirii 99, 200 Amalec 143 Amesa 212 amonit 257 Amos 75,194, 206 Apostol, vezi și Pavel 73, 74, 83, 90, 98,110,112,114,115,116,126, 127, 128, 135, 138, 147, 152, 169, 170, 173, 176, 181, 192, 193, 194, 204, 205, 213, 227, 231, 234, 236, 239, 240,252,254, 255, 256, 263 1 Acești indici au în vedere doar textul Sfântului Maxim, referințele directe din el și cuvintele derivate din nume proprii. Areopagitul, vezi Dionisie 85, 89, 137,140,192, 238, 253, 262 Aristotel 103,117,182 Avacum 118, 215 Avesalom 205 Avraam 74, 75,106,125,126,149, 154,171,210,259 B Babilon 90,125,207 Bel 90 Bicri (Bohori???) 211 C Cain 125,140,141 Cana 101 Canaan 258, 259 Cezar 152 Chirii (al Alexandriei) 99 Cincizecime 78,122,193, 201 Cleopa 199, 224 D Dalila 132 Daniel 90 Darius 90 David 72,103,116,168,202, 204, 205,206, 211, 213, 224, 251 Diadoh (al Foticeii) 239 Indice de nume proprii HI Dionisie (Areopagitul) 85, 89,137, 140,192, 238,253,262 Doec (sirianul) 116 E Efeseni {Epistola către) 126 egiptean 179, 282,181 Egipt 76,144,179,180, 232 Eleazar 201 Elisei 79, 80, 120, 126, 168, 208, 237 Ermon 261 Etice (Cuvinte) 167 Eutihie 218 Eva 235,243 Exod 96 Ezdra 166 F Fapte 173,174,176,193,218 Faraon 69,180, Fariseu 195 G Gad 96 Galileea 101 Garizim 83 Gavriil 82 Gaza 134 Gebal 83 Geneza 131 Ghedeon 42, 143, 144, 145, 146, 147 Giezi 80 Gomora 113 Grigorie (de Nyssa) 88, 89, 123, 159 170 Grigorie (Teologul) 73, 77, 78, 85, 114, 115, 116, 119, 151, 156, 157, 158,160,161,162,163,164,18S H Ham 258 Horeb 135,136 Hrisostom 176 Hristos - cf Iisus 69, 73, 75, 81, 83, 84, 85, 90, 91, 97, 98, 99, 100, 104, 109, 115, 119, 125, 12(5, 129, 130, 133, 145, 149, 154, 155, 157, 165, 167, 170, m, 174, 175, 185, 188, 190, 192, 119, 202, 204, 21:3, 214, 220, 224, 225, 236, 237, 245, 252,257, 258, 262, 263 Hușai (Archianul) 213 I Iacov (Apostolul) 98,105,106,151, 228, 229 Iacov (Patriarhul) 198 Ieftae 'H Iemini 213 Ieremia 121 Ierihon 148 Iezechia 120 Iezechiel 157,173,191, 238, 259 Ierusalim 83, 84,157,193 lisus (Hristos) 69,73,75,81,83,84, 85,90, 91, 97, 98, 99,100,104,109, 115, 119, 125, 126, 129, 1^(^, 133, 145, 149, 154, 155, 157, 165, 1^^, 170, 171, 174, 175, 185, 188, 1C^C^, 192, 197, 202, 204, 213, 214, 22^0, 224, 225, 236, 237, 245, 2^^, 257, 258, 262,263 332 Sfântul Maxim Mărturisitorul - întrebări și nedumeriri Ilie 126, 220, 230,231,232, 237 Ioab 211,212 loan (Botezătorul) 103,121 loan (Evanghelistul) 119,126,130, 172,189,224, 228, 229, 233 lona 202, 219, 220 Ioppe 219 Iordan 120, 261 Iosif 93,131,149,190 Iov 116,131,149,184,187, 251 Irineu (al Lyonului) 120 Irod 135 Isaac 105,143,160 Isaia 100, 105, 118, 131, 132, 161, 186,187,259 Isav 105,106 Israel 99,100,108,109,134,143, 144,152,206, 210, 236 israelit 93,109,179,180,181, 208, 232 Isus (Navi) 83,214 Iuda 99 iudaică (legea) 145,156,232 iudaic (în mod) 71, 145 iudeu 83,100,146,154,166,195, 223, 224, 263 Izabela 100 T Tamara 99 L Lameh 141 levit 84,108 Liban 186 Lot 106 Luca 80,157,176,193,224,228 M Madian 143,144 madianit 143,144,147 Maria, vezi și Născătoarea de Dumnezeu 117,197 Marcu 226, 253 Matei 80,157, 224, 225, 226 Maxim, titlul selecției I 69, 70, 71, 73, 74, 76, 79, 82, 84, 85, 89, 92, 101, 103, 106, 1110 1^7^, 119, 121, 123, 124, 125, 116, l^C^, 131, 133, 136, 137, 13^, 1 100 112, l^l^z 1159, 160, 162, 163, 1 14, 166, l^C^, 171, 176, 179, 184, 119, 200, 201, 205, 206, 213, 215, 220, 226, 229,231 Maxim, titlul selecției II 234, 236, 245, 246,255, 259, 260 Melchisedec 74, 75,126 moabit 257 Moise 69, 70, 76, 78, 79,108, 113, 125, 364, 136, 137, 154, 170, 180, 201, 230, 231, 232, 259 N Nabot 99,100 Nabucodonosor 83, 84, 207 Nadab 136,199 Navi (Isus al lui) 83, 214 Născătoarea de Dumnezeu vezi și Maria 102 Nicodim 222 Ninive 220 Noe 125,154, 218, 258 Nomba 117 Nyssa, vezi Grigorie (de Nyssa) 88, 89,123,159,17C Indice de nume proprii 333 P Paralipomena 205, 206 Pavel, cf și Apostol 119,170,171, 176,184,193,194, 218 Petru - cf și Simon 87, 138, 141, 173, 224, 228, 229, 230, 231, 240, 247 Pilde 101,117,118,124,125,129, 131,168,198, 242 Psaltire 196 R Rahila 98 Regi 168,205 Rimon 109 Romani 169 S Samson 214,132,133 Sarra 143,146,195 Saul 72,116,117,168 Sennaar 70, 71 siarian, i>ezi Doec (sirianul) 116 Sigor 106 Simon - cf și Petru 229 Sinai 135,136 Sion 157, 261 Sodoma 75,113 sodomeni 75,107 Solomon 172 sunamiteanca 79 T Tars 138,193 Timotei 110, 200 Tir 244 V Vasile (Sf.) 155,167,168,169 Veniamin 108 Z Zaheu 112 Redactor: Pr. Cezar Țăbâmă Corector: Lia Gociu Tehnoredactare: Gabriela Radu Coperta: Ierom. Mihail Gheatău - Mănăstirea Sfinții Trei Ierarhi, Iași Monah lachint Sabău - Mănăstirea Putna, Suceava Prepress: Mariana Cojocaru DTP: Leonard Lunguleac Bun de tipar: 2H2. Apărut: 2012 Editura Doxologia, Cuza-Vodă 51, THHS, IAȘI Tel.: (0212)2I6621; (2212)2'8124; Fax: (2212)2I6624 http://eeiturr.ddxologia.ro, E-mail: editura@doxologia.ro PRINȚ multicolor Str.Bucium nr. 34 lași tel.: 0232/211225 fax: 0636/611656 office@printmulticotor.ro www.printmulticolor.ro SERVICII TIPOGRAFICE COMPLETE în urmă cu 1350 de ani, Sfântul Maxim Mărturisitorul (580-662) era judecat și condamnat pentru „erezie" în Constantinopol, într-un proces cu multe conotații politice, din ordinul împăratului Constans II (641-668). După ce a fost mutilat, Sfântul Maxim a fost exilat în Lazica (Georgia de astăzi), găsindu-și sfârșitul în cetatea Schemaris la 13 august 662. Sinodul al VI-lea Ecumenic de la Constantinopol (680-681) va reabilita și va confirma ortodoxia hristologiei Sfântului Maxim, apărate cu prețul vieții. Astăzi este considerat, pe drept cuvânt, unul dintre cei mai importanți teologi bizantini. In același timp, viziunea sa asupra diverselor capitole dogmatice a devenit normativă pentru mulți teologi ortodocși. Influența pe care a exercitat-o în ultima sută de ani asupra multor personalități ale teologiei este unanim recunoscută. întrebări și nedumeriri (Qmiestiones et dubia) este una dintre lucrările timpurii ale Sfântului Maxim, scrisă cel mai probabil între 624 și 626, înaintea disputelor hristologice. Este o colecție de întrebări și răspunsuri, exegeze la texte biblice și patristice, gen literar foarte utilizat în epocă. Traducerea de față este prima traducere integrală în limba română, după textul grec editat de Jose H. Declerck, publicat în volumul 10 din colecția Corpus Christianorwn. Series Greaca, în 1982. Ediția Declerck (239 întrebări) se bazează pe manuscrisul Vaticanns gr. 1703 și schimbă radical viziunea asupra acestei opere, cunoscute anterior doar din ediția mai veche din Patrologia Graeca 90 (79 întrebări), care a stat la baza traducerii Părintelui Dumitru Stăniloae, publicată în volumul 2 al Filocaliei. Colecția Viața în Hristos. Pagini de Filocalie își propune să pună în lumină, prin noi traduceri, texte și autori din bogata literatură duhovnicească a Răsăritului creștin. Volumul următor al colecției, deschisă de Sfântul Maxim Mărturisitorul, va cuprinde traducerea câtorva tratate ale scriitorului isihast Calist Angelicoudes (sec. XIV). www.doxologia.ro 9 786068 278629 OCTAVIAN PĂSTRĂVANU RADU IBĂNESCU LIMBAJUL BOND-GRAPH ÎN MODELAREA ȘI SIMULAREA Editura Gh. Asachi 2001 ;ahBon«V CAMM Utn»4V>\*A. MMUL VWJ7 A .-315 e +007 O 0004 A G~? RA CA \A V2 'Be.Q: '2 OOOe+OOO Ae+OO5 OCTAVIAN PĂSTRĂVANU RADU IBĂNESCU LIMBAJUL BOND-GRAPH ÎN MODELAREA ȘI SIMULAREA SISTEMELOR FIZICO-TEHNICE Editura Gh. ASACHI 2001 Referenți: Prof. dr. doc. ing. Alfred Braier Prof. dr. ing. Eugen Balaban Conf. dr. fiz. Mariana Istrate ISBN: 973-8292-12-3 © Octavian PĂSTRĂ VANU Universitatea Tehnică “Gh. Asachi” Iași Facultatea de Automatică și Calculatoare Bd. D. Mangeron 53A, 6600 Iași email: opastrav@delta.ac.tuiasi.ro Radu IBĂNESCU Universitatea Tehnică “Gh. Asachi” Iași Facultatea de Construcții de Mașini Bd. D. Mangeron 63, 6600 Iași email: ribanesc@tau.mec.tuiasi.ro Tehnoredactare: Dana Serbeniuc În amintirea lui Emilian-Decebal Prefață O componentă fundamentală a activității inginerești moderne (care în cvasi-totalitate se bazează pe analiza și proiectarea asistate de calculator), o constituie construirea modelelor matematice capabile să surprindă esența comportărilor fizice din universul tehnic explorat. Drept urmare, efortul investit pe plan internațional în ultimele decenii s-a axat pe dezvoltarea unor tehnici de modelare care să asigure o abordare sistemică în interpretarea fenomenelor fizice concrete, prin crearea unui cadru unificator pentru descrierile matematice. În acest context, la începutul anilor '60 a apărut limbajul sau metoda bond-graph, propunând, ca principiu fundamental pentru elaborarea modelelor, investigarea modului de procesare a energiei, ce se consideră furnizată de una sau mai multe surse și transferată către toate componentele participante la funcționarea unui sistem fizic real. Viziunea de factură energetică introdusă de metoda bond-graph a avut drept suport definirea unor prototipuri de comportare pentru toate elementele simple care alcătuiesc structura de ansamblu a oricărui sistem, indiferent de natura fizică concretă a acestor elemente. Astfel, activitatea de modelare cu specific tehnico-ingineresc a căpătat o orientare riguroasă, ce elimină arbitrarietatea soluțiilor ad-hoc, prin tratarea unitară a transferului de energie și operarea, la nivel conceptual, cu clase de obiecte izomorfe ca manieră de descriere a dinamicii. Izomorfismul amintit a avut în vedere caracterizarea prin parametri II concentrați a diverse fenomene fizice, pornind de la analogia dintre comportarea circuitelor electrice și a sistemelor mecanice de puncte materiale, pe care metoda bond-graph a generalizat-o spre a încorpora aproximări finit dimensionale pentru dinamica unor sisteme cu parametri distribuiți (cum ar fi, de exemplu, dinamica rigidelor, a fluidelor, sau a proceselor termice). Altminteri spus, s-au creat premise metodologice complete pentru ca două persoane dispunând de cunoștințe inginerești adecvate, care se ocupă independent de aceeași problemă de modelare și o abordează prin limbajul bond-graph, să ajungă, în final, în posesia unor descrieri matematice finit dimensionale echivalente, dacă nu chiar identice. În perioada ce a urmat și cu precădere după 1980, limbajul bond-graph s-a impus în practica modelării în diverse domenii ale ingineriei, făcând, totodată, obiectul a numeroase extinderi, care îi dovedesc totala compatibilitate cu instrumentele de modelare specializate, de tip intrare-stare-ieșire, sau intrare-ieșire, elaborate separat în sfera de interes a automaticii. În plus, reprezentările grafice asociate bond-graph-urilor îsi aduc o contribuție majoră la antrenarea laturii intuitive a demersului cognitiv. Aceste aspecte au fost amplu investigate și comentate în numeroase articole și rapoarte de cercetare, la care se adaugă și existența câtorva lucrări cu caracter monografic, publicate de edituri internaționale de mare prestigiu. Ideea de a scrie cartea de față s-a născut pe fondul absenței unui material în limba română dedicat în exclusivitate modelării pe principii fizice a sistemelor tehnico-inginerești, beneficiind de inițiativa celor doi autori de a plasa tratarea standard a limbajului bond-graph într-un cadru informațional mult mai generos, organizat pe opt capitole, după cum urmează. Prima parte a lucrării, recte Capitolele 1 și 2, oferă o scurtă introducere în problematica modelării, urmată de prezentarea detaliată a modelelor cauzale cu cea mai frecventă utilizare în descrierea matematică a dinamicii sistemelor. Partea a doua, alcătuită din Capitolele 3 și 4, realizează o trecere în revistă sistematizată a unor noțiuni fundamentale din fizică, care, prin aducerea în prim plan a aspectelor energetice, permite formularea unor analogii comportamentale între diverse domenii ale fizicii. Partea a treia, constând în Capitolele 5, 6 și 7, este dedicată limbajului bond-graph III în varianta standard, precum și unor extinderi remarcabile ale acestuia, expunerea fiind dirijată în sensul exploatării acestui limbaj ca instrument ce asigură algoritmizarea operațiunilor de construire a diverse tipuri de modele cauzale. Partea a patra este compusă din Capitolul 8 și se ocupă de utilizarea modelelor în simulare, furnizând atât elemente teoretice specifice rezolvării numerice a ecuațiilor diferențiale, cât și informații de ordin practic, legate de exploatarea facilităților software existente în mediul MATLAB-Simulink. Întregul material a fost de așa manieră conceput încât să asigure o arie de adresabilitate cât mai largă în sfera cititorilor de formație tehnico-științifică, incluzând specialiști, cercetători, cadre didactice, studenți și doctoranzi din diverse domenii ale ingineriei. Dat fiind caracterul autonom al expunerii care oferă, într-un dozaj adecvat, toate informațiile de factură teoretică utilizate de construcțiile aplicative și studiile de caz, angajarea lecturii nu necesită, drept cunoștințe preliminare, decât capitolele de matematică și fizică uzual predate în învățământul universitar tehnic, indiferent de profil. Totodată, modul de structurare al lucrării discutat anterior nu obligă la parcurgerea integrală a textului, permițând o lectură selectivă, orientată în conformitate cu nivelul de pregătire și problematica de interes a fiecărui cititor în parte, ghidarea realizându-se cu multă ușurință pe seama cuprinsului anume elaborat cu un grad relevant de detaliere. În particular, lucrarea de față (în totalitate, ori anumite porțiuni ale ei) poate servi și drept suport pentru cursuri destinate studenților din diverse profile tehnice sau pentru cursuri de perfecționare destinate absolvenților, stilul de prezentare bazându-se pe principiile instruirii graduale, cu acordarea unei ponderi importante exemplelor, aplicațiilor practice și utilizării facilităților software. Utilizarea cărții într-un astfel de scop merită o încurajare suplimentară deoarece studierea metodei bond-graph este actualmente inclusă în planurile de învățământ a numeroare universități din Europa Occidentală, S.U.A., Canada și Japonia. Rod al unei colaborări interdisciplinare de lungă durată dintre două cadre didactice ale Universității Tehnice "Gh. Asachi" din Iași, și anume prof. dr. ing. Octavian Păstrăvanu de la Catedra de automatică și informatică industrială și conf. dr. ing. Radu Ibănescu de la Catedra de mecanică teoretică, prezentul studiu IV monografic pune în valoare atât viziunea proprie a autorilor, creată în urma consultării unui vast material bibliografic, cât și experiența dobândită de aceștia în domeniul modelării și analizei asistate de calculator a dinamicii sistemelor. Cartea reflectă totodată și preocupările educaționale ale celor doi autori care au pregătit cursuri și ședințe de aplicații dedicate utilizării limbajului bond-graph în modelare și simulare pentru studenții facultăților de Automatică și Calculatore, respectiv Construcții de Mașini ale Universității Tehnice "Gh. Asachi" din Iași. Din scurta trecere în revistă a elementelor definitorii pentru această lucrare nu poate fi omis faptul că software-ul Kalibond, care permite construirea și exploatarea bond-graph-urilor direct în mediul MATLAB, a fost obținut prin amabilitatea profesorului Peter Jorgl de la Universitatea de Tehnologie din Viena. În încheiere, autorii doresc să își exprime gratitudinea față de cei trei referenți, ale căror personalități academice marcante au girat apariția acestei cărți, precum și față de colectivul Editurii "Gh. Asachi" care a inclus volumul în planul său editorial. Mulțumiri deosebite sunt aduse colegei Dana Mihaela Serbeniuc pentru înaltul profesionalism de care a dat dovadă în tehnoredactarea manuscrisului. Publicarea cărții s-a bucurat de suportul financiar al Consiliului Național pentru Finațarea Învățamântului Superior, prin intermediul proiectului LICAP ("Laborator de instruire în domeniul conducerii asistate de calculator a proceselor"). Septembrie 2001 Autorii CUPRINS Prefață ................................................................................I Cuprins .............................................................................. V Abstract and Contents.................................................................XI Cap.1. Introducere în problematica modelării............................................1 1.1. Concepte fundamentale și terminologie.........................................1 1.1.1. Sistem și model.........................................................2 1.1.2. Modelele matematice în analiza asistată de calculator....................3 1.1.3. Construcția și validarea modelelor......................................3 1.1.4. Clasificarea modelelor matematice.......................................4 1.2. Modelarea bazată pe principiile fizicii........................................6 1.2.1. Legi fizice și semnale..................................................6 1.2.2. Modele cauzale și acauzale...............................................8 1.2.3. Transferul de energie și modelarea cauzală. Conceptul de sursă ideală de putere 9 Cap. 2. Tipuri de modele cauzale și proprietăți.........................................11 2.1. Modele de tip proporțional....................................................12 2.1.1. Tranziția cauzală intrare-ieșire ........................................ 1 2 2.1.2. Comentarii asupra cauzalității unui model de tip proporțional............12 2.2. Modele de tip integrator sau derivator ....................................... 1 4 2.2.1. Tranziția cauzală intrare-ieșire pentru modele de tip integrator.........14 2.2.2. Descrierea operațională asociată modelului de tip integrator............. 1 6 2.2.3. Tranziția cauzală intrare-ieșire pentru modele de tip derivator..........16 2.2.4. Descrierea operațională asociată modelului de tip derivator ............. 1 7 2.2.5. Comentarii asupra cauzalității modelelor de tip integrator sau derivator.18 2.3. Modele liniare de tip ecuație diferențială de ordinul I, cu coeficienți constanți 22 2.3.1. Tranziția cauzală intrare-ieșire ........................................23 2.3.2. Comportare de regim liber și de regim forțat.............................25 2.3.3. Dinamica de regim forțat pentru semnale de intrare standard..............27 2.3.3.I. Răspunsul forțat la semnal treaptă...............................27 VI 2.3.3.2. Răspunsul forțat la semnal sinusoidal...................................31 2.3.3.3. Comentarii asupra unor aspecte comportamentale ale sistemelor puse în evidență de răspunsul forțat.............................................36 2.3.4. Dinamica de regim liber..........................................................37 2.3.5. Răspunsul complet pentru semnale de intrare standard.............................38 2.3.6. Tratarea operațională cu ajutorul transformării Laplace..........................40 2.3.6.1. Răspunsul complet în tratarea operațională .............................40 2.3.6.2. Răspunsul forțat în tratarea operațională. Modelul de tip funcție de transfer 43 2.4. Modele liniare de tip intrare-stare-ieșire............................................44 2.4.1. Tranziția cauzală intrare-stare-ieșire...........................................44 2.4.1.1. Modele intrare-stare-ieșire de ordinul doi.........................44 2.4.1.2. Modele intrare-stare-ieșire de ordinul n...........................45 2.4.2. Răspuns complet, răspuns liber și răspuns forțat.................................48 2.4.3. Dinamica de regim liber.....................................................51 2.4.4. Dinamica de regim forțat pentru semnale de intrare standard.................54 2.4.4.1. Semnale de intrare standard ............................................ 5 4 2.4.4.2. Tratarea operațională a transferului intrare-stare-ieșire ..............54 2.4.4.3. Răspunsul forțat la semnale de intrare polinomiale .....................56 2.4.4.4. Răspunsul forțat la semnale de intrare sinusoidale .....................61 2.5. Extinderi ale modelelor liniare intrare-stare-ieșire .................................66 2.5.1. Sisteme cu mai multe intrări și/sau mai multe ieșiri (Sisteme m u ltivariabile)..66 2.5.2. Reprezentări intrare-stare-ieșire în formă implicită (Modele de tip descriptor)..68 2.6. Modele neliniare intrare-stare-ieșire ................................................72 2.6.1. Reprezentări neliniare de stare..................................................72 2.6.2. Liniarizarea reprezentărilor neliniare de stare. Modele liniare în mici variații.75 2.6.3. Reprezentări neliniare de stare în formă implicită ..............................80 2.7. Modele de tip diagramă bloc...........................................................82 2.7.1. Diagrame bloc cu blocuri descrise în domeniul tim p..............................82 2.7.2. Diagrame bloc cu blocuri descrise în domeniul complex............................89 2.8. Modele variante în timp...............................................................91 2.9. Noțiuni privind stabilitate sistemelor................................................93 2.9.1. Problematica stabilității interne................................................94 2.9.1.1. Definirea conceptelor fundamentale .....................................94 2.9.1.2. Criterii utilizate în cazul reprezentărilor de stare liniare ........... 1 01 2.9.1.3. Criterii utilizate în cazul reprezentărilor de stare neliniare ......... 1 03 2.9.2. Problematica stabilității externe................................................105 2.9.2.1. Conceptul de stabilitate externă ....................................... 1 05 2.9.2.2. Criteriu de stabilitate externă în cazul reprezentărilor liniare ....... 1 07 2.9.3. Criteriul Hurwitz privind poziția rădăcinilor unui polinom în planul complex.....109 VII Cap. 3. Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică..............................................................113 3.1. Circuite electrice......................................................115 3.2. Sisteme mecanice........................................................122 3.2.1. Sisteme mecanice în mișcare de translație..........................122 3.2.2. Sisteme mecanice în mișcare de rotație.............................130 3.3. Fluide necompresibile................................................... 1 38 3.4. Sisteme termice ........................................................ 1 47 3.4.1. Prezentarea de principiu a sistemelor termice bazate pe entropie .. 1 47 3.4.2. Prezentarea sistemelor termice bazate pe cantitatea de căldură.....148 3.5. Transferul puterii între subsisteme de natură fizică diferită .......... 1 54 3.5.1. Elemente de tip tra nsform ator ................................... 1 54 3.5.1.1. Exemplu de transformare a parametrilor puterii între un sistem mecanic în mișcare de translație și un sistem hidraulic.....154 3.5.1.2. Exemplu de transformare a parametrilor puterii mecanice ai mișcării de translație în parametrii puterii mecanice ai mișcării de rotație............................................................. 1 55 3.5.2. Elemente de tip girator..................................................... 1 56 3.5.2.1. Exemplu de transformare a parametrilor puterii între un sistem electric șiunul mecanic în mișcare de translație.................... 1 56 3.5.2.2. Exemplu de transformare între parametrii puterii mișcării de translație și cei corespunzători mișcării mecanice de rotație prin intermediul unui girator ................................. 1 57 Cap. 4. Analogii între diverse domenii ale f i z i c i i ...................... 1 6 1 4.1. Studiu comparativ al mărimilor (variabilelor) specifice diferitelor domenii ale fizicii 161 4.2. Studiul comparativ al elementelor cu acțiuni tipice în procesarea energiei 164 4.2.1. Elemente ce realizează acumularea de tip inerțial (inductiv) a energiei (elemente I) 164 4.2.2. Elemente ce realizează acumularea de tip capacitiv a energiei (elemente C)164 4.2.3. Elemente ce realizează disiparea energiei (elemente R)...................... 1 69 4.2.4. Elemente care funcționează ca surse ideale de putere (elemente Se și Sf).... 1 69 4.2.5. Elemente ce conservă energia realizând transferul puterii după principiul transformatorului (elemente TF) ............................................. 1 73 4.2.6. Elemente ce conservă energia realizând transferul puterii după principiul giratorului (elemente GY) ................................................... 1 73 4.3. Studiul comparativ al modalităților tipice de conectare (joncțiuni)............... 1 73 4.3.1. Conectarea elementelor ce posedă aceeași variabilă de tip (e) (Joncțiuni J0)176 4.3.2. Conectarea elementelor ce posedă aceeași variabilă de tip (f) (Joncțiuni J1)176 VIII 4.4. Prezentare sintetică a exprimărilor cauzale ale legilor fizicii.......... 1 76 4.5 Exemple de sisteme fizice ilustrând analogii comportamentale..............180 4.5.1. Sisteme conținând elemente Se, R, C conectate prin J 1 ............ 1 80 4.5.2. Sisteme conținând elemente Se, R, I conectate prin J 1 ............ 1 85 4.5.3. Sisteme conținând elemente Se, R, I, C conectate prin J 1 ......... 1 88 Cap. 5. Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 1 95 5.1. Concepte specifice limbajului bond-graph ................................ 1 96 5.1.1. Elemente standard pentru procesarea energiei utilizate în metoda bond-graph196 5.1.2. Bonduri (Legături între elementele standard).......................197 5.1.3. Porturi ........................................................... 1 99 5.2. Construcția bond-graph-ului..............................................199 5.2.1. Construcția bond-graph-ului acauzal ............................... 1 99 5.2.1.1. Cazul sistemelor electrice, hidraulice și termice...........210 5.2.1.2. Cazul sistemelor mecanice cu elemente în mișcare de translație sau de rotație...................................................215 5.2.1.3. Reguli de simplificare a bond-graph-urilor acauzale.........218 5.2.2. Construcția bond-graph-ului cauzal..................................221 5.3. Construcția modelelor bazată pe bond-graph-uri fără cauzalitate derivativă224 5.3.1. Construcția unui model intrare-stare-ieșire ........................224 5.3.2. Construcția unui model tip diagramă bloc ...........................238 5.4. Exemple ilustrative de modelare în cazul bond-graph-urilor fără cauzalitate derivativă...............................................................240 5.5. Construirea modelelor bazată pe bond-graph-uri conținând cauzalitate derivativă 272 Cap. 6. Extinderi ale limbajului bond-graph........................................285 6.1. Elemente controlate (modulate) în limbajul bond-graph ....................285 6.1.1. Bond-uri active.....................................................286 6.1.2. Elemente uniport controlate.........................................286 6.1.2.1. Elemente inerțiale controlate ...............................286 6.1.2.2. Elemente capacitive controlate...............................287 6.1.2.3. Elemente rezistive controlate................................287 6.1.2.4. Surse controlate ............................................287 6.1.3. Elemente diport controlate..........................................288 6.1.3.1. Transformatoare controlate...................................288 6.1.3.2. Giratoare controlate ........................................288 6.1.4. Exemple.............................................................288 6.2. Câmpuri multiport ........................................................302 6.2.1. Câmpuri C...........................................................303 6.2.2. Câmpuri I...........................................................306 6.2.3. Câmpuri mixte IC....................................................309 6.2.4. Câmpuri R...........................................................309 IX 6.2.5. Exemple............................................................311 6.3. Structuri tip joncțiune și sisteme multiport............................313 6.3.1. Definirea conceptelor...............................................313 6.3.2. Sisteme multiport cu cauzalitate integrală ........................3 1 3 6.3.3. Sisteme multiport cu cauzalitate mixtă.............................31 4 6.3.4. Exemple.............................................................316 6.4. Comutatoare și sisteme hibride..........................................318 6.4.1. Modelarea comutatoarelor ca elemente rezistive controlate...........318 6.4.2. Modelarea comutatoarelor ca surse ideale de putere nulă.............320 6.4.3. Exemple ............................................................322 Cap. 7. Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice..........................................................329 7.1. Incintă încălzită cu radiator ...........................................329 7.2. Servomotor hidraulic ....................................................332 7.3. Pompă cu piston..........................................................336 7.4. Punte Wheatstone ........................................................338 7.5. Termometru ..............................................................339 7.6. Manipulator cu două grade de libertate...................................340 7.7. Absorbitor dinamic cu amortizare vâscoasă................................347 7.8. Sistem de reglare........................................................351 7.9. Motor de curent continuu cu excitație separată ..........................353 7.10. Convertor de putere rezonant...........................................358 Cap. 8. Utilizarea modelelor în simularea numerică ..............................365 8.1. Elemente fundamentale ale calculului în virgulă flota ntă...............366 8.1.1. Surse de erori în rezolvarea numerică a problemelor................366 8.1.2. Aritmetica în virgulă mobilă (flotantă)............................367 8.1.3. Condiționarea problemelor..........................................375 8.1.4. Performanțele algoritmilor numerici................................376 8.2. Simularea bazată pe integrarea numerică a sistemelor de ecuații diferențiale379 8.2.1. Aspecte generale privind precizia metodelor de integrare numerică..380 8.2.2. Criterii de clasificare a algoritmilor de integrare numerică.......381 8.2.3. Metode de integrare directe .......................................383 8.2.3.1. Algoritmi de tip Taylor....................................384 8.2.3.2. Algoritmi de tip R unge-Kutta..............................385 8.2.3.3. Metode directe cu pas adaptiv..............................388 8.2.4. Metode de integrare indirecte .....................................390 8.2.4.1. Algoritmi indirecți cu pas constant .......................390 8.2.4.2. Algoritmi de tip Adams ....................................39 1 8.2.4.3. Algoritmi indirecți cu pas adaptiv.........................396 8.2.4.4. Metode de startare pentru algoritmi de integrare multipas..396 8.2.4.5. Stabilitatea algoritmilor de integrare multipas ...........396 8.2.5. Metode de tip Richardson (Metode de extrapolare)...................397 X 8.2.6. Metode de tip Gear pentru ecuații stiff................................397 8.2.7. Alegerea metodei de integrare utilizată în simulare....................399 8.3. Utilizarea mediului MATLAB în simularea sistemelor descrise prin reprezentări intrare stare ieșire..........................................400 8.3.1. Caracteristici generale ale mediului...................................401 8.3.1.1. Lansarea în execuție și interfațarea cu sistemul de operare....401 8.3.1.2. Help "on-line" ................................................402 8.3.1.3. Variabile și spațiul de lucru .................................402 8.3.1.4. Fișiere program................................................403 8.3.1.5. Facilități de control logic ...................................403 8.3.2. Vectori și matrice ....................................................407 8.3.2.1. Introducerea și referirea masivelor ...........................407 8.3.2.2. Operatori aritmetici și funcții pentru lucrul cu masive .......409 8.3.3. Reprezentări grafice 2-D...............................................411 8.3.4. Funcții destinate integrării numerice..................................414 8.3.4.1. Funcții ce utilizează descrierea de tip reprezentare intrare-stare-ieșire414 8.3.4.2. Funcții ce utilizează descrierea de tip sistem de ecuații diferențiale..417 8.4. Utilizarea mediului SIMULINK în simularea sistemelor descrise prin scheme bloc 428 8.4.1. Lansarea simulatorului SIMULINK........................................428 8.4.2. Construcția modelului de simulare sub formă de schemă bloc ............429 8.4.3. Surse de semnale și blocuri de vizualizare pentru un model SIMULINK ...430 8.4.4. Salvarea, încărcarea și actualizarea modelelor SIMULINK................430 8.4.5. Execuția simulării.....................................................431 8.5. Construirea automată a modelelor în mediul MATLAB folosind software-ul KALIBOND......................................................................435 8.5.1. Apelarea software-ului KALIBOND .......................................436 8.5.2. Meniul File............................................................437 8.5.3. Meniul Drawmode-on / Drawmode-off .....................................437 8.5.4. Meniul Actions.........................................................438 8.5.5. Meniul Options.........................................................439 8.5.6. Meniul Zoom............................................................440 Anexe ................................................................................443 Anexa I - Transformarea Laplace...................................................443 Anexa II - Conversia numerelor întregi din reprezentare binară în reprezentare hexazecimală............................................................447 Anexa III - Comenzi MATLAB uzuale.................................................448 Bibliografie..........................................................................451 Index și dicționar român-englez.......................................................455 BOND-GRAPH LANGUAGE IN MODELING AND SIMULATION OF PHYSICAL - TECHNICAL SYSTEMS Abstract and Contents During the last decades, a large body of work has been invested for developing modeling techniques able to ensure a systematic approach to the interpretation of physical phenomena, by creating a unified framework for mathematical descriptions. Within this context, the bond-graph method appeared in the early sixties, relying on the fundamental principle of energy processing and on a series of behavioral prototypes existing in different areas of Physics, such that a rigorous orientation could be given to the construction of lumped parameter models in Engineering. At the conceptual level, the method operates with classes of objects isomorphic as dynamics, regardless of their concrete physical nature, fact which permits avoiding arbitrariness in the usage of physical laws for model building. In the middle eighties, the bond-graph language was already recognized as a standard tool, compatible with the causal models (input-output and input-state-output) exploited in various fields of Engineering and open to further developments. Therefore this book is not limited to a simple presentation of the bond-graph language, but it founds the exposure on a very generous background, laid out so as to cover important knowledge belonging to several closely related domains, as resulting from the Contents: Preface........................................................................I Contents (in Romanian) ....................................................... V Abstract and contents (in English)............................................XI Cap.1. Introduction to modeling problems.......................................1 1.1. Fundamental concepts and terminology.................................1 1.1.1. System and model................................................2 1.1.2. Mathematical models in computer-aided analysis..................3 1.1.3. Model construction and validation...............................3 1.1.4. Classification of mathematical models ..........................4 1.2. Modeling based on physical principles................................6 1.2.1. Physical laws and signals.......................................6 XII 1.2.2. Causal and acausal models ..............................................8 1.2.3. Energy transfer and causal modeling. Concept of ideal power-source......9 Chap. 2. Types of causal models and properties........................................11 2.1. Proportional models.........................................................12 2.1.1. Input-output causal transition .........................................12 2.1.2. Comments on the causality of proportional models........................12 2.2. Integration versus derivative models ........................................14 2.2.1. Input-output causal transition for integration models ..................14 2.2.2. Laplace-transform description for integration models....................16 2.2.3. Input-output causal transition for derivative models....................16 2.2.4. Laplace-transform description for derivative models.....................17 2.2.5. Comments on the causality of integration and derivative models .........18 2.3. Linear models defined by first order differential equations with constant coefficients 22 2.3.1. Input-output causal transition .........................................23 2.3.2. Free and forced dynamics................................................25 2.3.3. Forced response for standard input signals..............................27 2.3.3.1. Forced response for step input .................................27 2.3.3.2. Forced response for harmonic input..............................31 2.3.3.3. Comments on some behavioral aspects highlighted by the forced response ..............................................................36 2.3.4. Free response..........................................................37 2.3.5. Complete response for standard input signals...........................38 2.3.6. Operation approach based on Laplace transform..........................40 2.3.6.1. Complete response in operation approach........................40 2.3.6.2. Forced response in operation approach. Transfer-function model .43 2.4. Linear models defined by state-space representations ........................44 2.4.1. Input-output causal transition .........................................44 2.4.1.1. State-space models of the second order .........................44 2.4.1.2. State-space models of the n-th order ...........................45 2.4.2. Complete response, free response and forced response...................48 2.4.3. Free dynamics ..........................................................51 2.4.4. Forced dynamics for standard input signals.............................54 2.4.4.1. Standard input signals.........................................54 2.4.4.2. Laplace-transform approach to input-state-output transition ....54 2.4.4.3. Forced response for polynomial inputs..........................56 2.4.4.4. Forced response for harmonic inputs.............................61 2.5. Extensions of state-space linear models .....................................66 2.5.1. Multi-input and/or multi-output systems (Multivariable systems).........66 2.5.2. State-space representations in implicit form (Descriptor-type models)...68 2.6. Nonlinear state-space models ................................................72 2.6.1. Nonlinear state representations ........................................72 XIII 2.6.2. Linearization of nonlinear state representations. Linear models in small variations75 2.6.3. Nonlinear state representations in implicit form...................80 2.7. Block-diagram models ....................................................82 2.7.1. Block diagrams in time domain........................................82 2.7.2. Block diagrams in complex domain ..................................89 2.8. Time-variant models ..................................................... 91 2.9. Basic concepts in system stability.........................................93 2.9.1. Internal (asymptotic) stability ...................................94 2.9.1.1. Fundamentals..................................................94 2.9.1.2. Conditions for internal stability of linear systems.........101 2.9.1.3. Conditions for internal stability of nonlinear systems......103 2.9.2. External (bounded input - bounded output) stability................105 2.9.2.1. Concept of external stability...............................105 2.9.2.2. Condition for external stability of linear systems..........107 2.9.3. Hurwitz theorem on root location for polynomials...................109 Chap. 3. Systematical overview of some fundamental laws in Physics .113 3.1. Electrical circuits .....................................................115 3.2. Mechanical systems........................................................122 3.2.1. Mechanical translation..............................................122 3.2.2. Mechanical rotation.................................................130 3.3. Incompressible fluids.....................................................138 3.4. Thermal systems .........................................................147 3.4.1. Brief presentation based on the entropy concept....................147 3.4.2. Approach based on the heat energy...................................148 3.5. Power transfer between subsystems of different physical nature ..........154 3.5.1. Transformers ......................................................154 3.5.1.1. An example of power parameter transformation between mechanical translation and hydraulics...........................................154 3.5.1.2. An example of power parameter transformation between mechanical translation and mechanical rotation .................................155 3.5.2. Gyrators............................................................156 3.5.2.1. An example of power parameter transformation between electrical circuits and mechanical translation .........................156 3.5.2.2. An example of power parameter transformation between mechanical translation and mechanical rotation...........................157 Chap. 4. Analogies between various physical domains ..............................161 4.1. Comparative study of the variables used in various physical domains .....161 4.2. Comparative study of the elements with typical actions in energy processing164 4.2.1. Storing elements of inertial (inductive) type (I elements) ........164 4.2.2. Storing elements of capacitive type (C elements)...................164 4.2.3. Dissipative (resistive) elements (R elements)......................169 4.2.4. Ideal power sources (Se and Sf elements)...........................169 XIV 4.2.5. Energy conserving elements via transformer law (TF elements)........173 4.2.6. Energy conserving elements via gyrator law (GY elements) ...........173 4.3. Comparative study of typical connections between elements (junctions) ..173 4.3.1. Connecting elements with a common (e)-type variable (J0 junctions)..176 4.3.2. Connecting elements with a common (f)-type variable (J1 junctions)..176 4.4. Comments on the causal formulation of physical laws ......................176 4.5. Examples of physical systems illustrating behavioral analogies............180 4.5.1. Systems containing Se, R, C elements connected by J1 ...............180 4.5.2. Systems containing Se, R, I elements connected by J1 ...............185 4.5.3. Systems containing Se, R, I, C elements connected by J1.............188 Chap. 5. Physical modeling of processes by the bond-graph language 195 5.1. Specific concepts of the bond-graph language ................................196 5.1.1. Standard elements in energy processing used by the bond-graph method...196 5.1.2. Bonds................................................................197 5.1.3. Ports................................................................199 5.2. Bond-graph construction....................................................199 5.2.1. Acausal bond-graph construction......................................199 5.2.1.1. Case of electrical, hydraulic and thermal systems ..........210 5.2.1.2. Case of mechanical translation and mechanical rotation .....215 5.2.1.3. Simplifications in acausal bond graphs.......................218 5.2.2. Causal bond-graph construction.......................................221 5.3. Model construction based on bond graphs without derivative causality......224 5.3.1. Construction of a state-space model..................................224 5.3.2. Construction of a block diagram model...............................238 5.4. Illustrative examples for model construction based on bond graphs without derivative causality............................................................240 5.5. Model construction based on bond graphs with derivative causality.........272 Chap. 6. Extensions of the bond-graph language......................................285 6.1. Controlled (modulated) elements in the bond-graph language.................285 6.1.1. Active bonds.........................................................286 6.1.2. Controlled one-port elements.........................................286 6.1.2.1. Controlled inductive elements ..............................286 6.1.2.2. Controlled capacitive elements...............................287 6.1.2.3. Controlled resistive elements................................287 6.1.2.4. Controlled sources .........................................287 6.1.3. Controlled two-port elements.........................................288 6.1.3.1. Controlled transformers......................................288 6.1.3.2. Controlled gyrators..........................................288 6.1.4. Examples.............................................................288 6.2. Multiport fields...........................................................302 6.2.1. C fields ...........................................................303 6.2.2. I fields.............................................................306 XV 6.2.3. IC mixed fields...................................................309 6.2.4. R fields..........................................................309 6.2.5. Examples..........................................................311 6.3. Junction structures and multiport systems.............................313 6.3.1. Defining concepts ...............................................313 6.3.2. Multiport systems with integral causality.........................313 6.3.3. Multiport systems with mixed causality............................314 6.3.4. Examples..........................................................316 6.4. Switches and hybrid systems ..........................................318 6.4.1. Switch modeling as controlled resistive elements ................318 6.4.2. Switch modeling as ideal sources of null power....................320 6.4.3. Examples..........................................................322 Chap. 7. Case studies - Modeling systems belonging to various technical domains....................................................329 7.1. Radiator-heated tank...................................................329 7.2. Hydraulic servomotor...................................................332 7.3. Pump with piston .....................................................336 7.4. Wheatstone bridge ....................................................338 7.5. Thermometer............................................................339 7.6. Two-degrees of freedom manipulator ...................................340 7.7. Dynamic absorber with viscous dumping..................................347 7.8. Control system.........................................................351 7.9. D.C. motor with separately excited field .............................353 7.10. Resonant power converter.............................................358 Chap. 8. Model usage in numerical simulation...................................365 8.1. Fundaments of floating point computation..............................366 8.1.1. Sources of errors in computer-based problem resolution............366 8.1.2. Floating point arithmetic .......................................367 8.1.3. Problem conditioning ............................................375 8.1.4. Performance of numerical algorithms .............................376 8.2. Simulation based on numerical integration of differential equation systems379 8.2.1. General aspects regarding the accuracy of numerical integration methods.380 8.2.2. Classification of algorithms for numerical integration ..........381 8.2.3. Single-step methods .............................................383 8.2.3.1. Taylor algorithms.........................................384 8.2.3.2. Runge-Kutta algorithms....................................385 8.2.3.3. Step-size adaptive control................................388 8.2.4. Multi step methods ..............................................390 8.2.4.1. Algorithms with constant stepsize.........................390 8.2.4.2. Adams-type algorithms.....................................391 8.2.4.3. Algorithms with adaptive stepsize .......................396 XVI 8.2.4.4. Starting methods for multistep algorithms ...................396 8.2.4.5. Stability of multi-step algorithms...........................396 8.2.5. Richardson-type methods (Extrapolation methods)......................397 8.2.6. Gear-type methods for stiff equations................................397 8.2.7. Choice of the integration method used in simulation..................399 8.3. MATLAB environment in system simulation based on state-space representations.................................................................400 8.3.1. General characteristics of the environment...........................401 8.3.1.1. Starting MATLAB and the interface with the operating system .401 8.3.1.2. On-line help.................................................402 8.3.1.3. Variables and workspace......................................402 8.3.1.4. M files......................................................403 8.3.1.5. Flow control.................................................403 8.3.2. Vectors and matrices ................................................407 8.3.2.1. Working with matrices........................................407 8.3.2.2. Arithmetical operations and matrix functions.................409 8.3.3. 2-D graphical representations........................................411 8.3.4. Functions for numerical integration..................................414 8.3.4.1. Functions using the state-space representation ..............414 8.3.4.2. Functions using differential equation systems ...............417 8.4. SIMULINK environment in system simulation based on block diagrams.........428 8.4.1. Starting SIMULINK....................................................428 8.4.2. Construction of the simulation model in a block diagram form ........429 8.4.3. Signal sources and visualization blocks for a SIMULINK model.........430 8.4.4. Saving, loading and updating SIMULINK models.........................430 8.4.5. Simulation running ..................................................431 8.5. Automatic model construction in MATLAB using KALIBOND ....................435 8.5.1. Starting KALIBOND....................................................436 8.5.2. File menu............................................................437 8.5.3. Drawmode-on / Drawmode-off menu .....................................437 8.5.4. Actions menu.........................................................438 8.5.5. Options menu ........................................................439 8.5.6. Zoom menu............................................................440 Appendices ........................................................................... 443 Appendix I - Laplace transform..................................................443 Appendix II - Integer number conversion from binary to hexadecimal representation .......................................................447 Appendix III - Frequently used MATLAB commands..................................448 References .........................................................................451 Index and Romanian-English dictionary...............................................455 1 Introducere în problematica modelării Modelarea constituie o activitate indispensabilă pentru conceperea și exploatarea eficientă a echipamentelor și tehnologiilor specifice diferitelor ramuri ale ingineriei. Modelele elaborate în acest scop fac apel, cu precădere, la un limbaj matematic riguros și caută să pună în valoare aplicabilitatea legilor fizicii pentru a surprinde cât mai precis esența fenomenelor. Atenția acordată în prezent modelării este potențată de facilitățile mediilor software dezvoltate în ultimul deceniu, care permit operarea cu modele tot mai complexe, în condițiile unei precizii ridicate a calculelor și a creșterii continue a vitezei de lucru. În acest context, efortul investit recent în perfecționarea tehnicilor de modelare a fost dirijat (pe lângă alte direcții) și către explorarea legăturilor dintre interpretarea cauzală a fenomenelor (care se bucură de o îndelungată tradiție, creată în cadrul științei sistemelor) și modul în care este transferată și procesată energia (ca suport nemijlocit al funcționării echipamentelor). Investigarea acestor legături a contribuit la fundamentarea, în termeni algoritmici, a metodei bond-graph de construire a modelelor, care se bazează pe o sistematizare a legilor fizicii (rezultată din analogii comportamentale) și este capabilă să reducă drastic arbitrarietatea descrierilor (tipică soluțiilor ad-hoc, practicate frecvent în modelare). Expunerea materialului din acest capitol introductiv este structurată pe două secțiuni după cum urmează: 1.1. Concepte fundamentale și terminologie. 1.2. Modelarea bazată pe principiile fizicii. 1.1. Concepte fundamentale și terminologie Având o utilizare largă în limbajul cotidian, substantivul “model” își restrânge sfera noțională în cazul preocupărilor tehnico-inginerești, concentrându-se pe adecvanța descrierii modului în care se comportă diverse entități fizice. Din această adecvanță decurge însuși interesul prezentat de activitatea de “modelare” pentru practică, deoarece numeroase constatări privind detaliile de funcționare sau soluțiile de proiectare pot fi formulate pe baza modelului (ca substitut comportamental al entității fizice concrete). Paragrafele conținute în secțiunea curentă își propun punctarea elementelor definitorii în construcția de modele, urmând ca aceste elemente să fie rafinate, prin abordări de 2 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH profunzime, pe parcursul întregului text al lucrării. Accentul este pus pe specificitatea modelelor de factură matematică, care, prin conținutul lor informațional (atât calitativ cât și cantitativ) se dovedesc cele mai performante descrieri pentru investigațiile din domeniul ingineriei și al științelor exacte. 1.1.1. Sistem și model Prin conceptul de sistem vom înțelege un obiect fizic (o colecție de obiecte fizice care interacționează) ale cărui (căror) proprietăți intenționăm sa le studiem. O serie din aceste proprietăți pot fi investigate prin intermediul experiențelor efectuate asupra sistemelor; această manieră de studiu a caracterizat, pe parcursul timpului, dezvoltarea științelor naturii, în general. Există totuși anumite limitări, destul de severe, pentru cunoașterea strict empirică (bazată numai pe organizarea și desfășurarea experiențelor). Dacă ne referim numai la experiențele costisitoare din punct de vedere financiar, sau la acelea ce comportă acțiuni, manevre periculoase, posibil distructive, este suficient a ne crea o imagine elocventă privind limitările cunoașterii strict empirice. În fine, experiențele sunt imposibil de efectuat asupra unor sisteme care nu există încă, aflându-se doar în faza de proiect și necesitând analiza unor proprietăți. În toate situațiile amintite anterior, când cunoașterea bazată pe experiențe nu este posibilă, pentru investigarea proprietăților unui sistem se face apel la un model al acestuia. În general vorbind, modelul unui sistem ne permite să răspundem la întrebări legate de comportarea sistemului, fără a trebui să efectuăm experiențe. Cunoașterea umană face apel la mai multe tipuri de modele, pe care le vom trece în revistă succint în cele ce urmează. Angrenarea individului în ansamblul social al vieții cotidiene se realizează pe baza unor modele mentale care oferă individului premise pentru interacțiunea cu alți indivizi (de exemplu, cunoașterea modului de a reacționa a diferitor persoane, în anumite situații) sau pentru utilizarea unor obiecte (de exemplu, cunoașterea modului în care răspund la comenzi unele vehicule). Comportarea unui sistem în diferite condiții poate fi descrisă în cuvinte, cu ajutorul unui model verbal (de exemplu, formularea unor principii de funcționare a unui vehicul căruia i se aplică anumite comenzi). Trebuie remarcată distincția dintre un model mental și unul verbal (de exemplu, o persoană poate cunoaște pentru sine modul de utilizare a unui vehicul, fără a formula în cuvinte principiile de funcționare pe care se bazează cunoașterea proprie). Un model mental poate fi transformat într-un model verbal dacă informațiile conținute de către modelul mental sunt exprimate sub formă de unități sintactice coerente (propoziții, fraze). Calitatea unui model mental nu este automat transmisă și modelului verbal, în sensul că o serie de informații disponibile în modelul mental nu se regăsesc în cel verbal (de exemplu, o persoană știe foarte bine să manevreze un vehicul, dar nu este capabilă să furnizeze toate cunoștințele sale sub forma unor principii de utilizare care să servească și altor persoane). Un model verbal poate fi formalizat sub forma unor reguli If, then sau If, then, else (formalizare ce este exploatată în prezent de către diferite domenii ale inteligenței artificiale). 3 Introducere în problematica modelării Un alt tip de model îl constituie modelul fizic sau macheta, care își propune să reducă la o anumită scară caracteristicile unui sistem dat (de exemplu, macheta unei clădiri, a unui vehicul etc). Dezvoltarea, de-a lungul timpului, a științelor fizico-tehnice s-a bazat pe modelul matematic care exprimă sub formă de relații matematice legăturile existente între diferite mărimi sau cantități ce prezintă interes pentru funcționarea sistemului (de exemplu, legile studiate de către anumite domenii ale fizicii). Complexitatea unui model matematic este dictată, în general, de acuratețea (precizia) dorită în descrierea comportării sistemului, în sensul că un model simplu neglijează sau idealizează anumite aspecte ale comportării. Pe parcursul acestei cărți vom utiliza numai modele matematice, motiv pentru care se va renunța frecvent la atributul “matematice”, neexistând pericolul creării de confuzii în exprimare. De asemenea, ca terminologie, vom folosi în anumite situații substantivul “proces” drept sinonim al substantivului “sistem” în sensul de obiect fizic (sau colecție de obiecte fizice) precizat la începutul acestui paragraf. 1.1.2. Modele matematice în analiza asistată de calculator Modelul matematic al unui sistem poate fi exploatat prin intermediul unor prelucrări analitice care conduc la formulări sau expresii noi (de exemplu, rezolvarea unor ecuații algebrice sau a unor ecuații diferențiale). Dar prelucrările analitice nu sunt întotdeauna posibile și, în atare situații, se apelează la metode specifice calculului numeric. Aceste metode sunt, în general, ușor de utilizat într-unul din multiplele limbaje sau medii de programare disponibile, în prezent, pe diverse calculatoare. Astfel, investigarea unor proprietăți ale sistemului studiat revine la rezolvarea numerică a unor probleme, procedeele de investigare de atare natură fiind referite în totalitatea lor sub denumirea de analiză asistată de calculator. Dintre acestea un rol important este deținut de tehnicile de simulare numerică. Precizăm faptul că termenul “simulare” poate avea o semnificație mai largă (de exemplu, simularea unor defecțiuni pe un anumit echipament) și de aceea s-a adăugat atributul “numerică”. Totuși, în contextele unde nu există pericol de confuzii, se poate renunța la acest atribut, subînțelegându-se că activitatea de simulare se desfășoară cu ajutorul calculatorului. Prin intermediul simulării numerice, se pot desfășura experiențe sau experimente de simulare care nu necesită nici un fel de manipulare fizică a sistemului concret studiat. Astfel, experimentele de simulare înlătură limitările experiențelor practice, cu acțiune nemijlocită asupra sistemului fizic, despre care s-a vorbit în paragraful anterior. Trebuie însă subliniat faptul că informațiile furnizate de experimentele de simulare depind de calitatea modelului matematic utilizat, adică de fidelitatea cu care acest model surprinde elementele specifice comportării reale. Din acest motiv, problema construcției unor modele performante, cât mai precise, deține o poziție cheie în dezvoltarea actuală a științelor fizico-tehnice. 4 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 1.1.3. Construcția și validarea modelelor Există două modalități fundamentale de abordare a construcției unui model matematic pentru un sistem fizic dat: 1. Modelarea bazată pe principii fizice, care face apel la legile constitutive sau de conservare cunoscute din fizică, aplicate adecvat subsistemelor ce compun sistemul în cauză. 2. Identificarea sau modelarea bazată pe date experimentale, care constă în alegerea unui model ce se “potrivește” cât mai bine datelor experimentale, conform unui anumit criteriu. Discutând la nivel general, cele două proceduri enunțate anterior trebuie privite ca exploatând informații comportamentale despre sistemul fizic studiat. Prima procedură presupune accesul în detaliu la structura sistemului, în timp ce a doua face uz de rezultatele concrete ale unor experimente. Mai trebuie subliniat faptul că există unele situații când sistemul studiat are o structură complexă, greu de investigat conform primei proceduri, motiv pentru care procedura a doua rămâne singura cale practică de abordare a construcției unui model. Într-o astfel de tratare a problematicii modelării, sistemul fizic este privit ca o “cutie neagră” (eng. black box), fără interesul de a “deconspira interiorul cutiei”, preocupările axându-se numai pe găsirea unei exprimări matematice a relației cauză - efect. Din punctul de vedere istoric al dezvoltării cunoașterii umane, legile fizicii (care astăzi se prezintă sub forma unor adevăruri incontestabile, cu o exprimare matematică fermă) au fost inițial formulate ca probleme de identificare, necesitând un număr mare de observații experimentale (de exemplu, stabilirea legăturii dintre curentul electric ce parcurge un conductor și diferența de potențial dintre extremitățile conductorului). După cum am semnalat deja în paragraful anterior, utilizarea eficientă a unui model (de exemplu, pentru simulare numerică) este condiționată de calitatea modelului, adică de posibilitatea reproducerii cu ajutorul modelului a comportării sistemului real. Cu cât o atare reproducere se realizează în termeni mai fideli, cu atât se poate acorda o mai mare încredere raționamentelor și observațiilor bazate pe substituirea sistemului fizic cu modelul său. Este totodată important să se înțeleagă că un model bun înseamnă o bună aproximare a realității, aproximare exploatabilă sub raport fizico-tehnic, dar care nu poate substitui integral realitatea însăși, datorită unor limitări inerente ale modelului. Aceste limitări definesc un domeniu de validitate al modelului, adică un set de ipoteze asupra contextului experimental în care proprietățile concrete evidențiate de sistemul fizic sunt în bună concordanță cu constatările obținute prin intermediul modelului. Pentru o serie de legi ale fizicii, domeniul de validitate este mai restrictiv (de exemplu, legile din hidraulică bazate pe ipoteza curgerii laminare), iar pentru altele este suficient de larg (de exemplu, legile mecanicii clasice pot fi aplicate pentru foarte multe situații fără a fi nevoie să apelăm la legile mecanicii relativiste). De asemenea, mai merită de remarcat faptul că, uzual, pentru domenii de validitate restrânse se pot construi modele simple, în timp ce pentru domenii de validitate extinse este necesară utilizarea unor modele mai complicate (din care, modelele simple pot fi obținute drept cazuri particulare corespunzătoare anumitor restricționări pentru domeniul de validitate). 5 Introducere în problematica modelării 1.1.4. Clasificarea modelelor matematice Modelele matematice pot fi grupate în clase pe baza unor caracteristici care se referă la descrierea realizată de model pentru comportarea corectă a sistemului. În paragraful curent vom prezenta numai câteva modalități de clasificare și anume acelea necesare pentru parcurgerea lucrării de față. Aceste modalități de clasificare induc o terminologie specifică, ce permite diferențierea unor tipuri fundamentale de modele, cu ajutorul perechilor de antonime detaliate mai jos: 1. Modele deterministe - modele stohastice Un model determinist furnizează o relație (relații) între mărimile utilizate pentru descrierea matematică. Un model stohastic furnizează o relație (relații) între caracterizări de tip probabilistic ale mărimilor utilizate pentru descrierea matematică. Altfel spus, un model determinist se bazează pe ipoteza totalei certitudini în cunoașterea mărimilor, în timp ce un model stohastic permite existența incertitudinilor în cunoașterea mărimilor. Subliniem faptul că incertitudinile nu se referă la încrederea în corectitudinea sau validitatea modelului, ci la maniera în care pot fi cunoscute anumite mărimi. 2. Modele statice - modele dinamice Un model static furnizează o relație (relații) între valorile instantanee al mărimilor utilizate pentru descrierea matematică. Un model dinamic furnizează o relație (relații) între valori instantanee și valori anterioare ale mărimilor utilizate pentru descrierea matematică. În general, modelele statice sunt exprimate prin ecuații algebrice (de exemplu, relația dintre tensiunea la extremitățile unui conductor și curentul care circulă prin conductorul respectiv), iar modelele dinamice sunt exprimate prin ecuații diferențiale, integrale sau integro-diferențiale (de exemplu, relația dintre tensiunea la bornele unui condensator și curentul care circulă prin condensatorul respectiv). 3. Modele liniare - modele neliniare Un model liniar furnizează o relație (relații) de tip liniar între mărimile utilizate pentru descrierea matematică. Un model neliniar furnizează o relație (relații) de tip neliniar între mărimile utilizate pentru descrierea matematică. 4. Modele invariante în timp - modele variante în timp Un model invariant în timp furnizează o relație (relații) între mărimile utilizate pentru descrierea matematică, în care toți coeficienții au valori constante în timp. Un model variant în timp furnizează o relație (relații) între mărimile utilizate pentru descrierea matematică, în care unul sau mai mulți coeficienți își modifică valoarea dependent de timp (de exemplu, relațiile dintre tensiunea la bornele unui rezistor și curentul care circulă prin acesta, în condițiile modificării în timp a rezistenței electrice a rezistorului datorită creșterii temperaturii). 5. Modele cu parametrii concentrați - modele cu parametrii distribuiți Un model cu parametrii concentrați furnizează o relație (relații) între mărimile utilizate pentru descrierea matematică, în care toate funcțiile utilizate depind de o singură variabilă independentă, care, în contextul acestei lucrări, are semnificație temporală. Uzual, astfel de modele sunt formulate cu ajutorul ecuațiilor diferențiale ordinare sau a sistemelor de ecuații diferențiale ordinare (de exemplu, ecuațiile dinamicii punctului material). Un 6 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH model cu parametrii distribuiți furnizează o relație (relații) între mărimile utilizate pentru descrierea matematică, în care cel puțin o parte din funcțiile utilizate depind (pe lângă variabila independentă cu semnificație temporală) de una sau mai multe variabile independente, de regulă cu semnificație spațială. Uzual, astfel de modele sunt formulate cu ajutorul ecuațiilor diferențiale cu derivate parțiale sau a sistemelor de ecuații diferențiale cu derivate parțiale (de exemplu, ecuația propagării căldurii într-un corp omogen și izotrop). În specificarea tipului unui model matematic se pot folosi unul sau mai mulți termeni din perechile de antonime prezentate anterior (evident câte un singur termen, din fiecare pereche). Astfel se poate vorbi despre modele statice liniare și modele statice neliniare, modele dinamice liniare și modele dinamice neliniare, modele dinamice liniare invariante în timp și modele dinamice liniare variante în timp etc. Facem precizarea că în exprimarea curentă, dacă nu există pericolul unor confuzii, unii termeni pot lipsi, fiind subînțeleși din contextul discuției. De pildă, dacă ne plasăm într-un cadru determinist pentru construcția de modele, atunci pentru toate tipurile de modele menționate în fraza de mai sus vom înțelege că sunt deterministe. 1.2. Modelarea bazată pe principiile fizicii Edificiul legităților fizice, atâtea câte sunt în prezent dezvăluite cunoașterii umane, este clădit pe principiul fundamental al conservării energiei, care, totodată, pune la dispoziție numeroase relații derivate din acest principiu (nu toate echivalente cu principiul însuși) care sunt frecvent preferate (datorită simplității de manevrare) în elaborarea modelelor. Secțiunea de față își propune o discuție introductivă, cu caracter general, asupra modelării bazate pe relații fizice, punând accentul pe necesitatea asigurării, într-o manieră riguroasă, a compatibilității dintre principiul conservării energiei și ușurința de construcție și manipulare a modelului (destinat fie investigațiilor analitice, fie prelucrărilor numerice prin simulare). Această discuție motivează atenția acordată, în Capitolul 2, studierii unor tipuri de modele, considerate de referință pentru științele tehnico-inginerești, precum și focalizarea Capitolelor 3 - 7 pe aprofundarea legilor fizicii printr-o abordare unificatoare, capabilă să evidențieze multiple analogii între diverse domenii. 1.2.1. Legi fizice și semnale În modelare, noțiunea de semnal posedă un conținut semantic larg, echivalent termenilor mărime sau variabilă, care sunt utilizați în descrierea funcționării unui sistem (indiferent de natura fizică concretă a acestuia). Din punct de vedere matematic, în această lucrare, orice semnal trebuie privit ca o funcție f(t) : R >R. în care argumentul (variabila independentă) t are semnificație temporală, permițând, astfel, exprimarea modului în care o anumită cantitate (cu înțeles fizic) se modifică în timp. Așadar, utilizând termenul de semnal, ne putem referi la evoluția în timp a oricărei mărimi fizice, cum ar fi, de exemplu: 7 Introducere în problematica modelării temperatura dintr-o incintă, viteza unui mobil, volumul de fluid dintr-un rezervor, tensiunea la bornele unui rezistor electric etc. În funcție de complexitatea sistemului studiat, nu toate semnalele sunt accesibile măsurătorilor sau înregistrărilor, dar imposibilitatea accesului practic la aceste semnale nu înseamnă inexistența lor ca entități ce corespund, la nivel conceptual, caracterizării de mai sus. Cu alte cuvinte, chiar dacă construcția obiectului nu permite efectuarea de măsurători în structura internă, ne putem imagina că, într-o altă variantă constructivă (cu aceeași funcționalitate), măsurătorile ar deveni posibile cu un echipament adecvat, adică am putea obține descrieri de tipul f(t). În studierea dinamicii unui sistem, există două categorii de semnale care sunt nemijlocit accesibile măsurării sau înregistrării, datorită rolului pe care îl dețin în comportarea sistemului: - semnale de intrare (semnale cauză, sau, simplu, intrări) care provin din universul exterior sistemului și acționează asupra acestuia; - semnale de ieșire (semnale efect, sau, simplu, ieșiri) care sunt furnizate de sistem către universul exterior acestuia. Construcția modelelor prin identificare (prezentată sumar în paragraful 1.1.3) utilizează date experimentale conținând rezultatele măsurătorilor efectuate numai asupra intrărilor și ieșirilor. În schimb, modelarea bazată pe principiile fizicii (prezentată sumar în paragraful 1.1.3) realizează legături între intrări și ieșiri prin intermediul unor relații analitice care includ și semnalele interne din structura sistemului. Toate semnalele implicate în elaborarea modelului nu trebuie cunoscute experimental, dar informațiile de factură cantitativă (valori numerice) provin, de această dată, de la parametrii constructivi ai sistemului. În condițiile când pentru parametrii constructivi nu sunt disponibile valori numerice concrete, modelul obținut realizează doar o descriere calitativă a comportării sistemului. O atare descriere este valabilă pentru o clasă largă de obiecte, cu principii de funcționare identice, dar cu valori diferite pentru parametrii constructivi ce caracterizează elementele componente. Relațiile analitice exprimând legăturile dintre semnale sunt, de fapt, relații din diverse domenii ale fizicii aplicate adecvat în contextul problemei de modelare. Întrebuințarea concretă și eficientă a acestor legi depinde de experiența și profunzimea abordării dovedită de cel ce construiește modelul. Din nefericire, nu există algoritmi sau rețete detaliate care să ghideze modul de aplicare a legilor fizicii, garantând calitatea modelului obținut. În literatură sunt semnalate erori frecvente care se comit în elaborarea modelelor (de exemplu tipul de erori comentate în (Cellier et al., 1996)). Dintre acestea, cea mai periculoasă (prin însăși sorgintea ei) o constituie utilizarea unor consecințe sau forme derivate ale legilor fundamentale din fizică, care conduc la o tratare doar parțială sau incompletă a interconexiunilor dintre semnale. Edificatoare în acest sens sunt situațiile generate prin ignorarea principiului conservării energiei (care este universal valabil în toate domeniile fizicii) și folosirea unor relații între diferite semnale care nu sunt echivalente cu principiul menționat (decurg din acesta, fără ca satisfacerea lor să asigure realizarea bilanțului energetic). Deși nedorite, astfel de abordări defectuoase apar suficient de des, datorându-se, în principal, următoarelor trei motive: 8 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH - Semnalele ce pot fi individualizate în funcționarea sistemului sunt aparent ușor de manevrat prin intermediul unor relații simple, a căror legături (ca și proveniență) cu substratul energetic se pierd uzual din vedere; - Exploatarea directă a conservării energiei este, în general laborioasă, iar abilitățile dobândite pe parcursul studierii diverselor capitole din fizică nu creează un punct de vedere global, unitar, la care să se apeleze comod în practică; - Pornind de la concepția sistemică care descrie realitățile fizice prin asigurarea unei cauzalități în propagarea semnalelor, de la cauze către efecte, stabilirea lanțului cauzal complet (de la semnalele de intrare până la semnalele de ieșire) poate prezenta inadvertențe, datorate unor elemente componente ale obiectului pentru care rolurile de cauze și respectiv de efecte se desemnează eronat. 1.2.2. Modele cauzale ș i acauzale În științele tehnico-inginerești, activitatea de modelare s-a bazat, de-a lungul timpului, pe modele cauzale, care descriu comportarea sistemului printr-o legătură între două categorii de semnale: semnale de intrare (privite drept funcții a căror dependență de timp poate fi precizată analitic, întrucât sunt furnizate din exterior către sistem) și semnale de ieșire (privite drept funcții a căror dependență de timp nu este cunoscută analitic, deoarece sunt produse de sistem, ca rezultat al stimulilor prezentați la intrare). Un astfel de model permite determinarea dependenței de timp a semnalelor de ieșire fie prin calcul analitic, fie prin procedee numerice (făcându-se apel la simularea într-un mediu software adecvat). Un avantaj care este intens exploatat la modelele cauzale îl constituie posibilitatea conectării mai multor modele de acest tip, pe baza constatării că ieșirea unuia dintre modele constituie intrarea pentru un alt model, sau chiar pentru mai multe modele. Conectările de modele cauzale dau posibilitatea conceperii unor structuri modulare complexe, cărora li se pot asocia reprezentări grafice denumite scheme sau diagrame bloc, deoarece sunt alcătuite din blocuri cauzale, asociate modulelor. Având în vedere larga răspândire a modelelor cauzale, în studiile teoretice, precum și în cele bazate pe simulare, științele inginerești operează, actualmente, cu câteva tipuri de descrieri matematice a tranziției intrare-ieșire, acceptate drept standarde pentru activitățile de analiză și proiectare. Din acest motiv, capitolul următor este dedicat în totalitate prezentării tipurilor de modele cauzale cu utilizarea cea mai frecventă, ilustrând prin exemple și aplicarea lor în practică. După cum am semnalat deja la finele paragrafului anterior, în construcția de modele cauzale, compuse din blocuri (submodule) cauzale, pot interveni erori în atribuirea rolurilor de intrare, respectiv ieșire pentru anumite semnale ce servesc conectărilor de blocuri (submodule). Atare erori provin uzual din faptul că legile fizicii sunt, în general, descrieri sau modele acauzale, care leagă relațional două sau mai multe mărimi (semnale), fără nici o precizare privind cauzalitatea. Transformarea unei descrieri acauzale într-un model cauzal (prin asignarea semnificațiilor de cauză și efect pentru semnalele implicate în acea descriere) devine o problemă mai delicată atunci când se ține cont de bilanțul energetic care asigură funcționarea 9 Introducere în problematica modelării obiectului real. În asemenea situații, universul exterior furnizează sistemului, în fiecare moment, o anumită putere (energie pe unitatea de timp), care poate fi exprimată în toate domeniile fizicii, ca produs a două semnale pereche, după cum urmează: în electricitate -tensiune și curent, în mecanica mișcării liniare - forță și viteză, în mecanica mișcării de rotație - moment al cuplului și viteză unghiulară, în fluidică - presiune și debit, în căldură -temperatură și flux al entropiei. Cu alte cuvinte, cauza este puterea însăși, adică produsul ambelor semnale, iar pericolul unei abordări superficiale constă în a desemna drept cauză doar un singur semnal, fără a înțelege exact rolul celui de-al doilea din perechea caracteristică domeniului respectiv. Poziția cea mai recentă adoptată de comunitatea științifică internațională față de modelarea bazată pe principiile fizice, vizează tocmai eliminarea neajunsurilor semnalate anterior cu privire la utilizarea modelelor cauzale. Se poate vorbi, în mare, de existența a două soluții, ambele exploatând, într-o primă fază a construirii modelului, descrierile acauzale. Prima soluție conduce în final la un model cauzal standard (de tipul celor semnalate la începutul acestui paragraf), compus din blocuri (submodele) acauzale, care este construit în deplină concordanță cu principiul conservării energiei, și poate face obiectul prelucrărilor atât analitice, cât și numerice (prin simulare). A doua soluție a fost concepută anume pentru prelucrări numerice și constituie suportul simulatoarelor de ultima oră, realizate ca medii de programare orientată pe obiecte; blocurile (submodelele) sunt descrise și conectate în manieră acauzală, revenind în sarcina simulatorului (transparent pentru utilizator) să asigure cauzalitatea în momentul efectuării calculelor aferente unui bloc sau grup de blocuri (Cellier et al., 1996). Pe parcursul capitolelor viitoare vom prezenta detaliat prima din cele două soluții, care prezintă avantajul compatibilității totale cu cadrul tradițional al modelării, bazat pe descrieri cauzale, dar creează și o viziune de ansamblu în abordarea profundă a fenomenelor fizice. 1.2.3. Transferul de energie și modelarea cauzală. Conceptul de sursă ideală de putere Conform celor discutate în paragraful anterior, transferul de energie (putere) dinspre universul exterior către sistem este cel care asigură funcționarea sistemului, adică ambele semnale pereche, ce definesc prin produsul lor puterea într-un domeniu al fizicii, contribuie la realizarea dinamicii sistemului. Astfel sistemul trebuie privit ca fiind conectat la o sursă de putere, iar înțelegerea deplină a modului cum se transferă puterea de la sursă către sistem constituie premisa cheie în modelarea cauzală. În toate domeniile fizicii, în bună concordanță cu exploatarea normală a unei surse reale de putere, se poate considera că aceasta furnizează sistemului puterea necesară funcționării, impunând sistemului unul din cele două semnale pereche (adică intrare pentru sistem), iar celălalt semnal pereche rezultând din consumul concret de putere al sistemului (adică ieșire pentru sistem). De exemplu, funcționarea oricărui echipament electrocasnic se caracterizează prin aceea ca rețeaua electrică (sursa de putere) impune o tensiune alternativă 10 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH de 220V echipamentului (așadar cauză), iar curentul este rezultatul consumului de putere de către echipament (așadar efect): zecimi de amperi pentru un bec de veioză, în jur de un amper pentru o plită de gătit, câțiva amperi pentru un radiator etc. În exemplul considerat, rețeaua electrică funcționează ca o sursă ideală de tensiune, atributul “ideală” referindu-se la faptul că rețeaua este capabilă să furnizeze, la o tensiune alternativă de 220V, orice curent (implicit orice putere) solicitat de un echipament electro-casnic. Evident, această comportare desemnată drept ideală se limitează practic, la o gamă de curenți până în 10-15 A, corespunzătoare consumului de putere al tuturor echipamentelor electrocasnice aflate în funcțiune la un moment dat într-un apartament, valoarea maximă a curentului fiind controlată printr-o siguranță de protecție (cu rolul de a decupla alimentarea cu energie electrică atunci când se depășește acea valoare maximă a curentului). Constatăm așadar că luând în considerare ansamblul format din sursa ideală de tensiune și un echipament electrocasnic, funcționarea acestuia din urmă poate fi descrisă printr-un model cauzal, având, drept intrare, tensiunea impusă de sursă și drept ieșire, curentul necesitat de exploatarea normală a echipamentului. Observațiile din exemplul anterior cu privire la modul în care un sistem primește, de la o sursă, puterea necesară funcționării sunt general valabile astfel încât, în toate domeniile fizicii putem vorbi de surse ideale cum ar fi: surse ideale de forță, surse ideale de cuplu, surse ideale de presiune, surse ideale de temperatură etc. Așadar, având drept bază transferul de energie, construcția de modele poate fi abordată riguros, în manieră cauzală, utilizând metoda bond-graph prezentată în lucrarea de față. Metoda pornește de la descrierea transferului de putere dintre o sursă ideală (sau mai multe surse ideale) și un sistem, iar apoi propagă cauzalitatea impusă de tipul sursei (surselor), din aproape în aproape, pentru fiecare element component, ținând seama de principiul conservării energiei și de specificul comportării elementelor constitutive. Această specificitate comportamentală are tot fundament energetic, și anume modul în care se utilizează puterea (disipare, acumulare sau transformare). Totodată fundamentul energetic face ca specificitatea comportamentală să poată fi tratată unificat, pentru toate domeniile de interes, evidențiind o serie de analogii în exprimarea legilor fizicii care asigură rigurozitatea de fond a metodei bond-graph. TU ipuri de modele cauzale ■ și proprietăți Obiectivul acestui capitol constă în prezentarea graduală ca nivel de complexitate a unor tipuri de modele cauzale cu utilizare frecventă în practică. Nu se vor lua în discuție, datorită formulărilor matematice mai complicate, modelele stohastice și modele cu parametri distribuiți (a se vedea clasificarea din paragraful 1.1.4. al capitolului precedent). Modul de tratare urmărește ca principiu general de expunere generalizarea noțiunilor discutate în etape anterioare, de așa manieră încât cititorul să realizeze cu ușurință extinderea capacității de modelare survenită în urma creșterii gradului de complexitate a descrierii matematice. Pentru modelele liniare invariante în timp sunt formulate atât descrieri in domeniul timp, cât și în domeniul complex, folosind metoda operațională a transformatei Laplace (care se bucură de o utilizare frecventă în diverse domenii conexe ingineriei electrice). Exemplele practice însoțesc prezentarea fiecărui tip de model pentru a-i ilustra utilitatea, dar și pentru a crea un fundament de sorginte intuitivă în demersul cognitiv propriu-zis. Atragem atenția că în acest capitol accentul este pus pe tipologia și proprietățile modelelor, fără a ne ocupa de tehnicile de construcție a acestor modele (care sunt abordate sistematic in capitolele 5, 6, 7, după o consolidare a cunoștințelor de fizică pe parcursul capitolelor 3 și 4). Tot în scopul explorării dinamicii modelate de diverse tipuri de descrieri matematice, a fost introdusă o ultimă secțiune dedicată problematicii stabilității. Comentarii privind tipurile de modele studiate în acest capitol și proprietățile lor pot fi găsite in numeroase manuale sau monografii din aria automaticii, care prin excelență, este un domeniu de activitate inginerească preocupat de descrierea riguroasă a realității fizico-tehnice. Precizăm, totuși, că organizarea prezentului capitol nu este specifică lucrărilor de automatică ce, în general, urmăresc nu numai modelarea proceselor, dar și utilizarea respectivelor modele în proiectarea unor strategii de conducere (aspect care nu intră în sfera de interes a acestei cărți). De aceea structurarea materialului pe secțiuni a urmărit planul de mai jos, orientat, în exclusivitate, pe înțelegerea cât mai detaliată a caracteristicilor comportamentale proprii fiecărei clase de modele: 2.1. Modele de tip proporțional. 2.2. Modele de tip integrator sau derivator. 2.3. Modele liniare de tip ecuație diferențială de ordinul I, cu coeficienți constanți. 2.4. Modele liniare de tip reprezentare intrare-stare-ieșire. 2.5. Extinderi ale modelelor liniare intrare-stare-ieșire. 2.6. Modele neliniare intrare-stare-ieșire. 2.7. Modele de tip diagramă bloc. 2.8. Modele variante în timp. 12 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 2.9. Noțiuni privind stabilitatea sistemelor. 2.1. Modele de tip proporțional Tratarea separată pe parcursul acestei secțiuni, a modelelor de tip proporțional, va permite să insistăm asupra problematicii cauzalității care este comod de investigat datorită simplității descrierii matematice. Discuția face apel la exemple binecunoscute în fizică. 2.1.1. Tranziția cauzală intrare-ieșire Sistemele cu comportare proporțională pot fi descrise printr-un model matematic de tip ecuație algebrică liniară de ordinul I de forma: y(t) = cu(t), c * 0, (2.1.1) unde u(t) notează mărimea (variabila sau semnalul) cauză (sau de intrare), iar y(t) notează mărimea efect (sau de ieșire). Denumirea de “model de tip proporțional” se datorează faptului că la orice moment de timp t valoarea instantanee a mărimii efect y(t) poate fi determinată din valoarea instantanee a mărimii cauză u(t) prin multiplicare cu factorul (sau coeficientul) de proporționalitate c * 0. Factorul de proporționalitate trebuie privit drept o constantă ce caracterizează funcționarea sistemului fizic modelat prin intermediul ecuației (2.1.1). Unitatea de măsură prin care se exprimă valoarea lui c * 0 este corelată cu unitățile de măsură ale semnalelor u(t) și y(t). 2.1.2. Comentarii asupra cauzalității unui model de tip proporțional În sens larg, ecuația (2.1.1) poate fi privită sub forma implicită: y(t)-cu(t) =0, c * 0, (2.1.2) unde u(t) și y(t) sunt două mărimi fizice ale căror valori instantanee sunt proporționale prin intermediul factorului c * 0. Una dintre aceste două mărimi este furnizată din exterior către sistem și reprezintă mărimea cauză, iar cealaltă este furnizată de sistem către exterior și reprezintă mărimea efect. Deoarece în exprimarea implicită (2.1.2) nu se precizează mărimea cauză, se spune că ecuația (2.1.2) constituie o formă acauzală a modelului de tip proporțional. Prin convenție, modul de scriere folosit în (2.1.1.) reprezintă o formă cauzală a modelului de tip proporțional și semnifică faptul că semnalul din membrul drept, adică u(t), este intrare, iar semnalul din membrul stâng, adică y(t), este ieșire. Menționăm că, tot prin convenție, notația u(t) desemnează uzual un semnal cauză, iar notația y(t) desemnează uzual un semnal efect. (Convențiile la care se face referire mai sus sunt specifice ingineriei sistemelor care operează numai cu descrieri cauzale, precizând ferm mărimile de intrare și respectiv de ieșire ale modelelor.) În finalul acestor comentarii, subliniem ideea că în cazul multor sisteme fizice forma Tipuri de modele cauzale 13 acauzală dată de ecuația (2.1.2) poate fi utilizată atât cu cauzalitate u y, cât și cu cauzalitate y u. Asemenea situații sunt specifice sistemelor care disipă energie, semnalele u(t) și y(t) fiind caracterizate prin aceea că produsul lor, u(t) y(t), are semnificație de putere. Atragem însă atenția asupra faptului că pentru unele sisteme fizice se pot construi numai modele proporționale cauzale, întrucât orientarea transferului intrare-ieșire este impusă de însăși funcționarea obiectului. Numeroase legi din fizică sunt formulate ca model de tip proporțional, făcând apel la o exprimare acauzală de forma (2.1.2). Odată ce una din cele două mărimi din (2.1.2) este considerată cauză, cealaltă joacă rolul de efect. Exemplele de mai jos punctează aceste aspecte pentru câteva tipuri de sisteme concrete, binecunoscute cititorului în urma studierii disciplinei “Fizică”. Toate sistemele luate în discuție au drept caracteristică comună faptul că, din punct de vedere energetic, disipă o anumită putere, egală numeric cu produsul celor două mărimi (semnale) din descrierea (2.1.2). Exemplul 2.1.1. Se consideră un rezistor electric având rezistența R [Q], parcurs de un curent i(t) [A], între ale cărui extremități există diferența de potențial (tensiunea) u(t) [V], conform fig. 2.1.1. Modelul de tip proporțional în forma acauzală este dat de legea lui Ohm: i(t) [A] R [Q] u(t) [V] Fig. 2.1.1. Rezistor electric pentru care se utilizează un model proporțional u(t) - Ri(t) = 0, din care se poate obține forma cauzală rezistivă (rolul constantei este jucat de o rezistență): u(t) = Ri(t) și forma cauzală conductivă (rolul constantei este jucat de o conductanță): i(t) = (1R )u(t). Exprimările cauzale evidențiate mai sus trebuie privite în corelare cu maniera de furnizare a energiei electrice utilizate de rezistor. Forma cauzală rezistivă presupune că rezistorul primește energia de la o sursă ideală de curent care impune i(t) prin rezistor, iar u(t) rezultă la bornele rezistorului. Forma cauzală conductivă presupune că rezistorul primește energia de la o sursă ideală de tensiune care impune u(t) la bornele rezistorului, rezultând i(t) care parcurge rezistorul. Exemplul 2.1.2. Se consideră un amortizor cu frecare vâscoasă, conform fig. 2.1.2. Asupra acestuia se exercită forța F(t) [N], iar extremitatea sa liberă se deplasează cu viteza v(t) [m/s]. Mișcarea extremității libere poate fi descrisă cu un model de tip proporțional în forma acauzală v (t) [m/s] F (t) -Yv(t) = 0, unde y [Ns/m] notează coeficientul de amortizare vâscoasă. Din exprimarea acauzală se poate obține forma cauzală rezistivă (rolul constantei de A -• - F (t) [N] y [Ns/m] Fig. 2.1.2 Amortizor mecanic cu frecare vâscoasă pentru care se utilizează un model proporțional Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 14 proporționalitate fiind jucat de coeficientul de amortizare vâscoasă): F (t) = Yv(t) și forma cauzală conductivă (rolul constantei de proporționalitate fiind jucat de inversul coeficientului de amortizare vâscoasă): v(t) = (V r)F (t)• Exprimă rile cauzale trebuie privite în corelare cu maniera de furnizare a energiei mecanice utilizate pentru deplasarea extremității libere a amortizorului. Forma cauzală rezistivă presupune că energia este furnizată de o sursă ideală de viteză care impune v(t) drept cauză, iar F(t) rezultă drept efect. Forma cauzală conductivă presupune că energia este furnizată de o sursă ideală de forță care impune F(t) drept cauză, iar v(t) rezultă drept efect. 2.2. Modele de tip integrator sau derivator Un număr mare de sisteme fizice, de naturi diferite sunt descrise prin legi care evidențiază legătura dintre o mărime fizică derivată și o altă mărime fizică nederivată. Interpretarea tranziției cauzale intrare-ieșire pentru o astfel de lege se poate face apelând la modele de tip integrator sau de tip derivator. Prin parcurgerea acestei secțiuni, cititorului i se crează posibilitatea unui studiu comparativ al aplicabilității celor două tipuri de modele (integrator sau derivator) prin referiri la funcționarea unor sisteme fizice frecvent întâlnite în practica tehnico-inginerească. 2.2.1. Tranziția cauzală intrare-ieșire pentru modele de tip integrator Modele de tip integrator sunt descrise de o ecuație diferențială având forma particulară: ay(t) = u(t); y(0) = yo, a * 0, (2.2.1) unde u(t) este o funcție continuă, notând mărimea (variabila sau semnalul) cauză (sau de intrare), iar y(t) notează mărimea efect (sau de ieșire). Denumirea "model de tip integrator" se datorează faptului că y(t) poate fi exprimat drept: y (t) = (1/a) j0u (T)dT + y(0). (2.2.2) Exprimarea integrală (2.2.2) pune în evidență funcționarea de tip acumulativ în raport cu mărimea de intrare u(t), în sensul că integrarea utilizează toate valorile semnalului u de pe întreg intervalul [0, t]. Forma integrală (2.2.2) posedă avantajul că poate fi utilizată și în cazul mai general când u(t) este continuă pe porțiuni (cu discontinuități de speța întâia). De exemplu dacă u(t) este definită cu o discontinuitate de speța întâia în tB1B prin: Tipuri de modele cauzale 15 u(t) = .u1(t X u 2(t X 0 < t < tb h < t, (2.2.3) unde uB1B(t) și uB2B(t) sunt funcții continue, atunci, conform relației (2.2.2), se poate scrie (1/a)J’(0u1(T)dT+y(0), 0 < t <tb (1/a)([(01 U1(r)dT+\tț U2(T)dT)+ y(0), t1 <t. 1 (2.2.4) Este evident că acest exemplu poate fi formulat și în spiritul ecuației (2.2.1), definind modelul astfel: ■ pentru 0 < t < tb modelul este: ay(t) = u (t); y(0) = y0; ■ pentru tj <t, modelul este ay&(t)=u2(t); y(t1) = lim y(t). t——11 t<t1 Cu alte cuvinte, condiția finală de pe intervalul [0, tB1B), exprimată prin y(tx) = lim y(t), devine condiție inițială pentru intervalul [t^ ro). t — t1 t < t1 În final, facem precizarea că majoritatea textelor inginerești consideră drept subînțeleasă posibilitatea ca u(t) să prezinte discontinuități de speța întâia în condițiile exprimării de forma (2.2.1) (fără a mai furniza explicațiile anterioare privitoare la transformarea condiției finale în condiție inițială). Răspunsul y(t) al modelului de tip integrator la semnalul de intrare u(t) exprimat prin relația (2.2.2) evidențiază două componente și anume: ■ un termen depinzând numai de mărimea de intrare u(t) și nedepinzând de condiția inițială y(0), de forma: yf(t)=1 ^0u(T)dT’ (2.2.5) care poartă denumirea de răspuns forțat la semnalul de intrare u(t) (indicele f din formula de mai sus provine din abrevierea adjectivului "forțat"). ■ un termen depinzând numai de condiția inițială y(0) (fiind chiar identică cu aceasta) și nedepinzând de mărimea de intrare u(t), de forma: yl(t)=y(0), (2.2.6) care poartă denumirea de răspuns liber (indicele f din formula de mai sus provine din abrevierea adjectivului "liber"). În baza acestei constatări, se spune despre expresia (2.2.2) că definește răspunsul complet al modelului de tip integrator, care reprezintă o superpoziție (suprapunere) a răspunsului forțat și răspunsului liber: y(t)= yf (t)+yl(t), (2.2.7) mai spunându-se despre yf (t) că descrie componenta de regim forțat, iar despre yl(t)că descrie componenta de regim liber. Examinând relația (2.2.2) mai putem afirma următoarele: ■ vom avea de a face cu un răspuns forțat ori de câte ori se va aplica un semnal de intrare neidentic nul (u(t)*0 pe anumite intervale de timp), iar condiția inițială va fi nulă (y(0)P P=P 0); 16 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH ■ vom avea de a face cu un răspuns liber ori de câte ori semnalul de intrare va fi identic nul pe întreg intervalul de observație (u(t) = 0), iar condiția inițială va fi nenulă (y(0) * 0). Este evident faptul că, din punct de vedere experimental, dacă atât semnalul de intrare cât și condiția inițială sunt nenule, nu putem identifica separat componenta de regim forțat și componenta de regim liber. Totuși, separat, se pot efectua experimente de regim forțat, de regim liber și de regim complet ale căror rezultate să ateste valabilitatea principiului suprapunerii efectelor descris prin relația (2.2.7). Din discuția de mai sus se degajă și următoarea observație importantă ce caracterizează evoluția de regim liber a integratorului: în regim liber (adică în absența semnalului de intrare), semnalul de ieșire y(t) nu tinde să se anuleze, ci păstrează constantă valoarea sa inițială y(0). 2.2.2. Descrierea operațională asociată modelului de tip integrator Prin aplicarea transformării Laplace (vezi Anexa I) ecuației (2.2.1), sau echivalent, ecuației (2.2.2), imaginea semnalului de ieșire L {y(t)}=Y(s) poate fi exprimată în funcție de imaginea semnalului de intrare L {u(t)}=U(s), sub forma: Y (s) = — U (s) + y(0)-, (2.2.8) as s care furnizează o descriere operațională, sau o descriere în domeniul complex a transferului intrare-ieșire pentru modelul de tip integrator. Această terminologie punctează faptul că variabila independentă s din ecuația (2.2.8) nu mai are semnificația temporală a variabilei independente t din ecuațiile (2.2.1) sau (2.2.2), ecuații care constituie descrieri în domeniul timp a transferului intrare-ieșire pentru modelul de tip integrator. Cu alte cuvinte, descrierea operațională furnizează conexiuni între imaginile semnalelor (prin transformată Laplace) și nu conexiuni între semnalele propriu-zise (ca funcții de variabilă temporală t). Facem precizarea foarte importantă că, în ciuda unor similitudini de scriere, în ecuația (2.2.8), factorul 1/s cu care se înmulțește U(s) corespunde unui operator (sau unei operații) în domeniul timp (și anume, t operatorului J dT aplicat funcției u(t)), în timp ce factorul 1/s cu care se înmulțește y(0) corespunde unui semnal în domeniul timp (și anume, semnalului treaptă de amplitudine unitate). Cu alte cuvinte relația (2.2.8) oferă o descriere de tip operațional a dinamicii de regim complet. În cazul când condiția inițială este nulă, y(0)=0, adică avem de a face cu dinamica de regim forțat, relația (2.2.8) se reduce la: Y (s) = —U (s), as unde funcția rațională G( s) = - as (2.2.9) (2.2.10) în variabila independentă s permite definirea funcției de transfer asociate modelului de tip integrator. Această denumire pentru G(s) este justificată de faptul că face posibilă scrierea unei relații foarte simple, Y(s)P =P PG(s)U(s), între imaginea semnalului de intrare U(s) și imaginea semnalului de ieșire Y(s), pentru situația când y(0)P =P 0, adică în regim forțat. Tipuri de modele cauzale 17 2.2.3. Tranziția cauzală intrare-ieșire pentru modele de tip derivator Modelele de tip derivator sunt descrise de o ecuație liniară de forma: y(t) = bu(t), b 0, (2.2.11) unde u(t) este o funcție netedă (de clasă CP1P cu derivata de ordinul I continuă) notând variabila (sau semnalul) cauză (sau de intrare), iar y(t) notează variabila (sau semnalul) efect (sau de ieșire). Facem precizarea că în unele texte inginerești exprimarea (2.2.11) este utilizată și în sensul mai larg când u(t) este derivabilă pe porțiuni, rezultând că y(t) va avea un număr de puncte de discontinuitate de speța întâia (corespunzătoare punctelor unghiulare ale lui u(t)). De asemenea, modelul (2.2.11) poate fi folosit și în cazul când semnalul de intrare u(t) prezintă discontinuități de primă speță, dar, în acest caz, derivarea trebuie înțeleasă în sensul distribuțiilor (Kecs, 1981). Exprimarea derivativă (2.2.11) pune în evidență funcționarea de tip anticipativ în raport cu mărimea de intrare u(t), în sensul că definiția derivatei ca limită a raportului incremental //(Zq) = lim (u(t)-u(t0))/(t-fy) presupune cunoașterea valorilor lui u(t) și la 1 ^t 0 momente de timp caracterizate prin t > tB0B. Cu alte cuvinte, calculul lui u&(t0) face apel la valori ale semnalului u(t) care nu pot fi cunoscute la momentul curent tB0B, decât dacă se acceptă ipoteza anticipării acestor valori. 2.2.4. Descrierea operațională asociată modelului de tip derivator Presupunând că în ecuația (2.2.11) funcția u(t) este de clasă CP1P și satisface condiția u(0)=0, prin aplicarea transformării Laplace (vezi Anexa I) imaginea semnalului de ieșire L{y(t)}=Y(s) poate fi exprimată în funcție de imaginea semnalului de intrare L {u(t)}=U(s), sub forma: Y(s) =bsU(s). (2.2.12) Relația (2.2.12) furnizează o descriere operațională, sau o descriere în domeniul complex a transferului intrare-ieșire pentru modelul de tip derivator. Această terminologie punctează faptul că variabila independentă s din ecuația (2.2.12) nu mai are semnificația temporală a variabilei independente t din ecuațiile (2.2.11), ecuație care constituie o descriere în domeniul timp a transferului intrare-ieșire pentru modelul de tip derivator. Cu alte cuvinte, descrierea operațională furnizează conexiuni între imaginile semnalelor (prin transformată Laplace) și nu conexiuni între semnalele propriu-zise (ca funcții de variabilă temporală t). Funcția G (s) = bB Bs (2.2.13) în variabila independentă s permite definirea funcției de transfer asociate modelului de tip derivator. 18 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Această denumire pentru G(s) este justificată de faptul că face posibilă scrierea unei relații foarte simple, Y(s)=G(s)U(s), între imaginea semnalului de intrare U(s) și imaginea semnalului de ieșire Y(s). Expresia (2.2.13) a funcției de transfer corespunzătoare modelului de tip derivator își păstrează valabilitatea și în cazul când u(0) * 0, dar u(0-) = lim u(t) = 0, adică u(t) prezintă t — 0 t < 0 o discontinuitate de prima speță în t = 0. În această situație, transformata Laplace se aplică ecuației (2.2.11) în sensul teoriei distribuțiilor (Kecs, 1981). 2.2.5. Comentarii asupra cauzalității modelelor de tip integrator sau derivator Un număr mare de legi întâlnite în diverse domenii ale fizicii posedă exprimări în forma implicită: kv&(t) - w(t) = 0, k * 0, (2.2.14) unde v(t) și w(t) sunt două mărimi (variabile sau semnale) dependente, ca evoluție în timp, una de cealaltă. Din punctul de vedere al construcției unui model, una din cele două mărimi trebuie privită drept cauză, iar cealaltă drept efect. În unele situații, modul de funcționare al procesului fizic modelat, dă informații precise privind care din cele două variabile v(t) sau w(t) reprezintă cauza și care efectul. Există însă numeroase situații când rămâne la latitudinea modelatorului asignarea cauzalității, adică desemnarea variabilei cu rol de cauză și a celei cu rol de efect. Vor exista atunci două opțiuni: (i) w(t) cauză și v(t) efect, caz când modelul este de tip integrator, cu exprimarea de forma (2.2.1) sau (2.2.2). (ii) v(t) cauză și w(t) efect, caz când modelul este de tip derivator, cu exprimarea de forma (2.2.11). În condițiile când se utilizează opțiunea (i), se spune că legea (2.2.14) este exprimată în cauzalitate de tip integral, sau, mai simplu, în cauzalitate integrală. În condițiile când se utilizează opțiunea (ii), se spune că legea (2.2.14) este exprimată în cauzalitate de tip derivativ sau mai simplu, în cauzalitate derivativă. În baza celor discutate în paragrafele precedente, se preferă (ori de câte ori este posibil) exprimarea legii (2.2.14) în cauzalitate integrală, datorită următoarelor aspecte (anterior deja semnalate pentru fiecare tip de model, separat): ■ Cauzalitatea integrală evidențiază o funcționare de tip acumulativ care este în deplină concordanță cu sensul fizic intuitiv, spre deosebire de caracterul anticipativ al exprimării cauzale derivative. ■ Exprimarea în cauzalitate integrală, adică forma (2.2.1) sau (2.2.2), impune mai puține restricții de factură matematică asupra mărimii de intrare (funcție continuă pe porțiuni), spre deosebire de exprimarea (2.2.11) de tip derivativ (care necesită ca mărimea de intrare să fie o funcție netedă). Un alt motiv (de altfel, deosebit de important) pentru care se preferă utilizarea cauzalității integrale îl constituie faptul că în simulare, calcularea mărimii de ieșire (prin metode aproximative, specifice analizei numerice - adică nu analitic, exact!) se realizează cu precizie mult mai bună pentru o descriere de forma (2.2.1) sau (2.2.2), decât pentru o descriere de forma (2.2.11). Tipuri de modele cauzale 19 Încheiem această secțiune prin a exemplifica aspectele discutate pentru câteva tipuri de sisteme concrete, binecunoscute cititorului în urma studierii disciplinei “Fizică”. Toate sistemele luate în discuție au drept caracteristică comună faptul că, din punct de vedere energetic, procesează o anumită putere, egală numeric cu produsul semnalelor (variabilelor) v(t) și w(t) din descrierea acauzală (2.2.14) Exemplul 2.2.1. Se consideră un condensator electric având capacitatea CBeB [F], parcurs de curentul i(t) [A], între ale cărui terminale există diferența de potențial (tensiunea) u(t) [V], conform fig. 2.2.1. Modelul în exprimarea acauzală (2.2.14) este de forma: i(t) [A] Ce [F] u(t) [V] Fig. 2.2.1. Condensator electric pentru care se utilizează o descriere de forma (2.2.14) Ceu&(t) - i(t) = 0, din care se poate obține modelul de tip integrator (2.2.1): Ceu&(t) = i(t), în care i(t) este intrare, iar u(t) ieșire și modelul de tip derivator (2.2.11): i(t) = Ceu&(t), în care u(t) este intrare, iar i(t) ieșire. Exprimările cauzale evidențiate mai sus trebuie privite în corelare cu maniera de furnizare a energiei electrice utilizate de condensator. Modelul de tip integrator presupune că energia este primită de la o sursă ideală de curent, care impune i(t) prin condensator, iar u(t) rezultă între terminalele condensatorului conform (2.2.2). Modelul de tip derivator presupune că energia este primită de la o sursă ideală de tensiune care impune u(t) între terminalele condensatorului, rezultând i(t). Exemplul 2.2.2. Utilizăm condensatorul electric din exemplul 2.2.1 conectat la o sursă ideală de curent i(t), conform circuitului din fig. 2.2.2. La momentul inițial, tensiunea pe condensator este u(0) *P 0. În baza celor discutate în Exemplul 2.2.1, u(t) funcționarea condensatorului va fi descrisă de un model de tip integrator, cu i(t) mărime de intrare iar, din relația 2.2.2 va rezulta mărimea de ieșire: 1t Fig. 2.2.2. Reprezentarea grafică a u(t) = I i(T)dT + u(0), circuitului electric utilizat în Ce 0 Exemplul 2.2.2 care definește răspunsul complet. Acesta poate fi privit prin prisma suprapunerii efectelor descrisă de o egalitate de forma (2.2.7): u(t)=uf (t)+ul(t), considerând că răspunsul forțat: 20 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 1t 1t uf (t) = — J0 i(T)dT C0 e se obține dintr-un experiment cu același curent i(t) și condensatorul neîncărcat inițial u(0) = 0, iar răspunsul liber ul(t)=u(0) se obține dintr-un experiment cu condensatorul încărcat cu aceeași tensiune inițială u(0) 0 și curentul nul i(t) = 0 pe întreg intervalul de observație. În descrierea operațională, comportarea de regim forțat este caracterizată prin funcția de transfer G (s) = -1-, Ces care leagă L {i(t)}= I(s) de L {u(t)}=U(s) prin relația: U (s) = -1-1 (s). Ces Se constată imediat că funcția de transfer are semnificația unei impedanțe complexe Z (s) = 1/(Ces) asociate condensatorului, fapt care este binecunoscut cititorului familiarizat cu elementele de teoria circuitelor electrice. "1 Exemplul 2.2.3. Ne plasăm în contextul Exemplului 2.2.2 cu singura deosebire că inițial condensatorul nu este încărcat, u(0) = 0. Având în vedere simplitatea legăturii dintre mărimea de intrare i(t) și mărimea de ieșire u(t), existența unei reprezentări grafice pentru i(t) permite construcția grafică a lui u(t) într-o manieră directă, care exploatează semnificația geometrică de arie a integratei. Ilustrăm procesul de construcție grafică a lui u(t) în fig. 2.2.3(b), pornind de la graficul lui i(t) dat în fig. 2.2.3(a). Marcarea axelor în graficele din fig. 2.2.3 este generică, fără a preciza exact unitățile de măsură. În intervalul de timp [0, 10), u(t) va fi o rampă cu panta 1/CBeB, astfel încât u(10)P P=P P10/CBeB. Pe intervalul de timp [10, 15), u(t) va fi o rampă cu panta -3/Ce, astfel încât u(15) = -5/Ce. Pentru t > 15, i(t) = 0 și, în consecință, u(t) = -5/Ce, condensatorul păstrând tensiunea existentă la momentul anulării curentului prin el. Se constată că punctelor de discontinuitate ale mărimii de intrare i(t), le corespund puncte unghiulare în evoluția mărimii de ieșire u(t). Fig. 2.2.3. Comportarea de regim Similar modului în care a fost trasat graficul forțat a sistemului considerat în răspunsului forțat din fig. 2.2.3(b), se poate construi și exemplul 2.2.3 graficul răspunsului complet cu u(0) 0, care, de fapt, (a) mărimea de intrare i(t) (b) mărimea de ieșire u(t) 21 Tipuri de modele cauzale revine la translarea pe verticală a graficului lui u(t) cu valoarea constantă u(0) * 0. Exemplul 2.2.4. Utilizăm condensatorul electric din Exemplul 2.2.1 conectat la o sursă ideală de tensiune u(t), conform circuitului din fig. 2.2.4. La momentul inițial, condensatorul nu este încărcat. Este evident faptul că pe orice interval de timp se efectuează observarea, tensiunea pe condensator va fi identică cu cea a sursei, adică u(t). În cazul când u(t) este o funcție netedă (u(t) e C1) pentru intervalul de timp considerat, în baza celor discutate în Exemplul 2.2.1, funcționarea condensatorului va fi descrisă de un model de tip derivator, cu u(t) mărime de intrare iar drept mărime de ieșire rezultând curentul: i(t) = Ceu&(t) . Ce Fig. 2.2.4. Reprezentarea grafică a circuitului electric utilizat în Exemplul 2.2.4 În descriere operațională, pentru u(0) = 0, putem scrie: I(s) = (Ces)U(s), de unde rezultă că funcția de transfer G(s) = Ces are semnificația unei admitanțe operaționale, legând I(s) = L {i(t)}de U(s) = L {u(t)} . Observăm că modelul de tip derivator poate fi folosit și în cazul mai relaxat când u(t) este continuă și derivabilă pe porțiuni pe intervalul de timp afectat observației. De exemplu, dacă sursa ideală de tensiune ar furniza semnalul u(t), reprezentat grafic în fig. 2.2.3(b), atunci, pentru i(t) ca mărime de ieșire, ar rezulta evoluția trasată grafic în fig. 2.2.3(a), cu singura deosebire că nu vom putea preciza valori numerice pentru i(t) în punctele t = 10 și t = 15 (adică, pentru momentele de timp corespunzătoare punctelor unghiulare ale intrării u(t)). În această situație, se poate folosi un procedeu de trasare grafică a mărimii de ieșire i(t), pornind de la graficul mărimii de intrare u(t), care exploatează semnificația derivatei u&(t) ca pantă a tangentei la graficul lui u(t). În cazul când mărimea de intrare u(t) prezintă discontinuități de speța întâia ca în fig. 2.2.5(a), modelul de tip derivator rămâne valabil în spațiul distribuțiilor și va furniza mărimea de ieșire i(t) din fig. 2.2.5(b) care conține două impulsuri delta - Dirac la t = 5 și respectiv t = 15. Marcarea axelor în cele două grafice din fig. 2.2.5 este generică, fără a preciza exact unitățile de măsură. Se constată că informațiile furnizate de model sunt în bună concordanță cu desfășurarea unui experiment practic. Presupunând că prin sursa ideală de u(t)L 1- i(t) ■f 5 —I— 10 I 4 15 (a) Ce$(t-5) L 5 15 (b) - Ced(t-15) Fig. 2.2.5. Comportarea circuitului de tip derivator pentru circuitul electric din Exemplul 2.2.4 (a) mărimea de intrare u(t) (b) mărimea de ieșire i(t) tensiune am crea, între terminalele condensatorului, tensiunea reprezentată grafic în fig. 2.2.5(a), dacă experimentul nu este distructiv se va constata un “șpiț” pozitiv de curent la 22 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH t = 5 (corespunzător încărcării instantanee a condensatorului) și un “șpiț” negativ de curent la t = 15 (corespunzător descărcării instantanee a condensatorului), în rest, curentul prin condensator fiind nul (deoarece tensiunile pe sursă și condensator sunt identice). Este evident faptul că, în practică, neoperând cu elemente ideale de circuit, vor exista unele rezistențe parazite, care vor face ca cele două “șpițuri” să aibă amplitudini finite (dar suficient de mari, încât, din punct de vedere practic, să poată afecta integritatea componentelor). În urma parcurgerii Exemplelor 2.2.1 - 2.2.4, cititorul ce posedă bune cunoștințe de “Fizică” își poate formula o problematică similară pentru sisteme neelectrice, cu o comportare perfect analogă condensatorului, ca, de exemplu: ■ pentru un resort elastic, cu una dintre extremități mobile - studierea legăturii dintre viteza extremității mobile și forța elastică din resort. ■ pentru un rezervor cu secțiune circulară, cu alimentare la baza rezervorului - studierea legăturii dintre debitul de alimentare și presiunea la baza rezervorului, în condiții de curgere laminară. Exemplul 2.2.5. Se consideră un punct material de masă m [kg], care se deplasează liniar, fără frecare, conform fig. 2.2.6. Deplasarea se caracterizează prin viteza v(t) și forța F(t). m [kg] v(t) [m/s] F(t) [N] forma: Modelul în exprimare acauzală (2.2.14) este de mv&(t) - F(t) = 0, Fig. 2.2.6. Punct material în mișcare pentru care se utilizează o descriere de forma (2.2.14) din care se poate obține modelul de tip integrator (2.2.1): mv&(t) = F(t), în care F(t) este intrare, iar v(t) ieșire și modelul de tip derivator (2.2.11): F(t) = mv&(t), în care v(t) este intrare, iar F(t) ieșire. Exprimările cauzale evidențiate mai sus trebuie privite în corelare cu maniera de furnizare a energiei mecanice utilizate în deplasare. Modelul de tip integrator presupune că energia este primită de la o sursă ideală de forță, care impune forța F(t), iar v(t) rezultă ca viteză de deplasare. Modelul de tip derivator presupune că energia este primită de la o sursă ideală de viteză, care impune viteza v(t), rezultând forța F(t). Pornind de la acest ultim exemplu de sorginte mecanică, similar la nivel conceptual Exemplului 2.2.1, cititorul poate relua, mutatis mutandis, aspectele detaliate în Exemplele 2.2.2, 2.2.3 și 2.2.4. De asemenea, este invitat să transpună întreaga problematică pentru studierea legăturii dintre curentul electric ce parcurge o bobină fără miez și tensiunea la bornele acesteia. 23 Tipuri de modele cauzale 2.3. Modele liniare de tip ecuație diferențială de ordinul I, cu coeficienți constanți O serie de sisteme fizice întâlnite frecvent în practică prezintă structuri simple, a căror funcționare poate fi modelată prin ecuații diferențiale de ordinul I, liniare, cu coeficienți constanți. Astfel de modele permit analiza detaliată a dinamicii sistemului fizic atât sub raport calitativ (specificitatea comportării nedepinzând de valori numerice concrete), cât si din punct de vedere cantitativ (descrierea evoluției prin informații numerice cât mai precise, făcând apel, eventual și la studii de simulare). Simplitatea structurilor și implicit a modelelor constituie o premiză valoroasă pentru crearea de conexiuni cu suportul intuitiv, fenomenologic, ce poate fi dezvoltat cu ușurință pe baza cunoștințelor dobândite prin studierea diferitelor capitole ale fizicii. Din aceste rațiuni și, totodată, în perspectiva introducerii în viitor a unor modele mai complexe (care generalizează problematica abordată în secțiunea curentă), intenționăm să oferim o tratare teoretică cât mai completă, însoțită de numeroase exemple (capabile să ilustreze aspectele comportamentale cele mai relevante). 2.3.1. Tranziția cauzală intrare-ieșire Un model de acest tip este definit printr-o ecuație diferențială de forma: a1y&(t)+a0y(t)=u(t), a1>0, a0 >0, y(t0)= y0, (2.3.1) unde u(t) este o funcție continuă, notând mărimea (variabila sau semnalul) cauză (sau de intrare), iar y(t) notează mărimea efect (sau de ieșire). Pentru un semnal de intrare u(t) precizat și o condiție inițială y(t0) = y0, semnalul de ieșire este dat de soluția problemei Cauchy asociate ecuației diferențiale (2.3.1): a0 —~(.t-10) .t y (t) = e a1 y(t 0) +f t a0 - °(t- T) 1 n. 1 u(t)dr , a1 t e [to, ). (2.3.2) e Semnificația condiț iei de pozitivitate impusă coeficienț ilor a1, și a0B va fi discutată în secțiunea 2.9. care încheie acest capitol, întrucât, până la acel punct, cititorul va căpăta o sumă de cunoștințe ce îi vor permite o viziune de ansamblu. În cazuri practice, semnalul de intrare u(t) poate prezenta salturi de amplitudine finită (adică, din punct de vedere matematic, discontinuități de speța întâia). Atare salturi nu sunt resimțite în semnalul de ieșire y(t), datorită inerției manifestate de sistemul fizic, semnalul de ieșire păstrând valoarea din momentul premergător saltului. Această constatare de sorginte experimentală permite formularea următoarei ipoteze de continuitate asupra semnalului de ieșire y(t) în situația când u(t) suferă un salt. Dacă u(t) este definită cu o discontinuitate de speța întâia în t1B prin: u(t) = u1(t ), u 2(tX t0 t < t1, h < t, 24 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH unde u1(t) și u2(t) sunt funcții continue pe intervalele considerate, atunci, y(t) este continuă la stânga în t1, adică putem scrie egalitatea: y(t1) = lim y(t). t — t1 t<t1 Astfel, condiția impusă neomogenității u(t) în teoria ecuațiilor diferențiale poate fi relaxată, în sensul că este suficient ca u(t) să fie continuă pe porțiuni, cu discontinuități de speța întâia. Relaxarea considerată dă posibilitatea construirii unui model pentru te[t0,ro), în ciuda discontinuității lui u(t), sub forma: ■ pentru t0 < t < modelul este: a1 y(t) + a0y(t) = U1(t), y(t0) = y0, ■ pentru t]_ <t, modelul este: a1y&(t)+a0y(t)=u2(t), y(t1) = lim y(t). t — t1 t<t1 Cu alte cuvinte, în baza ipotezei de continuitate a semnalului y(t) în t1, condiția finală de pe intervalul [0, t1), exprimată prin y(t1) = lim y(t), devine condiție inițială pentru t — t1 t<t1 intervalul [t1, ro). Facem precizarea că majoritatea textelor inginerești consideră drept subînțeleasă posibilitatea ca u(t) să prezinte discontinuități de speța întâia în condițiile exprimării de forma (2.3.1) (fără a mai furniza explicațiile anterioare privitoare la transformarea condiției finale în condiție inițială). Din punct de vedere energetic, un model de forma (2.3.1) descrie în general, comportarea unui sistem fizic alcătuit dintr-un element care acumulează energie (cu o comportare de tip integrator - vezi secțiunea 2.2 a acestui capitol) și un element care disipă energie (cu o comportare de tip proporțional - vezi secțiunea 2.1 a acestui capitol). Elementul integrator nu își poate modifica energia acumulată prin salt și astfel se asigură condiția de continuitate presupusă pentru y(t) în cele prezentate mai sus. Exemplul 2.3.1. k zpĂA/V- Se consideră un sistem mecanic alcătuit dintr-un resort cu constanta de elasticitate kBe, conectat în paralel cu un amortizor cu frecare vâscoasă, având coeficientul % conform fig. 2.3.1 În punctul A se aplică o forță F(t), care se modifică în timp după o lege precizată. Sub acțiunea lui F(t), punctul A își modifică poziția x(t) măsurată în raport cu punctul fix O (ce corespunde situației când arcul nu este tensionat F (t) = 0 și resortul este nedeformat). Sensul pozitiv al axei Ox este dat de alungirea resortului (adică spre dreapta, corespunzând săgeții asociate lui F(t)). Construirea unui model cauzal având drept intrare forța F(t) și drept ieșire deplasarea x(t), se bazează pe exploatarea egalității: A F(t) Y O x(t) x Fig. 2.3.1. Sistemul mecanic utilizat în Exemplul 2.3.1 Fr(t)+Fa(t)=F(t), te[t0,ro), în care Fr(t) = kex(t) este forța elastică corespunzătoare deformării resortului, iar Tipuri de modele cauzale 25 Fa (t) = Yv(t) = yx(t)este forța elastică corespunzătoare amortizorului. Înlocuind aceste expresii, se obține ecuația diferențială: Y&(t) + ke x(t) = F(t), x(t0 ) = %0, care este de forma (2.3.1), condiția inițială xB0B având semnificația poziției punctului A în momentul tB0B (considerat drept moment de început pentru modelarea evoluției sistemului mecanic). Utilizând modelul construit și făcând apel la exprimarea analitică (2.3.2) a soluției ecuației diferențiale, intrăm în posesia unei dependențe a deplasării punctului A în raport cu timpul de forma: ke ke 1(t-t0) , t -^(t-T) x(t) = e Y x(t 0) + I e Y F (r)dr, y; t e [t0, o 0 care evidențiază rolul următoarelor elemente: - parametrii fizici ai sistemului mecanic (constantele de material kBeB și y) - deplasarea inițiala a punctului A (x(tB0B)) - forța ce acționează asupra punctului A (F(t)). 2.3.2. Comportare de regim liber și de regim forțat Soluția (2.3.2) a ecuației diferențiale (2.3.1) poate fi descompusă sub forma: y(t) = yl(t)+yf(t) te[t0, unde prima componentă: (2.3.3) yl(t) = e a0 - _ (t-t 0) a1 y(t0) t e[% «>): (2.3.4) definește comportarea de regim liber sau răspunsul liber al sistemului (determinat numai de condiția inițialăy(t0) = y0, considerând semnalul de intrare nul), iar cea de a doua componentă: - -T) 1 yf (t) = Jt e a u (t) dT, t e [t 0, ), (2.3.5) t0 a1 definește comportarea de regim forțat sau răspunsul forțat al sistemului (determinat numai de semnalul de intrare u(t), considerând condiția inițială nulă). Descompunerea (2.3.3) pune în evidență următoarele aspecte: ■ yl(t), exprimat prin (2.3.4), poate fi privit ca soluția ecuației diferențiale (2.3.1) în forma omogenă (adică u(t) = 0) cu condiția inițialăy0, ceea ce conduce la modelul de regim liber: a1y&l(t)+a0yl(t)=0, a1>0, a0 >0, y(t0)= y0; (2.3.6) yBfP P(t), exprimat prin (2.3.5), poate fi privit ca soluția ecuației diferențiale (2.3.1) în forma neomogenă, cu condiția inițială nulă (adică y(t0)P P=P P0), ceea ce conduce la modelul de regim forțat: 26 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH a1y&f (t)+a0yf (t)=u(t), a1>0, a0>0, y(t0)=0. (2.3.7) Astfel, descompunerea (2.3.3), ne arată că modelul (2.3.1) considerat inițial, constituie un model complet al comportării sistemului fizic, iar y(t) din (2.3.2) reprezintă răspunsul complet, care cuprinde informațiile privitoare atât la evoluția liberă cât și la evoluția forțată. Subliniem faptul că, din punct de vedere practic, observarea semnalului y(t) (prin măsurare, înregistrare etc.) nu permite evidențierea separată a celor două componente yBl(t) și respectiv yBf(t) din descompunerea (2.3.3). Această descompunere are rolul de a preciza la nivel conceptual, faptul că evoluția în timp a semnalului de ieșire y(t) este datorată structurii sistemului (sintetizată în coeficienții a1, a0) asupra căreia acționează, pe de o parte, condiția inițială (modelul de regim liber (2.3.6)), iar, pe de altă parte semnalul de intrare (modelul de regim forțat (2.3.7)). Trebuie remarcat faptul că descompunerea (2.3.3) este posibilă datorită liniarității modelului. În cazul când ipoteza de liniaritate a comportării este respectată practic cu suficientă acuratețe, se pot organiza trei tipuri de experimente: 1. experimente corespunzătoare modelului complet (2.3.1) pentru observarea y(t); 2. experimente corespunzătoare modelului de regim liber (2.3.6) pentru observarea yBl(t); 3. experimente corespunzătoare modelului de regim forțat (2.3.7) pentru observarea yBf (t); și ulterior, se poate verifica validitatea descompunerii (2.3.3). Este evident faptul că , în practic ă , majoritatea situaț iilor necesită studierea ră spunsului complet, dar există și cazuri când obiectul studiului îl poate constitui fie numai răspunsul liber, fie numai răspunsul forțat. Exemplul 2.3.2. Se consideră sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1. Să presupunem că la momentul inițial t0 resortul este deformat și x(l0) * 0 (drept urmare a unui experiment premergător momentului t0) și că, începând cu momentul t0, asupra punctului A nu se mai aplică nici o forță (adică F(t) = 0 pentru t e [t0, »)). Condițiile de mai sus definesc comportarea de regim liber a sistemului mecanic, care poate fi modelată printr-o ecuație diferențială omogenă de forma (2.3.6): YXl(t) + kexl(t) = 0 xl (t0) = x0 * 0. Soluția problemei Chauchy atașate acestei ecuații diferențiale este de forma (2.3.4): ke --Y (t-t 0) xl(t) = e Y x0, t ' lZ0- și descrie dependența de timp a deplasării punctului A din x0B către 0. Să presupunem că la momentul inițial t0B resortul nu este deformat (x(t0)=0) și că începând cu momentul t0B asupra punctului A se aplică o forță F(t) care nu este identic nulă pe intervalul t e fo,»). Condițiile formulate definesc comportarea de regim forțat a sistemului mecanic, care poate fi modelată printr-o ecuație diferențială neomogenă de forma (2.3.7): Y&f (t) + keXf (t) = F(t), Xf (t) = 0. Tipuri de modele cauzale 27 Soluția problemei Chauchy atașate acestei ecuații diferențiale este de forma (2.3.5): Xf (t) = “ f! e - ke (t~T)Y F (r)dr, t e[t0, ro), J y 0 și descrie dependența de timp a deplasării punctului A, pornind din 0, sub influența forței F(t). Ecuația diferențială neomogenă construită în Exemplul 2.3.1, împreună cu condiția inițială x0B arbitrară furnizează un model complet al comportării sistemului mecanic. Soluția problemei Chauchy x(t) determinate în Exemplul 2.3.1 definește răspunsul complet al sistemului mecanic, luând în considerare atât influența deplasării inițiale x(t0), cât și a forței F(t) pe intervalul t e ro). În acest caz, dependența de timp a deplasării punctului A poate fi privită și prin prisma unei egalități de forma (2.3.3): x(t)=xl(t)+xf (t), te[t0,ro), care are semnificația suprapunerii efectelor (răspunsurilor) corespunzătoare regimului liber și regimului forțat. 2.3.3. Dinamica de regim forțat pentru semnale de intrare standard Dinamica de regim forțat corespunde modelului (2.3.7), care derivă din modelul complet (2.3.1), pentru cazul particular al condiției inițiale nule, adică y(t0) = 0. Evoluția mărimii de ieșire y(t) este dată de relația (2.3.5). Din punct de vedere practic prezintă interes studierea efectelor datorate semnalelor de intrare de tip treaptă și sinusoidal (ca un caz particular al unui semnal armonic mai complex). Pentru simplificarea scrierii, vom considera drept moment inițial t0B = 0, dar aspectele ce urmează a fi discutate, își păstrează valabilitatea pentru orice valoare t0 0. 2.3.3.1. Răspunsul forțat la semnal treaptă Se consideră semnalul de intrare u(t) = u = constant, t e [0, ro) , (2.3.8) care, conform (2.3.5) cu t0 = 0, va conduce la semnalul de ieșire: a0 t 1 --------1 1 yf (t) = u - e a u, t e [0, ro). (2.3.9) a0 a0 Introducând notația: u ys = — (2.3.10) a0 se constată că, datorită condiției impuse asupra coeficienților a1 > 0 și a0 > 0, se obține comportarea asimptotică 28 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH lim(yf (t)- ys)=0. (2.3.11) t ^<x> Egalitatea (2.3.11) arată că ieșirea evoluează spre valoarea yBsB definită prin (2.3.10), care poartă denumirea de valoarea de regim staționar a răspunsului forțat și care depinde de: ■ structura sistemului prin intermediul a0 ■ magnitudinea semnalului de intrare u Sub raport experimental, interesează, intuitiv vorbind, cât de "repede" se realizează "apropierea" lui yBfP P(t) de valoarea de regim staționar yBs, adică un criteriu pentru caracterizarea în timp a procesului de trecere la limită (2.3.11). Un atare criteriu se obține considerând evoluția în timp a raportului: s s (t ) = - 1 yf (t)- ys yf (0)- ys yf (t)- ys ys =e a1 , 7 (2.3.12) care are semnificația unei erori relative a ecartulului curent y f (t) - ys față de ecartul inițial |yf (0) -ys| = |ys|. Eroarea relativă ss(t), conform 2.3.12, depinde de: ■ structura sistemului, caracterizată prin a1 >0, a0 > 0; ■ timpul curent t. Pentru un sistem dat (deci a1 > 0, a0 > 0 precizate), se pot impune praguri corelate cu acuratețea observației pentru a evalua procentual cantitatea ss(t) din (2.3.12), având în vedere faptul că ss(t) este o funcție strict decrescătoare în raport cu t. De exemplu, pentru t luând valoarea: ts = 3 d\/ a0 (2.3.13) o se obține s s (ts) = e~3 = 5/100 = 5%o, iar pentru t luând valoarea: ts = 4 aj a0 (2.3.14) se obține ss (ts ) = e 4 = 2/100 = 2% . Cu alte cuvinte pentru t > ts, cu ts dat de (2.3.13) (respectiv (2.3.14)), ecartul curent |yf (t) -ys| ajunge la 5% (respectiv 2%) din valoarea ecartului inițial |yf (0)-ys| = |ys| . Așadar raportându-ne la un prag de acuratețe a observației de 5% (respectiv 2%) din ecartul inițial, se poate considera că sistemul ajunge în regimul staționar după un timp finit ts = 3(1/a0) conform (2.3.13) (respectiv ts = 4(a^a0), conform (2.3.14)). În intervalul de timp [0, tBs) se spune că sistemul se află în regim tranzitoriu, semnalul de ieșire y fP P(t) fiind suficient de îndepărtat de valoare yBs către care tinde (ecartul curent \yf(t) - ys este mare în comparație cu ecartul final |ys|). În conformitate cu expresiile (2.3.13), respectiv (2.3.14) care definesc durata regimului tranzitoriu pentru o eroare de 5% (respectiv 2%), se constată că dinamica sistemului este caracterizată de raportul: T = a^a0 [secunde] (2.3.15) 29 Tipuri de modele cauzale denumit constantă de timp a sistemului. În consecință putem afirma că durata regimului tranzitoriu este cu atât mai mică cu cât constanta de timp a sistemului este mai mică, (indiferent de expresia (2.3.13) sau (2.3.14) care este utilizată pentru estimarea lui tBs). În final, atragem atenția asupra unei alte modalități de scriere a modelului (2.3.1) care uzitează notația T din (2.3.15) și care este preferată în majoritatea textelor de sorginte tehnică: Ty&(t)+ y(t)=Ku(t) T >0, K >0, y(0)= y0, (2.3.16) în care constanta K poartă denumirea de factor de amplificare și are valoarea: K = 1 a0 . (2.3.17) Această scriere evidențiază faptul că valoarea ieșirii în regim staționar yBsB din (2.3.10) poate fi privită ca provenind din "amplificarea" valorii constante a semnalului de intrare u . Subliniem faptul că termenul de "amplificare" este utilizat în sens larg, de proporționalitate, K putând lua orice valoare pozitivă (deci, inclusiv subunitară). Cu aceste notații, yBf (t) din (2.3.9) poate fi rescris drept: yf (t) = K (1 - e -tlT )u. (2.3.18) Exemplul 2.3.3. Se consideră sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1, având valorile parametrilor ke = 2 N/mm și y= 20 Ns/mm. Constanta de timp Tare conform (2.3.15) valoarea timp [s] Fig. 2.3.2. Evoluția în timp a deplasării pentru regimul forțat al sistemului considerat în Exemplul 2.3.3 T = Y = 10s ke iar factorul de amplificare K rezultă, în baza (2.3.17), ca fiind: K = — = 0.5mm/N. ke Pentru deplasare inițială nulă X(0) = 0, asupra punctului A se aplică o forță constantă F(t) = F = 10N . Evoluția deplasării punctului A în funcție de timp este o expresie de forma (2.3.9) xf (t) = 5(1 - e-*/10 /mm având reprezentarea grafică din fig. 2.3.2, corespunzătoare intervalului de timp [0, 50] secunde. Pentru o eroare de 5%, durata regimului tranzitoriu este (conform (2.3.13)) tBs5%P P=P P3TP P=P P30 secunde iar pentru o eroare de 2%, durata regimului tranzitoriu este (conform (2.3.14)) tBs2%P P=P P4TP P=P P40 secunde ambele valori fiind confirmate de reprezentarea grafică din fig. 2.3.2. Totodată se constată că valoarea de regim staționar a deplasării punctului A este ys = KF =5mm. Determinarea expresiei analitice a deplasării xBf (t), permite și exprimarea vitezei punctului A în funcție de timp: 30 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH v(t) = 0,5 e z/10mm/s, care are reprezentarea grafică din fig. 2.3.3, corespunzătoare intervalului de timp [0,50] secunde. Cu notațiile introduse în Exemplul 2.3.1 se găsește imediat exprimarea analitică a forței elastice corespunzătoare deformării resortului Fr (t) = yv(t) = 10e - tl10 N și respectiv a forței de frecare corespunzătoare amortizorului Fa (t) = kex(t) = 10(1 - e -'/10 )n, ambele fiind reprezentate grafic în fig. 2.3.4 pentru intervalul de timp [0,50] secunde. Graficul confirmă sugestiv următoarele detalii ale comportării sistemului mecanic (detalii care sunt presupuse ca familiare cititorului cu intuiție corectă a fenomenelor fizice): - inițial întreaga forță de 10N este utilizată pentru a învinge frecarea din amortizor (resortul fiind nedeformat și forța elastică fiind nulă), - în regim staționar, întreaga forță de 10N este utilizată pentru a menține constantă alungirea resortului (punctul A fiind în repaus și forța de frecare fiind nulă) - pe întreaga durată a regimului tranzitoriu forța elastică este crescătoare în timp (resortul se alungește de la 0 la 5 mm), iar forța de frecare scade (viteza scade de la 0.5 mm/s la 0). Fig. 2.3.3. Evoluția în timp a vitezei pentru regimul forțat al sistemului considerat în Exemplul 2.3.3 Fig. 2.3.4. Evoluția în timp a forței elastice (linie continuă) și a forței de frecare (linie întreruptă) pentru regimul forțat al sistemului considerat în Exemplul 2.3.3 Exemplul 2.3.4. Se consideră sistemul mecanic din exemplul 2.3.1 și aceleași valori numerice pentru kBeB și F ca în Exemplul 2.3.3. Pentru coeficientul de frecare vâscoasă a amortizorului se consideră valoarea y1B = 10 Ns/mm. Noua valoare y1B reprezintă exact jumătate din valoarea parametrului y utilizată în Exemplul 2.3.3, fapt ce conduce la înjumătățirea constantei de timp a sistemului, adică: y1 10 ke = 5s. 2 Tipuri de modele cauzale 31 Fig. 2.3.5. Evoluția în timp a deplasării pentru regimul forțat al sistemului considerat în Exemplul 2.3.4 Drept consecință, durata regimului tranzitoriu (evaluată pentru o eroare de 5% sau 2%) se va reduce la jumătate din durata determinată în Exemplul 2.3.3, constatare vizibilă imediat și din graficul x(t) al deplasării punctului A, reprezentat în fig. 2.3.5 pentru intervalul de timp [0,50] secunde. Tot din fig. 2.3.5 se observă ca valoarea de regim staționar pentru deplasarea punctului A rămâne aceeași ca în cazul Exemplului 2.3.3 (adică 5mm). Aceasta se datorează nemodificării valorii numerice pentru forța constantă F = 10N și pentru factorul de amplificare al sistemului K = 0.5mm/N. Exemplul 2.3.5. Se consideră sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1 și aceleași valori numerice pentru parametrii k e și y ca în Exemplul 2.3.3. Dacă pentru forța constantă ce acționează din exterior se consideră valoarea F = -10N adică forța egală și de sens contrar cu cea din exemplul 2.3.3) efectul va consta în comprimarea resortului, deplasarea punctului A în regim staționar fiind de 5mm (adică egală cu cea din Exemplul 2.3.3, dar în sens contrar). Fig. 2.3.6. Evoluția în timp a deplasării pentru două regimuri forțate diferite ale sistemului din Exemplul 2.3.5: (a) mărimea de intrare este F = -10N; (b) mărimea de intrare este F2 = 30N Dacă pentru forța constantă ce acționează din exterior se consideră valoarea F2 = 30N (adică de același sens dar de trei ori mai mare ca în Exemplul 2.3.3), atunci, în regim staționar, deplasarea punctului A va fi de 15mm (adică în același sens și de trei ori mai mare ca cea din Exemplul 2.3.3). În ambele cazuri, durata regimului tranzitoriu rămâne aceeași ca în Exemplul 2.3.3, întrucât constanta de timp a rămas aceeași (parametrii k e și y nefiind modificați). 32 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Toate aceste constatări sunt vizibile și pe graficul deplasării x(t) reprezentat în fig. 2.3.6. 2.3.3.2. Răspunsul forțat la semnal sinusoidal Se consideră semnalul de intrare: u(t) = A sin o t, A > 0, o > 0,t e [0, ro), (2.3.19) care, conform (2.3.5) cu t0 = 0, va conduce (în urma calculelor pe care le lăsăm în seama cititorului drept exercițiu) la semnalul de ieșire: - 001 y$(t) = AM(^)sin(/-<■■?(<-?))■ AR(rn)e a1 . (2.3.20) Notațiile din (2.3.20) au semnificația următoare: 1 not(2.3.15),(2.3.17) K M (a) = = == , (2.3.21) ^0 + ap o2 <Jt 2 o 2 +1 f a1 \ not(2.3.15),(2.3.17) (p(a) = arctg — a I = arc < a0 ) tg(Ta/, (2.3.22) R(a) = gg not (2-3-l=),(2-3-l7) KTa a2 + afa2 T 2a2 +1 (2.3.23) și pun în evidență dependența lui yBfP P(t) de: ■ structura sistemului prin intermediul a1 > 0, a0 > 0 sau, echivalent T > 0, K > 0; ■ pulsația a a semnalului de intrare (2.3.19). Introducând notația yp (t) = AM(a)sin('jt -^(a)/ (2.3.24) se constată că datorită condiției impuse asupra coeficienților a1 > 0, a0 > 0, se obține comportarea asimptotică: lim (yf(t)- yp(t)/= AR(a)lim t ^ro t ^ro - t e a1 =0. (2.3.25) Egalitatea (2.3.25) arată că ieșirea evoluează către un regim permanent caracterizat prin răspunsul în regim permanent sinusoidal (2.3.24) care prezintă următoarele particularități: ■ este un semnal sinusoidal de aceeași pulsație a ca și semnalul de intrare; ■ are amplitudinea dependentă de a (funcție strict descrescătoare), prin intermediul coeficientului M(a) (2.3.21); ■ este defazat în urma semnalului de intrare (2.3.19) cu un unghi dependent de a (funcție strict crescătoare), precizat de ^j(a) (2.3.22). Sub raport experimental, interesează, intuitiv vorbind cât de "repede" se realizează 33 Tipuri de modele cauzale "apropierea" lui yBf(t) de răspunsul de regim permanent sinusoidal yBp(t). Din relația (2.3.25) se constată că "modul de apropiere" are o descreștere exponențială de parametru 1/T = a0/a1. Deci structura sistemului, prin intermediul constantei de timp T (2.3.15), dă informații privind durata regimului tranzitoriu necesar a fi traversat, înaintea instalării regimului permanent. Drept criteriu de evaluare a "modului de apropiere" se poate utiliza evoluția în timp a raportului: p (t) \yf (t) - yp (t) = AR(o)e - OL t \yf(0) - yp(0) AR(®) -"0t not (2.3.15) -1 = e a1 = e T . (2.3.26) a Raportul sp(t) din (2.3.26) are semnificația unei erori relative a ecartului curent \yf (t) - yp(t)| față de ecartul inițial |yf (0) - yp (0) = AR(®). Cum sp(t) este o funcție strict descrescătoare în raport cu t, putem face apel la estimări pentru durata regimului tranzitoriu care sunt perfect analoge estimărilor (2.3.13), respectiv (2.3.14), din cazul răspunsului la semnal treaptă. Astfel, pentru t luând valoarea: tp = 3 01 = 3T (2.3.27) a0 se obține sp(tp) = e— = 5%, iar pentru t luând valoarea: tp = 401 = 4T (2.3.28) a0 se obține sp(tp) = e ' = 2%. Cu alte cuvinte, din punctul de vedere al observației fizice se poate spune că regimul permanent se instalează după un timp finit tBp dat de (2.3.27) (respectiv (2.3.28)), cu o precizie de 5% (respectiv 2%) din ecartul inițial. Exemplul 2.3.6. Se consideră sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1 și aceleași valori numerice pentru parametrii ke și y ca în Exemplul 2.3.3. Pentru deplasarea inițială nulă x(0) = 0, asupra punctului A se aplică o forță care variază în timp într-o manieră sinusoidală, conform legii n F (t) = 10sin t N 10 care este reprezentată grafic în fig. 2.3.7(a). Evoluția deplasării punctului A în funcție de timp este o expresie de forma (2.3.20) 5 f (t) = Vn2 +1 sin[ 10'- arctgn)+n5+Te ""10 având reprezentarea grafică cu linie continuă din fig. 2.3.7(b), corespunzătoare intervalului de timp [0, 50] secunde. 34 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH (a) (b) Fig. 2.3.7. Comportarea în regim forțat sinusoidal a sistemului considerat în Exemplul 2.3.6: (a) evoluția în timp a forței sinusoidale aplicate la intrare; (b) evoluția în timp a deplasării rezultată ca ieșire (linie continuă) și componenta de regim permanent sinusoidal (linie întreruptă) către care tinde ieșirea după expirarea regimului tranzitoriu Pe același grafic, cu linie întreruptă, este plotată și componenta de regim permanent sinusoidal de forma (2.3.24) 5 xp(t)= •sin| 101 - arctgn ^n2 +1 către care evoluează răspunsul forțat. Instalarea regimului permanent se realizează cu o eroare de 5%, conform (2.3.27), în t^ = 3T = 3— = 30secunde p5% k AVz, și cu o eroare de 2%, conform (2.3.28), în tp 2% = 4T = 4 = 40secunde . ke Se constată că duratele regimului tranzitoriu (pentru eroare de 5% și respectiv 2%) sunt aceleași ca și în cazul răspunsului forțat la semnal treaptă din Exemplul 2.3.3., deoarece valorile parametrilor ke și y fiind aceleași și constanta de timp este aceeași ca în Exemplul 2.3.3. Comparând semnalul de intrare F(t) cu componenta permanentă a semnalului de ieșire x p(t) (sau, echivalent, cu x fP P(t), după instalarea regimului permanent sinusoidal) se verifică cu ușurință satisfacerea relațiilor (2.3.21) și (2.3.22). Fig. 2.3.8. Evoluția în timp a deplasării pentru regimul forțat sinusoidal al sistemului considerat în Exemplul 2.3.7 xemplul 2.3.7. Se consideră sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1 cu aceeași valoare numerică pentru parametrul kBe și aceeași expresie pentru Tipuri de modele cauzale 35 F(t) ca în Exemplul 2.3.6. Pentru coeficientul de frecare vâscoasă a amortizorului se consideră Y1 = 10 NS/mm, adică exact jumătate din valoarea utilizată în Exemplul 2.3.6. Drept consecință durata regimului tranzitoriu scade la jumătate, fapt evidențiat și de reprezentarea grafică din fig. 2.3.8 (cu linie continuă este reprezentată mărimea de ieșire xBfP P(t), iar cu linie întreruptă este reprezentată componenta de regim permanent sinusoidal xBp(t) către care tinde ieșirea după expirarea regimului tranzitoriu). Pentru această reprezentare grafică se constată și efectul înjumătățirii constantei de timp asupra elementelor ce caracterizează regimul permanent sinusoidal: - raportul dintre amplitudinea semnalului de ieșire xBfP P(t) după instalarea regimului permanent și amplitudinea semnalului de intrare F(t) este, conform (2.3.21) 0.5/^(n/4)2 +1 mm/N, având o valoare mai mare decât în Exemplul 2.3.6; - defazajul dintre semnalul de ieșire xBfP P(t) după instalarea regimului permanent și semnalul de intrare F(t) este, conform (2.3.22), arctg(n/2) = 1rad = 57o având o valoare mai mică decât în Exemplul 2.3.6. ai mică Exemplul 2.3.8. Se consideră sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1 cu aceeași valoare numerică pentru parametrii ke și y ca în Exemplul 2.3.6., însă, pentru forța ce acționează din exterior, se consideră expresia: n Fi(t) = 10sin t N, 1 20 ceea ce înseamnă o înjumătățire a valorii pulsației, în raport cu exemplul 2.3.6. (a) (b) Fig. 2.3.9. Comportarea în regim forțat sinusoidal a sistemului considerat în Exemplul 2.3.8: (a) evoluția în timp a forței sinusoidale aplicate la intrare; (b) evoluția în timp a deplasării rezultată ca ieșire (linie continuă) și componenta de regim permanent sinusoidal (linie întreruptă) către care tinde ieșirea după expirarea regimului tranzitoriu 36 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH În fig. 2.3.9(a) se reprezintă grafic evoluția lui F1(t). În fig. 2.3.9(b), este plotată, cu linie continuă, evoluția punctului A în regim forțat, iar cu linie întreruptă, componenta de regim permanent. Se constată că regimul tranzitoriu (evaluat pentru o eroare de 5% sau 2%) are aceeași durată ca în Exemplul 2.3.6, întrucât constanta de timp este aceeași. În schimb înjumătățirea valorii pulsației semnalului de intrare F(t) are următoarele efecte asupra elementelor caracteristice regimului permanent sinusoidal: - raportul dintre amplitudinea semnalului de ieșire x fP P(t) după instalarea regimului permanent și amplitudinea semnalului de intrare F(t) este, conform (2.3.21) 1 ( 2^/(n/4)2 +1) mm/N, având o valoare mai mare decât în Exemplul 2.3.6; - defazajul dintre semnalul de ieșire x fP P(t) după instalarea regimului permanent și semnalul de intrare F(t) este, conform (2.3.22) arctg(n/2) = 1rad = 57° având o valoare mai mică decât în Exemplul 2.3.6. 2.3.3.3. Comentarii asupra unor aspecte comportamentale ale sistemelor puse în evidență de răspunsul forțat Din analiza efectuată în subparagrafele anterioare 2.3.3.1 și 2.3.3.2 se constată că după traversarea regimului tranzitoriu, în răspunsul de regim forțat se regăsesc caracteristice esențiale ale semnalului de intrare, și anume: ■ semnal constantys (2.3.10), în cazul intrării treaptă (2.3.8) ■ semnal sinusoidal yp(t) (2.3.24), în cazul intrării sinusoidale (2.3.19), ambele posedând aceeași pulsație o. Din aceste motive se mai spune că în regim forțat, după expirarea regimului tranzitoriu, ieșirea "copie" forma semnalului de intrare. Această afirmație nu vizează numai semnalele de intrare treaptă sau sinusoidale, ea păstrându-și valabilitatea pentru o clasă mai largă de semnale de intrare. De asemenea, mai precizăm că afirmația de mai sus este probată și de modele liniare descrise prin ecuații diferențiale de ordin superior. Durata regimului tranzitoriu este dependentă de structura sistemului conform (2.3.13), (2.3.14) sau (2.3.27), (2.3.28) și constituie o măsură a inerției pe care o manifestă sistemul la părăsirea condiției inițiale nule y(0) = 0. Încheiem comentariile din acest paragraf, subliniind faptul că termenul de "regim permanent" acoperă semantic și cazul regimului staționar, în sensul unui echivalent ca exprimare de tipul "regim permanent constant" (spre deosebire, de exemplu, de "regim permanent sinusoidal"). Mai mult, din punct de vedere al formalizării matematice, se constată că atât y fP P(t) dat de (2.3.9) (pentru intrare treaptă), cât și y fP P(t) dat de (2.3.20) (pentru intrare sinusoidală) pot fi scrise sub forma: yf (t)=yp(t)+yt(t), (2.3.29) cu următoarea semnificație a notațiilor: ■ yp(t) notează componenta permanentă a răspunsului forțat yf(t), având expresia concretă yBp(t) = y s = constant (2.3.10) și respectiv yBp(t) din (2.3.24); Tipuri de modele cauzale 37 ■ yt(t) notează componenta tranzitorie a răspunsului forțat (cu semnificația evidentă, conform (2.3.29), că \yt(t)| = \y f (t)-yp(t)\ reprezintă ecartul curent) având proprietatea limyt(t)=0, (2.3.30) t^ro care asigură comportarea asimptotică a regimului forțat, indiferent de tipul semnalului de intrare (treaptă sau sinusoidal). Inspectând modul în care s-a abordat anterior problema duratei regimului tranzitoriu, se observă că dependența acestei durate de constanta de timp T (2.3.15) (adică de structura sistemului) se datorează modului exponențial în care "se stinge" componenta tranzitorie yBtP P(t). Astfel se justifică în mod unitar valorile obținute pentru tBsB și tBpB ca estimări ale timpului necesar instalării regimului permanent, indiferent de tipul semnalului de intrare. Aceste estimări sunt legate de evoluția în timp a unei erori relative, exprimabilă unitar prin: \yf(t) - yp(t)| \yt(t)| '0°^(2-3-15) —T = = e 1 = e T yf(0)- yp(0) yt(0) (2.3.31) din care se poate obține atât ss(t) (2.3.12), cât și sp(t) (2.3.26). 2.3.4. Dinamica de regim liber Dinamica de regim liber corespunde modelului (2.3.6), care derivă din modelul complet (2.3.1) pentru cazul particular al mărimii de intrare identic nule, adică u(t) = 0. Pentru simplificarea scrierii, vom considera drept moment inițial t0 = 0, dar aspectele ce urmează a fi discutate își păstrează valabilitatea pentru orice valoare t0. Evoluția mărimii de ieșire y(t) este dată de relația (2.3.4) cu t0 = 0, conducând la -t not(2.3.15) -1 yl(t)=e a1 y(0) = e T y(0). (2.3.32) Relația (2.3.32) pune imediat în evidență comportarea asimptotică: lim yl(t) = 0, (2.3.33) t ^ro pentru orice y(0) e R. Se spune că y = 0 reprezintă un punct de echilibru asimptotic stabil pentru sistemul considerat, în sensul că evoluția liberă a sistemului din orice condiție inițială y(0) * 0 se apropie asimptotic de punctul de echilibru. Subliniem faptul că această comportare este valabilă numai pentru restricția a1 > 0, a0 > 0 impusă coeficienților ecuației diferențiale (2.3.1), constatare ce rezultă imediat din exprimarea lui y l(t) din (2.3.32). (Pentru detalii referitoare la stabilitate, se va parcurge secțiunea 2.9 din capitolul curent). Drept criteriu pentru a evalua "modul de apropiere" a lui y l (t) de 0 se poate utiliza raportul t T yl(t) yl(0) -a01 not (2.3.15) = e a1 = e (2.3.34) 38 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH care are semnificația unei erori relative a ecartului curent \yi(t)| față de ecartul inițial |y(0)| = | yl (o)|. Cum si(t) este o funcție descrescătoare de t, putem utiliza praguri de eroare perfect analoge estimărilor (2.3.13), respectiv (2.3.14). Astfel pentru t luând valoarea: ti = 3a1/a0 = 3T, (2.3.35) se obține si (ti) = e— = 5%, iar pentru t luând valoarea: tl = 4 a1/a0 = 4T, (2.3.36) se obține si (tl) = e J = 2%. Cu alte cuvinte, din punct de vedere al observației fizice se poate spune că răspunsul liber "se stinge" după un timp finit t l dat de (2.3.35) (respectiv (2.3.36)), cu o precizie de 5% (respectiv 2%) din modulul condiției inițiale. Exemplul 2.3.9. Se consideră sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1 în care parametrii au valorile kBe = 2 N/mm și y = 20 Ns/mm. Dacă punctul A posedă o deplasare inițială x(0) = 2 mm, revenirea lui la valoarea 0, în absența oricărei forțe externe, este descrisă, conform (2.3.32), de formula: xi (t) = 2e ~t!T mm. Pentru o eroare relativă de 5%, regimul liber poate fi considerat încheiat , conform (2.3.35) , după tl5% = 3T = 30 secunde. Pentru o eroare relativă de 2%, regimul liber poate fi considerat încheiat, conform (2.3.36) , după tl2% = 4T = 40secunde. Dacă se consideră pentru constanta elastică a resortului o valoare dublă, atunci, conform (2.3.15), constanta de timp T se va înjumătăți, iar durata regimului liber (evaluata pentru o eroare relativă de 5% sau 2%) se va reduce la jumătate. În fig. 2.3.10 este reprezentat răspunsul liber al sistemului mecanic pentru cele două situații discutate mai sus. timp [s] timp [s] Tipuri de modele cauzale 39 (a) (b) Fig. 2.3.10. Evoluția în timp a deplasării pentru regimul liber al sistemului considerat în Exemplul 2.3.9, cu două valori diferite pentru constanta de elasticitate: (a) k e =2; (b) k e =1. 2.3.5. Răspunsul complet pentru semnale de intrare standard Vom considera ca și în paragraful 2.3.3. situația semnalelor de intrare treaptă și sinusoidale. De asemenea vom apela la simplificarea scrierii rezultată din alegerea momentului inițial t0 = 0. Ca mod de tratare însă, vom face uz de punctul de vedere unificator dezvoltat la finele subparagrafului 2.3.3.3, și anume de exprimarea răspunsului forțat sub forma (2.3.29). Cu aceasta, în baza relației (2.3.3), putem scrie pentru răspunsul complet expresia: y(t)= yl(t)+yt(t)+ yp(t), (2.3.37) indiferent de tipul semnalului de intrare. Constatăm imediat că suma de semnale y lP P(t) + y tP P(t) posedă proprietatea: lim(yl(t)+ yt(t))=0, (2.3.38) t ^ro care asigură comportarea de tip asimptotic a răspunsului complet: lim (y(t) - yp(t))=0. (2.3.39) t ^ro Mai mult, din analiza efectuată în paragrafele anterioare, se constată că anularea sau "stingerea" sumei de semnale y lP P(t) + y tP P(t) are loc într-o manieră exponențială caracterizată prin eroarea relativă: s(t) = |y(t)- yp(t) = \yi (t)+yt (t )| y(0) - yp (0) yl(0)+yt (0)| t T -t not (2.3.15) = e a1 = e (2.3.40) Cu alte cuvinte, se poate afirma și în cazul răspunsului complet, că, din punct de vedere practic, regimui permanent se instalează după un intervai finit de timp, dependent de structura sistemului, prin intermediul constantei de timp T (2.3.15), astfel: ■ după 3T, dacă se consideră o eroare de 5% din ecartul inițial \yi (0) + yt (0) ; ■ după 4T, dacă se consideră o eroare de 2% din ecartul inițial \yi (0) + yt (0) . În scopul evitării oricărei confuzii, precizăm că ecarturile ce intervin în (2.3.40) se explicitează diferit în cazul semnalelor treaptă și sinusoidale, după cum urmează: ■ pentru semnal treaptă \y(t)+yt(t )|=| yl(t)- e ~ a°^a1 ys |, (2.3.41) cu y s definit în (2.3.10); ■ pentru semnal sinusoidal \y(t)+yt(t )|=| yl(t)+e ~a ta1 AR(o)|, (2.3.42) 40 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH cu R(o) definit în (2.3.23). Exemplu 2.3.10. Se consideră sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1, având valorile parametrilor valorile k e = 2 N/mm și y = 20 Ns/mm. Poziția inițială a punctului A este x(0) = 2 mm. Asupra sistemului mecanic se aplică o forță externă F(t) de forma 10N; te[0, 50)s, - 10N; te[50,100) s, 0; t e[100,110) s, F(t) = <! 20N; te[100,130)s, -15N; t e[130,145)s, 0; t e[145, ro) s. În fig. 2.3.11 (a) este plotată evoluția în timp a forței F(t) (pentru intervalul de timp [0, 200] s), iar în fig. 2.3.11(b) se dă reprezentarea grafică a modului în care se modifică poziția punctului A (adică răspunsul complet al sistemului pentru semnalul de intrare F(t) considerat). Considerăm că, până în acest punct, cititorul a acumulat suficientă experiență pentru a interpreta singur detaliile evoluției deplasării x(t). De asemenea, cititorul este invitat ca, pentru aprofundare să schițeze grafic evoluția în timp a vitezei v(t) a punctului A, pornind de la reprezentarea lui x(t) din fig. 2.3.11(b). 20 15 10 5 05 t 0 -5 -10 -15 50 100 timp [s] 150 200 0 (a) (b) Fig. 2.3.11. Răspunsul complet al sistemului considerat în Exemplul 2.3.10. (a) evoluția în timp a forței aplicate la intrare; (b) evoluția în timp a deplasării rezultată ca ieșire (linie continuă) și componenta de regim staționar (linie întreruptă) către care tinde ieșirea după expirarea regimurilor libere și a regimurilor tranzitorii cauzate de fiecare schimbare a valorii constante din funcția scară prezentată la intrare. 41 Tipuri de modele cauzale 2.3.6. Tratarea operațională cu ajutorul transformării Laplace 2.3.6.I. Răspunsul complet în tratarea operațională Rezolvarea ecuației (2.3.1) poate fi abordată și prin intermediul calculului operațional, cu ajutorul transformatei Laplace (pentru detalii, vezi Anexa I). Considerând momentul inițial t0 = 0 și aplicând transformarea Laplace ecuației (2.3.1) cu notațiile Y(s)= L {y(t)}, U(s) = L {u(t)}obținem: a1(sY(s)- y(0))+ a0Y(s) =U(s). (2.3.43) Ecuația de mai sus este de tip algebric și permite exprimarea algebrică a lui Y(s) în funcție de y(0) și U(s) sub forma: Y (s) = a+ y(0) + 1 U (s), a1s + a0 a1s + a0 sau, echivalent, în baza notațiilor (2.3.15), (2.3.17): Y (s) = T y (0) + K U (s). (2.3.44-a) -s+1 -s+1 (2.3.44-b) Se observă cu ușurință faptul că prima componentă din exprimările echivalente (2.3.44-a), (2.3.44-b) are drept original răspunsul liber (2.3.4) cu t0 = 0, adică Y| (s) = y(0) = L {-a0,/ai y(0)}, a1s + a0 sau, în notațiile (2.3.15), (2.3.17): Yi (s) = - y(0) = l{? "t/- l -s + 1 (2.3.45-a) (2.3.45-b) În mod similar, observăm că a doua componentă din exprimările echivalente (2.3.44-a), (2.3.44-b) are drept original răspunsul forțat (2.3.5) cu t0 = 0, adică: Yf (s) =---1---U(s) = L <f0,e a0(1 Ta1 — u(r)dT >, J a^s + a0 I 0 a\ I (2.3.46-a) sau, în notațiile (2.3.15), (2.3.17): Yf (s) = -K+1U(s) = L {fr"(1 . (2.3.46-b) În baza acestor constatări, putem conchide că descompunerea (2.3.3) pusă în evidență pentru soluția y(t) a ecuației diferențiale (2.3.1) se păstrează și în exprimarea operațională cu ajutorul transformatei Laplace, adică: Y(s) =Yl(s)+Yf(s). (2.3.47) 42 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Abordarea operațională este echivalentă cu tratarea în domeniul timp și, din punct de vedere al aplicațiilor tehnico-inginerești, prezintă următoarele două avantaje care motivează utilizarea ei frecventă: (i) Scrierea (2.3.44) este foarte sugestivă pentru a pune în evidență modul cum răspunsul complet depinde de: - structura sistemului, descrisă prin funcțiile raționale: a1s + a0 Ts + 1 1 = K ; a1s + a0 Ts + 1 (2.3.49) - condiția inițială y(0); - semnalul (mărimea de intrare) U(s). (ii) În cazul unei mărimi de intrare a cărei dependență de timp este descrisă analitic printr-o funcție u(t) mai complicată, calculul lui y(t) este foarte comod folosind tabelele de transformate Laplace, conform algoritmului: u(t)—->U(s) (2-3-44) >Y(s) L ' >y(t). Exemplul 2.3.11. Se consideră sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1., având valorile parametrilor kBe = 2 N/mm și y = 20 Ns/mm. Pentru deplasare inițială x(0) = 2 mm, asupra punctului A se aplică o forță ce variază în timp într-o manieră sinusoidală, conform legii F(t) = 10sin(n/ 10)t N, care este reprezentată grafic în fig. 2.3.12(a). Aplicând transformarea Laplace ecuației diferențiale (vezi Exemplul 2.3.1). 20x&(t) + 2x(t) = F(t), x(0) = 2, și utilizând L {sin(n/ 10)t}=n/(s2 + (n/ 10)2 ), obținem: 20sX(s) - 20x(0) + 2X(s) = care conduce la: n s2+(n 10)2 X(s)=2 20 1 -+ n 20s + 2 20s + 2 s 2 + (n/ 10)2 Această ultimă expresie poate fi scrisă astfel încât să pună în evidență numai funcții imagine disponibile în orice tabel de transformate Laplace: X(s) =2 1 s + — 10 • + 5n 1 + 5 n 10 1 s n2 +1 s i _L Vn2 +1 s+ n n +1) s2 +(n 10)2 Vn2 +1 s2 + (n/10)2 Vn2 + 1 10 Tipuri de modele cauzale 43 Prin utilizarea transformării Laplace inverse, se obține x(t) = 2e '/10 + sau, echivalent: 5n n2 +1 ’ ^10 + 5 | sin n t cos(arctgn) - cos n t sin(arctgn)|, n +1 < 10 10 ) x(t) = 2e10 +~n e -/10 n2 +1 5 . ( nt ' sini 10 - arctgn Vn2 +1 + în care primul termen este componenta de regim liber, al doilea termen este componenta de regim tranzitoriu și al treilea termen este componenta de regim permanent (a se compara cu Exemplul 3.2.6) (a) (b) Fig. 2.3.12. Răspunsul complet al sistemului considerat în Exemplul 2.3.11: (a) evoluția în timp a forței sinusoidale aplicate la intrare; (b) evoluția în timp a deplasării rezultate ca ieșire (linie continuă) și componenta de regim permanent sinusoidal (linie întreruptă) către care tinde ieșirea după expirarea regimului liber și a regimului tranzitoriu. Dependența de timp a deplasării punctului A, x(t), este reprezentată grafic în fig. 2.3.12(b), corespunzător intervalului de timp [0,50] secunde. Pe același grafic, cu linie întreruptă este plotată și componenta de regim permanent sinusoidal (al treilea termen). 2.3.6.2. Răspunsul forțat în tratarea operațională. Modelul de tip funcție de transfer În studierea sistemelor fizico-tehnice, ipoteza condițiilor inițiale nule este frecvent satisfăcută în practică, deoarece evoluția sistemelor pornește de regulă din repaos. Astfel, considerând momentul inițial t0 = 0, dinamica de regim forțat este modelată în exprimare operațională prin (2.3.46), care arată că Yf (s)=L {yf (t)} este legată de U(s)=L {u(t)}prin intermediul funcției raționale din (2.3.49). Notând funcția rațională din (2.3.49) drept G(s), adică: 1 G(s) = a1s + a0 K, Ts +1, (2.3.50) 44 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH constatăm că G(s) joacă rolul unui model de regim forțat al sistemului, echivalent cu ecuația diferențială (2.3.7), denumit funcție de transfer. Denumirea se justifică prin aceea ca funcția G(s) permite descrierea transferului cauzal intrare-ieșire sub forma: Yf (s) = G(s)U(s) . (2.3.51) Exemplul 2.3.12. Se consideră sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1, având valorile numerice ale parametrilor ke și / ca în Exemplul 2.3.11. Pentru deplasare inițială Xf (0) = 0, aplicând transformarea Laplace ecuației diferențiale: 20X& f(t) + 2Xf(t) = F(t), Xf(0) = 0, rezultă scrierea: L {Xf (t)} 20s + 2 {F(t)}, unde: G(s)= L {xf (t)} = 1 L {F(t)} = 20s + 2 este funcția de transfer asociată sistemului mecanic. Comparând cu X(s) din Exemplul 2.3.11 pentru aceeași forță F(t), se constată că vom obține: Xf(s) = L {Xf(t)}= 1 n 20s+2 s2+(n 10)2 1 care nu mai conține termenul corespunzător componentei libere. Aplicând transformarea Laplace inversă, rezultă Xf(t) = 5n e -t/10 n2 +1 + 5 . f n sini t - arctgn n+1 u0 . 1 care (cum era de așteptat) coincide cu expresia determinată în Exemplul 2.3.6. 2.4. Modele liniare de tip reprezentare intrare- stare-ieșire Reprezentările liniare intrare - stare - ieșire oferă un cadru teoretic general pentru construirea modelelor prin aplicarea legilor fizice care descriu funcționarea proceselor. După cum reiese și din denumire, o descriere matematică de acest gen operează cu trei tipuri de variabile, și anume: de intrare, de stare și de ieșire. 45 Tipuri de modele cauzale Modelele astfel obținute permit analiza detaliată a dinamicii proceselor, ca rezultat (efect) atât al condițiilor inițiale, cât și al semnalelor de intrare. Sub acțiunea anumitor clase de semnale (ușor realizabile din punct de vedere tehnic), procesele fizice evidențiază instalarea regimurilor permanente, când variabilele de stare și de ieșire reproduc trăsăturile fundamentale ale variabilei de intrare. Manifestările inerțiale, inerente operării sistemului fizic, fac ca instalarea regimului permanent să nu se producă instantaneu, ci după un anumit interval de timp dependent, ca durată, de valorile parametrilor fizici ce caracterizează elementele componente ale sistemului. Problematica abordată în această secțiune generalizează elementele analizei efectuate in secțiunea precedentă asupra modelelor de tip ecuație diferențială liniară de ordinul I cu coeficienți constanți. Utilizarea unui număr relativ mare de exemple urmărește dezvoltarea suportului intuitiv menit să faciliteze asimilarea aspectelor teoretice. 2.4.1. Tranziția cauzală intrare-stare-ieșire 2.4.1.1. Modele intrare-stare-ieșire de ordinul doi Definirea unui model de acest tip se bazează pe un sistem de două ecuații diferențiale, liniare, de ordinul I, de forma: x&1(t) = a11x1(t)+a12x2(t)+b1u(t), x&2(t) = a21x1(t)+a22x2(t)+b2u(t), x1(0)= x10, x2(0)= x20, sau, în scriere echivalentă: (2.4.1) x1(t) ’ an a12 " x1(t) + " b1’ u(t), x1(0) ’ x10 ’ _ x2(t)_ a21 a22 _ _ x2(t)_ _ x2(0)_ _ x20 _ (2.4.1') unde u(t) notează variabila (semnalul) de intrare u(t), iar x1(t) și x2(t) notează variabilele (semnalele) de stare ale sistemului. Valorile x1(0) = x10 și x2(0) = x20 reprezintă condiții inițiale impuse sistemului de ecuații diferențiale. Variabila (semnalul) de ieșire este definită drept o combinație liniară a variabilelor de stare și intrare: y(t) = c1x1(t)+c2x2(t) + du(t), (2.4.2) sau, în scriere echivalentă: y(t) = [c1 c2 x1(t) x2(t) + du(t). (2.4.2') Este evident că în particular, putem avea c1 = 1, c2 = 0, d = 0 sau c1 = 0, c2 = 1, d = 0 cazuri în care variabila de ieșire coincide cu una din variabilele de stare. În general, un model de forma (2.4.1), (2.4.2) descrie comportarea unui sistem fizic alcătuit din : 46 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH (i) două elemente care acumulează energie cărora li se asociază variabilele de stare x1(t) respectiv x2(t), adecvat alese spre a caracteriza funcționarea în cauzalitate integrală a acestor elemente. (Totodată această alegere asigură continuitatea în raport cu variabila temporală t și precizarea condițiilor inițiale); (ii) unul sau mai multe elemente care disipă energie. Legile fizicii care descriu interconectarea elementelor (i) și (ii) conduc la sistemul de ecuații diferențiale (2.4.1). Variabilele de stare x1(t) și x2(t) au semnificația de mărimi efect în raport cu mărimea cauză u(t). Din punctul de vedere al observării fizice directe (măsurare, înregistrare etc) pot exista situații, când să nu ne intereseze, ca efect, variabilele de stare x1(t) sau x2(t), ci mărimi exprimabile din variabilele de stare cu ajutorul unor relații statice (sau instantanee) de forma (2.4.2). Acest aspect practic justifică introducerea conceptelor diferențiate de variabilă de stare, respectiv variabilă de ieșire. 2.4.I.2. Modele intrare-stare-ieșire de ordinul n În cazul sistemelor fizice care conțin n elemente acumulatoare de energie, conectate în cauzalitate integrală, modelul (2.4.1), (2.4.2) se generalizează sub forma următoarei scrieri vectorial - matriceale: ■ ecuația de stare (sau ecuația stării) x&(t)= Ax(t)+bu(t); x(0)= x0; (2.4.3) ■ ecuația de ieșire (sau ecuația ieșirii): y(t) = cTx(t) + du(t). (2.4.4) În modelul intrare - stare - ieșire (2.4.3), (2.4.4), semnificația notațiilor este următoarea: - Funcția vectorială x(t): R . > Rn (2.4.5) colectează cele n variabile de stare și poartă denumirea de vector de stare, sau vectorul variabilelor de stare. - Vectorul coloană x(0)= x10 xn0 eR (2.4.6) colectează valorile inițiale ale variabilelor de stare și poartă denumirea de vector al condițiilor inițiale. - Matricea A este pătrată, de ordinul n, adică: a11 a1n A= eRn (2.4.7) an1 a - Vectorul b este coloană de dimensiune n, adică: b= b1 e Rn<\ (2.4.8) b n 47 Tipuri de modele cauzale - Vectorul cPT Peste linie de dimensiune n, adică: cT = [q ... cn ]e R1xn. (2.4.9) - Constanta d e R poate fi nulă, caz în care termenul du(t)va dispărea complet din ecuația ieșirii (2.4.4). - Funcțiile u(t), y(t):R+- >R au semnificația semnalelor de intrare, respectiv ieșire. Pentru variabila de intrare u(t) se impune condiția (firească pentru practică) de a fi continuă pe porțiuni, cu discontinuități de speța întâia. Această condiție reprezintă o relaXare a condiției ca u(t) să fie continuă pe R+, care (conform teoriei matematice a sistemelor de ecuații diferențiale) asigură existența și unicitatea soluției pe R+ pentru sistemul de ecuații diferențiale (2.4.3). Relaxarea operează în baza continuității (de natură fizică) a semnalelor X(t), astfel că, în fiecare punct de discontinuitate t* a lui u(t), condiția finală (la stânga) X(t*P P-P P0P P) poate fi privită drept o nouă condiție inițială X(t*) = X(t* - 0) pentru următorul interval de continuitate a variabilei de intrare u(t). Exemplul 2.4.1. uC(t) Fig. 2.4.1. Circuitul electric utilizat în exemplul 2.4.1. Se consideră un circuit electric alcătuit dintr-un rezistor (cu rezistență R e), o bobină (cu inductanța L) și un condensator ( cu capacitatea C e) conectate în serie, conform fig. 2.4.1, cu o sursă de tensiune e(t) (care se modifică în timp, după o lege precizată). Tensiunea e(t) furnizată de sursă constituie mărimea de intrare. Alegem drept variabile de stare tensiunea pe condensator u c(t) și curentul prin bobină i L(t), cu scopul de a exploata exprimarea de tip integral a legilor ce descriu funcționarea condensatorului și a bobinei ca acumulatori de energie: C duc dt = iC (t), uC(0) =uC0 diL L L = uL (t) dt iL (0) = iL0 unde i C(t) și u L(t) sunt curentul prin condensator și, respectiv, tensiunea pe bobină. Din faptul că elementele circuitului sunt conectate în serie, rezultă că prin toate elementele circulă același curent, adică: iC (t) = iR(t) =iL(t), iar tensiunea pe bobină poate fi exprimată (conform legii lui Kirchoff) sub forma: uL(t) =e(t)-uR(t)-uC(t)=e(t)-ReiL(t)-uC(t). Înlocuind aceste expresii în membrul drept al modelelor de tip integrator de mai sus, se obține sistemul de două ecuații diferențiale liniare, neomogene: 48 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH duC 1 ~dt~ ~ C/L ); diL 1 Re 1 L =- uC (t) - ~lL (t) + e(t)• dt L L L Astfel intrăm în posesia ecuației vectorial-matriceale de stare, scrierea generală (2.4.3) particularizându-se sub forma: du dt diL dt 01 Ce Re uC(t) iL(t) e(t); uC(0) iL(0) uC0 iL0 C 1 L + L În funcție de obiectivul urmărit prin construcția modelului, rolul mărimii de ieșire poate fi îndeplinit de oricare din semnalele (variabilele) ce apar în descrierea funcționării circuitului, mai puțin e(t) (care se presupune a fi cunoscută prin însăși natura problemei). Astfel, ecuația ieșirii având forma generală (2.4.2') se particularizează conform următoarelor cazuri: (i) (ii) Dacă tensiunea pe condensator este considerată drept mărime de ieșire, atunci ecuația (2.4.4) devine: uC (t) uC(t)=[1 0] iL(t) arătând că semnalul de ieșire coincide cu prima variabilă de stare aleasă. Dacă curentul prin bobină (sau, echivalent, curentul furnizat de sursa circuitului serie din fig. 2.4.1) este considerat drept mărime de ieșire, atunci ecuația (2.4.4) devine: (iii) (iv) iL(t)=[0 1 uC(t) iL(t) arătând că semnalul de ieșire coincide cu a doua variabilă de stare. Dacă tensiunea pe rezistență este considerată drept mărime de ieșire, atunci ecuația (2.4.4) devine: uC (t) uR(t)=[0 Re iL(t) întrucât avem exprimarea uR(t) = ReiL(t). Dacă tensiunea pe bobină este considerată drept mărime de ieșire, atunci (2.4.4.) devine: uL(t)=[-1 -Re uC(t) iL(t) +e(t), întrucât, din funcționarea circuitului, avem exprimarea uL(t)=e(t)-uR(t)-uC(t). 49 Tipuri de modele cauzale 2.4.2. Răspuns complet, răspuns liber și răspuns forțat Exprimarea analitică a mărimii de ieșire y(t) se realizează pornind de la soluția sistemului de ecuații diferențiale (2.4.3) care constituie ecuația intrare - stare a modelului, și anume: x(t) = e Atx(0) + J1 e A(t-T)bu(r)dr. (2.4.10) 0 Recomandăm ca exprimarea (2.4.10) să fie privită drept o generalizare firească a soluției ecuației diferențiale de ordin I, cu coeficienți constanți, generalizare care face apel la exponențiala matricială. Afirmațiile ce urmează vor pune în evidență utilitatea înțelegerii unei atare generalizări. În baza relației (2.4.10), vectorul de stare x(t) poate fi scris sub forma: x(t)=xl(t)+xf (t), (2.4.11) unde xl(t) =eAtx(0) (2.4.12) definește componenta liberă (de regim liber) a stării, iar x f (t) = f0e A(t-t)bu(r)dr (2.4.13) definește componenta forțată (de regim forțat) a stării. Componenta de regim liber xl(t) constituie soluția ecuației (2.4.3) în forma omogenă cu condiții inițiale nenule, adică: x&l(t) = Axl(t), xl(0) = x0. (2.4.14) Componenta de regim forțat xfP P(t) constituie soluția ecuației (2.4.3) în forma neomogenă, cu condiții inițiale nule, adică: x& f (t)=Axf (t)+bu(t), xf (0)=0. (2.4.15) Astfel, descompunerea (2.4.11) ne arată că modelul (2.4.3) constituie un model complet al comportării sistemului, iar x(t) din (2.4.10) reprezintă răspunsul complet pe stare, care cuprinde informațiile privitoare atât la evoluția liberă a stării, cât și la evoluția forțată a stării. Luând acum în considerare și ecuația ieșirii (2.4.4) se constată că descompunerea (2.4.11) atrage după sine posibilitatea descompunerii semnalului de ieșire y(t) sub forma: y(t) = yl(t)+ yf(t), (2.4.16) unde yl(t) =cTxl(t) = cT eAt x(0) (2.4.17) definește componenta liberă (de regim liber) a ieșirii, iar: = cT x f (t) + du (t) = cT J0 e A(t-t) bu(r)dr + du (t) (2.4.18) definește componenta forțată (de regim forțat) a ieșirii. 50 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Subliniem faptul că din punct de vedere practic, observarea semnalului y(t) (prin măsurare, înregistrare etc) nu permite evidențierea separată a celor două componente yi(t) și y f(t) din descompunerea (2.4.16). Această descompunere are rolul de a preciza la nivel conceptual, faptul că evoluția în timp a semnalului de ieșire y(t) este datorată structurii sistemului (sintetizată în matricea A și vectorii b, cPTP și constanta d) asupra căreia acționează, pe de o parte, condiția inițială, iar pe de altă parte semnalul de intrare. Totodată trebuie remarcat că descompunerea pe stare (2.4.11) și pe ieșire (2.4.16) este posibilă datorită liniarității modelului. În cazul când ipoteza de liniaritate a comportării este respectată practic cu suficientă acuratețe, se pot organiza trei tipuri de experimente: 1) Experimente corespunzătoare modelului complet (2.4.3), (2.4.4). 2) Experimente corespunzătoare modelului de regim liber (2.4.14), (2.4.4). 3) Experimente corespunzătoare modelului de regim forțat (2.4.15), (2.4.4). Notă: Ca și în cazul modelelor de tip ecuație diferențială de ordinul I, ne vom limita discuția la modelele (2.4.3), (2.4.4) în care introducem anumite restricții asupra coeficienților. Restricțiile se referă la coeficienții matricei A care se consideră că iau valori de așa manieră încât toate cele n autovalori 2, i=1,...,n ale lui A să aibă parte reală negativă, adică: Re 2 < 0 i = 1,...,n. (2.4.19) Aceste restricții permit delimitarea unei clase largi de sisteme fizice (de altfel, cele mai frecvent întâlnite în practică), care evidențiază o comportare asimptotic stabilă. După cum s-a precizat deja în secțiunea precedentă 2.3., detalii privind această comportare sunt furnizate în ultima secțiune a capitolului curent, 2.9. Exemplul 2.4.2. Se consideră circuitul electric din Exemplul 2.4.1., cu mărimea de ieșire definită conform cazului (iv), adică tensiunea pe bobină. Autovalorile matricei 0 1 L A= 1 Ce Re L îndeplinesc condiția (2.4.19) indiferent de valorile parametrilor R e, L, C e, deoarece polinomul caracteristic atașat: 2 I Re 1 A(s) = s2 + |s + LC e, L evidențiază, prin coeficienții săi, suma rădăcinilor negativă (-R e/L) și produsul rădăcinilor pozitiv (1/LC e). În construcția matricei ePAtP vom distinge însă două situații diferite: (i) Dacă {Re/L) > 4lLCe , atunci autovalorile vor fi reale și negative; (ii) Dacă {Re/L) < 4/LCe , atunci autovalorile vor fi complex conjugate, cu partea reală negativă. 51 Tipuri de modele cauzale At Ilustrăm calculul matricei ePAt P (care permite determinarea analitică a vectorului de stare x(t), conform (2.4.10)) pentru câte un set de valori numerice asociate parametrilor R e, L, C e în situațiile (i) și, respectiv (ii). (i) Considerăm Re = 1250Q, L = 0.025 H, Ce = 10-7F, pentru care avem matricea: 107 0 A= - 40 - 5 • 104 ale cărei autovalori sunt A =-104, A = -4204. Utilizând formula Lagrange-Sylvester (Roi'tenberg, 1974): eAt = 2 -1 2 e 21tadj(sI - A) 21 - 22 s =21 + 1 e 22tadj(sI - A) 22 -21 s=22 în care se ia: adj(sI - A )= vom obține: s + 5 •104 107 - 40 eAt = 1 e-104t 4 404 107 1 e-4-1041 104 107 3 • 104 - 40 -104 3 404 - 40 - 4 404 1 (4e-1041 - e-44041) l03 (e-1041 - e-44041) 3 (- e-l041 + e - 44041 - e-1041 + 4e-4-104t 3 •103 3 (ii) Considerăm Re = 800Q, L = 0.02 H, Ce = 10''F, pentru care avem matricea: 0 107 - 50 - 4 • 104 A= -7 ) 3 ( ale cărei autovalori sunt A = (-2 + y')104, A2 = (-2-j)404. Se poate utiliza formula Lagrange-Sylvester ca mai sus la (i), sau apelăm la următoarea proprietate a matricei eAtP: -1 eAt =L -1{(sI-A)-1}, a cărei demonstrație poate fi găsită în (Roitenberg, 1974). Astfel avem: At=L -1 1 - —1~\ s + 4 404 s 107 s 2 + 4 404 s + 50 407 - 50 s _| 52 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 4 s + 2-10 +2 104 = L -1 (s+2-104)2 +108 (s+2-104)2 +108 103 104 (s+2-104)2 +108 -5-10 -3 104 s+2-10 -2-104t(cos104t+2sin104t (s+2-104)2 +108 10 e 3 -2-104t -2 104 (s+2-104)2 +108 (s+2-104)2 +108 sin10 t -5-10-3e-2-104tsin104t e-2-104t(cos104t-2sin104t 4 4 2.4.3. Dinamica de regim liber Dinamica de regim liber corespunde modelului (2.4.14), (2.4.4) care derivă din modelul complet (2.4.3), (2.4.4) pentru cazul particular al mărimii de intrare nule, adică u(t) = 0. Relația (2.4.12) care constituie expresia lui x l(t) împreună cu condiția (2.4.19) pune imediat în evidență comportarea de tip asimptotic: lim xl(t) = lim eAtx(0) = 0(2.4.20) t >ro t >ro pentru orice x(0)eRPnP. Se spune că originea spațiului RPnP, x = 0, reprezintă un punct de echilibru asimptotic stabil pentru sistemul considerat, în sensul că evoluția liberă a sistemului din orice stare inițială x(0) se apropie asimptotic de punctul de echilibru. Comportarea asimptotică a stării evidențiate prin relația (2.4.20) se reflectă la nivelul semnalului de ieșire prin intermediul egalității (2.4.4), (sau, prelucrat (2.4.17)), adică avem: lim yl(t) = lim cTeAtx(0) =0. (2.4.21) t >ro t >ro În problemele practice ne interesează (intuitiv vorbind) cât de “repede” se realizează “apropierea” lui xl(t) de punctul de echilibru x =P P0. Răspunsul la o atare întrebare se poate formula ținând cont de maniera în care evoluează către 0 funcțiile dependente de timp ce compun matricea eAt. Presupunând că matricea A posedă r < n autovalori distincte notate Ăj, j = r de multiplicitate nj, j = r, cu nx +... + nr = n, exponențiala matriceală eAt poate fi scrisă sub forma: r . ea1 = £ M j (t)eXJt, (2.4.22) j=1 unde M j(t) sunt matrice de polinoame în variabila t, având expresia: j j tnj-2 j tnj -1 j M , (t) = M1+.... + M j ,---+ M j -------, M j * 0, j = 1,...,r. (2.4.23) j 1 nj-1(nj-2)! nj (nj -1)! nj Din examinarea relației (2.4.22) rezultă, în termeni calitativi că “apropierea” lui x l(t) de x = 0 (sau “stingerea” regimului liber) are loc cu atât mai repede, cu cât valorile proprii ale Tipuri de modele cauzale 53 matricei A sunt situate mai la stânga în semiplanul complex negativ. Din punct de vedere practic, se poate afirma că există un moment finit de timp, notat t l, de la care mai departe componentele vectorului de stare în regim liber x l(t) sunt neglijabile ca magnitudine. Drept consecință, pentru valori ale timpului mai mari ca t l ieșirea în regim liber y l(t) poate fi privită ca anulându-se, în raport cu precizia observației. Acest fapt se poate formaliza matematic prin afirmația Etl > 0 : Vt ,t > tl \yl(t)| < £l \yl (0), (2A24) unde si este o valoare subunitară mică, exprimată uzual în procente (frecvent 5% sau 2%). Cu cât valorile |Re2^ , j = 1,..., r sunt mai mari (Re2j < 0, j = 1,...,r ), cu atât ti va fi mai mic. (Subliniem faptul că în cazul unui model de tip ecuație diferențială de ordinul I, se poate vorbi, prin particularizare, de o singură autovaloare 2 = -1/T unde T notează constanta de timp. În cazul sistemelor de ordin superior, estimarea cantitativă a valorii t l în funcție de valorile 2j,j = i, ,r este o operație mult mai dificilă, care se abordează de la caz la caz, pe situații concrete. Din acest motiv analiza noastră anterioară s-a limitat la constatări de factură calitativă). Tot din punct de vedere practic, legat de evoluția în regim liber a lui x l(t), respectiv y l(t), mai prezintă interes faptul că anularea componentei libere pe stare și/sau ieșire se poate realiza în două moduri: (i) oscilant cu oscilații amortizate (ii) aperiodic (fără oscilații) În general, prezența oscilațiilor amortizate se datorează existenței în sistemul fizic a cel puțin două elemente care acumulează energia în forme complementare (cinetică -potențială, electrică - magnetică). O atare structură fizică permite transferul de energie între elementele respective, în condițiile când elementele rezistive din sistem manifestă o disipare redusă. Din contră, în condițiile când elementele rezistive manifestă o disipare puternică, evoluția liberă se realizează aperiodic, indiferent de modul de acumulare a energiei de către elementele sistemului. La nivel calitativ, autovalorile matricei A pot da unele indicații privind natura răspunsului liber pe stare și ieșire: ■ Dacă toate valorile proprii sunt reale (evident negative) răspunsul liber pe stare și ieșire va fi aperiodic. ■ Dacă există valorile proprii complex conjugate, atunci unele componente (nu neapărat toate) ale vectorului de stare xl(t) și eventual (nu neapărat) ieșirea y l(t) vor prezenta o comportare oscilant amortizată. Frecvența acestor oscilații este dictată de părțile imaginare, Im2k ale valorilor proprii 2k complex conjugate. Aceste constatări sunt consecințe directe ale exprimărilor (2.4.12) și (2.4.17) pentru x l(t) și respectiv y l(t) care fac uz de exponențiala matricială (2.4.22). Exemplul 2.4.3. Analizăm răspunsul liber al sistemului din exemplul 2.4.1., în care mărimea pe ieșire este tensiunea pe bobină, conform cazului (iv). Mărimea de intrare este nulă, e(t) = 0, adică sursa este înlocuită printr-un scurtcircuit. Printr-un procedeu oarecare (de exemplu un 54 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH experiment derulat anterior), pentru condensator este creată condiția inițială u C(0) = 2V, iar pentru bobină este creată condiția inițială iL(0)=1mA. (a) (b) Fig. 2.4.2. Dinamica de regim liber a sistemului considerat în Exemplul 2.4.3: (a) evoluția variabilelor de stare (prima variabilă - fereastra superioară; a doua variabilă - fereastra inferioară); (b) evoluția variabilei de ieșire. Dacă valorile parametrilor sunt Re = 2000Q , L = 0.025H, Ce = 10-7H, atunci matricea A are autovalorile reale A1 =-74641, A2 = -5359. Răspunsul liber este aperiodic, conform reprezentărilor grafice din fig. 2.4.2 (a, b), în care sunt trasate atât evoluția semnalului de stare (a), cât și evoluția semnalului de ieșire (b). Se observă faptul că regimul liber “se stinge” într-un interval de timp mai mic de 10P-3Ps, care este de 3-4 ori mai mare decât inversul modulului autovalorii celei mai apropiate de axa imaginară, adică 1/|22|. În acest caz |22| este mult mai mic decât |21|, motiv pentru care se poate considera că numai |22| impune durata de “stingere” a regimului liber. În limbajul specific automaticii se spune că 22 este dominată în raport cu 21. Pentru aprofundarea aspectelor fizice, ale funcționării sistemului, cititorul este invitat să constate (cu ajutorul acestor reprezentări grafice) legătura dintre evoluția curentului iL(t) și a tensiunii uL(t) corespunzătoare bobinei. Exemplul 2.4.4. Ne plasăm în condițiile Exemplului 2.4.3., cu singura deosebire că pentru rezistență vom considera o valoare de 10 ori mai mică, adică Re = 200Q . Matricea A are autovalorile complex conjugate 21,2 = 4000P P±P Pj19596. Răspunsul liber este oscilant amortizat, conform reprezentărilor grafice din fig. 2.4.3 (a, b), în care sunt trasate atât evoluțiile variabilelor de stare (a), cât și evoluția semnalului de ieșire (b). Se observă faptul că perioada oscilațiilor este de aproximativ 340-4s, în deplină concordanță cu valoarea 2n(Im A1j2). De asemenea, se observă că regimul liber “se stinge” într-un interval de timp de aproximativ 10P-3Ps, care este de 3-4 ori mai mare decât inversul părții reale a autovalorilor, adică 1/|(Re21,2)|. Pentru aprofundarea aspectelor fizice ale funcționării sistemului, cititorului îi este recomandat a constata (cu ajutorul acestor Tipuri de modele cauzale 55 reprezentări grafice) legătura dintre evoluția curentului i L(t) și a tensiunii u L(t) corespunzătoare bobinei. 2 -4 0.4 0.6 timp [s] 0 0.2 0.8 -3 x 10 (a) (b) Fig. 2.4.3. Dinamica de regim liber a sistemului considerat în Exemplul 2.4.4: (a) evoluția variabilelor de stare (prima variabilă - fereastra superioară; a doua variabilă - fereastra inferioară); (b) evoluția variabilei de ieșire. 2.4.4. Dinamica de regim forțat pentru semnale de intrare standard 2.4.4.1. Semnale de intrare standard Dinamica de regim forțat corespunde modelului (2.4.15), (2.4.4) care derivă din modelul complet (2.4.3), (2.4.4) pentru cazul particular al condițiilor inițiale nule x(0) = 0. Evoluția stării x f (t) și a ieșirii y f (t) este dată de relația (2.4.13) și respectiv (2.4.18). Din punct de vedere practic, prezintă deosebit interes studierea comportării datorate unor semnale de intrare ușor realizabile tehnic, denumite “semnale standard”. Astfel de semnale sunt frecvent utilizate drept semnale de test pentru a investiga diverse aspecte experimentale puse în evidență de dinamica proceselor fizice. Din clasa semnalelor standard considerăm două categorii, și anume: ■ Semnale polinomiale de forma: tm-1 f1 t > 0 u(t) = 7---1)!°(t)’ m > 1j G(t) =10 t 0 , (2.4.25) (m -1)! (0 t < 0 care includ semnalul treaptă (pentru m = 1), semnalul rampă (pentru m = 2) etc. ■ Semnale sinusoidale de forma: f1 t > 0 u(t) = sin o tc(t), &(t) = ( (0 t < 0 (2.4.26) Datorită liniarității comportării sistemului, din clasa semnalelor standardizate vor fi considerate ca făcând parte și semnalele rezultate din (2.4.25) și (2.4.26) prin multiplicări cu constante nenule. 56 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 2.4.4.2. Tratarea operațională a transferului intrare-stare-ieșire Pentru o tratare unitară a problematicii răspunsului forțat, vom face apel la metoda operațională. Aplicând transformarea Laplace ecuației intrare - stare (2.4.15), se obține: Xf(s)=(sI-A)-1bU(s)=Q(s)U(s), (2.4.27) unde Xf(s)=L {xf(t)},U(s)=L {u(t)}, iar Q1(s) Q(s)= = (sI - A) -1b (2.4.28) Qn(s) notează o funcție vectorială ale cărei componente Q,(s), i= 1,...,n sunt funcții raționale strict proprii (gradul numărătorului este strict mai mic decât gradul numitorului) având drept numitor polinomul caracteristic al matricei A: A(s) = det(si - A). (2.4.29) Vom face presupunerea (care, în general, este susținută de practică) că numărătorii funcțiilor Q i(s), i = 1,., n sunt funcții neidentic nule. Prin aplicarea transformării Laplace ecuației ieșirii (2.4.4) și ulterior, făcând uz de relația (2.4.27), se obține: Yf(s)=cTXf(s)+dU(s)=cT(sI-A)-1bU(s)+dU(s)=G(s)U(s), (2.4.30) unde Yf(s) = L {y f (t)}, iar G(s)=cT (sI-A)-1b+d (2.4.31) notează o funcție scalară, rațională, strict proprie pentru d = 0 și proprie (gradul numărătorului este egal cu gradul numitorului) pentru d 0, având drept numitor polinomul caracteristic A(s), dat de (2.4.29). Funcția G(s) definită prin (2.4.31) poartă denumirea de funcție de transfer, întrucât descrie prin metoda operațională, transferul în regim forțat de la imaginea semnalului de intrare U(s), la imaginea semnalului de ieșire Yf(s), conform ultimei egalități din (2.4.30). | Exemplul 2.4.5. Considerăm sistemul din Exemplul 2.4.1., în care mărimea de ieșire este tensiunea pe bobină, conform cazului (iv).Pornind de la modelul intrare-stare-ieșire, calculăm modelul de tip funcție de transfer cu ajutorul relației (2.4.31). Astfel obținem: 57 Tipuri de modele cauzale -1 1 G(s) =[-1 -Re Ce 1 Re s + e LL +1= 1 s 2 +(RJL )s + (1/ LCe ) [-1 - Re s+ Re L Ce 1 s L +1 = s 2 +((e/L) + (LCe ) -(Re/L)-(LCe ) [-1 - R +1= LC +1= s +(Re/L)s + 0/LC e ) s +(Re/L)s + (/LC e ) Aceasta înseamnă că între transformatele Laplace ale semnalului de intrare E(s) = L {e(t)} și, respectiv, a semnalului de ieșire UL(s) = L {uL(t)} există următoarea legătură exprimată în scriere operațională UL(s)=G(s)E(s)= s2 + (Re/L) + (LCe ) E(s). 1 1 1 s 2 s L 2 s Cititorului familiarizat cu tratarea operațională a circuitelor electrice îi sugeră m să probeze validitatea rezultatului de mai sus, prin următorul calcul: Ul (s) = Zl (s)I (s) = Zl (s) E (s), Z(s) Z(s) unde Z L(s) și Z(s) notează impedanțele operaționale ale bobinei și, respectiv, a întregului circuit. Cu alte cuvinte, funcția de transfer din acest exemplu are semnificația unui factor de divizare complex G(s) = Z L(s)/Z(s). 2.4.4.3. Răspunsul forțat la semnale de intrare polinomiale Ne vom ocupa, mai întâi, de răspunsul forțat pe stare. Semnalele polinomiale (2.4.25) au transformata Laplace ( a se vedea Anexa I) de forma: 1 U(s) m > 1. (2.4.32) s de unde rezultă, în baza egalității Xf (s)=[Xf1(s)KXfn(s)]' are forma : (2.4.27), că fiecare element al vectorului 58 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Xfi(s) = Qi(s) i = 1...,n , (2.4.33) m s unde semnul ' simbolizează operația de transpunere. Întrucât toate rădăcinile polinomului A(s) sunt situate strict în semiplanul complex stâng, pentru fiecare element al lui X f (s) putem scrie Xfi(s)=Qi(0)sm + 1 Qi'(0) 1 1! m-1 (m-1) Q(s), i = 1,...,n, (2.4.34) (m -1)! s + s unde Qi(s) notează o funcție rațională strict proprie, cu numitorul A(s). Trecând la originale, adică aplicând transformarea Laplace inversă în (2.4.34), se observă imediat că: tm-1 Qi'(0) tm-2 Qi(m-1) (0) Xfi (t) = Q, (0)•-(-) + +... (__)+xtl (t), i = 1,...,n , (2.4.35) (m-1)! 1! (m-2)! (m-1)! unde xti(t)=L -1{Q~i(s)} notează componenta tranzitorie a răspunsului forțat al stării i, i = 1, ., n, care posedă proprietatea: lim xti (t) = 0, i = 1,..., n . (2.4.36) 1—x Cu alte cuvinte, pentru răspunsul forțat al stării, în exprimare vectorială, se pune în evidență comportarea de tip asimptotic: lim (x f (t) - x p (t)) = 0 , xf(t)=[xf1(t)Kxfn(t)]', xp(t)=[xp1(t)Kxpn(t)]'. (2.4.37) 1 —X unde simbolul ' desemnează operația de transpunere. Conform (2.4.35), vectorul x p(t) are elementele definite prin funcțiile: x Qi(k -1)(0) tm-k pi(t) xfi(t) xti(t) S (k ( k). k =1 (k -1)! (m - k)! ct(1 ), i = 1,..., n, (2.4.38) m notația x pi(t) desemnând componenta permanentă a răspunsului forțat al stării i, i = 1, ., n. Se constată că funcțiile x pi(t) copie caracteristicile fundamentale ale semnalului de intrare u(t), fiind polinoame de grad cel mult m-1 în variabilă temporală t. În cele ce urmează ne ocupăm de răspunsul forțat al ieșirii sistemului. Reluând procedura de descompunere în fracții de mai sus direct pentru Y fP P(s) din (2.4.30), obținem, pentru variabila de ieșire, scrierea: yf(t)= yp(t)+ yt(t), (2.4.39) unde y p(t) și y t(t) notează componenta permanentă și respectiv componenta tranzitorie a răspunsului forțat y fP P(t). În mod similar cu cele discutate pentru stare avem: limyt(t)=0 (2.4.40) t>X și, drept consecință directă: Tipuri de modele cauzale 59 l (t)- yp(t ))=0’ (2.4.41) unde m G(k-1)(0) tm-k yp(t)=Z k 1)! ( k)!a(t) k =1 (k -1)! (m - k)! (2.4.42) conține caracteristicile fundamentale ale semnalului de intrare u(t). Observație: În cazul unui semnal de intrare u(t) treaptă (m = 1 în relația (2.4.25)) componentele permanente ale stării xpi(t), i = 1,...,n și componenta permanentă a ieșirii yp(t) sunt funcții constante, cu următoarele valori: x pi (t) = Qi (0), i = 1,...n , (2.4.43) yp(t) =G(0). (2.4.44) Din acest motiv se mai utilizează denumirea de valori staționare, sau valori de regim staționar. Regimul staționar trebuie privit drept un caz particular de regim permanent, corespunzând situației (frecvent întâlnite în practică) când semnalul de intrare este constant în timp (adică un polinom de gradul 0). Se constată, că în regim staționar G(0) joacă rolul unei amplificări (în sensul larg de proporționalitate) de la valoarea constantă a intrării, la valoarea constantă a ieșirii. De aceea valoarea G(0) este frecvent referită drept factor de amplificare al sistemului. Relațiile (2.4.43), (2.4.44) pot fi privite și drept consecințe imediate ale Teoremei valorii finale (vezi anexa dedicată transformării Laplace). Astfel, deducerea lui (2.4.43) se pate face direct din (2.4.27), în formă vectorială: xp = lim x f (t) = lim sX f (s) = lim sQ(s)1 = Q(0) = (I - A)-1b =-A-1b, (2.4.43') t s > 0 s > 0 s s=0 unde AP-1P există întotdeauna, deoarece autovalorile lui A au fost presupuse ca având părțile reale strict negative. Această ultimă exprimare ne arată că valorile de regim staționar ale vectorului de stare sunt soluții ale sistemului algebric Ax+b-1= 0 care definește membrul drept al ecuației stării (2.4.3) pentru u(t) = ^(t). Drept urmare, vom avea și nulitatea membrului stâng a lui (2.4.3), adică x&(t) = 0, confirmând faptul că în regim staționar variabilele de stare rămân constante. Similar se procedează și pentru (2.4.44), ajungând la exprimarea: yp = lim y f (t) = lim sYf (s) = lim sG(s)1 = G(0) = -cT A-1b + d. (2.4.44') 1><x s>0 s>0 s Exemplul 2.4.6. Considerăm sistemul din exemplul 2.4.1., în care mărimea de ieșire este tensiunea pe bobină, conform cazului (iv). Semnalul de intrare aplicat sistemului este o treaptă de amplitudine a[PȚadică e(t) = acr(t), iar condițiile inițiale sunt nule pentru condensator și bobină. Cum autovalorile matricei A au părțile reale strict negative indiferent de valorile parametrilor RBe, L, CBeB (vezi și Exemplul 2.4.2),rezultă că sistemul va evolua către un regim staționar. Valorile de regim staționar pentru variabilele de stare pot fi determinate cu ajutorul relației (2.4.43'), ținând cont că amplitudinea treptei aplicate la intrare este a, astfel: 60 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 1 Xp = - A 1ba = - 1 c Rl L a = 1" a a= 0J 0 0 1 L 0 1 L Analog, aplicăm (2.4.44') cu observația că amplitudinea semnalului treaptă de intrare este a și obținem: yp T A 1b + d )= [-1 - Re] a= 0. A 1 + 1 L0J > = - c Cititorul este invitat să reflecteze asupra sensului fizic al valorilor de regim staționar calculate mai sus și să justifice faptul că aceste valori nu depind de parametrii Re, L, Ce ai sistemului. Din punct de vedere practic ne interesează o cunoaștere mai detaliată a regimului tranzitoriu sub raportul duratei finite de timp și a prezenței oscilațiilor amortizate. (Observăm că această problematică reia chestiuni de tipul celor deja abordate în contextul răspunsului liber, motiv pentru care este de așteptat să putem formula concluzii asemănătoare). Viteza de “stingere” a componentelor tranzitorii xti(t), i = 1,...,n și yt(t) este dată de descreșterea exponențialelor care intră în expresiile acestor funcții, adică de modul de amplasare în semiplanul complex stâng a zerourilor lui A(s) (care constituie numitorul pentru toate imaginile Laplace luate în discuție). Echivalent, constatăm că durata regimului tranzitoriu va depinde de valorile proprii Ai, i = 1,...,n ale matricei A, în sensul calitativ, cu cât valorile proprii sunt situate mai la stânga, cu atât regimul permanent se va instala mai repede. Magnitudinea valorilor proprii reprezintă așadar o măsură a inerției sistemului. Matematic putem formaliza această constatare prin afirmația: EZf > 0: Vt, t > tf \yt (t) <Sf\yt (0)|, (2A45) sau, echivalent Etf > 0: Vt , t > tf\yf (t) - yp (t) <ff\yf (0) - yp (0)|, (2A46) unde Sf este o valoare subunitară mică, exprimată uzual în procente (frecvent 5% sau 2%). (Atragem atenția asupra înțelegerii modului în care se generalizează problematica cunoscută de la studierea regimului forțat a unui sistem modelat printr-o ecuație diferențială de ordinul I. Totodată subliniem dificultatea obținerii unei estimări cantitative a valorii t f și faptul că astfel de estimări nu se formulează pe cazul general, ci pe cazuri concrete). Prezența, respectiv absența oscilațiilor amortizate pe durata regimului tranzitoriu se justifică, din punct de vedere fizic, ca și în cazul regimului liber. Sub raport calitativ, valorile proprii ale matricei A pot da unele indicații privind natura răspunsului forțat pe stare și ieșire: ■ Dacă toate valorile proprii sunt reale (evident, negative), răspunsul forțat pe stare și pe ieșire nu va prezenta oscilații amortizate. ■ Dacă există valori proprii complex conjugate atunci unele componente (nu neapărat toate) ale vectorului de stare x fP P(t) și eventual (nu neapărat) ieșirea y fP P(t) vor prezenta o comportare oscilant amortizată. Frecvența acestor oscilații este dictată de părțile imaginare, ImAk, ale valorilor proprii Ak complex conjugate. Exemplul 2.4.7. Tipuri de modele cauzale 61 Studiem răspunsul forțat la semnalul de intrare treaptă pentru sistemul din Exemplul 2.4.1., în care mărimea de ieșire este tensiunea pe bobină, conform cazului (iv). Amplitudinea treptei de intrare este 2, adică sursa de tensiune furnizează e(t) = 2V, t e [0, x) , iar condițiile inițiale sunt nule pe condensator și bobină. Dacă valorile parametrilor sunt Re = 2000Q, L = 0.025H, Ce = 10-7F, atunci matricea A are autovalorile reale A1 = -74641, A2 = -5359. Răspunsul forțat este aperiodic, conform reprezentărilor grafice din fig. 2.4.4.(a, b), în care sunt trasate atât evoluțiile variabilelor de stare (a), cât și evoluția semnalului de ieșire (b). Se observă că durata regimului tranzitoriu este mai mică de 10P-3Ps, ceea ce înseamnă un interval de timp de 3-4 ori mai mare decât inversul modulului autovalorii celei mai apropiate de axa imaginară, adică 1/|A2|. Valorile de regim staționar la care ajung variabilele de stare și semnalul de ieșire pot fi calculate și analitic, conform Exemplului 2.4.6. Pentru aprofundarea aspectelor fizice ale funcționării sistemului, cititorul este invitat ca, utilizând aceste reprezentări grafice, să schițeze evoluția tensiunii pe rezistență u R(t) și să constate conexiunea cu evoluția semnalelor u C(t) și u L(t). 0.5 0.4 0.6 timp [s] 0 0.2 0.8 -3 x 10 0 (a) (b) Fig. 2.4.4. Răspunsul sistemului considerat în Exemplul 2.4.7. la un semnal de intrare treaptă cu amplitudine 2V: (a) evoluția variabilelor de stare (prima variabilă - fereastra superioară; a doua variabilă - fereastra inferioară); (b) evoluția variabilei de ieșire. _____ Exemplul 2.4.8. Ne plasăm în condițiile Exemplului 2.4.7, cu singura deosebire că pentru rezistență vom considera o valoare de 10 ori mai mică, adică Re = 200 Q. Matricea A are autovalorile complex-conjugate A1j2 = - 4000 ± j19596. Răspunsul forțat este oscilant amortizat, conform reprezentărilor grafice din fig. 2.4.5 (a, b), în care sunt trasate atât evoluțiile variabilelor de stare (a), cât și evoluția semnalului de ieșire (b). 62 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH -2 0.4 0.6 timp [s] 0 0.2 0.8 x 10 4 g 2 X2 O _Q 0 (a) (b) Fig. 2.4.5. Răspunsul sistemului considerat în Exemplul 2.4.8 la un semnal de intrare treaptă cu amplitudine 2V: (a) evoluția variabilelor de stare (prima variabilă - fereastra superioară; a doua variabilă - fereastra inferioară); (b) evoluția variabilei de ieșire. Se observă faptul că perioada oscilațiilor este de aproximativ 3P.P10P-4Ps, în deplină concordanță cu valoarea 2n/(Im l1j2). De asemenea, se observă ca durata regimului tranzitoriu este de aproximativ 10P-3Ps, ceea ce înseamnă un interval de timp de 3-4 ori mai mare decât inversul modulului părții reale a autovalorilor, adică 1/|(Re 21j2)|. Valorile de regim staționar la care ajung variabilele de stare și semnalul de ieșire pot fi calculate și analitic, conform Exemplului 2.4.6. Pentru aprofundarea aspectelor fizice ale funcționării sistemului, cititorul este invitat ca, utilizând aceste reprezentări grafice, să schițeze evoluția tensiunii pe rezistență uR(t) și să constate conexiunea cu evoluția semnalelor uc(t) și uL(t). 2.4.4.4. Răspunsul forțat la semnale de intrare sinusoidale Ne vom ocupa, mai întâi, de răspunsul forțat al stării sistemului. Semnalele sinusoidale (2.4.26) au transformata Laplace de forma (a se vedea Anexa I): U(s) , (2.4.47) s2 +o2 de unde rezultă, în baza egalității (2.4.27), că fiecare element al vectorului Xf (s) =[X f1(s)KX fn(s)] are forma: o X fi(s) = Qi(s) 22 s +o i = 1,...,n . (2.4.48) Întrucât toate rădăcinile polinomului A(s) sunt situate strict în semiplanul complex stâng, pentru fiecare element al lui xBf (s) putem scrie: o s ~ Xfi (s)=Re[&(j°)]— -+im[Qi (j°)]— -+Qi(sxi=1,...,n, (2.4.49) 22 s2 +o2 22 s2 +o2 unde Qi (jo) = Qi(s)|s=jo cu Qi (s)rezultând din (2.4.28), iar Qi(s) notează o funcție rațională strict proprie, cu numitorul A(s). Trecând la originale adică aplicând transformarea Laplace inversă în (2.4.49), se observă că: 63 Tipuri de modele cauzale xfi (t) = Qi (j® ) sin(®1 + argq, (j®)) + xti (t),i = 1,...,n, (2.4.50) unde xti(t) = L -1{Q~i(s)} notează componenta tranzitorie a răspunsului forțat al stării i, i = 1, ., n, care posedă proprietatea: lim xti (t) = 0 , i =1,...,n. (2.4.51) t>X Cu alte cuvinte, pentru răspunsul forțat al stării, în exprimare vectorială, se pune în evidență comportarea de tip asimptotic: lim(xf(t)-xp(t))=0, xf(t) =[xf1(t)Kxfn(t)]', xp(t)=[xp1(t)Kxpn(t)]',(2.4.52) t>X unde simbolul ' desemnează operația de transpunere. Conform (2.4.50), vectorul x p(t) are elementele definite prin funcțiile: xpi(t) = xfi(t) - x1i(t) = \Qi(j®)sm(®1 + argQi i = 1,...,n (2.4.53) notația x pi(t) desemnând componenta permanentă a răspunsului forțat al stării i, i = 1, ., n. Se constată că funcțiile x pi(t) copie caracteristicile fundamentale ale semnalului de intrare u(t), fiind funcții sinusoidale de aceeași pulsație ®. În cele ce urmează ne ocupăm de răspunsul forțat al ieșirii sistemului. Reluând procedura de descompunere în fracții (2.4.49) de mai sus, direct pentru Y f (s) din (2.4.30) obținem, pentru variabila de ieșire, scrierea: yf(t)= yp(t)+ yt(t), (2.4.54) unde y p(t) notează componenta de regim permanent sinusoidal (analogă, ca formă, relației (2.4.53)): yr (t) = |G( ,®) sin(®t + arg G( j®®)a(t) (2.4.55) iar componenta tranzitorie y t(t) posedă proprietatea de anulare asimptotică: lim yt (t) = 0. (2.4.56) t>X Cu alte cuvinte, constatăm că: lt>imX(yf (t) - yp(t))=0, (2.4.57) unde y p(t) dat de (2.4.55) conține caracteristicile fundamentale ale semnalului de intrare u(t). Ca și în cazul semnalelor de intrare polinomiale, “viteza de apropiere” a lui y f(t) de y p(t) depinde de modul de amplasare a valorilor proprii ale matricei A, care astfel impun durata finită a regimului tranzitoriu (pe parcursul acestuia “stingându-se” componenta y t(t)). Observație: Deși în regim permanent xpi(t), i = 1,., n (relația (2.4.53)) și yp(t) (relația (2.4.55)) posedă aceeași pulsație ca și semnalul de intrare u(t), ele au amplitudini și faze inițiale diferite de ale lui u(t). În general vorbind, la nivel calitativ, pentru valori mari ale lui ® (adică la frecvențe ridicate) avem următoarele manifestări ale inerției sistemului fizic (care nu poate urmări identic semnalul sinusoidal de intrare): ■ Amplitudinile Q(j® )|, i = 1,..n și |G(j®)\ descresc la creșterea lui ®. ■ Fazele inițiale argQi(j®), i = și argG(j®) (adică defazajele între u(t) și xpi(t), respectiv yBp(t)) se negativează tot mai mult la creșterea lui ®. Cu alte cuvinte, xBpi(t), 64 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH i = 1,..n și yp(f) sunt tot mai întârziate în raport cu semnalul de intrare u(t). "1 Exemplul 2.4.9. Considerăm sistemul din Exemplul 2.4.1, în care mărimea de ieșire este tensiunea pe bobină, conform cazului (iv). Semnalul de intrare aplicat sistemului este sinusoidal, cu amplitudinea de 1V, având forma u(t) = sinat, iar condițiile inițiale sunt nule pentru condensator și bobină. Conform (2.4.28) avem: Q(s)= " 1 " -1 " 1 " Qi(5) 5- Ce 0 1 LLLCeJJ LQ2(5)J i Re 5+ L 5 2 + (Re /L)s + (1/LCe ) L5J L L L J L L J 15=ja și răspunsul forțat al stării va tinde către comportarea de regim permanent de forma (2.4.53): xpl(t) = Q1(ja) sin(at + argQi(ja)j Qi(ja) = Qi(s)|5 = 1 LCe (-a 2 +1/ LCe ) + j(RelL)a ’ xp2 (t) = Q2 (ja )|sin(at + argQ2 (ja ) j Q2 (ja ) = Q2 (5)| = ja L . 5= ja (-a2 +1 LCe)+ j(Re L)a Detaliind calculele se constată că avem: 1 LCe \Q1(ja)\ = ■ y( +1 LCe j +(RJL)2 argQ1 (ja ) = -arg((- a 2 + (LCe )+ j(RelL) ) (2^L)^ ’ ®G[0’1 LCe\ 22 a și respectiv: (2 +1/ LCe n ( L) - - arctg 22 \Q2(ja)\ = a2 -VLCe aL V(- a 2 +1 LCe )2 + (Re/L )2 a 2 = < a e 1 LCe , Tipuri de modele cauzale 65 argQ1(jo ) =n2 - arg((- o 2 + VLCe )+ j(Re /L)° ) n {Re L) - arctg 2e 22 -arctg -o 2 +1/LCe {Re!L)° 'o1 -1 LCe [,^/Lce] o e(lLCe, »). o e = < Privite prin prisma exprimării generale de forma (2.4.53), aceste detalii au următoarea semnificație fizică în raport cu regimul permanent sinusoidal care se instalează în funcționarea sistemului: ■ Tensiunea pe condensator (prima variabilă de stare) este întotdeauna defazată în urmă față de tensiunea furnizată de sursă, indiferent de pulsația o a semnalului de intrare. Acest defazaj este cu atât mai mare cu cât o este mai mare. ■ Curentul prin bobină (a doua variabilă de stare) este defazat înaintea semnalului de intrare pentru valori mici ale lui o și respectiv în urma semnalului de intrare, pentru valori mari ale lui o. ■ Pentru valori mari ale lui o, atât amplitudinea tensiunii sinusoidale pe condensator |QKjo )|, cât și amplitudinea curentului sinusoidal prin bobină |Q2(jo )| sunt funcții monoton descrescătoare de o. Similar procedăm pentru a studia răspunsul forțat al ieșirii, utilizând funcția de transfer G(s) calculată în Exemplul 2.4.5., pe baza căreia obținem: 2 G( jo) = G(s)| s = s= jo 2 s 2 + (Re/L)s + (1 LCe ) s= jo -o -o + (1 LCe ) + j(RelL')o s Așadar, semnalul de ieșire va tinde către componenta de regim permanent definită prin (2.4.55): yp (t) = |G( jo)|sin(o t + argG(jo)), în care o |G( jo )|: V(-o2 + (V LCe ))2 + (RePf-o2 arg G( jo) = arg(-o 2) - arg[(- o 2 +1/ LCe) + j(Re/ L)o ] = (Re/L) ooe[A/LC7] n - arctg -o2 +1 LCe (Re/L) n ----arctg „ 2 o2 - 1/LC, oe oe1 LCe , = < Următoarele comentarii de natură fizică pot fi acum făcute cu privire la regimul permanent sinusoidal al semnalului de ieșire: ■ Tensiunea pe bobină va fi defazată înaintea tensiunii furnizată de sursa de alimentare, indiferent de valoarea pulsației o. 66 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH ■ Pentru valori mari ale lui ®, tensiunea pe bobină va fi aproximativ egală cu cea furnizată de sursa de alimentare, întrucât |G(j®)| = 1 și argG(j®) = 0 . În final, recomandăm cititorului să aprofundeze aspectele fizice prezentate în acest exemplu, prin coroborarea informațiilor de factură teoretică din acest exemplu cu ilustrările grafice din următoarele două exemple. Exemplul 2.4.10. Studiem răspunsul forțat la semnal de intrare sinusoidal pentru sistemul din Exemplul 2.4.1., în care mărimea de ieșire este tensiunea pe bobină, conform cazului (iv). Sursa de tensiune furnizează semnalul u(t) = sin(4000^t), iar condițiile inițiale sunt nule pe condensator și bobină. Valorile considerate pentru parametri sunt R e = 2000Q, L = 0.025H, C e = 10P-7P F. 5 0 -5 10 (a) < ro c o _Q (D =3 O Kx 0 0.2 0.4 0.6 0.8 1 timp [s] x 10-3 (b) Fig. 2.4.6. Comportarea sistemului considerat în Exemplul 2.4.10 la un semnal de intrare sinusoidal de amplitudine 1V și frecvență 2000Hz. Cu linie întreruptă este reprezentată comportarea de regim permanent sinusoidal către care tinde semnalul respectiv, după expirarea regimului tranzitoriu: (a) evoluția semnalului de intrare (fereastra superioară) și a semnalului de ieșire (fereastra inferioară); (b) evoluția variabilelor de stare (prima variabilă - fereastra superioară; a doua variabilă - fereastra inferioară) Comportarea sistemului este ilustrată grafic astfel: în fig. 2.4.6.(a) este prezentată evoluția semnalului de intrare (fereastra superioară) și a semnalului de ieșire (fereastra inferioară), iar în fig. 2.4.6.(b) este prezentată evoluția variabilelor de stare. Linia întreruptă este utilizată pentru a trasa regimul permanent sinusoidal către care tind semnalul de ieșire și variabilele de stare. Se observă că regimul tranzitoriu durează mai puțin de 10P-3Ps, constatare la care s-a ajuns și în cazul răspunsului la semnal de intrare treaptă din Exemplul 2.4.7., pentru aceleași valori ale parametrilor R e, L, C e. Din reprezentările grafice, rezultă următoarele defazaje ale semnalelor de interes în raport cu tensiunea furnizată de sursă: ■ tensiunea pe condensator este defazată în urmă cu aproximativ 65o; ■ curentul pe bobină este defazat înainte cu aproximativ 10o; ■ tensiunea pe bobină este defazată înainte cu aproximativ 100o. Exemplul 2.4.11. Ne plasăm în condițiile Exemplului 2.4.10, cu singura deosebire că pentru rezistență Tipuri de modele cauzale 67 vom considera o valoare de 10 ori mai mică, adică Re = 200 Q. Comportarea sistemului este ilustrată grafic prin fig. 2.4.7., unde în (a) este prezentată evoluția semnalului de intrare (fereastra superioară) și a semnalului de ieșire (fereastra inferioară), iar în (b) este prezentată evoluția variabilelor de stare. > ro U) c 0) T3 c o o c 3 '(/) c O 2 1 0 -1 -2 \\ A \\ 0 0.2 0.4 0.6 0.8 1 (a) (b) Fig. 2.4.7. Comportarea sistemului considerat în Exemplul 2.4.11 la un semnal de intrare sinusoidal de amplitudine 1V și frecvență 2000Hz.. Cu linie întreruptă este reprezentată comportarea de regim permanent sinusoidal către care tinde semnalul respectiv, după expirarea regimului tranzitoriu: (a) evoluția semnalului de intrare (fereastra superioară) și a semnalului de ieșire (fereastra inferioară); (b) evoluția variabilelor de stare (prima variabilă - fereastra superioară; a doua variabilă - fereastra inferioară) Linia întreruptă este utilizată pentru a trasa regimul permanent sinusoidal, către care tinde semnalul de ieșire și variabilele de stare. Se observă că regimul tranzitoriu durează aproximativ 10P-3Ps, constatare la care s-a ajuns și în cazul răspunsului la semnal de intrare treaptă din Exemplul 2.4.8., pentru aceleași valori ale parametrilor Re, L, Ce Din reprezentările grafice rezultă următoarele defazaje ale semnalelor de interes în raport cu tensiunea furnizată de sursă: ■ tensiunea pe condensator este defazată în urmă cu aproximativ 15o; ■ curentul prin bobină este defazat înainte cu aproximativ 70o; ■ tensiunea pe bobină este defazată înainte cu aproximativ 160o. ______I 2.5. Extinderi ale modelelor liniare intrare-stare- ieșire În această secțiune prezentăm două tipuri de modele liniare care extind, într-o manieră naturală, conceptul de reprezentare intrare-stare-ieșire discutat în secțiunea precedentă. Necesitatea unei atare extinderi este ilustrată prin exemple de sisteme fizice pentru care descrierea matematică a dinamicii nu poate fi abordată numai pe seama cunoștințelor prezentate în secțiunea anterioară. 68 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 2.5.1. Sisteme cu mai multe intrări și/sau mai multe ieșiri (Sisteme multivariabile) Până în acest punct al discuției noastre asupra modelelor cauzale, am considerat că sistemele fizice luate în discuție sunt excitate de o singură mărime cauză (semnal de intrare) și furnizează o singură mărime efect (semnal de ieșire). În multe situații practice însă ne confruntăm cu sisteme fizice care pot avea mai multe mărimi cauză și/sau mai multe mărimi efect. Modelele de tip reprezentare de stare sunt capabile să descrie funcționarea unor atare sisteme, prin generalizarea ecuațiilor vectorial matriceale (2.4.3) și (2.4.4) de așa manieră încât u(t) și/sau y(t) să fie funcții vectoriale cu m și respectiv p componente: u(t): R . > Rm, y(t): R . > Rp . (2.5.1) Astfel ecuația stării (2.4.3) se va generaliza sub forma: x&(t)=A(x(t)).Bu(t); x(0)=x0, (2.5.2) iar ecuația ieșirii (2.4.4) se va generaliza sub forma: y(t) = Cx(t) . Du(t), (2.5.3) în care matricele coeficienților au dimensiuni adecvate: A e Rnxn, B e Rnxm, C e Rpxn, D e Rpxm. (2.5.4) În mod corespunzător, se va generaliza expresia (2.4.10) a răspunsului complet pe stare: x(t) = eAtx(0) + f eA(t-t)Bu(t). (2.5.5) 0 Ambii termeni ai sumei din (2.5.5) își păstrează aceeași semnificație (componentă de regim liber și, respectiv, componentă de regim forțat) ca și în paragraful 2.4.2 unde sistemul a fost considerat cu o singură mărime de intrare, adică u(t):R.>R. Înlocuirea lui x(t) dat de (2.5.5) în ecuația ieșirii (2.5.2) va furniza ră5pun5ul complet pe ieșire, care generalizează situația discutată în paragraful 2.4.2. Elementele de analiză a dinamicii de regim liber și de regim forțat prezentate anterior, în paragrafele 2.4.3 și, respectiv, 2.4.4, pentru sisteme cu o singură mărime de intrare și o singură mărime de ieșire, se generalizează, în mod natural, pentru sistemele cu mai multe intrări și/sau mai multe ieșiri. Dezvoltările teoretice privind răspunsul forțat la semnale standard devin însă mult mai ample în cazul sistemelor cu mai multe mărimi de intrare, motiv pentru care nu vom intra în atare detalii. Singurul aspect la care ne vom opri îl constituie modelul intrare-ieșire de tip matrice de transfer, care extinde conceptul de funcție de transfer, introdus în subparagraful 2.4.4.2. Astfel, aplicând transformata Laplace (pentru condiții inițiale nule - specifice regimului forțat) ecuației stării (2.5.2), obținem: Xf (5)=(sI-A)-1BU(5), (2.5.6) care generalizează (2.4.27), iar X f (5) se înlocuiește în ecuația ieșirii (2.5.3), de unde rezultă: Yf (5)=[C(sI-A)-1B.D]U(5)=G(5)U(5), (2.5.7) care generalizează (2.4.30). Matricea cu p linii și m coloane: Tipuri de modele cauzale 69 G(s) = C(sI - A)-1B+ D, (2.5.8) care generalizează scrierea (2.4.31), poartă denumirea de matrice de transfer asociată reprezentării de stare multivariabile (2.5.2) și (2.5.3). Fiecare componentă G y (s), i = 1, p, j = 1, m a matricei G(s) este o funcție scalară (strict proprie dacă dy 0, sau proprie dacă dBijB = 0, unde dBijB notează elementele matricei D), care are drept numitor (înainte de efectuarea unor eventuale simplificări) polinomul caracteristic A(s) al matricei A, dat de (2.4.29). Fiecare componentă GBij(s) trebuie interpretată ca o funcție de transfer (în accepțiunea discutată în subparagraful 2.4.4.2) ce descrie legătura dintre variabila de ieșire yBi(t), i = 1, ., p, și variabila de intrare uBj(t), j = 1, ., m, în maniera operațională: L {yi(t)}= Gij(s)L {u j (t)}, (2.5.9) atunci când toate celelalte variabile de intrare sunt nule, adică: u1(t) = ...Uj-1(t) = Uj+i(t) =... = um(t) = 0, t e[0, ro). (2.5.10) Exemplul 2.5.1. Considerăm sistemul termic a cărui structură și funcționare sunt prezentate în secțiunea 7.1. (incintă încălzită cu radiator) din Capitolul 7. Conform fig. 7.1.1, asupra sistemului acționează drept mărimi de intrare fluxul termic PBr(t) produs de rezistorul electric și temperatura mediului exterior TBm. Drept mărimi de ieșire se consideră temperatura TBr(t) a radiatorului și temperatura T(t) a incintei. Alegem drept variabile de stare mărimi ce caracterizează acumulările de energie din sistem, și anume: ■ cantitatea de căldură din radiator (notată cu Q2); ■ cantitatea de căldură din incintă (notată cu Q6). Precizăm că temperaturile luate în discuție sunt raportate la o aceeași temperatură de referință (care convențional poate fi considerată nulă - fără a i se atribui însă semnificația fizică corespunzătoare lui zero Kelvin). Aplicând legile fizicii, se ajunge la o reprezentare intrare-stare-ieșire, de forma: 1 1 ~Q 2' Q. 6 = Rt1Ct1 1 -1 RC —+-L1 L Rt1 Rt} Q6 + 1 0 0 1 RT _ 1 Rt1Ct1 -Ct " 1 0 ~T ~ r CT T 0 1 Q6 _ Ne limităm numai la prezentarea formei finale a modelului intrare-stare-ieșire aferent sistemului considerat și nu detaliem maniera de construcție a acestui model, deoarece o atare detaliere face obiectul secțiunii 7.1., prin aplicarea metodei bond-graph. 70 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Modelul obținut este de forma (2.5.2) și (2.5.3) cu n = 2, m = 2, p = 2. Prin aplicarea relației (2.5.8), se obține matricea de transfer: 1 1 G(s)= s2+ Is+- RC RtCt RCt J RtRtCtCt1 Ct1 s+ 1 Ct 11 + V R11 Rt RtCtCt1 s+ RtRt1CtCt1 1 1 Rt1Ct1 J RtCt 1 + 1 1 + 1 1 1 r V Comentarii asupra dinamicii sistemului se găsesc în secțiunea 7.1. din Capitolul 7. 2.5.2. Reprezentări intrare-stare-ieșire în formă implicită (Modele de tip descriptor) Modelele intrare-stare-ieșire care au fost discutate până în prezent se bucură de proprietatea că derivata fiecărei variabile de stare x&i(t),i=1,...,nputea fi exprimată drept o combinație liniară de variabilele de stare și variabilele de intrare (a se vedea ecuația de stare (2.5.2) din cazul multivariabil). Există însă situații când o atare explicitare a derivatei fiecărei mărimi de stare x&i(t),i=1,...,n, nu este posibilă, fapt ce conduce la necesitatea unei descrieri matematice de tip implicit, în care ecuația de stare are forma: Ex& = Ax + Bu. (2.5.11) În (2.5.11), variabilele u, x, și matricele A, B își păstrează semnificația din ecuația (2.5.2), iar E este o matrice pătratică de același ordin cu dimensiunea vectorului x. Este evident că descrierea implicită (2.5.11) o generalizează pe cea explicită (2.5.2) în sensul că în ecuația de stare (2.5.11), prin prezența matricei E în membrul stâng, combinații liniare ale derivatelor variabilelor de stare (și nu fiecare derivată în mod explicit) pot fi exprimate drept combinații liniare ale variabilelor de stare și de intrare. Acest aspect atrage și denumirea de reprezentare (model) de stare implicit, sau, în unele texte, de tip descriptor. Dacă matricea E este nesingulară, atunci ecuația de stare (2.5.11) cu exprimare implicită poate fi adusă imediat la forma explicită (2.5.2), prin simpla înmulțire la stânga cu EP-1P. Prin urmare, reprezentările de tip implicit își justifică individualitatea ca entități utilizate în modelare în situația când matricea E este singulară și explicitarea sub forma (2.5.2) nu este posibilă. În această situație, sistemul cu ecuația de stare (2.5.11) mai este referit, ca obiect matematic și drept “sistem singular”. Analiza dinamicii sistemelor singulare se bazează pe un fundament teoretic propriu, a cărui detaliere ar depăși cadrul propus pentru lucrarea de față. Cititorului interesat în această problematică îi este recomandată monografia (Dai, 1989). În cele ce urmează, paragraful curent se va ocupa de unele particularități de natură fizică pe care le pune în evidență un model bazat pe ecuația de stare (2.5.11). Pentru aceasta, să presupunem că ecuația de stare (2.5.11) utilizează neN variabile de stare (xeRn), iar matricea E are rangul q (rg E = q). Rezultă că din cele n linii ale matricei E, doar q sunt liniar independente și, drept consecință, întotdeauna poate fi găsită o matrice Q e Rnxn care să conducă la următoarea partiționare Tipuri de modele cauzale 71 QE = E = E11 E12 00 (2.5.12) Astfel, prin înmulțirea ecuației de stare (2.5.11) la stânga cu matricea Q vom obține; E~x& =A~x+B~u, E~ =QE, A~ =QA, B~ =QB, (2.5.13) conducând, în baza lui (2.5.12), la scrierea partiționată: E11 hJ 1 ' x1 ' = 1 1 ' x1' + ' ~1' 0 0 x2 _A 21 A 22 _ x 2 _~2 _ în care variabilele de stare își păstrează semnificația inițială din (2.5.11). Din punct de vedere matematic, modelul (2.5.14) este un sistem liniar diferențialo-algebric, în formă implicită, întrucât primele q ecuații sunt ecuații diferențiale liniare, iar ultimele n - q ecuații sunt ecuații algebrice liniare. Partiționarea pusă în evidență în (2.5.14) arată că variabilele de stare prezintă o dependență a valorilor instantanee, în care nu apar derivatele, de forma: A21x1(t) + A22x2 (t) + B2u(t) = 0, V t e R + . (2.5.15) Această constatare ne arată că în reprezentarea de stare singulară, o parte din variabilele de stare pot fi exprimate în funcție de celelalte variabile de stare și de mărimile de intrare, conducând la o reducere a ordinului modelului, conținând numai așa-numitele “variabile de stare independente”. Astfel, vom putea elimina din model un număr de “variabile de stare în exces” tocmai datorită faptului că în descrierea matematică ne putem dispensa de prezența lor. În acest punct al discuției noastre, facem precizarea extrem de importantă că argumentele folosite pentru a semnala existența variabilelor de stare în exces au fost de pură sorginte matematică, pornind de la singularitatea matricei E din ecuația de stare cu scriere generică (2.5.11). În procesul concret de construire a unui model, cunoașterea detaliată a contextului fizico-tehnic furnizează informații suplimentare privind dependența instantanee dintre variabilele de stare de forma (2.5.15). Cu alte cuvinte, în majoritatea cazurilor, există criterii care permit desemnarea, de la bun început, a variabilelor în exces. Așadar, aceste variabile pot fi privite ca ocupând poziția x2P în partajarea x =[(x1)T (x2)T ]T a vectorului de stare, însemnând totodată că variabilele independente sunt grupate pe poziția x1. Pe de altă parte, posibilitatea explicitării din rațiuni fizice a variabilelor în exces în funcție de variabilele independente, conduce la concluzia că (2.5.15) poate fi rescris sub forma: x2(t) = -A~-212A~21x1(t)-A~-212B~2u(t). (2.5.16) În (2.5.16), inversabilitatea lui A22 este asigurată de însăși procedura de explicitare. Egalitatea (2.5.16) permite revenirea în (2.5.14) cu scopul de a înlocui variabilele în exces x2: E~11x&1 + E~12 (- A~ -212A~ 21x&1 -A~-212B~2u&)= A~11x1 +A~12(-A~-212A~21x1-A~-212B~2u)+B~1u (2.5.17) în care efectuăm următoarea grupare, spre a evidenția prezența numai a variabilelor de stare independente și a mărimilor de intrare: 72 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH (E~11-E~12A~-212A~21)x.1 = (A~ 11 - A~12A~ -212A~ 21)x1 + (2.5.18) ~ ~-1 ~ ~ ~ ~-1 ~ (2.5.18) + -A12A-212B2 +B1 u +E12A-212B2u.. Se observă imediat că în (2.5.18) apar nu numai semnale de intrare, ci și derivatele acestora, drept consecință a înlocuirii lui x. 2(t) cu expresia rezultată prin derivarea egalității (2.5.16). ~ ~ ~ ~ Dacă matricea E11 - E12 A 2-21A 21 este inversabilă, atunci (2.5.18) poate fi adusă la forma explicită: x1 = Ax1 + B0U + B1U . (2.5.19) Aceasta ne arată că reprezentarea de stare de tip singular conduce la generalizarea reprezentării explicite de stare, în care sunt prezente și derivatele de ordinul I ale semnalelor de intrare. Astfel, în cazul unui sistem singular având ecuația de stare în scriere implicită (2.5.11), vom putea construi un model intrare-stare-ieșire cu scriere explicită cu ecuația de stare: x = Ax + B 0U + Bju, (2.5.20) care generalizează (2.5.2) și cu ecuația de ieșire: y = Cx + D0U + DjU , (2.5.21) care generalizează (2.5.3). În ecuațiile (2.5.20) și (2.5.21) vectorul x colectează toate variabilele de stare independente. Referitor la ecuația ieșirii (2.5.21), subliniem faptul că introducerea termenului ce conține derivatele semnalelor de intrare U. (t) este absolut naturală, atâta vreme cât prezența unui atare termen se dovedește necesară în ecuația stării (2.5.20). Privind lucrurile mai în detaliu, constatăm că explicitarea drept semnal de ieșire a unui semnal oarecare din funcționarea sistemului ar necesita includerea unui termen x.(t) în ecuația ieșirii. Dar x. (t) poate fi înlocuit în baza ecuației de stare (2.5.20), conducând la (2.5.21) în care apare termenul U.(t), ce provine din (2.5.20). O manevră similară care l-ar înlocui pe x.(t) dat de (2.5.2) în ecuația ieșirii, nu ar mai contribui cu un termen în U.(t), ceea ce arată că exprimarea (2.5.3) este îndestulătoare pentru sistemele nesingulare. Dacă matricea E11 - E12 A 2-21A 21 este singulară, atunci (2.5.18) va putea fi partiționată după principiul inițial aplicat lui (2.5.11) prin înmulțirea la stânga cu o matrice adecvat aleasă. Va rezulta o egalitate similară cu (2.5.14), dar care va conține și semnalul de intrare derivat, adică vom obține o legătură între valorile instantanee ale variabilelor de stare, ale mărimilor de intrare și ale derivatelor mărimilor de stare, asemănătoare cu (2.5.15), în care apare și U.(t). Astfel, din (2.5.18) vor mai putea fi eliminate un număr de variabile de stare și, drept efect, vor apărea derivatele de ordinul II ale semnalului de intrare. Într-un număr finit de pași, se va ajunge la posibilitatea exprimării derivatelor variabilelor de stare independente, întrucât într-o descriere de tipul (2.5.18), matricea coeficienților din membrul stâng va fi nesingulară. În acest caz, ecuația explicită de stare care generalizează pe (2.5.2) va avea forma: Tipuri de modele cauzale 73 x = Ax + B0U + BjU + k + B r u(r). (2.5.22) La aceasta se va adăuga ecuația ieșirii y = Cx+D0u + DjU + ...+Dr u(r), (2.5.23) care generalizează ecuația (2.5.3) din situația reprezentărilor explicite de stare. Majoritatea cazurilor de sisteme singulare întâlnite în practica modelării conduc la reprezentări explicite (2.5.22) și (2.5.23) cu r = 1, adică la ecuațiile anterior obținute (2.5.20) și (2.5.21). În aplicații reale, necesitatea utilizării unei valori r > 1 în (2.5.22) și (2.5.23) poate apărea în descrierea funcționării unor circuite electrice cu un grad ridicat de complexitate. Exemplul 2.5.2. Considerăm sistemul mecanic a cărui structură și funcționare sunt prezentate în Exemplul 5.5.2 din Capitolul 5, secțiunea 5.5. Conform fig. 5.5.6, asupra sistemului acționează o mărime de intrare u(t) depinzând de greutățile aferente maselor m a, m b (constante) și de forța F(t) (variabilă) aplicată la extremitatea stângă a pârghiei. Drept mărime de ieșire y(t) se consideră viteza masei m b. Alegem drept variabile de stare, mărimi ce caracterizează acumulările de energie din sistem, și anume: ■ viteza masei ma (notată va); ■ viteza masei mb (notată vb); ■ forța dezvoltată în arcul din partea dreaptă a pârghiei (notată F8). Astfel, aplicând legile fizicii, se ajunge la o reprezentare de stare de tip implicit, de forma: a ma b mb 0 va 0 0 0 1 vb = 0 0 0 0 F&8 _ -1 unde semnalul de intrare u(t) este definit prin egalitatea: aa u (t) = mag - mbg + F (t ), bb în care F(t) poate fi precizată prin diverse legi de evoluție în timp. Nu detaliem construcția modelului de mai sus, întrucât Exemplul 5.5.2 prezintă integral această construcție, pe baza tehnicii bond-graph. Se constată că ecuația de stare de mai sus este de forma (2.5.11) cu rg E = 2, ceea ce ne determină să afirmăm că una din cele trei variabile de stare este în exces. Din examinarea ultimei linii a ecuației de stare în forma implicită, rezultă că este convenabil să desemnăm pe v a drept variabilă în exces, fapt care permite particularizarea dependenței dintre valorile instantanee (2.5.15) prin egalitatea 74 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH a - va (t) + vb (t) = 0. b Determinarea lui va(t) și înlocuirea sa în ecuația de stare, conduce la următoarea ecuație de stare, în scriere explicită: vb 0 1 ' vb ' 1 " 2 mb + (a / b) ma 0 + 2 mb + (a/ b) ma 0 _ F&8 _ _ke _ F8 _ vb F8 și respectiv ecuația de ieșire y(t) =[1 0] Comparând modelul obținut cu ecuațiile în formă generică (2.5.22) și (2.5.23) observăm absența termenilor în derivatele semnalului de intrare, fapt care se justifică, în cazul de față, prin absența lui u(t) în legătura algebrică rezultată prin particularizarea relației (2.5.15). Comentarii asupra dinamicii sistemului se găsesc în Exemplul 5.5.2. 2.6. Modele neliniare intrare-stare-ieșire În numeroase cazuri, descrierile de tip liniar prezentate în capitolele precedente se dovedesc a furniza modele cu imprecizii destul de mari, fiindcă nu pot surprinde comportări eminamente neliniare. În acest sens, prin generalizarea reprezentărilor liniare intrare-stare-ieșire, au fost dezvoltate modelele ce urmează a fi prezentate în secțiunea de față. Pe lângă problematica aferentă utilizării modelelor neliniare se va aborda și construirea aproximațiilor liniare, valabilă pentru variații mici ale semnalelor, considerate în jurul punctelor staționare de funcționare. 2.6.1. Reprezentări neliniare de stare O reprezentare neliniară de stare, invariantă în timp are forma: x&(t) =f(x(t),u(t)), x(0) = x0, (2.6.1) y(t) = g(x(t),u(t)), (2.6.2) unde: ■ vectorul x(t) e R n notează vectorul variabilelor de stare; ■ vectorul u(t) e Rm notează vectorul variabilelor de intrare (continuu pe porțiuni); ■ vectorul y(t) e R p notează vectorul variabilelor de ieșire; 75 Tipuri de modele cauzale ■ f : Rn x Rm Rn este o funcție continuă, global lipschitziană în raport cu x(t)e Rn; ■ g : R n x R m R p este o funcție continuă. Ecuația diferențială vectorială (sau sistemul de ecuații diferențiale) (2.6.1) poartă denumirea de ecuația stării (sau a transferului intrare-stare). Ea reprezintă extinderea în formulare neliniară a cazului liniar cunoscut din paragraful anterior: x&(t) = Ax(t) + Bu(t), x(0)=x0, (2.6.3) cu AeRnxn și Be Rnxm. Ecuația algebrică (2.6.2) poartă denumirea de ecuația ieșirii. Ea reprezintă extinderea în formulare neliniară a cazului liniar cunoscut din: y(t) = Cx(t) + Du(t), (2.6.4) cu CeRpxn și DeRpxm. Atragem atenția asupra faptului că invarianța în timp înseamnă că funcțiile f și g din (2.6.1) și (2.6.2) nu depind explicit de variabila temporală t. Cu alte cuvinte, funcțiile neliniare f și g posedă coeficienți constanți (generalizând situația organizării matriceale, din cazul liniar (2.6.3) și (2.6.4)). Deși descrierea neliniară de stare (2.6.1), reprezintă o generalizare a descrierii liniare de stare (2.6.3), tranziția cauzală intrare-stare nu poate fi exprimată analitic în cazul neliniar prin formule care să generalizeze relația (2.4.10) prezentată în cazul liniar. De fapt, problematica rezolvării sistemelor de ecuații diferențiale neliniare de forma (2.6.1) este mult mai complexă și, în marea majoritate a situațiilor concrete, se recurge la metode numerice pentru determinarea funcției vectoriale necunoscute x(t) din (2.6.1). Trebuie însă remarcat faptul că modul de clasificare a răspunsurilor (liber, forțat, complet) introdus în secțiunea 2.4 pentru reprezentările liniare intrare-stare-ieșire, își păstrează semnificația și în cazul neliniar, deoarece, la nivel conceptual, această clasificare nu implică determinarea propriu-zisă a vectorului soluție x(t) din (2.6.1). Astfel, dacă toate mărimile de intrare sunt nule, adică, în scriere vectorială u(t) = 0, atunci sistemul evoluează în timp numai ca efect al cel puțin unei condiții (stări) inițiale nenule, în scriere vectorială x(0) 0 și avem de a face cu răspunsul liber al sistemului, uzual notat x l (t). Dacă toate stările (condițiile) inițiale sunt nule, în scriere vectorială x(0) = 0, atunci sistemul evoluează în timp numai ca efect al cel puțin unei mărimi de intrare nenule, în scriere vectorială u(t) 0 și avem de a face cu răspunsul forțat al sistemului, uzual notat xB f B(t). În cazul când cel puțin o variabilă de stare (condiție) inițială este nenulă, în scriere vectorială x(0) 0 și cel puțin o variabilă de intrare este nenulă, în scriere vectorială u(t) 0, avem de a face cu răspunsul complet al sistemului. Datorită neliniarității, principiul superpoziției efectelor nu poate fi aplicat pentru dinamica sistemelor neliniare. Cu alte cuvinte, dacă x(t) notează răspunsul complet pentru un anumit x(t) 0 și un anumit u(t) 0, atunci egalitatea: x(t)=xl(t)+xf (t) nu este în general adevărată (spre deosebire de cazul sistemelor liniare). 76 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Exemplul 2.6.1. Ne plasăm în contextul sistemului mecanic din Exemplul 2.3.1, al secțiunii 2.3, cu singura deosebire că forța elastică din resort prezintă o dependență neliniară în raport cu deformarea acestuia, de forma: 3 Fe = k1x+k3x , k1,k3 > 0. Rezultă că deplasarea punctului A va fi modelată prin ecuația diferențială neliniară: Yx (t)+k]x(t)+k3 x3(t) = F (t), care, scrisă în maniera: x(t) = (-kjY)(t)-fa/y)x3(t) + F(tVY , este un caz particular al reprezentării de stare (2.6.1) cu n = 1 și m = 1. Exemplul 2.6.2. Considerăm sistemul mecanic a cărui structură și funcționare sunt prezentate în Exemplul 6.1.3 din Capitolul 6, secțiunea 6.1. Conform fig. 6.1.19, asupra sistemului acționează mărimile de intrare: u1(t) egală cu cuplul motor M m(t) și u2(t) egală cu forța de frecare F. Drept mărime de ieșire y(t) se consideră viteza v(t) a pistonului. Alegem următoarele variabile de stare: ■ deplasarea unghiulară a manivelei (notată p); ■ viteza unghiulară a manivelei (notată ®). Aplicând legile mecanicii, se ajunge la reprezentarea neliniară intrare-stare-ieșire: p (t) = a(t), < (&) t) = - mK((p(t ))2 (t) FK 2 (9(p) + Mm (t) J + mK 2 (p(t)) (j + mK 2 (p(t ))k (p(t)) J + mK 2 (p(1)) v(t) = K (p(t ))a(t), unde K și a notează următoarele funcții în variabila p K (p) = -Rsinp| 1 +Rcospl2 -R2sin2p\ (K(p) = K 4,3 MTF - cu notația de la Exemplul 6.1.3), a(p) = d^~ = -Rcosp-R2(r2 sin4 p +12cos2p)-(l2 -R2 sin2 p) dp -3/2 Ne limităm numai la prezentarea formei finale a modelului intrare-stare-ieșire aferent sistemului considerat și nu detaliem maniera de construcție a acestui model, deoarece o atare detaliere face obiectul Exemplului 6.1.3, prin aplicarea metodei bond-graph. Se constată imediat faptul că modelul obținut este de forma (2.6.1) și (2.6.2) și nu admite o scriere liniară vectorial-matriceală de tipul (2.6.3) și (2.6.4). 77 Tipuri de modele cauzale 2.6.2. Liniarizarea reprezentărilor neliniare de stare. Modele liniare în mici variații Toate sistemele fizice, pentru care se afirmă că pot fi construite modele liniare, prezintă, de fapt, o dinamică liniară numai în anumite domenii de funcționare (uneori destul de restrânse). Cu alte cuvinte, dinamica de tip neliniar poate fi pusă în evidență în comportarea tuturor sistemelor fizice, cu precădere în situația când unele mărimi (variabile) cresc suficient de mult ca și magnitudine. De exemplu, dacă luăm în discuție comportarea resortului din structura sistemului mecanic din exemplul 2.3.1, dependența liniară dintre forță și deplasare nu mai rămâne valabilă pentru alungiri sau comprimări mari ale resortului. Mai mult chiar, este evident pentru oricine că un experiment care ar deforma exagerat de mult resortul, prin aplicarea unei forțe inadecvat de mari, se poate finaliza prin distrugerea resortului. În ciuda aspectelor menț ionate mai sus, utilizarea modelelor liniare cunoaș te o sferă de aplicabilitate foarte largă, datorită ușurinței în manevrare și a cadrului analitic bine pus la punct ce permite studierea proprietăților (parte din această problematică fiind abordată și în capitolul de față, în secțiunile 2.3 și 2.4). Din acest motiv, chiar pentru sistemele care dovedesc o comportare neliniară pentru domenii mari de variație a variabilelor (semnalelor), se caută frecvent elaborarea de modele liniare, care să fie valide pentru variații mici ale semnalelor (raportate la un punct static de funcționare). În atare situații, un astfel de model liniar mai este referit drept “model în mici variații”, sau “model de semnal mic”. Un model liniar în mici variaț ii se construieș te întotdeauna în raport cu un anumit regim staționar, în vecinătatea căruia își păstrează valabilitatea. Regimului staționar respectiv îi sunt asociate valorile constante ale semnalelor de intrare, stare și ieșire, ceea ce înseamnă, de fapt, un punct în spațiul multidimensional al semnalelor care nu-și modifică coordonatele prin scurgerea timpului. De aceea, ca limbaj, se utilizează termenul de “punct static de funcționare” pentru a desemna un set de condiții de staționaritate. Orice modificare semnificativă a condițiilor de staționaritate (adică a punctului static de funcționare) conduce, inevitabil, la pierderea validității modelului liniar, de semnal mic. În general, pentru construirea unui model liniar în mici variaț ii, valabil în jurul unui punct static de funcționare, nu este necesar a cunoaște modelul neliniar, uneori denumit “model de semnal mare” care descrie comportarea sistemului fizic pentru excursii (variații) mari ale variabilelor (semnalelor). Dacă modelul neliniar de semnal mare este cunoscut, atunci pot fi construite modelele liniare “de semnal mic”, pentru orice punct static de funcționare, utilizând procedeul de liniarizare prezentat mai jos. Consideră m un sistem fizic a cărui comportare neliniară este descrisă prin modelul intrare-stare-ieșire (2.6.1) și (2.6.2). Spre deosebire de cerințele minimale formulate în paragraful anterior asupra funcțiilor f : Rn x Rm > Rn, g : Rn x Rm Rp , acum vom lua în discuție situația când ambele funcții f, g sunt de clasă CP1P (derivabile, cu derivate continue). Să presupunem că toate mărimile de intrare ale sistemului au valori constante, adică în scriere vectorială avem u(t) = us eRm. Dacă, după traversarea unui regim tranzitoriu, variabilele de stare tind asimptotic către valori constante, în scriere vectorială xseRn, yseRp atunci putem afirma că sistemul a ajuns într-un regim staționar, căruia îi corespunde punctul static de funcționare (uBs, xBs, yBs). Întrucât în acest regim staționar, modificările vectorului de stare sunt practic nule, putem considera x& (t) = 0 în membrul drept al ecuației 78 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH de stare (2.6.1), din care va rezulta faptul că punctul static de funcționare se caracterizează prin egalitatea: f(xs,us)=0. Pe de altă parte, pentru f(x, u) putem scrie: (2.6.5) f (X,u) = f (x s, u s ) + I ' x=xs u=us (x-xs)+ du x=xs u=us (u-us)+r(x-xs, u - us ), (2.6.6) \ dx . unde I I, I I notează matricele Jacobian ale funcției vectoriale f în raport cu vectorii x și ^dx J\du J ’ respectiv u, iar componentele vectorului rezidual r(x - xs, u -us) (în limbajul propriu 22 dezvoltărilor în serie) au ordinul de mărime dat de x - xs + u - us , notând o normă vectorială oarecare. Definind matricele cu coeficienți constanți: și introducând funcțiile (vectoriale): putem scrie: A UJ x=xs u=us (2.6.7) ( df B = ld- (2.6.8) <du J x=xs ): u=us (t) = x(t)- xs R . > Rn, (2.6.9) (t)=u(t)-us : R . > Rm, (2.6.10) ~x&(t) = x&(t) = f(x(t),u(t)), (2.6.11) în care vom înlocui exprimarea lui f(x, u) dată de (2.6.6), ținând totodată cont de egalitatea (2.6.5). Astfel obținem descrierea: ~x& (t) = A~x(t) + Bu~(t) + r(~x(t), u~(t)), (2.6.12) care, exceptând cel de al treilea termen al sumei din membrul drept, este identică cu ecuația de stare (2.6.3) din cazul liniar. În mod similar, vom proceda în raport cu ecuația ieșirii (2.6.2) a modelului neliniar intrare-stare-ieșire, observând că pentru punctul de funcționare considerat, putem scrie egalitatea: ys = g(xs, us). (2.6.13) Totodată, apelăm la următoarea dezvoltare: g(x u) = g(x s, u s ) + f|x (x - x s ) + f— x=xs ^duy u=us x=x u=u (u-us)+r(x-xs, u-us), (2.6.14) Tipuri de modele cauzale 79 unde | | | notează matricele Jacobian ale funcției vectoriale g în raport cu vectorii x și V dx y v du ) respectiv u, iar componentele vectorului rezidual r(x - xs, u - us ) au ordinul de mărime dat 2 de x - x v + u - u 2, s, notând o normă vectorială oarecare. Definind matricele cu coeficienți constanți: 'dg C= dx x=xs u=us (2.6.15) D= dg du x=xs u=us (2.6.16) și introducând funcția (vectorială): ~ (t) = y (t) - y s: R + > R p, putem scrie: ~y(t) = g(x(t),u(t))-ys, (2.6.17) (2.6.18) în care vom înlocui exprimarea lui g(x, u) dată de (2.6.14), ținând totodată cont de egalitatea (2.6.13). Astfel obținem descrierea: ~(t) = Cx(t) + D~(t) + r(x(t), u(t)), (2.6.19) care, exceptând cel de al treilea termen al sumei din membrul drept, este identică cu ecuația ieșirii (2.6.4) din cazul liniar. Pentru mici variații u~(t), ~x(t), ~y(t) în jurul punctului static de funcționare (us, xs, ys), termenii reziduali r și r din (2.6.12) și respectiv (2.6.19) pot fi neglijați, datorită ordinului lor de mărime. Așadar am construit un model liniar în mici variații sau un model liniar de semnal mic: ~x&(t) = A~x(t) + Bu~(t), (2.6.20) ~y(t) = C~x(t) + Du~(t), (2.6.21) asociat punctului de funcționare considerat. Faptul că acest model își păstrează valabilitatea doar într-o vecinătate a punctului static de funcționare rezultă imediat din (2.6.7), (2.6.8), (2.6.15), (2.6.16) care precizează modul de calcul al matricelor A, B, C, D. Se consideră sistemul hidraulic din fig. 2.6.1, format dintr-o conductă prevăzută cu un robinet prin care se alimentează rezervorul cu un debit Q(t). Rezervorul este cilindric, suficient de înalt, având aria bazei S cunoscută. Rezervorul poate fi golit pe la bază printr-un alt robinet, cu debitul Q0(t). Înălțimea fluidului în vas se notează cu H(t). 80 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH În cazul general, curgerea prin robinetul de golire trebuie considerată ca turbulentă, situație pentru care putem scrie următoarea relație neliniară între valorile instantanee ale presiunii la baza rezervorului P(t) și debitul Q0(t): P(t)=kQ02(t), unde k este un parametru necunoscut ca valoare Fig. 2.6.1. Sistemul hidraulic cu doi robineți utilizat în Exemplul 2.6.2 (Ogata, 1990). Ne propunem să modelăm funcționarea sistemului având drept mărime de intrare debitul de umplere Q(t) și drept mărime de ieșire înălțimea fluidului în vas H(t). Întrucât sistemul conține un singur element care poate acumula energie (recte rezervorul), va fi necesară o singură variabilă de stare, pe care o alegem să coincidă cu mărimea de ieșire, adică H(t). Bilanțul volumetric pentru lichidul din rezervor, exprimat pe un interval de timp [0, t] conduce la egalitatea: V (1) = SH (1) = SH (0) + J0 (t) - Q0(t))t , care, prin derivare furnizează ecuația diferențială: SH)(t) =Q(t)-Q0(t). Dar, pe baza legăturii dintre valorile instantanee P(t) și H(t): P(t) = pgf (t), utilizând relația precizată mai sus pentru curgerea turbulentă, putem exprima Q0(t) sub forma: Q°(1) , care, prin înlocuire în ecuația diferențială, furnizează modelul neliniar: SH (t) +Jppg,/H(ij=Q(1). Aceasta este, de fapt, o ecuație diferențială neliniară de ordinul I, cu coeficienți constanți, dar poate fi privită și ca o ecuație de stare de forma (2.6.1) de ordinul I: f) (‘)=-+S Q(‘). Cum variabila de ieșire este tocmai H(t), înseamnă că putem adăuga direct ecuația ieșirii de forma (2.6.2) cu funcția g definită prin: g(H(t),Q(t))=H(t). Am obținut astfel un model neliniar de semnal mare, care poate fi utilizat pentru a descrie funcționarea sistemului hidraulic, indiferent de magnitudinea mărimilor implicate. Descrierea este de factură calitativă, întrucât pentru parametrul k nu sunt cunoscute valorile numerice. 81 Tipuri de modele cauzale Dispunând de acest model neliniar, ne putem propune construirea uni model liniar în mici variații corespunzător oricărui punct static de funcționare. Pentru determinarea unui punct static de funcționare vom impune o anumită poziție a robinetului de golire și respectiv a robinetului de umplere care să permită instalarea unui regim staționar, caracterizat prin valori egale ale debitelor de umplere și golire, QBsB = QB0sB și, drept urmare, printr-o înălțime constantă a fluidului în vas HBsB. Notând prin h(t), q(t) micile variații ale lui H(t) și respectiv Q(t) în raport cu punctul staționar, ecuația de stare liniarizată va avea forma: h&(t) = Ah(t) + Bq(t) cu A=- 1 2S Pg 1 k H H=Hs Q=Qs 1 I— 1_______1 2S PgHs/Q^ VH7 1 Qs , 2SHs H=Hs Q=Qs 1. S. B 1 S Prin înmulțirea cu S, obținem modelul de semnal mic sub forma ecuației diferențiale liniare: Sh&(t) + 1Q± 2 Hs h(t) = q(t), care poate fi utilizat pentru mici variații ale înălțimii fluidului h(t) și ale debitului de umplere q(t). Exemplul 2.6.4. Ne plasăm în contextul Exemplului 2.6.3, cu singura deosebire că modelul in mici variații va fi construit direct, fără a face apel la modelul de semnal mare dedus mai sus. Presupunând că ne situăm în același punct static de funcționare, vom considera că micile variații pot fi privite ca producând o curgere laminară prin robinetul de golire, caracterizată prin relația: p(t)=Rfq0(t), unde p(t), qB0B(t) sunt notațiile de semnal mic pentru presiunea la baza rezervorului și respectiv debitul prin robinetul de golire, iar RBf Bdesemnează rezistența fluidică a robinetului de golire (corespunzătoare unei curgeri laminare). Bilanțul volumetric aferent micilor variații pe intervalul [0, t] înseamnă: Sh (t)=J0 ((T) - qo^)) sau, scris drept ecuație diferențială: Sh&(t)=q(t)-q0(t). Prin înlocuirea lui qB0B(t) în baza relației de curgere laminară de mai sus, vom obține: Sh (t)+PLh(t) = q(t), Rf 82 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH care este de aceeași formă cu ecuația diferențială liniară de ordinul I găsită anterior, în Exemplul 2.6.2, prin procedeul de liniarizare. Pentru a arăta că cele două modele de semnal mic coincid, trebuie să exprimăm coeficientul lui h(t) în funcție de valorile ce caracterizează punctul static de funcționare. În acest scop, vom încerca să găsim semnificația lui RBfB corespunzător curgerii laminare, pornind de la liniarizarea pentru mici variații a relației ce caracterizează curgerea turbulentă prin robinetul de golire: P=kQ02. Astfel avem: P=Ps dP + dQ0 (Q0 -Q0s )+~r(Ps,Qs ), Q0 =Qs din care, neglijând termenul rezidual, evaluând derivata: dP dQ Q0 =Q0s = 2kQ0 Q0 =Q0 2QP2 Q0 Q02 0 Q0 =Q0s =2 Ps Q0s și folosind scrierea în mici variații, rezultă relația: p(t)=2 Q0s q0(t), care descrie curgerea în regim laminar prin robinetul de golire. Cum, în regim staționar funcționează egalitatea Q0s =Qs, înseamnă că am găsit următoarea expresie pentru rezistența fluidică RBf: PH Rf = 2p^ = 2p—, f Qs Qs cu care putem reveni în ecuația diferențială construită mai sus, pentru a calcula coeficientul lui h(t): pg = 1Q±_ Rf 2 Hs Constatăm așadar identitatea celor două modele liniare de semnal mic, obținute prin procedee diferite, precum și faptul că ele își păstrează valabilitatea numai în jurul punctului static de funcționare caracterizat prin valorile concrete HBsB și QBs. 2.6.3. Reprezentări neliniare de stare în formă implicită Modelele neliniare intrare-stare-ieșire (2.6.1) și (2.6.2) la care ne-am referit până în prezent se caracterizează printr-o formă explicită, în sensul că în ecuația vectorială de stare (2.6.1), derivata fiecărei variabile de stare x&i(t), i=1,...,npoate fi exprimată prin intermediul funcției fBiB numai în raport cu variabilele de stare și cele de intrare. Există însă situații când o atare explicitare a fiecărei derivate x&i(t), i=1,...,n nu este posibilă, fapt ce conduce la necesitatea unei descrieri matematice de tip implicit, în care ecuația de stare are forma: Tipuri de modele cauzale 83 F((t), x(t), u(t)) = 0, F : Rn x Rn x Rm Rn , (2.6.22) unde variabilele u(t) și x(t) își păstrează semnificația din ecuația (2.6.1). Se observă, cu ușurință, că descrierea implicită (2.6.22) o generează pe cea explicită (2.6.1). Totodată, mai constatăm că (2.6.22) reprezintă o generalizare și pentru descrierea liniară, de tip implicit (2.5.11), în sensul că punând condiția suplimentară F liniară în ecuația (2.6.22), vom obține exact (2.5.11). Este absolut firesc faptul că, datorită neliniarității lui F din (2.6.22), tratarea matematică a acestei descrieri implicite nu poate urmări aceeași schemă ca în cazul liniar analizat în paragraful (2.5.2) al acestui capitol. Totuși, în linii mari, maniera de abordare practică a construirii modelului poate fi privită prin analogie cu cazul liniar, fără a dispune, însă, de instrumentele specifice testării dependenței liniare a variabilelor. Astfel, dacă în dezvoltarea modelului nu apar dependențe (liniare sau neliniare) între variabilele de stare și dacă ecuația (2.6.22.) poate fi rezolvată în sens algebric în raport cu primele n variabile din definiția funcției F, atunci reprezentarea implicită (2.6.22) poate fi adusă la forma explicită (2.6.1). În situația contrară, când dependențele (liniare sau neliniare) între variabilele de stare și de intrare nu pot fi evitate pe parcursul construirii modelului, funcțiile derivate vor dispărea dintr-un număr de ecuații ale descrierii (2.6.22.), care din punct de vedere matematic, devine un sistem neliniar diferențialo-algebric, în formă implicită: Fj ((t), x(t), u(t)) = 0, Fj : Rn x Rn x Rm Rq , (2.6.23-a) F2 (x(t), u(t)) = 0, F2 : Rn x Rm Rn-q , (2.6.23-b) În continuare ne vom ocupa numai de cazul particular când F2 din (2.6.23.b) permite explicitarea algebrică a n - q variabile de stare în funcție de celelalte q variabile de stare și de mărimile de intrare, sub forma: x2(t) = f2 (x1(t), u(1)), f2 : Rq x Rm Rn-q , (2.6.24) în care x1 e Rq sunt referite drept variabile de stare independente, iar x2 e Rn-q drept variabile de stare dependente. Drept urmare prin derivarea lui (2.6.24), derivatele variabilelor de stare dependente, vor putea fi exprimate, global, sub forma: x2(t) = ~2 (x1(t), x 1(t), u(t), ii(t)), ~2 : Rq x Rq x Rm x Rm Rn-q . (2.6.25) 22 Așadar, atât xP P(t) cât și x)2(t) pot fi înlocuite prin (2.6.24), și, respectiv, (2.6.25) în expresia lui F1 din (2.6.23.a), rezultând Fj( x 1(t),x1(t),u(t), iu(t))= 0, Fj : Rq x Rq x Rm x Rm Rq . (2.6.26) Dacă (2.6.26), privit drept sistem algebric în primele q variabile, posedă soluție unică, atunci se va ajunge la o reprezentare neliniară de stare, în forma explicită: x1 (t) = ~ (x1 (t), u(t), iu(t)), ~j : Rq x Rm x Rm Rq . (2.6.27) Este evident că descrierea neliniară (2.6.27) o generalizează pe (2.6.1) considerată la începutul acestui paragraf, prin faptul că funcția vectorială f1 poate depinde și de derivata vectorului de intrare u) (t). În numeroase situații, prezintă interes determinarea tuturor componentelor vectorului de stare x(t)eRn, ceea ce înseamnă că după integrarea ecuației diferențiale vectoriale 84 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH (2.6.27) vom intra în posesia lui xJ(t) e Rq și, ulterior, apelând la relațiile algebrice exprimate vectorial prin (2.6.24), vom putea calcula și x2(t) e Rn-q . Determinarea tuturor componentelor lui x(t) e Rn mai poate fi abordată și prin procedeul descris mai jos, care furnizează simultan x1(t)e Rq și x2(t)e Rn-q. Astfel, pornind de la ecuațiile vectoriale (2.6.23.a) și (2.6.25), se construiește sistemul: F1(x 1(t),x2(t), x1(t),x2(t), u(7 < F2 (x 1(t)>x2(t)> x1(t)>u(t)> u(t), = 0, F : Rq X Rn q X Rq x Rn q x Rm > Rq, )=x&2(t) ~f2(x2(t), x&1(t),u(t),u&(t))=0, F2 : Rq x Rn-q x Rq x Rm x Rm > Rn-q, (2.6.28) care se urmărește a fi rezolvat, ca sistem algebric, în raport cu variabilele de pe primele două poziții (adică, în raport cu x&1(t)e Rq și x&2(t)e Rn-q. Dacă această rezolvare este posibilă, înseamnă că vom putea realiza o exprimare de tip explicit de forma: x(t) = f (x(t), u(t), u(t)), x = [(x1)T (x2)T f e Rn, f: Rn x Rm x Rm > Rn . (2.6.29) Integrarea (analitică sau numerică) a ecuației diferențiale vectoriale (2.6.29) ne va furniza toate componentele vectorului de stare x(t) e Rn. O ilustrare a modului în care se determină vectorul de stare x(t) atunci când sunt identificate și variabile de stare dependente se găsește în Exemplul 6.1.3 din secțiunea 6.1 a Capitolului 6. În acest exemplu, scrierea ecuațiilor se bazează pe formalismul bond-graph. 2.7. Modele de tip diagramă bloc Acest tip de modele au drept caracteristică fundamentală faptul că descriu tranziția cauzală intrare-ieșire printr-o combinație de elemente grafice cu formulări analitice, ce oferă un suport intuitiv de mare valoare pentru înțelegerea modului de procesare a semnalelor și a interacțiunilor între subsistemele componente ale unui sistem fizic. Aspectele semnalate mai sus fac ca, în aplicațiile tehnico-inginerești, diagramele bloc să fie adesea preferate modelelor ce furnizează o descriere pur analitică a funcționării sistemelor (în limbajul ecuațiilor diferențiale sau al reprezentărilor operaționale cu ajutorul transformatei Laplace). Într-un atare context, în ultima perioadă de timp, mai multe firme producătoare de produse software pentru simulare, au dezvoltat simulatoare care operează direct cu modelele de tip diagramă bloc. Mai precizăm în acest punct (urmând ca detaliile să apară pe parcursul secțiunii curente) că modelele diagramă bloc sunt echivalente cu modelele pur analitice, existând procedee standard de conversie a unui tip de model în celălalt. 2.7.1. Diagrame bloc cu blocuri descrise în domeniul timp Un bloc descris în domeniul timp se reprezintă grafic conform fig. 2.7.1 și exprimă tranziția cauzală: Tipuri de modele cauzale y(t)=S(u1(t),K,um(t)) 85 (2.7.1) de la semnalele de intrare ale blocului u 1(t), ..., um(t) (marcate printr-o săgeată care intră în bloc), la semnalul de ieșire al blocului y(t) (marcat printr-o săgeată care iese din bloc). În relația (2.7.1), simbolul S notează operatorul care, aplicat funcțiilor dependente de timp u1(t), ., uBm(t) definește funcția dependentă de timp y(t). Uzual, este întrebuințată următoarea convenție de reprezentare grafică: a) Dacă S este un operator liniar, atunci conturul blocului se trasează (a) (b) Fig. 2.7.1. Reprezentarea grafică a unui bloc descris în domeniul timpului prin operatorul “S”: (a) operatorul S este liniar; (b) operatorul S este neliniar printr-o singură linie, ca în fig. 2.7.1 (a); b) Dacă S este un operator neliniar, atunci conturul blocului se trasează printr-o linie dublă, ca în fig. 2.7.1 (b). În cele ce urmează vom prezenta blocurile cele mai frecvent utilizate în activitatea de modelare, însoțite de reprezentări grafice aferente. Blocul de tip proporțional (fig. 2.7.2) - bloc liniar - posedă un singur semnal de intrare și exprimă relația cauzală (discutată deja în secțiunea 2.1): u(t) y(t) Fig. 2.7.2. Reprezentarea grafică a blocului de tip proporțional y(t) = Cu (t), C * 0, (2.7.2) C adică operatorul S se definește ca produs al semnalului de intrare cu o constantă nenulă, conform celor cunoscute de la modelul de tip proporțional din secțiunea 2.2. Blocul de tip integrator (fig. 2.7.3) - bloc liniar - posedă o singură intrare și exprimă relația cauzală (discutată deja în secțiunea 2.2): y0(t) u(t) 1 r C J0 y(t) 9^' Fig. 2.7.3. Reprezentarea grafică a blocului de tip integrator 1t y(t)=CV(T)dT+y(0)’ C *0’ (2.7.3) adică operatorul S calculează, o primitivă a lui u(t), sau, echivalent are semnificația de soluție a ecuației diferențiale (2.2.1) ce definește modelul de tip integrator, conform celor cunoscute din secțiunea 2.2. Condiția inițială y(0) (existentă pe integrator) nu trebuie privită drept mărime de intrare (deși, în simbolizarea grafică, îi este asociată o săgeată), deoarece ea este o constantă asociată momentului convențional de timp t = 0, și nu are semnificația de semnal (cu evoluție în timp) procesat de blocul integrator. Atragem atenția asupra faptului că, în unele situații, constanta y(0) poate lipsi din exprimarea grafică, situație când există două modalități de interpretare, asociate contextului: ■ Dacă interesul este legat numai de studierea răspunsului forțat, atunci se consideră y(0) = 0. ■ Dacă interesul este legat de studierea răspunsului complet, va trebui subînțeleasă existența valorii y(0) 0. Blocul de tip derivator (fig. 2.7.4) - bloc liniar - posedă o intrare și exprimă relația cauzală (discutată deja în secțiunea 2.2): u(t) Cd y(t) „ dt Fig. 2.7.4. Reprezentarea grafică a blocului de tip derivator 86 y(t)=C Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH du(t) dt C * 0, (2.7.4) adică operatorul S calculează derivata lui u(t), sau, echivalent, are semnificația de model derivator, conform celor cunoscute din secțiunea 2.2. În spiritul comentariilor de la modelul de tip derivator, recomandăm evitarea folosirii blocurilor derivatoare, ori de câte ori putem apela la alte soluții pentru a descrie procesarea semnalelor. Blocul de tip sumator (fig. 2.7.5) - bloc liniar - posedă cel puțin două intrări și exprimă relația cauzală: y(t)=±u1(t)±K±um(t), (2.7.5) unde fiecare din semnalele ui(t), i = 1, m este precedat de unul din semnalele + sau -. Astfel operatorul S se definește prin suma algebrică a semnalelor de intrare, în conformitate cu semnalul atașat fiecăruia dintre ele. Reprezentările grafice din fig. 2.7.5.(a), (b) și (c) sunt echivalente. (a) (b) (c) Fig. 2.7.5. Reprezentări grafice echivalente pentru blocul de tip sumator Blocul de tip înmulțitor (fig. 2.7.6) - bloc neliniar - posedă cel puțin două intrări și exprimă relația cauzală: y(t)=u1(t)xKxum(t), (2.7.6) adică operatorul S se definește ca produs al semnalelor de intrare. Reprezentările grafice din fig. 2.7.6 (a) și (b) sunt echivalente. Fig. 2.7.6. Reprezentările grafice echivalente pentru Fig. 2.7.7. Reprezentarea grafică a blocul blocul de tip înmulțitor de tip împărțitor Blocul de tip împărțitor (fig. 2.7.7) - bloc neliniar - posedă două intrări și exprimă relația cauzală: y(t) = Wx(t )u 2(t), u 2(t) * 0, (2.7.7) adică operatorul S se definește ca raportul dintre semnalul de intrare cu indicele 1 și semnalul de intrare cu indicele2 (în ipoteza neanulării acestuia din urmă). Blocurile prezentate anterior se caracterizează prin aceea că operatorii S ce le corespund implementează relații cauzale simple, de bază, care nu pot fi descrise mai detaliat prin utilizarea altor operatori, mai simpli. Din acest motiv, construirea unor diagrame bloc care folosesc numai blocurile de mai sus asigură maximum de detaliere în modelarea procesării semnalelor și a interacțiunii subsistemelor componente ale unui sistem dat. Exemplul 2.7.1. Tipuri de modele cauzale 87 Se consideră sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1., cu reprezentarea schematizată din fig. 2.3.1. Modelul de tip ecuație diferențială de ordinul I, cu coeficienți constanți, care descrie funcționarea acestuia, poate fi x(to) F(t) + ------► forța ^>w(t) = Yx (t) 1 r forța de Y t0 x(t) kex(t) ke deplasare forța elastică retranscris sub forma: x(t) = - [- kex(t) + F (t)! ](t0) = x0, Y ceea ce înseamnă că x(t) se poate exprima: 1t x(t) = I w(T)dT + x(to), Y t0 Fig. 2.7.8. Modelul de tip diagramă bloc al sistemului mecanic din Exemplul 2.7.1 unde am folosit notația w(t) = -kex(t) + F(t) . Constatăm imediat că relația de mai sus care îl definește pe x(t) este exact de forma (2.7.3), caracterizând un bloc integrator cu ieșirea x(t) și intrarea w(t). Pe de altă parte w(t) poate fi privit ca ieșire a unui bloc sumator de tipul (2.7.5), cu intrările +F(t) și -kex(t). Dar semnalul x(t) este deja disponibil în construcția noastră (ca ieșire a blocului integrator) și utilizarea lui drept intrare pentru un bloc proporțional de forma (2.7.2), cu factorul de proporționalitate kBeB, va furniza semnalul kBeBx(t) la ieșirea blocului proporțional. Toate aceste relații cauzale evidențiate mai sus se regăsesc ca interpretare în modul de conectare a blocurilor ce alcătuiesc diagrama bloc din fig. 2.7.8. Remarcăm faptul că în construirea diagramei bloc au fost utilizate numai blocurile liniare elementare, de tipul celor introduse anterior. Pentru fiecare semnal a fost precizată și semnificația concretă din cadrul problemei considerate, ceea ce permite studierea efectelor pentru fiecare tip de forță în parte. Se observă că forța elastică joacă rolul unei reacții inverse, negative pentru sistem, în sensul că cu cât forța exterioară prezintă variații mai mari, cu atât și forța elastică se modifică mai mult, apropierea valorică a celor două forțe conducând întotdeauna la reducerea vitezei x&(t). Aceasta explică, de fapt, funcționarea stabilă a sistemului, cu deplasări limitate x(t), situație care nu ar mai avea loc, dacă în diagrama bloc am înlocui semnul - de la sumator cu semnul + (însemnând o reacție inversă pozitivă). Drept exercițiu, cititorul este invitat ca, utilizând această diagramă bloc, să comenteze evoluția semnalelor în cazul răspunsului forțat pentru intrare constantă și în cazul răspunsului liber al sistemului. Procedeul de construire a diagramei bloc ilustrat în exemplul precedent pentru o descriere analitică de tip ecuație diferențială liniară de ordinul I se poate extinde pentru reprezentări intrare-stare-ieșire de ordinul n. Generalizarea constă în utilizarea câte unui bloc de tip integrator pentru fiecare variabilă de stare, variabila de stare constituind ieșirea blocului integrator. Conectarea blocurilor integratoare între ele se realizează prin blocuri de tip sumator și/sau blocuri de tip proporțional. Furnizăm detaliile necesare fixării acestor operațiuni prin intermediul exemplului următor. Se consideră sistemul electric din exemplul 2.4.1, cu reprezentarea grafică din fig. 2.4.1. Prima ecuație de stare: 88 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH uc (t) = C^L (tX uc (0) =uc0 , arată că uc(t) este ieșirea primului bloc integrator: u 1t (t) = C“ J0 iL (T)dT + uc (0) ' care va avea drept semnal de intrare a doua variabilă de stare, adică i L(t). A doua ecuație de stare: diL 1 Re 1 L = - uc (t) - ~lL (t) + e(tX lL (0) = iL0-’ dt L L L arată că iL(t) este ieșirea celui de al doilea bloc integrator: iL (t) = L J0 [- [c (t) - ReiL (t) + e(T)]T + iL (0) , ce va avea drept semnal de intrare ieșirea unui bloc sumator furnizând expresia integrandului Fig. 2.7.9. Modelul de tip diagramă bloc al sistemului electric din Exemplul 2.7.2 din paranteza pătrată. Două din cele trei intrări ale sumatorului sunt chiar semnalele uc(t) și e(t); cea de a treia intrare a sumatorului se obține din semnalul iL(t), printr-un bloc proporțional R e, conform modelului tip diagramă bloc din fig. 2.7.9. Pentru ieșirea sistemului, considerăm cele patru cazuri, notate (i) -(iv) care au fost discutate în exemplul 2.4.1. În toate aceste cazuri, ieșirea este unul din semnalele existente în schema bloc, după cum urmează: (i) tensiunea pe condensator uc(t), (ii) curentul prin bobină iL(t), (iii) tensiunea pe rezistor uR(t), (iv) tensiunea pe bobină uL(t) . Până la acest punct, exemplele considerate au urmărit modul de construire a diagramelor bloc pentru sistemele cu comportare liniară, modelele astfel obținute conținând numai blocuri de tip liniar. În continuare vom exemplifica și modul de utilizare a blocurilor neliniare pentru modelarea funcționării sistemelor cu dinamică neliniară. Exemplul 2.7.3. Se consideră sistemul hidraulic din Exemplul 2.6.2, cu reprezentarea schematizată din fig. 2.6.1. Mai întâi vom construi un model tip diagramă bloc pentru funcționarea sistemului în condiții de semnal mare, când curgerea prin robinetul de golire este turbulentă, pornind de la următoarea formă a modelului analitic: Tipuri de modele cauzale 89 1 H&(t)=- 1 S H (t) + -Q(t), H(t0)=H0 care a fost dedusă în Exemplul 2.6.2. Astfel, H(t) se poate exprima: H (t) = S l0w(T)dT + H (t 0) ’ unde am folosit notația w(t) = -y/ pg/k^H(t) + Q(t). Constatăm imediat că relația de mai sus care îl definește pe H(t) este exact de forma (2.7.3), caracterizând un bloc integrator cu ieșirea H(t) și intrarea w(t). Pe de altă parte w(t) poate fi privit ca ieșire a unui bloc sumator de tipul (2.7.5) cu intrările +Q(t) și -y] pg/k^H(t). Dar semnalul H(t) este deja disponibil în construcția noastră (ca ieșire a blocului integrator) și utilizarea lui drept intrare într-un bloc neliniar care extrage radicalul de ordinul doi permite obținerea yjH(t) (funcționarea sistemului asigurând H(t) > 0). În continuare, semnalul y/H(t) plasat la intrarea unui bloc proporțional de forma (2.7.2) cu factorul de proporționalitate pg/k va furniza exact semnalul ce trebuie aplicat pe intrarea cu semnul - a sumatorului. Astfel obținem modelul tip diagramă bloc din fig. 2.7.10. În schema bloc din fig. 2.7.10, putem înlocui blocul proporțional ^pg/k și blocul neliniar de extragere a radicalului, conform fig. 2.7.11, ceea ce permite să punem în evidență presiunea la baza rezervorului P(t) precum și relația neliniară Qq(?) = (l/y[k P(t) ce descrie curgerea turbulentă, unde Q0(t) notează debitul de golire. Fig. 2.7.10. Modelul de tip diagramă bloc al sistemului hidraulic din Exemplul 2.7.3, pentru variații mari ale variabilelor (semnal mare) curgerii turbulente \h(t0) q(t) + q0(t) Sh&(t) 1 h(t) S t0 i L 1 Rf PV) ◄ pg ◄— Relația liniară specifică curgerii laminare Fig. 2.7.11. Transformarea diagramei bloc din fig. 2.7.10 care pune în evidență variabila P(t) Ne ocupăm acum de construcția modelului tip diagramă bloc pentru funcționarea sistemului în condiții de semnal mic (sau mici variații). Pornim de la modelul de tip ecuație diferențială de ordinul I, liniară, cu coeficienți constanți, dedus în exemplul 2.6.3: Fig. 2.7.12. Modelul de tip diagramă bloc a sistemului hidraulic din Exemplul 2.7.3 pentru variaț ii mici ale variabilelor (semnal mic) 90 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Sh(t) + pgh(t)/R f = q(t), care este pus sub forma: h(t) = [-fgh(t)/RfS+Sq(t)]s . Urmând pilda de construcție din prima parte a exemplului curent, vom ajunge la schema bloc din fig. 2.7.12. Comparând modelul de semnal mic din fig. 2.7.12 cu modelul de semnal mare din fig. 2.7.11, constatăm că singurele diferențe se referă la notarea cu literă mică, respectiv literă mare a semnelor și la descrierea liniară, respectiv neliniară a curgerii prin robinetul de golire. Blocurile utilizate în construirea diagramelor bloc din exemplele anterioare s-au caracterizat prin aceea că operatorii S asociați corespundeau unor operații elementare. În general, pot fi concepute blocuri pentru care operatorii S asociați descriu succesiuni de operații, adică expresii. Modelele tip diagramă bloc construite astfel nu mai oferă toate detaliile privitoare la procesarea semnalelor și interacțiunile dintre subsisteme. Exemplul 2.7.4. Să considerăm un sistem cu dinamică neliniară descris printr-o reprezentarea intrare-stare-ieșire de forma (2.6.1) și (2.6.2) cu n = 3, m = 2, p = 2. Detaliind ecuațiile vectoriale, vom obține următorul set de ecuații de stare: x&1= f1(x1,x2,x3,u1,u2), x&2 = f2(x1,x2,x3,u1,u2), x&3 = f3(x1,x2,x3,u1,u2) și două ecuații de ieșire: y1 = g1(x1,x2,x3,u1,u2), y2 = g2(x1,x2,x3,u1,u2). Fără a preciza expresiile funcțiilor fBiB, i = 1, 2, 3 și gBjB, j = 1, 2 putem construi un model de tip diagramă bloc, utilizând trei integratoare (corespunzător numărului de variabile de stare) și blocuri neliniare definite într-o manieră generală, tocmai prin funcțiile fBiB și gBjB. Rezultatul acestei construcții este prezentat în fig. 2.7.13. Tipuri de modele cauzale 91 75 V V x1(t0) x&1(t) r' t0 x1(t) Ui(t) u2(t) f2 i&iȘț) x2(t0) r t0 x2 t) g1 y1(t) y2(t) X3(t0 ) g1 f3 x&3(t) ► f' t0 X3(t) 1 i 1 r k M —o— 4C f V V 1 J Fig. 2.7.13. Modelul tip diagramă bloc al sistemului neliniar considerat în Exemplul 2.7.4 . Încheiem acest paragraf prin a sublinia faptul că modalitatea de construcție a diagramelor bloc ilustrată prin exemplele de mai sus conține și informațiile necesare pentru abordarea problematicii inverse, adică scrierea sub formă analitică a unei reprezentări intrare-stare-ieșire, pornind de la un model de tip diagramă bloc, disponibil. Astfel, ieșirile blocurilor integratoare definesc variabilele de stare, iar scrierea ecuațiilor de stare revine la explicitarea derivatelor variabilelor de stare care sunt definite tocmai de intrările blocurilor integratoare (eventual multiplicate cu o constantă). Această explicitare va consta în descrierea legăturilor cu variabilele de stare și semnalele de intrare, cu un nivel de detaliere permis de operatorii asociați blocurilor. Exemplul 2.7.5. Dacă utilizăm diagramele bloc din fig. 2.7.8. - 2.7.12, atunci explicitarea derivatelor variabilelor de stare se poate realiza prin expresii analitice concrete, în timp ce, pentru diagrama bloc din fig. 2.7.13, explicitarea se va realiza prin exprimări generice definite de funcțiile fi, i = 1, 2, 3 și gj, j = 1, 2. -------|- 2.7.2. Diagrame bloc cu blocuri descrise în domeniul complex În cazul blocurilor liniare prezentate în paragraful anterior, tranziția cauzală realizată de orice bloc poate fi formulată și în domeniul complex, ca o legătură între transformata Laplace a semnalului de ieșire și transformata (transformatele) Laplace ale semnalului (semnalelor) de intrare. Această modalitate de reprezentare se datorează proprietății de liniaritate a transformării Laplace, permițând descrierea de tip operațional a blocurilor din tabelul 2.7.1. 92 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Tabelul 2.7.1. Descrierea în limbaj operațional, cu ajutorul transformatei Laplace, a tranziției cauzale intrare-stare-ieșire pentru blocurile liniare Tipul blocului Expresia analitică în domeniul complex Reprezentarea grafică în domeniul complex Descriere în domeniul timp Proporțional Y(s) = CU (s), C * 0 U(s)^ C Y(s)> ec. (2.7.2) fig. 2.7.2 Integrator Y (s) = C-U (s) + iy(0) Cs s ,/0) ec. (2.7.3) fig. 2.7.3 U(s)^ 1 Cs Y(s)^ Derivator Y (s) = (Cs)U(s) U(s)|> Cs Y(s\ ec. (2.7.4) fig. 2.7.4 Sumator Y (s) = ±Uj(s) ± ...±Um (s) U1(s)± ► J Um(s) ± ► (s) U1(s) ± Y(s) Um(s) ± ec. (2.7.5) fig. 2.7.5 Exemplul 2.7.6. Se consideră sistemul electric din Exemplul 2.4.1, cu reprezentarea grafică din fig. 2.4.1, care a fost referit și în Exemplul 2.7.2 din paragraful anterior al acestei secțiuni. Modelul de tip diagramă bloc în descriere operațională este prezentat în fig. 2.7.14, considerând drept mărime de ieșire tensiunea pe bobină. Așa cum era de așteptat, funcțiile de transfer ale blocurilor au semnificația fizică (binecunoscută din teoria circuitelor electrice) de impedanțe complexe (RBeB, 1/(CBeBs)) și de admitanțe complexe (1/(Ls)). Pornind de la o diagramă cu blocuri liniare în descriere operațională de tipul celor din tabelul 2.7.1, se poate construi o reprezentare intrare-stare-ieșire, prin parcurgerea următorilor pași: Fig. 2.7.14. Modelul de tip diagramă bloc în descriere operatională pentru sistemul electric din Exemplul 2.7.6 1. Se aleg drept variabile de stare (în reprezentare operațională) ieșirile blocurilor integratoare. 2. Se scrie câte o ecuație în imagini Laplace pentru fiecare variabilă de stare, având variabila de stare izolată în membrul stâng, iar membrul drept detaliind (conform diagramei) rolul blocului integrator (cu condiție inițială nulă) corespunzător variabilei de stare. Detalierea va însemna o exprimare numai în termenii imaginilor Laplace ale variabilelor de stare și de intrare. 3. Prin aplicarea transformării Laplace inverse, setul de ecuații în descriere Tipuri de modele cauzale 93 operațională obținut la pasul anterior este adus în domeniul timp, furnizând ecuația vectorial matriceală de stare de forma (2.5.2). 4. Se scrie câte o ecuație în imagini Laplace pentru fiecare variabilă de ieșire, având variabila de ieșire izolată în membrul stâng, iar membrul drept explicitând-o (conform diagramei) în termenii variabilelor de stare și de intrare. 5. Prin aplicarea transformării Laplace inverse, setul de ecuații în descriere operațională obținut în pasul anterior este adus în domeniul timp, furnizând ecuația vectorial matriceală de ieșire, de forma (2.5.3). Exemplul 2.7.7. Se consideră diagrama bloc din fig. 2.7.14, pentru care se aplică algoritmul de construire a unui model intrare-stare-ieșire. Pasul 1. Alegem drept variabile de stare U c(s) și i L(s). Pasul 2. Pentru U c(s) scriem ecuația: Uc (s) = C1- IL (s) , Ces care este tot una cu: sUc (s) = C Il (s). (*) Ce Pentru I L(s) scriem ecuația: Îl (s) = (- Uc (s) - ReIL (s) + E(s)), Ls care este tot una cu: 1 R 1 sIl (s) = - jUc (s) — !( (s) + lE(s). (**) Pasul 3. Aplicăm transformarea Laplace inversă ecuațiilor (*), (**) și rezultă uc(t) = C-h(t )> diL dt 1 Re 1 - Luc(t) -~[j1l (t)+Le(t). a căror reformulare vectorial matriceală de tipul (2.5.2) este imediată. Pasul 4. Explicităm U L(s) sub forma UL(s)=-Uc(s)-ReIL(s)+E(s). Pasul 5. Prin aplicarea transformării Laplace inverse ecuației anterioare se obține uL(t)=-uc(t)-ReiL(t)+e(t), a cărei reformulare vectorial matriceală de tipul (2.5.3) este imediată. Examinând structura blocurilor de tip proporțional, integrator și derivator în scrierea operațională, se constată faptul că blocurile conțin tocmai funcțiile de transfer asociate 94 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH comportărilor respective. (O mențiune specială necesită cazul integratorului, când afirmația de mai sus presupune nulitatea condiției inițiale y(0) = 0.) Datorită proprietăților garantate de algebra funcțiilor de transfer (a se vedea, de exemplu, [Voicu, 1998]), asupra blocurilor liniare în descriere operațională pot fi operate transfigurări, care permit înlocuirea unui grup de blocuri și a conexiunilor aferente lor printr-un singur bloc cu o funcție de transfer de tipul fracție rațională. Blocul rezultat este echivalent intrare-ieșire cu grupul de blocuri considerate inițial. Prin efectuarea câtorva etape succesive de transfigurări se poate ajunge la modelul de tip funcție (matrice) de transfer a sistemului. Pornind de la diagrama bloc a sistemului, determinarea funcției (matricei) de transfer se poate realiza și cu ajutorul grafurilor de fluență Mason. Cititorilor interesați în utilizarea regulilor de transfigurare sau a grafurilor de fluență Mason pentru calculul funcției (matricei) de transfer corespunzătoare unei diagrame bloc, le este recomandat cursul (Voicu, 1998). 2.8. Modele variante în timp În această secțiune, ne ocupăm, pe scurt, de modelarea funcționării sistemelor fizice care conțin componente cu caracteristici de material ce se modifică în timp, ca urmare a însăși funcționării. Precizăm, pentru evitarea oricărei ambiguități, că astfel de modificări nu au fost luate în discuție pe parcursul secțiunilor anterioare din acest capitol, când numai semnalele (sau variabilele) au fost privite drept mărimi cu evoluție dependentă de timp. În scopul clarificării rapide a contextului fizic referit în secțiunea curentă, vom face apel la un exemplu care să pună în evidență deosebirile în raport cu problematica secțiunilor anterioare. Exemplul 2.8.1. Ne plasăm în contextul Exemplului 2.4.1. din secțiunea 2.4 a acestui capitol, cu singura deosebire că inductanța bobinei nu mai este constantă, ci variază în timp, potrivit expresiei: L=a+t, unde a > 0 notează o constantă. Astfel, legea ce descrie funcționarea bobinei ca acumulator de energie, va fi de forma: unde mărimea: dO L dt =uL(t), Ol (t) = Li(t) = (a +t)iL (t) desemnează fluxul magnetic. Drept urmare, explicitând uBLB(t) în funcție de variabilele de stare uBCB(t), iBLB(t), și mărimea de intrare e(t), vom obține: iL (t) + (a +t)= e(t) -ReiL (t) - uC (t) > dt sau, echivalent: Tipuri de modele cauzale 95 diL dt 1 a+t uC (t) - Re + 1 a+t iL(t)+ a1+te(t). a+t Astfel, intrăm în posesia unei ecuații vectorial-matriceale de stare, variante în timp: 1 o js 1 0 1 dt Ce uC (t) diL 1 Re +1 iL (t) _ dt _ a +1 a +1 + 0 1 a+t e(t) în care o parte din coeficienți sunt funcții de timp. Pornind de la acest exemplu, putem generaliza situația discutată pentru modele de ordin n e N, în cazul când unul sau mai mulți parametri ai sistemului fizic variază în timp. Vom avea, astfel, de a face cu o reprezentare intrare-stare-ieșire variantă în timp de forma: x&(t) = A(t)x(t) + B(t)u(t) , (2.8.1) y(t) = C(t)x(t) + D(t)u(t), (2.8.2) în care semnalele x(t) e RP nP, y(t) e RP pP își păstrează semnificația din ecuațiile (2.5.2) și (2.5.3) corespunzătoare cazului invariant în timp. Ceea ce diferă față de modelul (2.5.2) și (2.5.3) este faptul că cel puțin o parte din elementele matricelor A(t), B(t), C(t), D(t) sunt funcții de variabila independentă, cu semnificație temporală t (spre deosebire de modelul (2.5.2) și (2.5.3) unde toate aceste elemente erau constante). Fără a intra în nici un fel de detalii, atragem atenția asupra faptului că soluția x(t) e RPn Pa ecuației diferențiale de stare, în forma vectorial matriceală (2.8.1) nu mai posedă aceleași proprietăți comportamentale ca cele analizate în secțiunea 2.5. Cititorului interesat în aprofundarea problematicii specifice ecuațiilor diferențiale de tipul (2.8.1) îi este recomandată lucrarea (Barbu, 1985). Discuția asupra construcției modelelor variante în timp poate fi extinsă și în cazul neliniar, atunci când unul sau mai mulți parametri ai sistemului fizic își modifică valoarea, respectiv valorile, în timp. Un atare model este dat de o reprezentare neliniară intrare-stare-ieșire, variantă în timp, de forma: X(t) = f(x(t), u(t), t), f : Rn x Rm x R Rn , (2.8.3) y(t) = g(x(t), u(t), t), g : Rn x Rm x R Rn . (2.8.4) Este imediat vizibil faptul că ecuațiile (2.8.3) și (2.8.4) generalizează descrierile intrare-stare-ieșire (2.6.1) și (2.6.2) (care sunt invariante în timp), prin prezența variabilei temporale t drept argument separat în f (2.8.3) și/sau g (3.8.4). Semnalele x(t) e RPnP, u(t) e RPmP, y(t) e RPpP își păstrează semnificația din cazul modelului neliniar invariant în timp (2.6.1) și (2.6.2). O clasă importantă de sisteme fizice pentru care descrierea funcționării face apel la modelele variante în timp o constituie sistemele cu funcționare în regim de comutație. Dacă, pentru fixare, ne referim la cazul liniar (2.8.1) și (2.8.2), atunci elementele matricelor A(t), B(t), C(t) pot fi funcții de timp constante pe porțiuni (adică constante pe intervale de timp), astfel încât modelul variant în timp (2.8.1) și (2.8.2) revine la succedarea (după anumite reguli, eventual succedarea ciclică) a mai multor modele invariante în timp, de forma (2.5.2) și (2.5.3). În atare cazuri se mai spune că avem de a face cu o descriere multi-model. Atragem atenția că 96 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH discontinuitățile ce caracterizează cuplarea dintre modelele ce compun o descriere multi-model (adică discontinuitățile elementelor lui A(t), B(t), C(t)) necesită un aparat matematic mai rafinat, bazat pe conceptele de soluție în sens Caratheodory și de incluziune diferențială, a se consulta, de exemplu, lucrarea (Barbu, 1985). 2.9. Noțiuni privind stabilitatea sistemelor Problematica stabilității acoperă o arie vastă de studiu, cu originea în teoria calitativă a ecuațiilor diferențiale. Pe parcursul acestei secțiuni vom prezenta câteva noțiuni de bază privind stabilitatea sistemelor, în contextul reprezentărilor neliniare intrare-stare-ieșire, invariante în timp, de forma (2.6.1), (2.6.2). Prin particularizări adecvate ale exprimărilor (2.6.1), (2.6.2) vom putea da unele interpretări suplimentare pentru situația frecvent întâlnită a modelelor liniare invariante în timp. Deși aceste noțiuni nu sunt direct necesare în modelarea propriu-zisă a funcționării sistemelor fizice, ele se dovedesc extrem de utile în etapa de utilizare a modelelor respective pentru a investiga diverse aspecte ale dinamicii. Pentru o aprofundare a problematicii stabilității, recomandăm consultarea lucrărilor monografice (Voicu, 1986) și (Răsvan, 1987). De asemenea, cititorii interesați în detalii și demonstrații matematice pot consulta capitolele destinate teoriei stabilității din cursuri moderne de ecuații diferențiale, cum ar fi (Corduneanu, 1971), (Halanay, 1972), (Barbu, 1985), (Vrabie, 1999). Acest material bibliografic include și cazul descrierilor variante în timp, care nu este discutat în secțiunea de față. 2.9.1. Problematica stabilității interne 2.9.1.1. Definirea conceptelor fundamentale Stabilitatea internă a unui sistem descris de ecuațiile (2.6.1) (2.6.2) se abordează numai în raport cu variabilele de stare ce corespund vectorului x(t), în condițiile absenței semnalelor de intrare, adică luând u(t) = 0 în (2.6.1). Astfel ecuația 2.6.1 devine: x(t) = ~(x(t)), ~ : Rn Rn , (2.9.1) iar evoluția variabilelor de stare este datorată numai condiției inițiale x(to) e Rn. Luăm în discuție doar cazul când proprietățile funcției f asigură existența și unicitatea soluției pentru problema Cauchy. De asemenea, vom presupune că soluția problemei Cauchy corespunzătoare oricărei condiții inițiale x(t0) este definită pe întreaga semiaxă [t0, ro). Problematica stabilității interne este formulată cu privire la anumite soluții cu proprietăți deosebite ale ecuației (2.9.1). În prezentarea noastră ne vom opri numai la soluțiile de tip punct de echilibru, dar atragem atenția că, în general, mai există și alte tipuri de soluții (cum ar fi soluțiile periodice), care fac obiectul studierii stabilității interne. Un vector 0 e Rn se numește punct de echilibru al sistemului (2.9.1), dacă: f (0) = 0. (2.9.2) Tipuri de modele cauzale 97 Cu alte cuvinte, punctul de echilibru 0 e Rn este o soluție a sistemului (2.9.1), care sistem, în urma inițializării în x(t 0) = 0 va rămâne chiar în această stare, adică x(t) = 0, t e [to,ro). Este evident că dacă ecuația algebrică (2.9.2) posedă mai multe soluții distincte 0 e Rn, atunci sistemul (2.9.1) are mai multe puncte de echilibru. Dacă 0 0 (originea spațiului RPnP ), prin utilizarea unei schimbări de variabilă de forma: x = x - 0 , (2.9.3) sistemul (2.9.1) devine: x = f (xx (2.9.4) unde: f (x) = ~ (x + 0). (2.9.5) De aici rezultă că f(0)= f(0) =0 conform (2.9.2). Constatăm astfel că ori de câte ori se dorește, schimbarea de variabilă (2.9.3) permite transformarea punctului de echilibru 0 0 al sistemului inițial (2.9.1) în punctul de echilibru 0 al sistemului modificat (2.9.4). Această transformare creează posibilitatea de a privi punctul 0 (originea spațiului RPnP) ca un punct de echilibru, ori de câte ori o asemenea tratare prezintă interes. Punctul de echilibru 0eRn al sistemului (2.9.1) se numește simplu stabil dacă pentru orice s> 0 și orice t0 > 0 există <5(s) > 0 astfel încât pentru orice condiție inițială x(t0) satisfăcând ||x(?0)-0<S(s) avem ||x(t)-0<s pentru t > t0 . Notația ||-|| desemnează o normă din RPnP. Astfel spus, stabilitatea simplă a punctului de echilibru 0e Rn înseamnă că orice soluție a sistemului (2.9.1) care a fost inițializată la t0B într-o vecinătatea a lui 0, va rămâne într-o vecinătate a lui 0 pentru t > t0, dimensionarea celor două vecinătăți formulându-se printr-o exprimate de tipul ă și e. Punctul de echilibru 0eRn al sistemului (2.9.1) se numește asimptotic stabil dacă el este stabil și, în plus, este îndeplinită condiția lim ||x(t) - 0 = 0. Este așadar evident că un t punct de echilibru simplu stabil nu este întotdeauna și asimptotic stabil, după cum va reieși din exemplele de mai jos. Punctul de echilibru 0eRn al sistemului (2.9.1) se numește instabil, dacă el nu este nici asimptotic stabil, nici simplu stabil. Altfel spus, instabilitatea punctului de echilibru Q se manifestă prin aceea că există soluții ale sistemului (2.9.1) care deși sunt inițializate la t0B “suficient de aproape” de 0, ele nu pot fi păstrate pentru t > t0 într-o vecinătate a lui 0 controlabilă prin mecanismul ă și e. Exemplul 2.9.1. Să considerăm condensatorul electric din Exemplul 2.2.1., a cărui funcționare este descrisă de ecuația de stare scalară: du = i(t) , 98 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH în care u(t) este variabila de stare, iar i(t) este mărimea de intrare. Într-o scriere de forma (2.9.1) (adică în absența mărimii de intrare), avem f(u(t))=0, ceea ce înseamnă că ecuația algebrică (2.9.2) este satisfăcută pentru orice valoare Q e R. Rezultă că orice tensiune constantă Q constituie un punct de echilibru pentru sistem, în sensul că odată ce la momentul t0 tensiunea pe condensator este Q (adică u(t0) = 0), condensatorul păstrează la borne tensiunea Q (adică u(t) = 0, t > 10) - neglijând fenomenele de pierdere pentru sarcina electrică. Oricare din aceste puncte de echilibru Q sunt puncte de echilibru simplu stabile. Într-adevăr, din funcționarea sistemului fizic constatăm că pentru orice s > 0 și t0 > 0 există 5(s) = s astfel încât alegerea arbitrară a tensiunii inițiale u(t0) într-o vecinătate a lui Q definită prin |u(t) -0 <0(s) = s, asigură păstrarea tensiunii u(t) într-o vecinătate a lui Q definită prin |u(t0) -0 < S(s) pentru t > t0 (deoarece u(t) este chiar u(t0)). Atragem atenția că alegerea <5(s) = s se datorează specificității exemplului considerat, dar, în general, <5(s) trebuie înțeleasă ca o funcție oarecare de s. Nici unul din multitudinea de puncte de echilibru simplu stabil nu este punct de echilibru asimptotic stabil. Într-adevăr, considerând un punct de echilibru Q oarecare, evoluția tensiunii u(t) pe condensator nu va satisface condiția lim |u(t) -0 = 0, cu excepția situației t ^X cu totul particulare când valoarea tensiunii inițiale este chiar 0, adică u(t0) = 0. Exemplul 2.9.2. Să considerăm sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1., a cărui funcționare este descrisă de ecuația de stare scalară: k1 &(t) = - e-x(t) + F(t), Y Y în care x(t) este variabila de stare și F(t) variabila de intrare. Într-o scriere de forma (2.9.1) ~k (adică în absența variabilei de intrare) avem f (x(t)) = - x(t), ceea ce însemnă că ecuația Y algebrică (2.9.2) are singura soluție 0= 0. Rezultă că sistemul mecanic considerat are un singur punct de echilibru și anume originea 0 (adică deplasare nulă a punctului A). Tipul acestui punct de echilibru reiese imediat din studierea funcționării sistemului mecanic. Pentru s > 0 arbitrar și t0 arbitrar, există <5(s) = s astfel încât pentru orice deplasare inițială x(t0) dintr-o vecinătate a originii, definită prin |x(t0)| <S(s) = s este asigurată rămânerea punctului A într-o vecinătate a originii, definită prin |x(t)| = |e ketY x(t0 )| < s pentru t > 10 . Mai mult, din expresia lui x(t) = e~ketYx(t0), rezultă lim |x(t)| = 0, ceea ce înseamnă că t ^X origiunea este punct de echilibru asimptotic stabil pentru sistemul considerat. Exemplul 2.9.3. 99 Tipuri de modele cauzale Să considerăm pendulului fizic a cărui funcționare este discutată și modelată în secțiunea 6.1. a Capitolului 6, în cadrul Exemplului 6.1.2. Modelul rezultat (a cărui construcție nu o comentăm la momentul de față, întrucât face obiectul studiului în exemplul sus amintit) are forma: p (t) = o(t), 0(t) = —Y o(t)- (g/l)sin p(t ), ml2 unde semnificația variabilelor de stare p(t), â(t) și a coeficienților este cea detaliată în secțiunea 6.1. În analiza stabilității, ne vom ocupa numai de cazul y = 0, când nu există frecări între tijă și articulație, caz pentru care modelul devine p&(t) =â(t), 0 (t) = -( g/l )sinP(t). Acest model este de forma (2.9.1), cu vectorul variabilelor de stare x(t)=[x1(t) x2(t)]T =[p(t) â(t)]T . Asupra pendulului nu acționează nici o mărime de intrare, mișcarea pendulului datorându-se numai condițiilor inițiale. Punctele de echilibru sunt date (conform (2.9.2)) de soluțiile sistemului de ecuații algebrice: â= 0, - (gH )sinP(t) = 0 adică în scriere vectorială, sunt: 0 = [p o ] = \kn 0]T, k e Z . Evident aceste valori corespund imaginii intuitive create asupra funcționării, știindu-se că pendulul rămâne nemișcat dacă și numai dacă este plasat strict în poziție verticală și nu posedă viteză unghiulară. Vom analiza stabilitatea acestor puncte de echilibru, oprindu-ne numai la două situații, care, datorită periodicității funcției sinus, le acoperă, în fond, pe toate celelalte. Așadar, considerăm situațiile: 1. Punctul de echilibru este; 0 = \p o]T = \0 0]T și corespunde cazului când masa (m) este plasată sub articulația O, pe verticala ce trece prin O; 2. Punctul de echilibru este; e=p o=n 0]t și corespunde cazului când masa (m) este plasată deasupra articulației O, pe verticala ce trece prin O; Revenind la aspectul intuitiv, situația 1 înseamnă un punct de echilibru simplu stabil (nu este asimptotic stabil datorită neglijării frecărilor), iar situația 2 înseamnă un punct de 100 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH echilibru instabil. În cele ce urmează vom furniza argumente de factură matematică ce justifică afirmațiile precedente, privitoare la natura celor două puncte de echilibru. Ne vom ocupa, mai întâi, de situația 1, referitoare la punctul de echilibru 0 = [p a] = =[0 0]T. Reprezentarea de stare este echivalentă cu ecuația diferențială de ordinul II: p(t) + (g/l )sinp(t) = 0, care, prin înmulțirea cu 2p(t), conduce la ecuația diferențială: 2p (t )p(t) + 2( g/l )p (t )sin p(t) = 0. Aceasta din urmă poate fi rescrisă sub forma: d dt (P(t))2 - 2(g/l)cosP(t) =0, de unde, prin integrare pe intervalul [0, t], se obține: (p(t))2 - 2(gll) cos P(t) = (0))2 - 2(g/l) cos P(0) t > 0, sau, echivalent (ținând cont că p) = a): la 2 (t) + 2g (l - cos p(t))=la2(0)+2g(1 - cos p(0)), t > 0. Fie s > 0 arbitrar și să considerăm valoarea 5(s) care satisface inegalitatea: l52 + 2g(1 -cos5) < 4min{l,g}sin2 S. 2 Dacă pentru starea inițială x(0) avem îndeplinită condiția: I|x(0) - 0 = [(0) o(0)]T <5. ro atunci este adevărată și inegalitatea: la 2(0) + 2g(1 - cos p(0))l52 + 2g(1 - cos 5) și, cu atât mai mult, inegalitatea: la 2 (0) + 2g(1 - cos p(0)) < 4 min{l, g} sin2 S. Astfel, în baza celor arătate mai sus, putem concluziona că: la 2(t) + 2g(1 -cosp(t))<4min{l,g}sin2 S, t > 0, sau echivalent: la 2 (t) + 4g sin 2 p) < 4 min{l, g}sin2 S, t > 0. Rezultă, așadar, că vom avea satisfăcute inegalitățile: Tipuri de modele cauzale 101 2 2 — 2 — lo (t) < 4min{l,g}sin < 4lsin ^, t > 0, 4gsin2 pt) < 4min{l,g}sin2 — < 4gsin2 t > 0, care, de fapt, înseamnă: ceea ce implică: o2(t) < 4sin2 —, t > 0, 2 sin2 < sin2 —, t > 0, 22 \o(t)| <— t > 0, (t )| < —; t > 0 . Altfel spus, am arătat că inegalitatea iix(0) - e \) o(t)j <— t>0 T este asigurată pentru — > 0 arbitrar, odată ce este îndeplinită condiția ||x(0) - 0||ro < 8(—), cu 5—\) ales ca mai sus. Concludem că punctul de echilibru 0 = [0 0]T este simplu stabil, deoarece condiția de stabilitate asimptotică: MlX(t) - 0ro = 0 t ^ro ar însemna (în baza celor de mai sus) că pentru valori arbitrare o(0), p(0) să avem: ,2(0) + 4 gsin2 p(0) 2 lo2(0) + 4gsin = 0, ceea ce, în mod evident, este imposibil. Trecem acum la situația 2, referitoare la punctul de echilibru 0 = [p o] =[n 0]°. Utilizând un nou vector de stare: x(t) = p (t) o (t) = x(t) - 0 = p(t) o (t) construit conform (2.9.3), rezultă o descriere de stare de tipul (2.9.4); p (t) = o(t), o(t) =(gll )sinp(t), pentru care vom investiga stabilitatea punctului de echilibru [00]T (adică originea spațiului RP2P). Procedând analog situației 1, vom putea scrie; ((t))2 + 2(g/l)cosp(t) = (0))2 + 2(g/l)cosp(0), t > 0, 102 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH sau, echivalent (ținând cont că p& = 0): (&(t))2 + 2(g/l)cosp(t) = (<&"(0))2 + 2(g/l)cosp(0), t > 0. Fie M = max^,^g/l}. dacă pentru S > 0 oarecare, considerăm stări inițiale de forma: p(0) = (VM)S, 0(0) = 2yglsin(1/M)—, atunci constatăm că: [(0)ll X= [(0) ®(0)]? < S, '30 și în plus: 0 2(0) + 2(g/l) cos p(0) = 2(g/l). Ultima inegalitate ne arată că pentru stări inițiale definite ca mai sus avem: (2 (t))2 + 2 (g/l) cos p(t) = 2 (g/1), t > 0, sau, echivalent: (0 2(t))2 + 4(g/l)sin2 = 0, t > 0. Deci, pentru orice soluție a sistemului inițializată în p(0), 0(0) definite anterior, variabilele de stare p(t), 0(t) vor satisface egalitatea: 0(t) = 2^g/l sin —, t > 0, 2 care poate fi privită drept o ecuație diferențială neliniară, de ordinul I: p(t) P&(t) = UsT1 sin- 2 având atașată condiția inițială p(0) = (1M )S. Integrând această ecuație diferențială (pentru care variabilele sunt separabile), vom obține pentru p(t) expresia: p (t)=44^î arctg(c •e) C=tg ■ Luând s = ng/l, constatăm că pentru stările inițiale definite mai sus, avem |p(t)| > s, de îndată ce este satisfăcută condiția: t > t1 = ln ctg (1/M ) 4Agl , Tipuri de modele cauzale 103 Cu aceasta, am arătat că există stări inițiale cu ||x(0)|ro <5 (5 arbitrar - în sensul oricât de mic), pentru care ||x(t)||ro > s = nil/g de îndată ce t > t1, ceea ce înseamnă că originea este punct de echilibru instabil. Revenind la variabilele de stare p(t), a(t) din descrierea de la început, putem afirma că 0 = [n 0]T este punct de echilibru instabil. Din cele ce discutate anterior a reieșit că stabilitatea asimptotică este o proprietate care poate fi asociată unei soluții particulare de tip punct de echilibru 0 a sistemului (2.9.1), vizând comportarea tuturor soluțiilor inițializate în vecinătatea lui 0. În cazul când 0 este un punct de echilibru asimptotic stabil al sistemului (2.9.1) și, în plus, condiția lim||x(t) -0 are loc pentru orice stare x(t0) în care este inițializată dinamica, se spune că t^ro punctul de echilibru 0 este global asimptotic stabil. Cu alte cuvinte, în situația de globalitate a proprietății de stabilitate asimptotică, condiția inițială x(t0) poate fi situată oricât de departe (în sensul metricei dată de o normă din RPnP) față de 0, care este singurul punct de echilibru al sistemului (2.9.1). Datorită acestei unicități a punctului de echilibru, atributul de “global asimptotic stabil”, poate fi asociat însuși sistemului (2.9.1), care, astfel, va fi referit drept “sistem global asimptotic stabil”, sau, mai pe scurt, “sistem asimptotic stabil” (caracterul de globalitate fiind subînțeles). Exemplul 2.9.4. Reluând Exemplul 2.9.2, constatăm că originea O este punct de echilibru global asimptotic stabil pentru sistemul mecanic considerat, deoarece, indiferent de valoarea inițială a deplasării x (t0), avem îndeplinită condiția lim |x(t)| = 0. Din punct de vedere al t ^ro experimentului practic, trebuie precizat că valorile lui x(tB0B) nu pot fi oricât de mari (fiindcă sistemul s-ar distruge), dar, în aplicarea la nivel strict teoretic a definiției stabilității asimptotice ne putem permite valori oricât de mari pentru condiția inițială a ecuației diferențiale considerată drept model pentru funcționarea sistemului. În concluzie, putem afirma despre sistemul mecanic avut în vedere că este global asimptotic stabil, sau, mai pe scurt, asimptotic stabil. 2.9.1.2. Criterii utilizate în cazul reprezentărilor de stare liniare În cazul modelelor invariante în timp de tip reprezentări liniare intrare-stare-ieșire de forma (2.5.3) și (2.5.4), studiul stabilității interne poate face apel la instrumentele algebrei liniare, după cum va reieși din discuția următoare. Astfel, în absența mărimilor de intrare (adică u(t) = 0) ecuația de stare (2.5.3) se reduce la: x(t) = Ax(t), A e Rnxn, (2.9.6) ce reprezintă particularizarea lui (2.9.1) pentru cazul modelelor liniare. Punctele de echilibru ale sistemului diferențial (2.9.6) sunt date (în conformitate cu (2.9.2)) de soluția (soluțiile) sistemului algebric: A0 = 0. (2.9.7) 104 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Rezultă că 0 = 0 (originea spațiului R”) este singurul punct de echilibru al sistemului diferențial (2.9.6) dacă și numai dacă rangA = n, sau, echivalent, dacă și numai dacă matricea A nu posedă valori proprii nule. Cum pentru orice condiție inițială x(t0) e R”, soluția sistemului diferențial (2.9.6) este: x(t) = eA(t-t0)x(t0), (2.9.8) utilizarea exprimării de forma (2.4.22) pentru exponențiala matriceală eA(t-t0) ne arată că îndeplinirea condiției lim ||x(t) - 0 = 0 are loc dacă și numai dacă toate autovalorile matricei t ^x A au partea reală strict negativă (fapt exprimat analitic prin inegalitățile (2.4.19)). În această, situație, 0 = 0 este punct de echilibru global asimptotic stabil și, în baza celor discutate anterior, putem afirma că sistemul diferențial (2.9.6) este asimptotic stabil. Ajungând în acest punct al studiului dedicat stabilității interne, cititorul deține toate informațiile necesare pentru a înțelege pe deplin sensul restricției (2.4.19) pe care am introdus-o în secțiunea 2.4, când am investigat dinamica sistemelor descriptibile prin modele liniare intrare-stare-ieșire, detaliind numai comportarea specifică sistemelor asimptotic stabile. De asemenea, cititorul va observa că particularizarea restricției (2.4.19) în cazul scalar al lui (2.9.6), adică x&(t)= ax(t), aeR, va însemna condiția aP P<P P0. De această condiție s-a făcut uz în secțiunea 2.3, definind modelul de tip ecuație diferențială liniară cu coeficienți constanți prin exprimarea (2.3.1), în care restricția aB1BP P>P P0, aB0BP P>P P0 asigură a= ~(ao/ai )< 0, deoarece u (t) = 0 permite a rescrie (2.3.1) drept X(t) = -(o/ ai )x(t). Exemplul 2.9.5. Considerăm circuitul electric discutat anterior în Exemplul 2.4.1. În absența semnalului de intrare, descrierea de stare de forma (2.9.6) este: 1 o js 1 0 1 " dt Ce diL 1 Re _ dt _ _ L L _ uC(t) iL(t) și singurul punct de echilibru este originea spațiului RP2P, 0 = [0 0]T (fiind unica soluție a sistemului de ecuații algebrice de forma (2.9.7)). Conform studiului din Exemplul 2.4.2, valorile proprii au partea reală strict negativă (indiferent de parametrii L, CBeB, RBe), ceea ce arată că sistemul considerat este global asimptotic stabil. Semnificația fizică a acestei constatări este aceea că indiferent de starea inițială (tensiune pe condensator și curent prin bobină), dacă sursa furnizează putere nulă dar permite circulația curentului, atunci vectorul variabilelor de stare va prezenta proprietatea: lim t ^x [uc(t) iL(t)]T =0, manifestare cunoscută prin analiza dinamicii de regim liber din paragraful 2.4.3. Drept exercițiu, cititorul este invitat să probeze stabilitatea asimptotică a sistemului prin aplicarea definiției bazată pe construcția de tip S și e. Tipuri de modele cauzale 105 În cazul când matricea A din descrierea de stare (2.9.6) nu are toate valorile proprii cu partea reală strict negativă (adică nu sunt satisfăcute toate inegalitățile (2.4.19)), sistemul nu poate fi global asimptotic stabil. Explorând dinamica de regim liber pe baza relațiilor (2.9.8) și (2.4.22), putem distinge următoarele situații: 1. Dacă matricea A posedă un număr de valori proprii simple cu partea reală nulă (adică situate pe axa imaginară a planului complex), iar restul valorilor proprii, simple sau multiple, au partea reală strict negativă, atunci ne putem plasa în unul din subcazurile de mai jos: 1.a) Dacă 0 (zero) nu este valoare proprie (adică valorile proprii simple cu partea reală nulă sunt pur imaginare), atunci sistemul are un singur punct de echilibru simplu stabil care este originea spațiului RP2P 1.b) Dacă 0 (zero) este valoare proprie, atunci sistemul are o infinitate de puncte de echilibru simplu stabile. 2. Dacă matricea A posedă valori proprii multiple cu partea reală nulă și/sau valori proprii, simple sau multiple cu partea reală strict pozitivă, atunci punctul (respectiv punctele) de echilibru - după cum (2.9.7) are una, respectiv mai multe soluții - este (respectiv sunt) instabil (respectiv instabile). Cititorul va putea proba prin demonstrație riguroasă aceste afirmații, făcând apel la exprimarea (2.4.22) pentru exponențiala matriceală. În cele ce urmează, considerăm utile două exemple cu suport fizic relevant. Exemplul 2.9.6. Considerăm o variantă a circuitului electric din Exemplul 2.4.1, în care nu există elementul de tip rezistor. Reprezentarea de stare construită în Exemplul 2.4.1 poate fi utilizată în continuare, atribuind rezistenței valoarea 0, adică ReP =P P0. Cu aceasta, dinamica de regim liber (în absența semnalului de intrare) este descrisă de un sistem de ecuații diferențiale omogene de forma (2.9.6): duC 0 1 ' dt Ce uC (t) diL 1 0 _ iL (t) _ _ dt _ L Constatăm că matricea AeR2x2 are valorile proprii pur imaginare /.\ 2 = ±7^/1/(LCe), ceea ce înseamnă că ne plasăm în cazul 1a) discutat anterior. Concluzionăm că originea [0 0]T este singurul punct de echilibru al sistemului, fiind de tipul simplu stabil. Semnificația fizică a acestei afirmații constă în aceea că indiferent de starea inițială uBC(0), iBL(0), dacă sursa furnizează putere nulă dar permite circulația curentului, atunci mărimile uBC(t), iBL(t) vor rămâne într-o vecinătate a punctului de echilibru [00]T , fără a prezenta însă comportarea de tip asimptotic lim t ^X [uC(t) iL(t)]T =0. Dimensiunea vecinătății în care rămân uBC(t), iBL(t) este corelată cu depărtarea stării inițiale uBC(0), iBL(0) (în sensul metricei formulate cu o normă din RP2P); mecanismul acestei corelări este de tipul ă și s, putând fi ușor formulat analitic, ca o aplicație directă a celor discutate la 106 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH începutul paragrafului curent. Practic, în circuit ar trebui să existe oscilații neamortizate reproducând periodic valorile inițiale uBCB(0), iBLB(0), întrucât lipsa rezistorului face ca energia să se conserve în totalitate (ipoteză care, în realitate, nu este însă complet satisfăcută, datorită rezistențelor parazite inerente). Exemplul 2.9.7. Să reluăm Exemplul 2.9.1 care face referire la condensatorul electric din Exemplul 2.2.1. Dinamica de regim liber este descrisă de ecuația diferențială omogenă: u&(t) = 0, care constituie un caz particular al reprezentării de stare (2.9.6), obținut pentru A = 0 e R1x1. Putem spune că A are o singură valoare proprie care este 0 și astfel ne plasăm în situația 1b) discutată mai sus. Conchidem că sistemul admite o infinitate de puncte de echilibru de tip simplu stabil, concluzie la care s-a ajuns și în Exemplul 2.9.1 prin aplicarea definiției cu ă și e.i ~x& (t) = A~~x(t), A~ = 2.9.1.3. Criterii utilizate în cazul reprezentărilor de stare neliniare În paragraful 2.6.3 din capitolul curent s-a văzut că modelelor neliniare de forma (2.6.1) și (2.6.2) li se pot atașa modele liniare în mici variații de forma (2.6.20) și (2.6.21) care își păstrează valabilitatea în vecinătatea unui punct staționar de funcționare. Dacă sistemul considerat este izolat față de intrări, adică dinamica sa este descrisă de o reprezentare de stare de forma (2.9.1), iar 0P eP RnP reprezintă un punct de echilibru furnizat de (2.9.2), atunci modelul (2.9.1) poate fi liniarizat în jurul lui 0, ajungând la un model de tipul (2.9.6): e Rnxn, ~(t) = x(t) - 0 : R . > Rn, (2.9.9) x=0 pentru care punctul de echilibru corespunzător lui 0 este originea spațiului RPn. Fiind vorba despre un model liniarizat (deci aproximativ), valabilitatea descrierii (2.9.9) se păstrează doar într-o vecinătate a punctului de echilibru 0 a sistemului neliniar (2.9.1) , ceea ce înseamnă că studierea stabilității cu ajutorul lui (2.9.9) nu poate avea decât un caracter local. Mai mult chiar, faptul că (2.9.9) este un model aproximativ face ca să nu putem formula nici o concluzie despre natura punctului de echilibru 0 a modelului neliniar (2.9.1), atunci când autovalorile matricei Adin (2.9.9) ne plasează în cazul 1 discutat în paragraful 2.9.1.2. (adică atunci când A are un număr de autovalori simple, cu partea reală nulă, iar celelalte cu partea reală strict negativă). Concluzii ferme privind natura punctului de echilibru 0 a sistemului (2.9.1) pot fi formulate cu ajutorul aproximării liniare (2.9.9) numai în următoarele două situații: (i) . Dacă punctul de echilibru 0 (originea în RnP ) al modelului liniarizat (2.9.9) este asimptotic stabil, atunci punctul de echilibru 0 eP RPnP al modelului neliniar (2.9.1) este asimptotic stabil. (ii) . Dacă punctul de echilibru 0 (originea în RnP ) al modelului liniarizat (2.9.9) este instabil, atunci punctul de echilibru 0P eP RPnP al modelului neliniar (2.9.1) este instabil. Exemplul 2.9.8. Tipuri de modele cauzale 107 Să reluăm Exemplul 2.9.3 care face referire la pendulul fizic din Exemplul 6.1.2. Vom considera, cazul y = 0 (însemnând neglijarea frecărilor) care a fost detaliat în Exemplul 2.9.3. Vom avea în vedere tot numai punctele de echilibru [0 0]r și [n 0]r, din aceleași rațiuni ca în Exemplul 2.9.3, dar vom încerca să determinăm natura lor apelând la modelul liniarizat în mici variații. Astfel, modelul neliniar de forma (2.9.1) este <p (t) = a(t), <&> (t) = -( g/l)sm^(t), având vectorul variabilelor de stare x(t) = [<p(t) co(t)]r. Efectuând liniarizarea în jurul punctului de echilibru [0 0]T , vom obține modelul liniar de forma (2.9.9): (~(t) _c~ (t) 01 (g/l) 0_ <~(t) S(t) ~x(t) = (p(t) S(t) v(t) (t) = x(t) Autovalorile matricei A e R2x2 sunt ± j^g/l, ceea ce arată (în baza discuției anterioare) că modelul liniarizat nu poate furniza informații despre natura punctului de echilibru [0 0]T al modelului neliniar (despre care am arătat în Exemplul 2.9.3 că este simplu stabil, prin aplicarea definiției cu S și e). Drept exercițiu, cititorul poate relua studiul stabilității pentru punctele de echilibru ale modelului neliniar în cazul y * 0 (când nu se neglijează frecările). În acest caz, intuitiv vorbind, punctul de echilibru [0 0]T al modelului neliniar este asimptotic stabil, deoarece pierderea de energie prin frecare face ca, în timp, oscilațiile pendulului să se amortizeze astfel încât lim t ^x [(P(t) ®(t)] =0. La această concluzie se poate ajunge și riguros matematic, construind modelul liniarizat de forma (2.9.9) și constatând că ambele autovalori ale matricei A e R 2x 2 au părți reale strict negative. În finalul acestui paragraf precizăm faptul că acele considerații de tip energetic la care am făcut apel din punct de vedere intuitiv (pentru a comenta fizic dinamica unor sisteme utilizate în exemple) pot fi privite ca stând la baza unei metode matematice de investigare a stabilității sistemelor, denumită metoda directă Liapunov, (după numele matematicianului rus ce a propus-o). În cazul sistemelor neliniare, această metodă poate furniza informații ferme privind natura punctelor de echilibru și în situațiile când procedeul liniarizării nu permite o asemenea investigație. Prezentarea metodei directe Liapunov depășește cadrul propus pentru paragraful de față, dar cititorul interesat poate face apel la oricare din sursele bibliografice enumerate la începutul acestei secțiuni. Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 108 2.9.2. Problematica stabilității externe 2.9.2.1. Conceptul de stabilitate externă Stabilitatea externă a unui sistem descris de ecuațiile (2.6.1) și (2.6.2) se abordează în raport cu transferul intrare-ieșire u(t) y(t), în condițiile când toate variabilele de stare sunt nule la momentul inițial t0, adică x(t0) =0. Reformulând în terminologia specifică introdusă pe parcursul acestui capitol, vom spune că studierea stabilității externe necesită investigarea dinamicii de regim forțat. Spre deosebire de stabilitatea internă, care este o noțiune asociată punctelor de echilibru (în sensul discutat în paragraful 2.9.1), stabilitatea externă este un concept asociat sistemelor. Sistemul descris de ecuațiile (2.6.1) și (2.6.2) este stabil extern dacă pentru orice constantă LP P>P P0 și orice t0>0 există o constantă M(L)P P>P P0 astfel încât pentru orice vector al mărimilor de intrare u(t) satisfăcând condiția de mărginire ||u(t)|| < L V t > t0, vectorul mărimilor de ieșire satisface condiția de mărginire ||j(t)|| <M(L) V t > t0 . Notația ||J| desemnează o normă finit dimensională, cum ar fi, de exemplu, norma X. Altfel spus, stabilitatea externă a sistemului înseamnă că pentru orice mărimi cauză (de intrare) mărginite, mărimile efect (de ieșire) sunt mărginite. Din acest motiv stabilitatea externă mai este referită și drept stabilitate intrare mărginită - ieșire mărginită. În cazul când nu este îndeplinită definiția stabilității externe prezentate mai sus, vom spune că sistemul este instabil extern, sau instabil intrare mărginită - ieșire mărginită. Într-o atare situație, vor exista mărimi de intrare mărginite u(t) pentru care cel puțin una dintre mărimile de ieșire (adică cel puțin o componentă a vectorului y(t)) va fi nemărginită. Exemplul 2.9.9. Să considerăm sistemul mecanic din Exemplul 2.3.1, pentru care dependența de timp a deplasării punctului A față de originea O are expresia ke 1 .t -^(t-T) x(t) = —f e Y F (r')dr, t > , Y10 atunci când deplasarea inițială este nulă, adică x(t0) =0. Pentru a aplica definiția stabilității în sensul intrare mărginită - ieșire mărginită, considerăm o constantă arbitrară LP P>P P0 care mărginește modulul forței F(t) ce acționează asupra sistemului, adică, indiferent de evoluția în timp a acestei forțe, avem satisfăcută condiția |F(t)| < L, V t > t0. Să arătăm că în această situație de mărginire a mărimii de intrare, mărimea de ieșire satisface condiția de mărginire: |x(t)| < M(L) = k~, Vt > t0. ke Într-adevăr, utilizând proprietățile integralei, putem scrie: Tipuri de modele cauzale 109 ke ke 1 rt----(t-T) 1 rt-----('-T) L xi') -YJ,„e Y F(T)\dT-YJ,„e Y LdT- Te < ke A 1 (t 0 -t) 1 - e Y L - —, V t > t0. k Rezultă, așadar, că sistemul mecanic considerat este stabil extern, constatare ce confirmă intuiția fizică conform căreia deplasarea punctului A va fi întotdeauna mărginită, atâta vreme cât forța F(t) ce acționează asupra sistemului este mărginită ca amplitudine. Exemplul 2.9.10. Să considerăm un condensator electric conectat la o sursă ideală de curent, conform fig. 2.2.2 din Exemplul 2.2.2. Dacă la momentul inițial tB0B, tensiunea pe condensator este nulă, atunci la orice moment de timp ulterior t > t0, tensiunea pe condensator va fi dată de: 1t x(t) = 1t HfidT Ce t0 t>t0. Să presupunem că sursa ideală de curent furnizează mărimea de intrare de tip treaptă: i(t) = 0, U t < t0 , t > t0 , care, în mod evident, este o mărime mărginită, satisfăcând |i(t)| -1, V t > t0. Mărimea de ieșire ce rezultă pentru acest semnal de intrare va fi: u(t) = 0, t < t0 '.(V Ce)(' -10), t > t0 care nu este mărginită. Într-adevăr, oricare ar fi MP > 0 (în sensul oricât de mare), există un moment de timp finit t1(M) =t0 .MCe >t0, astfel încât u(t)P >P PM pentru tP >P PtB1B(M). Conchidem că sistemul fizic considerat este instabil extern, deși pentru unele clase de semnale de intrare mărginite, ieșirea sistemului este mărginită (cum ar fi, de exemplu, cazul semnalelor de intrare i(t) de forma sinusoidală, pe care cititorul îl poate investiga drept exercițiu). Din punct de vedere fizic, facem observația că sub raport strict experimental, producerea semnalului de intrare treaptă constituie o idealizare, datorită duratei de timp infinite pe care trebuie furnizat, dar tocmai această idealizare este capabilă să pună în evidență funcționarea de tip intrare mărginită, ieșire nemărginită (adică instabilitatea IMEM a sistemului). Altfel spus, dacă am lua în considerare un semnal de intrare de aceeași factură, dar finit ca durată, de forma: 0, t < t0, i(t) = i 1, t0 -t-t1, 0, t > t1, ieșirea rezultată: 110 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 0, t < t0, u(t) = <(1/Ce )(t -^0) t0 t *1, 0/Ce )(t1 -fyX t > nu ar mai fi nemărginită, adică nu am putea pune în evidență instabilitatea externă. 2.9.2.2. Criteriu de stabilitate externă în cazul reprezentărilor liniare După cum s-a văzut în secțiunea 2.5. a acestui capitol, oricărei reprezentări de stare liniare de forma (2.5.2) și (2.5.3) i se poate atașa o descriere de tip operațional de forma (2.5.7), bazată pe matricea de transfer G(s) cu exprimarea (2.5.8). Egalitatea (2.5.7) furnizează o legătură directă între imaginile prin transformată Laplace a vectorului mărimilor de ieșire și, respectiv, a vectorului mărimilor de intrare, ce caracterizează complet dinamica de regim forțat. Este, așadar, de așteptat ca informațiile privind stabilitatea externă să poată fi explorate prin intermediul proprietăților matricei de transfer G(s). Un criteriu care permite o atare investigație și cunoaște o largă aplicabilitate practică testează modul de amplasare a polilor matricei G(s) în planul complex și are următoarea formulare: Un sistem descris prin reprezentarea de stare liniară (2.5.2) și (2.5.3) este stabil extern dacă și numai dacă toți polii matricei de transfer G(s) au partea reală strict negativă (adică sunt plasați în semiplanul complex ReB BsP P<P P0). Demonstrația poate fi ușor schițată în cazul particular al sistemelor monovariabile (cu o singură intrare u(t) și o singură ieșire y(t)). Semnalele u(t) și y(t) sunt mărginite, dacă și numai dacă imaginile lor prin transformarea Laplace U(s) și respectiv Y(s) posedă un număr de poli simpli cu partea reală nulă (adică situați pe axa imaginară ReB BsP P=P P0), iar toți ceilalți poli (simpli sau multipli) au partea reală strict negativă (adică sunt situați în semiplanul complex ReB BsP P<P P0). Matricea de transfer, în acest caz particular, este de fapt o funcție scalară de variabilă complexă s, care asigură legătura Y(s) = G(s)P PU(s). Se observă imediat că satisfacerea mărginirii pentru semnalul y(t) este (în baza celor discutate anterior) echivalentă cu a cere ca funcția produs G(s)P PU(s) să posede un număr de poli simpli pe axa imaginară ReB BsP P=P P0 și toți ceilalți poli ai săi să fie situați în semiplanul complex ReB BsP P<P P0. Așadar, singura contribuție la structura polilor care este admisă pentru funcția G(s), este cu toți polii situați în semiplanul ReB BsP P<P P0. Pe același principiu se poate construi demonstrația și în cazul general, multivariabil, cititorul interesat putând consulta în acest sens lucrarea (Voicu, 1986). Din construcția matricei de transfer G(s) conform (2.5.8), reiese că polii lui G(s) sunt, totodată, autovalori ale matricei A din reprezentarea de stare (2.5.2) și (2.5.3), întrucât (sI - A)-1 =(1/det(sI - A))adj(sI - A). Atragem atenția că afirmația inversă nu este, în general, adevărată, adică nu orice valoare proprie a lui A este, în mod obligatoriu, pol al lui G(s). Existența unor valori proprii ale lui A care nu sunt poli ai lui G(s) se datorează faptului că, în construcția lui G(s) conform (2.5.8), pot apărea simplificări ale unor factori (ce inițial apar la numitor din dezvoltarea lui det(sI-A), dar, totodată, sunt prezenți și la numărătorii fracțiilor ce definesc elementele matricei G(s)). Problematica de acest tip este legată de proprietățile structurale denumite “controlabilitate” și “observabilitate” (Ionescu, 1985) ale reprezentărilor liniare de stare și detalierea ei ar depăși cadrul ce ni l-am propus pentru lucrarea de față). Astfel, limitându-ne doar la constatările anterioare, de ordin general, care justifică relația de incluziune a mulțimii polilor lui G(s) în mulțimea valorilor proprii a matricei A, Tipuri de modele cauzale 11 1 putem formula următoarea condiție suficientă de stabilitate externă, bazată pe caracterul global al stabilității interne. Dacă un sistem descris prin reprezentarea de stare liniară (2.5.2) și (2.5.3) este global asimptotic stabil intern, atunci acel sistem este stabil extern. (Reciproca nu este, în general, adevărată). Demonstrația acestei afirmații este imediată, ținând cont de cele discutate în paragraful anterior privind globalitatea stabilității asimptotice care înseamnă că toate valorile proprii ale matricei A sunt plasate în semiplanul complex ReB BsP P<P P0, asigurând aceeași manieră de plasare și pentru polii lui G(s) indiferent de simplificările ce pot apărea în structura lui G(s)). Exemplul 2.9.11. Să considerăm circuitul electric din Exemplul 2.4.1., pentru care mărimea de ieșire este tensiunea pe bobină, conform cazului (iv) discutat în acel exemplu. În baza Exemplului 2.4.5, descrierea de tip operațional a transferului intrare-ieșire se realizează prin intermediul funcției de transfer: s2 G( s) = - s 2 + (Re/L)s + (1 ILC ) care are doi poli, ambii cu partea reală strict negativă. Rezultă, astfel, că sistemul posedă o comportare stabilă în sensul intrare mărginită - ieșire mărginită (ceea ce este în deplină concordanță cu intuiția fizică referitoare la funcționarea circuitului). La aceeași concluzie se poate ajunge utilizând discuția referitoare la stabilitatea internă din exemplul 2.9.5 în care am arătat că sistemul este global asimptotic stabil. Drept urmare, sistemul va fi și stabil extern. Exemplul 2.9.12. Să reluăm Exemplul 2.9.10 care face referire la un condensator electric conectat la o sursă ideală de curent, conform Exemplului 2.2.2. Descrierea operațională a transferului intrare - ieșire în regim forțat se realizează prin funcția de transfer G(s) = 1/(Ces), al cărui unic pol sP P=P P0 nu are partea reală strict negativă. Rezultă că sistemul nu este stabil extern, concluzie la care s-a ajuns și în Exemplul 2.9.10. Mai mult, dacă vom considera un semnal de intrare i(t) treaptă de durată infinită (ca în prima parte a Exemplului 2.9.10), acest semnal va avea transformata Laplace L {i(t)} =1, iar produsul G(s)L {i(t)}= L {u(t)} (care definește imaginea semnalului de ieșire u(t)) va avea un pol dublu în sP P=P P0, arătând că u(t) nu este un semnal mărginit. De asmenea, amintim că în contextul analizei stabilității interne din Exemplul 2.9.7 s-a arătat că sistemul posedă o infinitate de puncte de echilibru simplu stabile, ceea ce înseamnă că nu are sens utilizarea condiției suficiente de stabilitate externă, bazată pe caracterul global al stabilității interne. Exemplul 2.9.13. Considerăm o variantă a circuitului electric din Exemplul 2.4.1, în care nu există elementul de tip rezistor, iar matricea de ieșire este tensiunea pe bobină, conform cazului (iv) 112 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH discutat în acel exemplu. Descrierea de tip funcție de transfer construită în Exemplul 2.4.5 își păstrează valabilitatea și în această variantă de circuit, atribuind rezistenței valoarea RBeB =P 0, ceea ce va conduce la: 5 2 G(s) = 5 2 + 1/( LCe ) Cei doi poli ± j LCe ai funcției de transfer nu au partea reală strict negativă, deci sistemul este instabil extern. Mai mult, alegând drept semnal de intrare o tensiune sinusoidală de pulsație exact 1^LCe (care, evident, este mărginită), tensiunea pe bobină va fi un semnal nemărginit, deoarece imaginea Laplace a semnalului de ieșire va avea poli dubli în ± j/VLCe . Recomandăm cititorului studiul detaliat al comportării circuitului pentru acest caz care demonstrează că există semnale de intrare mărginite pentru care semnalele de ieșire sunt nemărginite. Cazul acesta particular de comportare corespunde fenomenului cunoscut sub denumirea de “rezonanță pură”, când excitarea provenită de la semnalul de intrare sinusoidal coincide, ca frecvență, cu “disponibilitatea” de a oscila a sistemului însuși. Evident, fenomenul discutat include o doză de idealizare prin aceea că pierderile de energie sunt considerate nule în absența rezistorului (adică RBeB =P 0), ceea ce nu se poate întâmpla în desfășurarea unui experiment real. În final mai precizăm că nu are sens utilizarea condiției suficiente de stabilitate externă, bazată pe caracterul global al stabilității interne, deoarece, în Exemplul 2.9.6 s-a arătat că originea spațiului R2P este singurul punct de echilibru al sistemului, având tipul 5implu 5tabil (și nu asimptotic stabil ca în cazul când RBeB 2.9.3. Criteriul Hurwitz privind poziția rădăcinilor unui polinom în planul complex Din paragrafele anterioare ale acestei secțiuni a reieșit faptul că, în cazul modelelor liniare, analiza atât a stabilității interne cât și a stabilității externe face apel la studierea modului în care sunt situate în planul complex rădăcinile polinoamelor cu coeficienți reali. Dat fiind un polinom oarecare cu coeficienți reali, un atare studiu nu presupune determinarea efectivă a rădăcinilor acestuia, ci numai posibilitatea de a preciza poziția dacă rădăcinile au partea reală negativă, ori, altminteri spus, dacă rădăcinile sunt situate în semiplanul complex negativ (sau semiplanul complex stâng). O astfel de investigație de factură algebrică poate fi întreprinsă cu ajutorul următorului criteriu, cunoscut sub denumirea de criteriul Hurwitz: Polinomul monic (cu coeficientul dominant egal cu 1) P(5) = 5n .a15n-1 .a25n-2 .K 12 2 (2.9.10) .an-252 .an-15.an, ai eR, i=1,L,n are toate rădăcinile situate în semiplanul complex ReB B5P <P 0, dacă și numai dacă toți minorii principali selectați din matricea pătrată H e R ”x” definită mai jos sunt strict pozitivi, unde: Tipuri de modele cauzale 113 H= a1 a3 a5 a7 a9 L0 0 0 1 a2 a4 a6 a8 L0 0 0 0 a1 a3 a5 a7 L0 0 0 0 1 a2 a4 a6 L0 0 0 0 0 a1 a3 a5 L0 0 0 0 0 0 0 0 L an - 2 an 0 0 0 0 0 0 L an-3 an-1 0 0 0 0 0 0 L an - 4 an-2 an (2.9.11) iar minorii principali au forma: H1 = a1, H2 a1 a3 1 a2 a1 a3 a5 a7 1 a2 a4 a6 0 a1 a3 a5 0 1 a2 a4 a1 a3 a5 1 a2 a4 0 a1 a3 Hn = det(H). (2.9.12) Cititorul interesat în demonstrația acestui rezultat poate consulta (Voicu, 1986). În aplicații practice, construcția matricei H e R nxn definită prin (2.9.11) se recomandă a fi realizată astfel. Mai întâi, se plasează pe diagonala principală cei n coeficienți ai polinomului P(s), în ordinea descrescătoare a puterilor, a1,L,an. Ulterior, fiecare coloană se completează, în jos, cu coeficienții lui P(s) corespunzători puterilor mai mari, iar în sus, cu coeficienții lui P(s) corespunzători puterilor mai mici (prin raportare la elementul deja existent, ca aparținând diagonalei principale). Pe fiecare coloană, după epuizarea coeficienților lui P(s) se vor scrie zerouri în toate pozițiile rămase necompletate. Exemplul 2.9.14. Se consideră sistemul mecanic din fig. 5.4.19, pentru care, în Exemplul 5.4.3 din Capitolul 5, este construită următoarea ecuație vectorial-matriceală de stare de forma (2.4.3): v2 " 0 - 1 m2 0 0 ' v2 F&5 ke2 - ' lY - ke2 0 F5 v7 0 1 m1 0 -1/ m1 v7 _ F&8 _ 0 0 ke1 0 _ F8 - 1 m2 + F(t). 0 0 0 Considerând sistemul izolat față de mărimea de intrare (adică F(t)=0 în ecuația de mai sus), studierea stabilității interne revine la a analiza poziționarea autovalorilor, care sunt date 114 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH =0. de rădăcinile polinomului caracteristic: k 4 3 e2 2 5 . 5 2 . 5 Y C ke e2 k ke2 + + y m\ m1 m2 y .5 ke • k e2 ke • k e2 my m1m2 1 k . Calculul efectiv al acestor rădăcini nu este posibil în forma parametrizată pe care o au coeficienții polinomului caracteristic, dar, prin aplicarea criteriului Hurwitz se poate verifica faptul că ele sunt situate în semiplanul complex negativ (C-). În acest scop, se construiește matricea HeR4*4 conform (2.9.11): ke2 ke1 ke2 Y m1 y ke1 ke2 ke2 1 1 . 2 . 2 ke1 ke2 m1 m1 ke2 Y m2 m1 m2 ke1 ke2 m1 y k . m1 m1 m2 e1 ke2 ke2 1 . 2 . 2 0 ke1 ke2 m1 m2 Primul minor principal este: Al doilea minor principal este: ke2 Y ke2/Y> 0. ke1 k m1 e2 Y k m1 kk e1 e2 e2 1 . 2 . 2 m1 m2 e2 Y C ke2 . ke2 m1 m2 >0. H 0 0 1 k 1 k 0 0 0 Al treilea minor principal este: k e2 Y ke1 k m1 e2 Y ke e2 e2 ke k .. m1 m1 m2 ke2 Y e2 m1 m1 ke k e1 m1 e2 C k A C ke2 A ke1 ke2 m1 m1 0 1 1 k Y 2 y Y y Al patrulea minor principal este: >0. 0 Tipuri de modele cauzale 115 k e2 y ke1 k m1 e2 y ke1 + ke2 + ke2 m1 m1 m2 ke2 y ke1 ke2 m1 m2 ke k e1 m1 e2 y 2 2 A e2 e1 K e2 l Y J l m1 J l m2 J >0. e1 ke2 k e2 ++ m1 m1 m2 ke1 k m1 e2 m2 0 0 1 0 0 1 k 0 0 2 Am probat astfel că toți cei 4 minori principali ce pot fi selectați din matricea H e R4x4 construită mai sunt sunt strict pozitivi, ceea ce este echivalent cu situarea tuturor valorilor proprii ale sistemului studiat în semiplanul complex ReB BsP P<P P0. Concluzionăm că originea spațiului R4 este punct de echilibru global asimptotic stabil pentru sistemul luat în discuție. 3 Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică Pe parcursul acestui capitol vom trece în revistă o serie de relații fundamentale din următoarele domenii ale fizicii, domenii care sunt cel mai frecvent vizate în activitatea de modelare a sistemelor tehnice: (1) circuite electrice; (2) sisteme mecanice (în mișcare de translație și în mișcare de rotație); (3) fluide necompresibile; (4) sisteme termice. Această trecere în revistă se va realiza într-o manieră unitară, în sensul că pentru toate domeniile luate în discuție se are în vedere un plan comun de expunere, structurat conform problematicii generale de mai jos: a) mărimi (variabile) specifice domeniului studiat b) elemente cu acțiuni tipice în procesarea energiei c) joncțiuni (conectări) tipice de elemente, care conservă puterea. Modalitatea de tratare este specifica aplicațiilor inginerești în care se preferă utilizarea modelelor cu parametrii concentrați (a se vedea clasificarea din paragraful 1.1.4 al Capitolului 1). Astfel, în abordarea fluidelor necompresibile și a sistemelor termice, modelele cu parametrii concentrați constituie bune aproximări ale descrierilor cu parametrii distribuiți (la care se face apel în formulările matematice mai detaliate). Problematica menționată se detaliază într-o manieră sistematică, ce permite punctarea obiectivelor discuției printr-un set de abrevieri sugestive, ușor de identificat în întreaga economie a textului și anume: a) Mărimi fizice specifice domeniului studiat (VP) Variabilele puterii - mărimi ce caracterizează puterea P, sub forma produsului P =e(t)f(t), (e) - mărime generică numită efort, notată e(t), (f ) - mărime generică numită flux, notată f(t). (VE) Variabilele energiei - mărimi ce caracterizează acumularea variabilelor puterii (VP) (p) - mărime generică numită impuls generalizat ce caracterizează acumularea variabilei de tip (e) prin: t P(t) = lt e(T)dT + p(to), t0 (q) - mărime generică numită deplasare generalizată ce caracterizează acumularea variabilei de tip (f) prin: 114 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH t q(t) = Jt f(T)dT+q(t0)- t0 b) Elemente cu acțiuni tipice în procesarea energiei (I) Elemente ce realizează acumularea de tip inductiv sau inerțial a energiei (prin intermediul variabilelor de tip (p)): (I-F) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă). (I|L-F) Caracteristică de funcționare în cazul liniar. (I-E) Energia acumulată. (I|L-E) Energia acumulată în cazul liniar. (C) (C-F) (C|L-F) (C-E) (C|L-E) Elemente ce realizează acumularea de tip capacitiv a energiei (prin intermediul variabilelor de tip (q)): Caracteristică de funcționare (lege constitutivă). Caracteristică de funcționare în cazul liniar. Energia acumulată. Energia acumulată în cazul liniar. (R) (R-F) (R|L-F) (R-E) (RL-E) Elemente ce realizează disiparea energiei prin comportare de tip rezistiv: Caracteristică de funcționare (lege constitutivă). Caracteristică de funcționare în cazul liniar. Energia disipată în unitatea de timp (puterea disipată). Energia disipată în unitatea de timp (puterea disipată) în cazul liniar. (Se) Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip (e) prestabilită-surse de efort. (Sf) Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip (f ) prestabilită-surse de flux. (TF) Elemente ce conservă energia realizând transformarea variabilelor puterii prin legarea variabilelor de tip (e) între ele și a variabilelor de tip (f ) între ele. (GY) Elemente ce conservă energia realizând transformarea variabilelor puterii prin legarea variabilelor de tip (e) de variabilele de tip (f ). c) Joncțiuni (conectări) tipice de elemente, care conservă puterea (J0) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabilă de tip (e). (J1) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabilă de tip (f). În secțiunile acestui capitol, pe lângă abrevierile prezentate mai sus, se va face apel și la altele mai noi, ale căror semnificații vor fi introduse în mod natural, drept consecințe ale necesitații de rafinare și diferențiere. Organizarea materialului pe secțiuni este următoarea: 3.1. Circuite electrice. 3.2. Sisteme mecanice. 3.3. Fluide necompresibile. Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 11 5 3.4. Sisteme termice. 3.5. Transferul puterii între subsisteme de natură fizică diferită. 3.1. Circuite electrice În cadrul acestei secțiuni, trecerea în revistă pe baza planului comun precizat la începutul capitolului curent, se referă la circuitele electrice. a) Mărimi fizice specifice (VP) Variabilele puterii: (e) Denumire variabilă: potențial electric, tensiune electrică sau diferență de potențial. Notație uzuală: V, u = AV. Unitate de măsură în sistemul S.I.: Volt [V] = [m2 kg/As3]. (f) Denumire variabilă: curent electric sau intensitatea curentului electric. Notație uzuală: i. Unitate de măsură în S.I.: Ampere [A] - unitate fundamentală. (VE) (p) (p|i) Variabilele energiei: Denumire variabilă : flux magnetic. Notație uzuală: <t>. Unitate de măsură în S.I.: Weber[Wb] = [Vs] = [m2kg/As2]. Exprimare sub formă integrală a legăturii cu variabila de tip (e): l* 1 u(T)dt + (P(to). t0 (3.1.1) (p|d) (q) (q|i) (q|d) Exprimare sub formă derivativă a legăturii cu variabila de tip (e) u(t) = — @(t). dt Denumire variabilă: sarcină electrică. Notație uzuală: Q sau q. Unitatea de măsură în S.I.: Coulomb[C] = [As]. Exprimare sub formă integrală a legăturii cu variabila de tip (f): t Q(t) = lt i(t)dt+Q(t0). t0 Exprimare sub formă derivativă a legăturii cu variabila de tip (f ) i(t) = —-O(t). dt (3.1.2) (3.1.3) (3.1.4) b) Elemente cu acțiuni tipice în procesarea energiei (I) Elemente ce realizează acumularea de tip inductiv sau inerțial a energiei (prin intermediul variabilelor de tip (p)): Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Exemplu tipic: Bobină (fig.3.1.1) u Fig. 3.1.1. Reprezentarea schematizată a unei bobine 116 (I-F) (I-F|i) (I-F|d) (I|L-F) (I|L-F|i) (I|L-F|d) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare acauzală: Vi(0, i) = 0. (3.1.5) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (p)): i = *} (0), (3.1.6) sau i(t) = rj u(T)dT + &(to)^. (3.1.7) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (f)): 0 r1/ (i), (3.1.8) sau u (t) = d 00) = (i(t)). (3.1.9) dt dt Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală: 0-Li =0; rI(0,i)=0-Li. (3.1.10) Denumire parametru L: inductanță. Unitate de măsură în S.I.: Henry [H] = [Vs|A] = [m2kg/A2s2]. Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (p)): i = L0; r(0=L0, (3.1.11) sau i(t) = LCt) u(T)dT + 0(to)J . (3.1.12) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (f)): 0=Li; rId (i) = Li, (3.1.13) sau u(t) = d 0(t ) = Ldi(t). (3.1.14) dt dt Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 117 (I-E) Energia acumulată: E (t) - E (to) = Jt'o i(T)u(T)dT = i(i>)d# = (t)d$. (3.1.15) (I|L-E) Energia acumulată în cazul liniar: E () - E (0) = f \ I$d® —2-)) = Li2i(. 1' l0(o )l 2L Mo) 2 l/(<o) (3.1.16) (C) Elemente ce realizează acumularea de tip capacitiv a energiei (prin intermediul variabilelor de tip (q)): Element tipic: condensator (fig. 3.1.2.) (C-F) (C-F|i) u Fig. 3.1.2. Reprezentarea schematică a unui condensator Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege exprimare acauzală: (O, u ) = o. constitutivă) -(3.1.17) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (q)): u(t) C'( (Q), sau u(t) = *C Qt?0 i(T)—T + Q(t0 ) (3.1.18) (3.1.19) (C-F|d) (C|L-F) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): Q (u), (3.1.20) sau i(t) = —Q(t) = (u(t)). (3.1.21) dt dt Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală: Q-Ceu =0, (3.1.22) sau ^C(Q, u)= Q-Ceu . (3.1.23) Denumire parametru Ce: capacitate electrică . Unitate de măsură în S.I.: Farad [F] = [ A2s4/m2kg]. (C|L-F|i) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (q)): Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH sau u = C- Q; V'C (Q) = C- q , Ce Ce (3.1.24) u(t) = -r (f'i(T)dT + Q(to)) • Ce V10 (3.1.25) 118 (C|L-F|d) (C-E) (C|L-E) (R) (R-F) (R-F|r) (R-F|c) (R|L-F) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): Q = Ceu ; TC(u) = Ceu, sau i(t) = dtQ(t) = Ce~Tu((). dt dt Energia acumulată: E (t) - E (t o) = u (t) i (T)dT = fQQ^ u (Q)dQ = fQQ^TC (Q)dQ. Energia acumulată în cazul liniar: E(t)-E(t0)=fQ(t0)CeQdQ Q(t) 1 = 1 Q2 Q(t) = Ce 2 u(t) 2Ce Q2 = -u Q(t0) 2 u(t0) (3.1.26) (3.1.27) (3.1.28) (3.1.29) Elemente ce realizează disiparea energiei prin comportare de tip rezistiv: Exemplu tipic: rezistor (fig. 3.1.3) i Fig. 3.1.3. Reprezentarea schematizată a unui rezistor u Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare acauzală: TR(u,i)=0 (3.1.30) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate rezistivă (mărimea cauză este variabila de tip (f )): u =TRr (i) . (3.1.31) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate conductivă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): i =TRc(u). (3.1.32) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală: u - Rei = 0; TR(u,i) = u - Rei. (3.1.33) Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 119 (R|L-F|r) Denumire parametru Re: rezistență electrică. Unitate de măsură în S.I.: Ohm [Q] = [V/A] = m2kg/A2s3. Denumire parametru 1/Re = G : conductanță electrică. Unitate de măsură în S.I.: Ohm-1[Q -1]. Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) -în cauzalitate rezistivă (mărimea cauză este variabila de tip(f)): exprimare u = Rei; rRr (i) = Rei. (3.1.34) (R|L-F|c) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) -în cauzalitate conductivă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): exprimare i = — u = Gu ; rR(u) = — u = Geu . R Re Re (3.1.35) (R-E) Energia disipată în unitatea de timp (puterea disipată): P = ui =rRr (i)i = urRc (u) . (3.1.36) (R|L-E) Energia disipată în unitatea de timp (puterea disipată) în cazul liniar: P = Rei2 = — u 2 = Geu 2. Re (3.1.37) (Se) Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip (e) prestabilită - surse de effort: Exemplu tipic: sursă ideală de tensiune electrică (fig 3.1.4) |----T----- -I sarcină Fig. 3.1.4. Reprezentarea schematizată a unei surse ideale de tensiune electrică Caracteristică de funcționare (având cauzalitate unică): u = u(t) prestabilit (impus sarcinii) - mărime cauză; i(t) rezultă din specificul sarcinii - mărime efect. Se consideră că o astfel de sursă poate furniza orice putere în condițiile lui u(t) prestabilit. 7T77 u L.---|------I I 7777 (Sf) Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip (f ) prestabilită - surse de flux: Exemplu tipic: sursă ideală de curent (fig. 3.1.5) I-----T------n ”1 sarcină 1 ' L.----|------I I 7777 Fig. 3.1.5. Reprezentarea schematizată a unei surse ideale de curent (având cauzalitate unică): i = i(t) prestabilit (impus sarcinii) - mărime cauză; u(t) rezultă din specificul sarcinii - mărime efect. Se consideră că o astfel de sursă poate furniza orice putere în condițiile lui i(t) prestabilit. 7777 Caracteristică de funcționare 1 ©)u 120 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH (TF) Elemente ce conservă energia realizând transformarea variabilelorputerii: Exemplu tipic: transformator electric (fig.3.1.6) ii i2 u1 n1 n2 u2 Fig. 3.1.6. Reprezentarea schematizată a unui transformator electric (TF-F) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) - exprimare acauzală: u1i1 = u2i2. (3.1.38) (TF-F|12) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate 1, 2 pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată 1 este cauz ă ș i cea indexată 2 este efect u2 = i1 = kTFi2. Denumire parametru kT1,F2: raport de transformare. Unitatea de mă sura în S.I: adimensional. Exemplu: În cazul transformatorului din fig. 3.1.6 raportul de transformare este numeric egal cu raportul numărului de spire din cele două înfășurări (n2/n1). (TF-F|21) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate 2,1 pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată 2 este cauză și cea indexată 1 este efect 1 1 u1 = kTFu2 = 1,2 TF u2 2,1 z2 = kTFl1 = ' 1,2 TF i1. (3.1.40) k k c) Joncțiuni (conectări) tipice de elemente, care conservă puterea (J0) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabilă de tip (e) Exemplu: În cazul a trei elemente, reprezentarea schematică este dată în fig.3.1.7 (conexiune electrică în paralel). i Va i i1 i2 a u1 (impusă) 1 ®D ! 'P 3) ă)\pP 1)!r! fa Vg g 1, i(P 2) u2 u1 = u2 = u3 = Va - Vg, P 1 - P 2 - P 3 = 0 sau u1 = u2 = u3 = Va - Vg, i -i2 -i3 = 0. 7777 Fig.3.1.7. Reprezentarea schematizată a unei joncțiuni (J0) cu trei elemente Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 121 (Jo-F) Cazul general a n elemente conectate: Caracteristică de funcționare acauzală a joncțiunii (conectării) - egalitatea variabilelor de tip (e) și legea de conservare a puterii: u1 —... — u j — , k — un , J n , . Z-j (jij) = 0, aj e {-1,+1}, . j=1 sau u1 — . k — u j — ... — un , < n Zaj*j — 0, -j e{-1,+1}, . j—1 (Jo-F|k) în care aj simbolizează semnele algebrice. Exprimarea cauzală a legii de funcționare a joncțiunii (conectării) când variabila de tip (e) este impusă de elementul având indicele k uj — uk, j — U n j * k, 1 n n aj ik —-Zajij — Z~ij’ aj— e{-1, + 1} ak j—1j—1ak jk jk (3.1.43) Exemplu: În cazul conectării celor trei elemente din fig.3.1.7., exprimarea cauzală (J0-F|k) are loc pentru k = 1, ceea ce revine la: u2 — u]_, u3 — u, < i — i2 + i3. (J1) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabilă de tip (f ) Exemplu: În cazul a trei elemente, reprezentarea schematizată este dată în figura 3.1.8 (conexiune electrică serie). ii (impusă) i1 — i2 — i3-' J.P1-P2-P3 —0, sau i1 — i2 — i3> J .u1 -u2 - u3 — 0. (J1-F) Fig.3.1.8. Reprezentarea schematizată a unei joncțiuni (J1) cu trei elemente Cazul general a n elemente conectate: Caracteristică de funcționare acauzală a joncțiunii (conectării) - egalitatea variabilelor de tip (f ) și legea de conservare a puterii: 122 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH i1 = k =i j = k = in , < n (ujij) = o, aj e {-1,+1}, . j=l sau i1 = K =i j = K = in, < n ^^ajuj = o, aj e{-1,+1}, . j=1 (J1-F|k) în care aj simbolizează semnele algebrice Exprimarea cauzală a legii de funcționare a joncțiunii (conectării) când variabila de tip f) este impusă de elementul având indicele k ij = ik, j = 1,k> n j * k, 1 n n aj uk = T,aiui Z ~u j, aj,ak e{-1,+1} ak j=1j=1ak jk jk (3.1.46) Exemplu: În cazul conectării celor trei elemente din figura 3.1.8, exprimarea cauzală (J1-F|k) are loc pentru k = 1 ceea ce revine la: h = h, i3 = h? ux = u 2 + u3. 3.2. Sisteme mecanice În cadrul acestei secțiuni, trecerea în revistă pe baza planului comun precizat la începutul capitolului se referă la sisteme mecanice, primul paragraf ocupându-se de mișcarea de translație iar al doilea de mișcarea de rotație. 3.2.1. Sisteme mecanice în mișcare de translație a) Mărimi fizice specifice (VP) Variabilele puterii: (e) Denumire variabilă: forță. Notație uzuală: F. Unitate de măsură în S.I.: Newton [N]=[kg.m/s2]. (f) Denumire variabilă: viteză. Notație uzuală: v. Unitate de măsură în S.I.: [m/s]. Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 123 (VE) Variabilele energiei: (p) Denumire variabilă: impuls. Notație uzuală: p. Unitate de măsură în S.I.: [Ns]=[kg.m/s]. (p|i) Exprimare sub formă integrală a legăturii cu variabila de tip (e): t P(t) = 1 F (T)dT + P(to). to (p|d) Exprimare sub formă derivativă a legăturii cu variabila de tip (e) F (t) = dtP(t). dt (q) Denumire variabilă: deplasare liniară. Notație uzuală: x sau s. Unitate de măsură în S.I: Metru [m] - unitate fundamentală. (q|i) Exprimare sub formă integrală a legăturii de tip f): t x(t) = I v(T)dT + x(to ) . to (q|d) Exprimare sub formă derivativă a legăturii cu variabila de tip f) v(t) = dtx(t). dt (3.2.1) (3.2.2) (3.2.3) (3.2.4) b) Elemente cu acțiuni tipice în procesarea energiei Elemente ce realizează acumularea de tip inductiv sau inerțial a energiei (prin intermediul variabilelor de tip (p)): Exemplu tipic: corp în mișcare de translație (fig. 3.2.1) v ,---► _ F F Fig. 3.2.1. Reprezentarea schematizată a unui corp în mișcare de translație P * (I-F) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare acauzală: ^I (P, v) = o. (3.2.5) (I-F|i) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (p)): v = yi (p), (3.2.6) sau v(t) = <Tj fj('o F(r)dr + p(to)l (3.2.7) (I-F|d) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip f)): 124 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH p =TId (v), (3.2.8) sau F = 4p(') = —,Ti ('O*)- dt dt (3.2.9) (I|L-F) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală p -mv = 0, TI (p,v) = p-mv. (3.2.1o) (I|L-F|i) Denumire parametru m: masă Unitate de măsură în S.I.: [kg] - unitate fundamentală. Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (p)): v = —p, Tj (p) = — p , mm (3.2.11) sau v(t) = “F(T)dT + p(to). m vt o ) (3.2.12) (I|L-F|d) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip(f )): p = mv, T jd (v) = mv, (3.2.13) sau F(t) = — p(t) = m—v(t) . dt dt (3.2.14) (I-E) Energia acumulată: E(t)- E (to) = f' v(t)f(t)(t) = f)) v(p)dp = t0p(t0) fpp((tt))Tji(p)dp. (3.2.15) p(to) j (I|L-E) Energia acumulată în cazul liniar: E(t)- E(t0) = fX?) — pdp =— p2p(t) = h(t o) 2m lp(t o) m v(t) mv2 . (3.2.16) 2 v(to) (C) Elemente ce realizează acumularea de tip capacitiv a energiei (prin intermediul variabilelor de tip (q)): Exemplu tipic: resort elastic liniar (arc de întindere - compresiune) (fig. 3.2.2) / / A F /p/wvȚ x = elongație x Fig. 3.2.2. Reprezentarea schematizată a unui resort elastic liniar (arc de întindere -compresiune) v (C-F) (C-F|i) (C-F|d) (C|L-F) (C|L-F|i) sau (C|L-F|d) (C-E) Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 125 Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare acauzală: rC(x,F)—0. (3.2.17) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (q)): F(t) —rCi (x), (3.2.18) sau F (t) — rC v(T)dT + x(to)'). (3.2.19) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): x —rCd (F), (3.2.20) sau v(t) — dtx(t) — (F (t)). (3.2.21) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală: kex-F—0, (3.2.22) sau rC(x,F)— kex-F. (3.2.23) Denumire parametru ke: constantă elastică. Unitate de măsură în S.I.: [N/m]=[kg/s2]. Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (q)): F — kex; rCi (x) — kex, (3.2.24) F(t) — ke(£o v(T)dT + x(to) (3.2.25) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): x — ±F, rC (F) — -^F, ke C ke sau v(t) — d x(t) — — dF(t) . dt ke dt Energia acumulată: E (t)- E (to)— f F(T)v(T)dT — fx(t).F(x)dx — fx(t))rC (x)dx. t0 x(t0) x(t0) C (3.2.26) (3.2.27) (3.2.28) Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 126 (C|L-E) Energia acumulată în cazul liniar: x(t) E(t)-E(to)= Ix(to)kexdx = ke x2 x(t) 1 x(to) 2ke F(t) F(to) (3.2.29) F 2 (R) Elemente ce realizează disiparea energiei prin comportare de tip rezistiv: Exemplu tipic: corp în mișcare de translație cu frecare pe o suprafață sau într-un mediu fluid (fig.3.2.3). v F (a) (b) F (c) F v (R-F) (R-F|r) Fig. 3.2.3. Reprezentarea schematizată a unui corp în mișcare de translație cu frecare: (a) frecare vâscoasă; (b) frecare uscată; (c) frecare cu fluid Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare acauzală: Tr (F, v) = o. (3.2.3o) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate rezistivă (mărimea cauză este variabila de tip (f )): F =TRr (v) . (3.2.31) (R-F|c) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare în cauzalitate conductivă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): v =TRc (F) . (3.2.32) (R|L-F) Caracteristică de funcționare în cazul liniar corespunzător frecării vâscoase(lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală: F-yv = o, TR(F,v) = F-yv. (3.2.33) Denumire parametru 7: coeficient de frecare vâscoasă la translație (constantă de amortizare). Unitatea de măsură în S.I.: [Ns/m] = [kg/s]. (R|L-F|r) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate rezistivă (mărimea cauză este variabila de tip f)): F =yv, TRr (i) =yv. (3.2.34) (R|L-F|c) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate conductivă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): v =1F, TR(F) = 1F . (3.2.35) yy (R-E) Energia disipată în unitatea de timp (puterea disipată): Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 127 P = Fv RF (v)v = FYR (F). (R|L-E) Energia disipată în unitatea de timp (puterea disipată) în cazul liniar: P =yv 2 = 1F 2. Y (3.2.36) (3.2.37) (Se) Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip (e) prestabilită - surse de effort: Exemplu tipic: forța de greutate ca forță activă (fig. 3.2.4). Această forță este însoțită întotdeauna de o forță de inerție (mobilă cu un element I) care, în acest caz, are sens opus greutății. r 1 Fig. 3.2.4. Reprezentarea schematizată a unei surse ideale de forță reprezentată printr-o greutate F = mg Caracteristică de funcționare (având cauzalitate unică): F = F(t) prestabilit (impus sistemului) - mărime cauză; v = v(t) rezultă din funcționarea sistemului - mărime efect. Se consideră că o astfel de sursă poate furniza orice putere în condițiile lui F(t) prestabilit. (Sf) Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip f) prestabilită - sursă de flux: Exemplu tipic: mecanism cu culisă oscilantă (fig. 3.2.5) Fig. 3.2.5. Reprezentarea schematizată a unei surse ideale de viteză reprezentată de tija unui mecanism cu culisă În anumite situații se consideră că asupra unui sistem mecanic se poate acționa cu o viteză prestabilită (cu semnificația de mărime cauză) și a cărei valoare nu este influențată de comportarea sistemului. De exemplu, dacă mecanismul cu culisă din figura 3.2.5 operează cu ta0 constant, atunci el poate fi utilizat ca o sursă ideală de viteză cu lege armonică prestabilită, care nu este influențată, între anumite limite, de dinamica sistemului acționat de capătul tijei. Caracteristică de funcționare (având cauzalitate unică): v = v(t) prestabilită (impusă sistemului) - mărime cauză; F(t) rezultă din funcționarea sistemului - 128 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH mărime efect. Se consideră că o astfel de sursă poate furniza orice putere în condițiile v(t) prestabilit. (TF) (TF-F) Elemente ce conservă energia realizând transformarea variabilelor puterii: Exemple tipice: pârghia în cazul deplasărilor mici (fig. 3.2.6.a); scripetele (fig 3.2.6.b) transformarea variabilelor puterii: (a) pârghia; (b) scripetele Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) - exprimare acauzală: F1v1 =F2v2. (3.2.38) (TF-F|12) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate 1, 2 pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată 1 este cauză și cea indexată 2 este efect: F2 = kTF F1, (3.2.39) v1 = kTFv2. 1,2 Denumire parametru : raport de multiplicare a forței. Unitatea de măsură în S.I.: adimensional. Exemplu: În cazul pârghiei din fig. 3.2.6(a) raportul de multiplicare a forței este numeric egal cu raportul brațelor pârghiei (adică a/b), iar în cazul scripetelui din fig. 3.2.6.(b) este egal cu 2. (TF-F|21) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate 2, 1 pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată 2 este cauză și cea indexată 1 este efect: 1,2 1 F1 = kT1,F2F2 = F2 1,2 TF v2 = kTFv1 = (3.2.40) 1,2 TF v1. k 1 k c) Joncțiuni (conectări) tipice de elemente care conservă puterea (J0) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabilă de tip (e): Exemplu: În cazul a trei elemente, reprezentarea schematizată este dată în figura 3.2.7 Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 129 v3 F3 v2 F2 v1 F1 (impusă) F1 = F2 = F3^ P1 - P 2 - P 3 = ° sau /F = F2 = F3, v1 - v2 - v3 = o. Fig. 3.2.7. Reprezentarea schematizată a unei joncțiuni (Jo) cu trei elemente (Jo-F) Cazul general a n elemente conectate: Caracteristică de funcționare acauzală a joncțiunii (conectării) - egalitatea variabilelor de tip (e) și legea de conservare a puterii: F1 =K=Fj =K=Fn, Zaj (Fjvj )=° aj e {-1+l} j=1 F1 =K=Fj =K= Fn, (3.2.41) sau Zajvj = o, aj e{-1,+1}, . j=1 (3.2.42) (Jo-F|k) în care aj simbolizează semnele algebrice. Exprimarea cauzală a legii de funcționare a joncțiunii (conectării) când variabila de tip (e) este impusă de elementul având indicele k: f] = Fk, j = V-,n, j * k aj vk = — Z ajvj = Z ~vj, aj ,ak e {-1,+1} j ] Z j a ]- ak j=1j=1ak jk j^k (3.2.43) Exemplu: În cazul conectării celor trei elemente din fig. 3.2.7., exprimarea cauzală (Jo-F|k) are loc pentru k = 1, ceea ce revine la: / F2 = F1, F3 = F1, v1 = v2 + v3. (J1) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabilă de tip (f ): Exemplu: În cazul a trei elemente, reprezentarea schematizată este dată în fig. 3.2.8 / / / /. / A F2 v2 ◄— —• F3 v3 v1 (impusă) —► F1 v1 = v2 = v3, P1-P2-P3 =o, sau / v1 = v2 =v3, F1 - F2 - F3 = o. Fig. 3.2.8. Reprezentarea schematizată a unei joncțiuni (J1) cu trei elemente 130 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Cazul general a n elemente conectate: (J1-F) Caracteristică de funcționare acauzală a joncțiunii (conectării) - egalitatea variabilelor de tip (/) și legea de conservare a puterii vl = k = vj = ... = vn, ‘ 4 ( ) 0 { 1 1} (3-2-44) 4aj (jvj )= 0’ aj e{-1, + 1}’ l j=1 sau v1... = vj = ... = vn, < ” ( x (3-2-45) 4a,F, = 0, aj e{-1,+1}, . j=1 în care aj simbolizează semnele algebrice- (J1-F|k) Exprimarea cauzală a legii de funcționare a joncțiunii (conectării) când variabila de tip (/ ) este impusă de elementul având indicele k: vj =vk, j =1,K,n, j * k, 1n Fk =a1 4ajFj = 4~Fj ’ aj ,ak g{-1,+1}- (3-2-46) ak j=1 j=1ak j^k j*k Exemplu: În cazul conectării celor trei elemente din fig- 3-2-6, exprimarea cauzală (J1-F|k) are loc pentru k = 1, ceea ce revine la: /v2 = vb v3 = vb F1 = F2 + F3 - 3.2.2. Sisteme mecanice în mișcare de rotație a) Mărimi fizice specifice (VP) Variabilele puterii: (e) Denumire variabilă: moment (cuplu)- Notație uzuală: M- Unitate de măsură în S-I-: [Nm] = [kg -m2/s2]-( f ) Denumire variabilă: viteză unghiulară- Notație uzuală: &. Unitate de măsură în S-I-: [rad/s] = [s-1]- (VE) Variabilele energiei: (p) Denumire variabilă : moment cinetic- Notație uzuală: L- Unitate de măsură în S-I-: [Nms] = [kgm2/s]- Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 131 (p|i) Exprimare sub formă integrală a legăturii cu variabila de tip (e): t L(t) =[ M(T)dT + L(t0) . t0 (3.2.47) (p|d) Exprimare sub formă derivativă a legăturii cu variabila de tip (e): M (t) = —L(t). dt (3.2.48) (q) Denumire variabilă : deplasare unghiulară (unghi de rotație). Notație uzuală: 3. Unitate de măsură în S.I.: [rad]. (q|i) Exprimare sub formă integrală a legăturii cu variabila de tip (f ): t 3(t) =[ ®(f)dT + d(t o). t0 (3.2.49) (q|d) Exprimare sub formă derivativă a legăturii cu variabila de tip (f ): o(t) = — 3(t). (3.2.50) dt b) Elemente cu acțiuni tipice în procesarea energiei (I) Elemente ce realizează acumularea de tip inductiv sau inerțial a energiei (prin intermediul variabilelor de tip (p)): Exemplu tipic: corp în mișcare de rotație (fig 3.2.9) O M L Fig. 3.2.9. Reprezentarea schematizată a unui corp în miș care de rotaț ie (I-F) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare acauzală: (L, o) = 0. (3.2.51) (I-F|i) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip(p)): o = yJ (L), (3.2.52) sau o(t) = ^JQt? M(t)—t + L(to)J . (3.2.53) (I-F|d) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (f )): L — ( (o), (3.2.54) sau 132 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH M (t) = 4i(t) = — V— (a(t))-dt dt (3-2-55) (I|L-F) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) -acauzală: L - Ja = 0, Tj (L, a) = L - Ja - exprimare (3-2-56) (I|L-F|i) Denumire parametru J: moment de inerție mecanic - Unitatea de măsură în S-I-: [kg - m2]- Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) -în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (p)): exprimare a = -L, Ti (L) = -L, J I J (3-2-57) sau a(t)=J Qt?0 M (T)dT+L(to))- (3-2-58) (I|L-F|d) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) -în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (/ )): exprimare L=Ja , TId(a)=Ja, (3-2-59) sau M (t) = — L(t) = J—a(t)-dt dt (3-2-6o) (I-E) Energia acumulată: E (t) - E (to) = Jt0 a(t)M(r)dr = fi”)a(L)dL = Tj (L)dL - (3-2-61) (I|L-E) Energia acumulată în cazul liniar: L(t) 1 1 2 L(t) J 2 a(t) E(t)- E(to) =1 LdL = L2 = a2 - Lo) J 2J L(to) 2 a(to) (3-2-62) (C) Elemente ce realizează acumularea de tip capacitiv a energiei (prin intermediul variabilelor de tip (q)): Element tipic: resort elastic torsionat (arc de torsiune) (fig- 3-2-10) a d M uu Fig. 3.2.10. Reprezentarea schematizată a unui resort elastic torsionat (arc de torsiune) (C-F) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare acauzală: TC (0,M) = 0- (3-2.63) (C-F|i) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (q)): Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 133 M (t) = tc (0), (3.2.64) sau M(t) = TC Qt ®(T)dT + 0(to)^ . (3.2.65) (C-F|d) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip(e)): 0=TCd (M), (3.2.66) sau d 0(t ’=dT(m (t)). (3.2.67) (C|L-F) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) -acauzală: exprimare kt0- M = o, (3.2.68) sau TC(0,M)=kt0-M. (3.2.69) (C|L-F|i) Denumire parametru kt: constantă de torsiune. Unitatea de măsură în S.I.: [Nm/rad] = [kg . m2/s2]. Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) -în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (q)): exprimare M =kt0, TCi (0) = kt0, (3.2.7o) sau M(t’ = kt(Jt 0)(T)dT i 0(7(I)J. (3.2.71) (C|L-F|d) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) -în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): exprimare 0 = -Lm , tC (m) = — M, k, C k, ’ (3.2.72) sau o(t) = — 0(t) = ——M (t). dt kt dt (3.2.73) (C-E) Energia acumulată: E (t) - E (to) = £ M(T)®(T)dT = IM0)d0 = 0’) TC(0’d0. (3.2.74) (C|L-E) Energia acumulată în cazul liniar: (t) kt 2 i0(,) 1 2 M(t) E (t) - E (to) =I (’ kt0d0 = -02 =—M2 . yo' 0(,o) 1 2 0(,o) 2kt M (t o) (3.2.75) Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 134 (R) (R-F) (R-F|r) (R-F|c) (R|L-F) (R|L-F|r) (R|L-F|c) (R-E) (R|L-E) Elemente ce realizează disiparea energiei prin comportare de tip rezistiv: Exemplu tipic: corp în mișcare de rotație cu frecare (fig.3.2.11) & M M M a a & , , a a (c) (a) (b) Fig. 3.2.11. Reprezentarea schematizată a unui corp în mișcare de rotație cu frecare: (a) frecare vâscoasă; (b) frecare în lagăr cu rulment; (c) frecare în lag ă r cu alunecare Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare acauzală: fR (M ,a) = 0. (3.2.76) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate rezistivă (mărimea cauză este variabila de tip (f )): M =fRr (a) . (3.2.77) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate conductivă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): a=fRc (M ) . (3.2.78) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală: M -yt® = 0;¥r(M, a) = M -Yt® . (3.2.79) Denumirea parametrului Yt- coeficientul de frecare vâscoasă la rotație (constantă de amortizare la rotație). Unitatea de măsură în S.I.: [Nms/rad] = [kgm2/s]. Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate rezistivă (mărimea cauză este de tip (f)): M =Yta , fRr (a) =Yta. (3.2.80) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate conductivă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): a= —M , (M) = — M . (3.2.81) Yt R Yt Energia disipată în unitatea de timp (puterea disipată): P = Ma=fRr (a)a= MfRc(M). (3.2.82) Energia disipată în unitatea de timp (puterea disipată) în cazul liniar: P =Yt®2 = — M2. (3.2.83) Yt Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică (Se) (Sf) (TF) Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip (e) prestabilită - sursă de efort: Exemplu tipic: motor care furnizează un cuplu constant la arbore (fig. 3.2.12) Fig. 3.2.12. Reprezentarea schematizată a unei surse ideale de cuplu reprezentată de un motor ce furnizează un cuplu constant Caracteristică de funcționare (având cauzalitate unică): M = M(t) prestabilit (impus sistemului) - mărime cauză; a = a(t) rezultă din funcționarea sistemului -mărime efect. Se consideră că o astfel de sursă poate furniza orice putere în condițiile lui M(t) prestabilit. Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip f) prestabilită - sursă de flux: Exemplu tipic: motor electric cu turație constantă (fig. 3.2.13) a Fig. 3.2.13. Reprezentarea schematizată a unei surse ideale de viteză unghiulară reprezentată de un motor de c.c. al cărui arbore se rotește cu turație constantă Caracteristică de funcționare (având cauzalitate unică): a = a(t) prestabilită (impusă sistemului) - mărime cauză; M(t) rezultă din funcționarea sistemului -mărime efect. Se consideră că o astfel de sursă poate furniza orice putere în condițiile a(t) prestabilit. Elemente ce conservă energia realizând transformarea variabilelor puterii: Exemplu tipic: angrenaj (fig. 3.2.14) M1 a2 a1 Fig.3.2.14. Reprezentarea schematizată a unui angrenaj (TF-F) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare acauzală: M1a1 = M2a2. (3.2.84) (TF-F|12) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate 1, 2 pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată 1 este cauză și cea indexată 2 este efect: 1,2 M2 =kTF M1, TF (3.2.85) 1,2 a1 = kTF a2. Denumire parametru k 1,2 TF : raport de transmisie. 136 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Unitatea de mă sură S-I-: adimensional- Exemplu: În cazul angrenajului din fig- 3-2-14 raportul de transmisie este numeric egal cu raportul razelor roților (adică R2/R1) și se notează uzual i12- (TF-F|21) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate 2, 1 pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată 2 este cauză ș i cea indexată 1 este efect: 1 2,1 M1 = kTF M2 = 1,2 M2 k TF 1 (3-2-86) 2,1 a2 = kȚFa1 = 1“2 a1- k1,2 TF c) Joncțiuni (conectări) tipice de elemente, care conservă puterea (Jo) (Jo-F) (Jo-F|k) M2 a2 ®i M1 (impus) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabilă de tip (e): Exemplu: În cazul a trei elemente, reprezentarea schematizată este dată în fig- 3-2-15- M i = M 2 = M 3, M3 a3 ,z [P1 - P2 - P3 = o, sau M1 = M2 = M3, 1 -®2 -®3 = o- Fig.3.2.15. Reprezentare schematizată a unei joncțiuni (Jo) cu trei elemente-Cazul general a n elemente conectate: Caracteristică de funcționare acauzală a joncțiunii (conectării) - egalitatea variabilelor de tip (e) și legea de conservare a puterii: 'M1 = . = M j = ... = Mn, n (3-2-87) 4aj (Mj®j )= o, aj e {-1,+1} j=1 sau M1 =K=Mj =K=Mn, n 4aj®j = o, aj e{-1,+l}. j=1 (3-2-88) în care aj simbolizează semnele algebrice- Exprimarea cauzală a legii de funcționare a joncțiunii (conectării) când variabila de tip (e) este impusă de elementul având indicele k: Mj = Mk, j = V-,n j *k, 1 n n aj ak = 4ajaj = 4 La j ’ aj ,ak e{-1,+1} ak j=1 j=1ak j -'k jk (3-2-89) Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 137 Exemplu: În cazul conectării celor trei elemente din fig 3.2.15, exprimarea cauzală (Jo-F|k) are loc pentru k = 1, ceea ce revine la: M 2 = M1, M 3 = M1, / 01 = ®2 + 03. (J1) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabila de tip (f): Exemplu: În cazul a trei elemente, reprezentarea schematizată este dată în figura 3.2.16 (J1-F) (J1-F|k) M2 M1 M3 IZ Z T Z 1 Z / 02 01 03 z z (impusă) 01 = ®2 = 03, P1 -P2 -P3 = o sau 0j = 02 = 03, M1 - M2 - M3 = o. Fig. 3.2.16. Reprezentare schematizată a unei joncțiuni J1 cu trei elemente Cazul general a n elemente conectate: Caracteristică de funcționare acauzală a joncțiunii (conectării) - egalitatea variabilelor de tip (f ) și legea de conservare a puterii ®1 = ■ ■■ = ® j = ... = n , /n Zaj Fjjj )= o, aj e {-1,+1}, . j=1 sau 01 = K = j j = K = , /n ZajMj = o, aj e {-1,+1}, . j=1 (3.2.91) în care aj simbolizează semnele algebrice. Exprimarea cauzală a legii de funcționare a joncțiunii (conectării) când variabila de tip (f ) este impusă de elementul având indicele k: 0j =0k, j = 1,K,n, j * k, aj Mk =azajMj = z-m, aj,ake{-i,+i}. ak j=1j j j=1ak j^k j^k (3.2.92) Exemplu: În cazul conectării celor trei elemente din fig.3.2.16, exprimarea cauzală (J1-F|k) are loc pentru k = 1, ceea ce revine la: 02 =01, 03 =01, M1 = M 2 + M 3. Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 138 3.3. Fluide necompresibile În cadrul acestei secț iuni, trecerea în revistă pe baza planului comun precizat la începutul capitolului; se referă la sisteme care operează cu fluide necompresibile. a) Mărimi fizice specifice (VP) Variabilele puterii: (e) Denumire variabilă: presiune, diferența de presiune. Notație uzuală: P, AP. Unitatea de mă sură în S.I.: [N/m2 ] = [ kg/s2m ] = [ Pa] . (f) Denumire variabilă: debit volumic. Notație uzuală: Q. Unitatea de măsură în S.I.: [m3/s]. (VE) Variabilele energiei: (p) Denumire variabilă: impulsul presiunii. Notație uzuală: pP. Unitate de măsură în S.I.: [Ns/m2] = [kg/sm]. Observație: Acestei mărimi i se poate atribui semnificația de impuls mecanic al unei mase de fluid ce se află la un anumit moment într-o conductă (vezi figura 3.3.1) raportat la aria secțiunii. (p|i) Exprimare sub formă integrală a legăturii cu variabila de tip (e): t pp(t) =f AP(T)dT + pp(to). (3.3.1) t0 (p|d) Exprimare sub formă derivativă a legăturii cu variabila de tip (e): AP() = 4pp (t). (3.3.2) dt (q) Denumire variabilă: volum. Notație uzuală: V. Unitatea de măsură în S.I.: [m3]. (q|i) Exprimare sub formă integrală a legăturii cu variabila de tip (f): t V(t) = f Q(t)dT + V(to). (3.3.3) t0 (q| d) Exprimare sub formă derivativă a legăturii cu variabila de tip f): Q(t) = dV (t). (3.3.4) dt b) Elemente cu acțiuni tipice în procesarea energiei (I) Elemente ce realizează acumularea de tip inductiv sau inerțial a energiei (prin intermediul variabilelor de tip (p)): Exemplu tipic: tub (conductă) cu scurgere laminară (fig. 3.3.1) Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 139 Q P1 l 0 ) Pp Q —► AP = P - P2 P2 dpp(t, s) Q(t) A(Ș) V Q(t) P1(t) ȘL -< l ► P2(tf linia centrelor de masă ale secțiunilor -----► (b) (a) (I-F) (I-F|i) (I-F|d) (I|L-F) Fig. 3.3.1. Reprezentarea schematizată a unei conducte cu scurgere laminară: (a) secțiune constantă; (b) secțiune variabilă Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare acauzală: Tj(pP,Q)=o- (3-3-5) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (p)): Q=Tji(pP), (3-3-6) sau Q(t) = Ti fj,'o AP(t— + pP (to)] - (3-3-7) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip fy. pP =TId (Q), (3-3-8) sau AP(t) = 4pp(') = d;Tid(0('))- (3-3-9) dt dt Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală: Pp -LfQ = o> ti(pp,a) = Pp -LfQ- (3-3-1o) Denumire parametru Lf. inductanțafluidică- Unitatea de măsură în S-I-:[kg/m4]- Observație: Pentru conducta din figura 3-3-1a, în cazul secțiunii constante,pP se poate exprima (în baza remarcii ce însoțește definiția impulsului presiunii), sub forma: pp(t) = mA) =pLAv<t), (3-3-11) A A A în care Av(t) este debitul, iar t este timpul- Drept urmare se identifică parametrul Lf ca fiind: Lf =p - (3-3-12) 140 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH În cazul în care conducta are secțiune variabilă (figura 3.3.1.b), parametrul Lf se calculează din exprimarea diferențială dpp s) , s) =p) Q(t), A(s) A(s) (3.3.13) (I|L-F|i) în care s-a ținut cont de faptul că debitul Q(t) = A(s)v(s) este dependent numai de t. Prin integrare după s, din precedenta relație se obține: •l pds pp (t) = f — Q(t). p o A(s) din care rezultă expresia parametrului Lf 'l pds Lf =f A(s) (3.3.14) (3.3.15) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (p)): Q = ~1 Pp, Ti (Pp ’ = ~1 Pp, (3.3.16) sau Q(t’ = ^p(T’dT + Pp (to ’). (3.3.17) (I|L-F|d) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (/"’) Pp = LfQ, TId (Q) = LfQ, (3.3.18) sau jp(t) = d-pp (t) = Lf^-Od). dt (3.3.19) (I-E) Energia acumulată: L f L f E (t’ - E (to) = f Q(T)Ap(T)dT = fPp())Q(pp)dpp = fPp((pp)dpp . (3.3.2o) t P (t ) P (t ) pp (t) to pp(to) pp(to) (I|L-E) Energia acumulată în cazul liniar: E(t)-E(to)= fppp((tt))L1 ppdpp pp(to) L 2L 1 p 2 pp pp (t) = Lf Q2 pp (to) 2 Q(t) . Q(to) . (3.3.21) f f (C) Elemente ce realizează acumularea de tip capacitiv a energiei (prin intermediul variabilelor de tip (q)): Element tipic: rezervor (fig.3.3.2) Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 141 V P2 AP = P1 - P2 (a) tQ Fig. 3.3.2. Reprezentarea schematizată a unui rezervor: (a) cu secțiune constantă; (b) cu secțiune variabilă (C-F) Caracteristică de funcționare în cazul neliniar (lege constitutivă) - exprimare acauzală: fc(V, AP) = 0. (3.3.22) Observație: În cazul când rezervorul are secțiunea variabilă (figura 3.3.2.b), presiunea AP creată de fluid, se exprimă sub forma: AP(t) = pgh(t) = pgH (V (t)), unde H(V(t)) este o funcție neliniară, care, în general, poate fi explicitată din relația de calcul a volumului. (C-F|i) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (q)): AP = fC (V), (3.3.23) sau AP(t) = fi fftO Q(T)dT + V(to)). (3.3.24) (C-F|d) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): V =fCd (AP), (3.3.25) sau Q(t) = d V (t) = (AP(t)). (3.3.26) dt dt (C|L-F) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală V - C f AP = 0, (3.3.27) sau fC(V,AP)=V -CfAP. (3.3.28) Denumire parametru Cf: capacitate fluidică. Unitatea de măsură în S.I.: [m4s2/kg]. Observație: Pentru rezervorul cu secțiune constantă din figura 3.3.2.a, presiunea AP creată de fluid se poate exprima sub forma Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Ap(t) = pgh(t) = pg a (t)- (3-3-29) (C|L-F|i) (C|L-F|d) (C-E) (C|L-E) (R) (R-F) Drept urmare, se identifică parametrul Cf ca fiind Cf =A - (3-3-3o) Pg Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (q)): ap = ~~V, TC,(V) = -C—V, (3-3-31) C f C f sau AP(') = Cf (X Q(t)—t + V Co)) - (3-3-32) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară ) - exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): V =Cf Ap, TCd(Ap)=CfAp, (3-3-33) sau Q(t) = d-V(t) = Cf-d-AP(t)- (3-3-34) dt dt Energia acumulată: E (t)- E (to) = Jto AP(t)Q(t)—t = jVX’)APV)dV = TC VW - (3-3-35) Energia acumulată în cazul liniar: E (t) - E (to) = țV(t) — VdV o V(to)C f 1 2C V2 f V(t) V(to) C f 2 Ap2 Ap(t) Ap(to) (3-3-36) Elemente ce realizează disiparea energiei prin comportare de tip rezistiv: Exemplu tipic: conductă lungă de secțiune constantă (fig-3-3-3a), robinet (fig-3-3-3b) Q p1 Q Ap=p1-p2 (a) p2 Q p1 Ap=p1-p2 (b) Q P2 Fig. 3.3.3. Reprezentare schematizată: (a) conductă lungă de secțiune constantă; (b) robinet Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare acauzală TR(Ap,Q)=o- (3-3-37) Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 143 (R-F|r) (R-F|c) (R|L-F) Observație: În cazul când curgerea prin conducta din figura 3.3.3a nu este laminară, diferența de presiune Ap se poate scrie cu ajutorul expresiei aproximative Ap = atQ7/4, (3.3.38) unde at este o constantă ce se determină experimental (Rosenberg and Karnopp, 1983). În cazul robinetului din figura 3.3.3 b, pentru diferența de presiune se poate scrie o relație de forma: Ap = 2A2Q2, (3.3.39.) unde £ notează coeficientul de rezistență locală a robinetului (stabilit experimental), iar A este aria secțiunii de curgere a fluidului prin robinet (depinzând de gradul de deschidere a robinetului). Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate rezistivă (mărimea cauză este variabila de tip (/"’): Ap =TRr(Q). (3.3.4o) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare în cauzalitate conductivă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): Q = TRc (Ap) . (3.3.41) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală: Ap-RfQ =o, TR(Ap,Q)=Ap-RfQ. (3.3.42) Denumire parametru Rf: rezistență fluidică. Unitatea de măsură în S.I.:[kg/sm4]. Observație: În cazul când curgerea prin conducta din figura 3.3.3 a este laminară, diferența de presiune Ap se poate exprima sub forma (Rosenberg and Karnopp, 1983): Ap 128^l nd 4 (3.3.43) unde d este coeficientul de vâscozitate dinamică [Ns/m2], l este lungimea conductei și d este diametrul interior al conductei. Prin urmare se identifică parametrul Rf ca fiind: Rf 128dl nd 4 (3.3.44) (R|L-F|r) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate rezistivă (mărimea cauză este variabila de tip (f ): Ap= RfQ, TRr (Q) = RfQ. (3.3.45) 144 (R|L-F|c) (R-E) (R|L-E) (Se) Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate conductivă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): Q = _L AP, fR (AP) -L AP. (3.3.46) Rf Rf Energia disipată în unitatea de timp (puterea disipată) P = APQ = fR (QQ = APfR (ap) . (3.3.47) Energia disipată în unitatea de timp (puterea disipată) în cazul liniar P = RfQ 2 = -L AP 2. (3.3.48) f Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip (e) prestabilită - surse de efort Exemple tipice: un rezervor cu fluid la nivel constant (fig.3.3.4a.) și pompa centrifugă (fig.3.3.4.b) P2=constant |P AP = P1-P2Q (a) Q h Fig. 3.3.4. Reprezentarea schematizată: (a) rezervor cu fluid la nivel constant; (b) pompă centrifugă Caracteristică de funcționare (având cauzalitate unică): AP = AP(t) prestabilit (impus sistemului) - mărime cauză; Q(t) rezultă din funcționarea sistemului -mărime efect. Se consideră că o astfel de sursă poate furniza orice putere în condițiile lui AP(t) prestabilit. Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip ( f ) prestabilită - surse de flux: Exemplu tipic: pompa cu pistonașe (fig. 3.3.5) Fig. 3.3.5. Reprezentarea schematizată a unei pompe cu pistonaș e Caracteristică de funcționare (având cauzalitate unică): Q = Q(t) prestabilită (impusă sistemului) - mărime cauză; AP(t) rezultă din funcționarea sistemului -mărime efect. Se consideră că o astfel de sursă poate furniza orice putere în condițiile Q(t) prestabilit. Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 145 (TF) Elemente ce conservă energia realizând transformarea variabilelor puterii: Exemplu tipic: transformator hidraulic (fig. 3.3.6) (TF-F) Fig. 3.3.6. Reprezentarea schematizată a unui transformator hidraulic Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare acauzală: Ap1Q1 = Ap2Q2 . (3.3.49) (TF-F|12) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate 1, 2 pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată 1 este cauz ă ș i cea indexată 2 este efect: Ap2 = kT1,F2Ap1, (3.3.5o) Q1 = kT1,F2Q2. (3.3.51) Denumire parametru kT1,F2 : raport de transformare. Unitatea de mă sură în S.I.: adimensional. Exemplu: În cazul transformatorului hidraulic din fig. 3.3.6, raportul de transformare este numeric egal cu raportul ariilor pistoanelor (A1/A2). (TF-F|21) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate 2, 1 pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată 2 este cauz ă ș i cea indexată 1 este efect: 1 2,1 1 Ap1= kT2F,1Ap2 = Ap2 1,2 TF Q1 = kTFQ2 =' 1,2 TF Q2. (3.3.52) k k c) Joncțiuni (conectări) tipice de elemente care conservă puterea (Jo) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabilă de tip (e): Exemplu: În cazul conectării a trei elemente, reprezentarea schematică este dată în figura 3.3.7. Pompă o o 'Ap =ap2 =ap3, P1 - P2 - P3 = ° sau ^Ap =Ap2 =Ap3, Q1 - Q2 - Q3 = o. Fig. 3.3.7. Reprezentarea schematizată de conectare a trei elemente la aceeași presiune (joncțiune (Jo)) Cazul general a n elemente conectate: Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 146 (Jo-F) Caracteristică de funcționare acauzală a joncțiunii (conectării) - egalitatea variabilelor de tip (e) și legea de conservare a puterii: A = ... = APj = K = APn, (Qj) =o’ aj G {-1 +1} . j=1 (3-3-53) sau Ap1 =K=Apj =KAp n Z — Q = o’ aj g{-1,+1} . j=1 (3-3-54) (Jo-F|k) în care aj simbolizează semnele algebrice- Exprimarea cauzală a legii de funcționare a joncțiunii (conectării) când variabila de tip (e) este impusă de elementul având indicele k- aP, = APk, j = 1,k>n j * k, n aj jk 1n Qk =—ZajQj = Z ak j=1 j k j k j j =1ak Q j —j —k g{- 1,+1} (3-3-55) Exemplu: În cazul conectării celor trei elemente din fig-3-3-7, exprimarea cauzală (Jo-F|k) are loc pentru k = 1, ceea ce revine la: P2 = P1, P3 = P1, Q1 = Q2 + Q3- (J1) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabilă de tip (f ): Exemplu: În cazul a trei elemente, reprezentarea schematizată este dată în figura 3-3-8- Q1 = Q2 = Q3 P1 - P2 - P3 = ° sau Q = Q2 = Q3 ap1 - ap2 - ap3 = o- (J1-F) Fig. 3.3.8. Reprezentarea schematizată a unei joncțiuni (J1) cu trei elemente Cazul general a n elemente conectate: Caracteristică de funcționare acauzală a joncțiunii (conectării) - egalitatea variabilelor de tip (f ) și legea de conservare a puterii: Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 147 Q1 = k = Q j = k = Qn, ■ n z \ ' (3.3.56) T—j(APjQj) = 0 aj e {-1, + lj, . j=1 sau Q1 = k = Qj = KQn, ■ n (3.3.57) T—jA = 0, aj e {-1,+1}, . j=1 în care aj simbolizează semnele algebrice. (J1-F|k) Exprimare cauzală a legii de funcționare a joncțiunii (conectării) când variabila de tip (f ) este impusă de elementul având indicele k: Qj = Qk,j = 1,k,n j * k, n n aj APk =— ajAPj = —ap , aj —e {-1,+1}- (3.3.58) ak j =1 j * k j=1ak j*k Exemplu: În cazul conectării celor trei elemente din fig.3.3.8, exprimarea cauzală (J1-F|k) are loc pentru k = 1, ceea ce revine la: Q2 = Q3 = Q1-> AP1 = AP2 + AP3. 3.4. Sisteme termice În cele ce urmează ne referim la două modalități de abordare a sistemelor termice bazate pe noțiunea de entropie și respectiv pe cea de cantitate de căldură. Întrucât abordarea bazată pe entropie face apel la descrieri matematice care diferă în raport cu descrierile formulate în secțiunile anterioare, vom detalia numai abordarea bazată pe cantitatea de căldură. 3.4.1. Prezentarea de principiu a sistemelor termice bazată pe entropie a) Mărimi fizice specifice (VP) Variabilele puterii: (e) Denumire variabilă: temperatura termodinamică (temperatura absolută). Notație uzuală: T. Unitatea de măsură în S.I.: Kelvin [K] - unitatea fundamentală. 148 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH (f) Denumire variabilă: flux de entropie. Notaț ie uzuală : s& . Unitatea de măsură în S.I.: [J/Ks] (VE) Variabilele energiei: (p) Nu este necesar a fi definită o astfel de variabilă pentru sistemele termice. (q) Denumire variabilă: entropie. Notaț ie uzuală : s. Unitate de măsură în S.I. [J/K]. Entropia s se definește în abordarea statistică a termodinamicii ca fiind: s = klnp, (3.4.1) unde k este constanta lui Botzman iar p este probabilitatea termodinamică a stării sistemului definit drept numărul de microstări ale sistemului corespunzătoare unei macrostări date (Reif, 1983). În cazul unui transfer infinitezimal de căldură, relația de definiție a entropiei (3.4.1) conduce la exprimarea: SQ T (3.4.2) unde s-a folosit notația ds întrucât evaluarea lui s este independentă de drumul de integrare (adică ds este o diferențială totală exactă) în timp ce SQ notează o cantitate infinitezimală de căldură. Elementele cu acțiuni tipice în procesarea energiei posedă particularități comportamentale care necesită o descriere matematică diferă față de domeniile fizicii abordate anterior. Ne limităm doar la precizarea că elementele cu acțiuni tipice se încadrează în schema generală construită pe baza considerentelor energetice evidențiate în cursul secțiunilor anterioare. 3.4.2. Prezentarea sistemelor termice bazată pe cantitatea de căldură În practica inginerească curentă, folosirea entropiei și a temperaturii absolute (termodinamice) nu este deloc comodă și se preferă, în locul acestor variabile, utilizarea cantității de căldură Q și respectiv a temperaturii T fără ca această temperatură să fie neapărat temperatura absolută (de exemplu poate fi exprimată în grade Celsius). a) Mărimi fizice specifice În cazul alegerii fluxului de căldură și a temperaturii ca variabile de tip (f ) și respectiv (e), atunci produsul lor nu mai reprezintă o putere, ceea ce face ca ele să nu mai poată fi definite ca variabile ale puterii. De asemenea nu putem vorbi nici de variabilele energiei. Aceste diferențe nu implică dezavantaje majore în utilizarea acestor variabile, iar strânsa lor legătură cu practica precum și obișnuința de a le utiliza le fac a fi preferate. (e) Denumire variabilă: temperatură sau variație de temperatură. Notație uzuală: T, AT. Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 149 Unitate de măsură în S.I.: Kelvin [K] - unitate fundamentală, dar se poate folosi și gradul Celsius [Co]. (f) Denumire variabilă: flux de căldură. Notație uzuală: Q. Unitate de măsură în S.I.: [J/s] = [W]. (p) Nu este necesar a fi definită o astfel de variabilă. (q) Denumire variabilă: cantitate de căldură. Notație uzuală: Q. Unitate de măsură în S.I.: Joul [J]. b) Elemente cu acțiuni tipice în procesarea energiei (I) Elemente ce realizează acumularea de tip inductiv sau inerțial a energiei (prin intermediul variabilelor de tip (p)): În sistemele termice nu sunt astfel de elemente ceea ce justifică afirmația de mai sus referitoare la variabila de tip (p). (C) Elemente ce realizează acumularea de tip capacitiv a energiei (prin intermediul variabilei de tip (q)): Element tipic: masă de substanță încălzită cu un flux termic (figura 3.4.1). Se furnizează din exterior un flux termic Q& , substanța acumulând o cantitate de căldură Q, fapt ce determină creșterea temperaturii cu AT(1) de la temperatura inițială To = T(10) la temperatura T(1) = T(10) + AT(1). Fig. 3.4.1. Reprezentarea schematizată a unei mase de substanță încălzită cu un flux termic jucând rolul unui condensator (C-F) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare acauzală: *C (Q, AT) = 0. (3.4.3) (C-F|i) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare în cauzalitate in1egrală (mărimea cauză este variabila de tip (q)): AT = VC(Q) = VCY QdT + Q(1o)J. (3.4.4) (C-F|d) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) - exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): Q =VCd (AT), (3.4.5) sau Q==dQ-=dVA)). (3A6) 150 (C|L-F) (C|L-F|i) (C|L-F|d) Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală: Q - Ct AT = 0, sau Tc (AT, Q) = Q - Ct AT. (3.4.7) (3.4.8) Denumire parametru Ct = mc: capacitatea termică, unde m este masa de substanță, iar c este căldura specifică considerată constantă. Unitatea de măsură în S.I.[J/K], (iar pentru c [J/kg-K]). Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate integrală (mărimea cauză este variabila de tip (q)): AT = SL = m, Tc = S-Q = —Q = -L(? OdT + Q(t„)'|. C mc Ct mc mc t mc mc (3.4.9) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare în cauzalitate derivativă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): Q =ctAT= mcAT, Tcd =ctAT = mcAT , (3.4.10) sau Q = C,d(tfY (3.4.11) dt Energia acumulată este chiar cantitatea de căldură Q, adică variabila de tip (q). (R) (R-F) (R-F|r) Elemente ce realizează disiparea energiei prin comportare de tip rezistiv: Exemplu tipic: perete având temperaturi diferite pe cele două fețe și străbătut de un flux termic (fig. 3.4.2). Dacă peretele este străbătut de un flux termic Q& , atunci între cele doua fețe apare diferența de temperatură AT(t) =T2(t) -T1(t) și invers, dacă pe fețele peretelui sunt temperaturi diferite, atunci prin perete apare un flux termic. Fig. 3.4.2. Reprezentarea schematizată a unui perete care joacă rolul de rezistență termică Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) -exprimare acauzală: TR(AT,Q&)=0. (3.4.12) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă ) -exprimare în cauzalitate rezistivă (mărimea cauză este variabila de tip (f )): Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 151 AT = TR (Q). (3.4.13) (R-F|c) Caracteristică de funcționare în cazul general neliniar (lege constitutivă) exprimare în cauzalitate conductivă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): Q = TR (AT). (3.4.14) (R|L-F) Caracteristică de funcționare în cazul liniar (lege constitutivă liniară) - exprimare acauzală: AT - RtQ = 0, Tr (AT, Q)=AT - RtQ . (3.4.15) Denumire parametru Rt = Al/kA : rezistență termică, unde k este conductivitatea (R|L-F|r) termică, A este aria suprafeței iar Al este grosimea peretelui. Unitate de măsură în S.I.: [K/W], (iar pentru k [W/Km]). Caracteristică de funcționare liniară (lege constitutivă liniară) -cauzalitate rezistivă (mărimea cauză este variabila de tip f)): exprimare în AT = RtQ, TR(Q) = RtQ . (3.4.16) (R|L-F|c) Caracteristică de funcționare liniară (lege constitutivă liniară) -cauzalitate conductivă (mărimea cauză este variabila de tip (e)): exprimare în Q = R AT, (AT) = R AT. Rt Rt (3.4.17) (R-E) Energia disipată în unitatea de timp (puterea disipată) este chiar fluxul termic Q& . (Se) Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip (e) prestabilită - sursă de efort: Exemplu tipic: masă mare de fluid la o temperatură constantă (se presupune că poate furniza flux termic fără a i se modifica temperatura) (fig. 3.4.3) Fig. 3.4.3. Reprezentarea schematizată a unei surse ideale de temperatură Caracteristică de funcționare (având cauzalitate unică): T = T(t) prestabilit (impus corpului încălzit aflat inițial la o temperatură T0 < T ) mărime cauză; Q& (t) rezultă din specificul transferului termic - mărime efect. Observație: Dacă corpul în contact cu sursa are temperatura mai mare decât aceasta, atunci el se consideră că se răcește până ajunge la temperatura sursei furnizând acesteia flux termic fără ca sursa să-și modifice temperatura (sursa absoarbe flux termic la temperatură prestabilită). (Sf) Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere, cu variabila de tip (f) prestabilită - sursă de flux: 152 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Exemplu tipic: Încă lzitor electric constând dintr-o rezistență electrică care furnizează flux termic Q& (egal cu puterea disipată de rezistență) într-o incintă (fig. 3.4.4) i „ Fig.3.4.4. Reprezentarea schematizată a unei surse ideale de flux termic u Q LX—~ Caracteristică de funcționare (având cauzalitate unică): Q& = Q& (t) prestabilit (impus incintei) - mărime cauză; T = T(t) rezultă din specificul transferului termic către incintă - mărime efect. (TF) Elemente ce conservă energia realizând transformarea variabilelor puterii: Nu se pune problema unor astfel de elemente din cauza modului particular în care am definit variabilele de tip (e) și (f). c) Joncțiuni (conectări) tipice de elemente, care conservă puterea (J0) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabilă de tip (e): Exemplu: În cazul a trei elemente, reprezentarea schematizată este dată în fig. 3.4.5 Sursă de temperatură T1 (impus) QQT T2 ----► Q 2 T3 Q&2 ;ti=t2=t3, Ql - Q2 - Q3 = 0. Q&3 Q 3 Fig. 3.4.5. Reprezentarea schematizată a trei elemente conectate care au aceeaș i temperatură Cazul general a n elemente conectate: (J0-F) Caracteristică de funcționare acauzală a conectării (joncțiunii) - egalitatea variabilelor de tip (e) și legea de conservare a puterii: Tl=K=Tj =K=Tn, n & (3.4.l8) j = 0, aj e[-l,+l], j=l în care a simbolizează semnele algebrice. (J0-F|k) Exprimare cauzală a legii de funcționare a conectării (joncțiunii) când variabila de tip (e) este impusă de elementul având indicele k: Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 153 Tj = Tk, j = 1,2,k>n j * k, 'Qk =— ZajQj = Z—?, , aj ,ak g{-1,+i}, ak j=1 j=1 ak jk j-k (3.4.19) Exemplu: În cazul celor trei elemente în fig.3.4.5, exprimarea cauzală (J0-F|k) are loc pentru k = 1,ceea ce revine la: T = Ti, T3 = Ti, Ql = Q 2 + Q 3. (J1) (J1-F) Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabilă de tip (f ): Exemplu: În cazul a trei elemente, reprezentarea schematizată este dată în fig. 3.4.6. Sursă de Ti flux termic T1 = AT1+T0 Qi * (impus) '■'Z T2 Incintă (condensator termic) cu temperatură AT3 inițială T0 Q ' Qi = Q 2 = Q 3> ATi - AT2 - AT3 = 0, AT2 =T1 -T2, AT3 = T2 - T0. Fig. 3.4.6 Reprezentarea schematizată a conectării a trei elemente având acelaș i flux termic Cazul general a n elemente conectate: Caracteristică de funcționare acauzală a conectării (joncțiunii) - egalitatea variabilelor de tip (f ) și legea de conservare a temperaturii: Q&1 =K=Q&j =K=Q&n, n (3.4.20) Z — j ATj = 0, aj e {-1, + i}, j=1 în care aj simbolizeaz ă semnele algebrice. (J1-F|k) Exprimarea cauzală a legii de funcționare a conectării (joncțiunii) când variabila de tip (f ) este impusă de elementul având indicele k: Qj = Qk, j = 1,2,k,n j * k, 1 aj ATk =--Z—jATj = Z ATj, aj —k e{-1 + i} (3.4.21) ak j =1 j * k j =1 ak j*k 154 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Exemplu: În cazul celor trei elemente din fig. 3.4.6, exprimarea cauzală (J1-F|k) are loc pentru k = 1, ceea ce revine la: Q 2 = Qb Q 3 = Q\, < . ATi = AT2 + AT3. 3.5. Transferul puterii între subsisteme de natură fizică diferită În general, în sistemele fizico-tehnice exist ă subsisteme care interacț ionează , fiecare dintre acestea procesând un tip diferit de energie. Conectarea a două sisteme cu natură fizică diferită, între care se conservă puterea, se realizează prin elemente cu acțiuni tipice care pot funcționa fie după legile constitutive ale transformatorului (exemplificate în paragrafele anterioare) fie după legile constitutive ale giratorului de care ne vom ocupa în paragraful 3.5.2 al acestei secțiuni. 3.5.1. Elemente de tip transformator Vom prezenta câteva exemple de transformatoare care operează între domenii energetice diferite, făcând apel la același mod de organizare și abreviere deja utilizat în secțiunile anterioare. 3.5.1.1. Exemplu de transformare a parametrilor puterii între un sistem mecanic în mișcare de translație și un sistem hidraulic Se consideră un sistem acționat de un fluid hidraulic (fig. 3.5.1). Variabilele puterii hidraulice (AP și Q) sunt transformate în variabilele puterii mecanice (F și v) și reciproc. Fig. 3.5.1. - Reprezentarea schematizată a unui transformator între variabilele puterii mecanice și variabilele puterii hidraulice (TF-F) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) - exprimare acauzală: APQ = Fv, (3.5.1) care este de forma: e1f1 =e2 f2, (3.5.2) Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 155 unde e1 = AP, f1 = Q, e2 = F, f2 = v. (TF-F| 12) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate 1, 2 pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată 1 este cauză și cea indexată 2 este efect: F = kT1,F2 AP, (3.5.3) 1,2 Q = kTFv. 1,2 Parametrul kTF exprimă raportul de transformare și este numeric egal cu aria suprafeței pistonului: kT1,F2 = A m (3.5.4) Observație: Se constată că, spre deosebire de cazul transformatoarelor care operează în același domeniu energetic, în acest caz raportul de transformare nu mai este adimensional. (TF-F|21) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate 2, 1 pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată 2 este cauză și cea indexată 1 este efect: 2,1 1 1 AP = k2,1F = F = F, AP=kTFF = k1,2 F = AF, kTF = 2,1 = 1 = 1 v =TF Q = k1,2 Q = AQ. k (3.5.5) 3.5.1.2. Exemplu de transformare a parametrilor puterii mecanice ai mișcării de translație în parametrii puterii mecanice ai mișcării de rotație Se consideră un angrenaj pinion-cremalieră (fig. 3.5.2). Variabilele puterii mecanice din mișcarea de translație (F și v) sunt transformate în variabilele puterii mecanice din mișcarea de rotație (M și ©), și reciproc. Fig. 3.5.2. - Reprezentarea schematizată a unui transformator între variabilele puterii mecanice ale mișcării de translație și respectiv ale mișcării mecanice de rotație (TF-F) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) - exprimare acauzală: 156 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Mo = Fv, care este de forma: elfl =e2 f2, (3.5.6) (3.5.7) unde el=M, fl=o, e2 =F, f2 =v. (TF-F| 12) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) - exprimare în cauzalitate l, 2 pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată l este cauză și cea indexată 2 este efect: F =kTl,F2M, o= kTl,F2v . (3.5.8) l,2 Parametrul kTF exprimă raportul de transformare și este numeric egal cu inversul razei pinionului: kTF = R[m-1 ]. (3.5.9) (TF-F|2l) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate 2, l pentru mărimi de tip (e), unde mărimea (e) indexată 2 este cauză și cea indexată l este efect: l l M = kT2F,lF = l,2 TF F = RF, 2,l v = kTF® l,2 TF ®= R ® (3.5.l0) k k 3.5.2. Elemente de tip girator Giratorul este un element care conservă puterea conform aceleiași legi constitutive ca și a transformatorului: elfl = e2 f2. (3.5.ll) Spre deosebire de transformator, la care caracteristica de funcționare în exprimare cauzală leagă între ele mărimile de același tip (adică (e) cu (e) și (f) cu (f)), la girator, relația cauză - efect este între o mărime de tip (e) (respectiv (f)) și o mărime de tip (f) (respectiv (e)). Giratoarele, în mod uzual, servesc la descrierea transferului de putere (cu conservarea acesteia) dintr-un domeniu energetic în altul, neexistând exemple simple de giratoare care operează între subsisteme de aceeași natură. Din acest motiv, elementul de tip girator nu a fost luat în discuție în paragrafele anterioare și am considerat drept oportună ilustrarea funcționării giratoarelor prin exemplele de mai jos (care au în vedere transferul de putere între subsisteme de natură diferită). Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică 157 3.5.2.1. Exemplu de transformare a parametrilor puterii între un sistem electric și unul mecanic în mișcare de translație Se consideră polii unui magnet permanent între care există un câmp magnetic de inducție B și un conductor rectiliniu de lungime l care se poate deplasa perpendicular pe liniile de câmp. Variabilele puterii electrice sunt u și i iar ale puterii mecanice F și v (fig. 3.5.3). Fig. 3.5.3. - Reprezentarea schematizată a unui girator care transformă variabilele puterii electrice în cele ale puterii mecanice (GY-F) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) - exprimare acauzală: Fv = ui, (3.5.12-a) care este de forma: e1f1 =e2 f2, (3.5.12-b) unde e1 = F, f1 = v, e2 = u, f2 = i. (GY-F|fe) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate de tip f, e, unde mărimile cauză sunt cele de tip (f ) iar mărimile efect sunt cele de tip (e): F = kGfeY i (F este forța electromagnetică - efect), (3.5.13) u=k fe GY v (u este tensiune electromotoare indusă - efect) (3.5.14) Parametrul kGfeY exprimă raportul de transformare și este numeric egal cu produsul dintre inducția B a câmpului magnetic și lungimea l a conductorului: kGfeY = lB IT' m] = [kg • m/A • s2]. (3.5.15) (GY-F|ef) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate de tip e, f, unde mărimile cauză sunt cele de tip (e), iar mărimile efect sunt cele de tip (f ): i = kGefY F = 1 kfe kGY F (F este forță de natură mecanică - cauză), (3.5.16) 158 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH v=k ef GY 1 kfe kGY u (u este tensiunea aplicată conductorului - cauză). (3.5.17) u 3.5.2.2. Exemplu de transformare între parametrii puterii mișcării de translație și cei corespunzători mișcării mecanice de rotație prin intermediul unui girator Sistemul mecanic este format dintr-un ax orizontal AB de care este fixat un volant având momentul de inerție mecanic J față de axa de rotație Gx' în jurul căreia acesta se rotește cu viteză unghiulară constantă ov de valoare foarte mare (fig. 3.5.4). Centrul de masă este în originea reperului R(G, i', j', k') și rămâne fix în timpul mișcării. Greutatea volantului se neglijează, iar momentul cinetic al acestuia în raport cu polul G este LG = Jovi'. Dacă se acționează cu o forță Fx paralelă cu Gy' așa cum se arată în fig. 3.5.4, atunci momentul ei în raport cu polul G este MG(F1)= F1lk ' . Fig. 3.5.4. - Sistem mecanic care se modelează cu ajutorul giratorului Conform teoremei momentului cinetic, acest moment trebuie să fie ergal cu derivata în raport cu timpul a momentului cinetic calculat în raport cu polul G, LG . Această derivată se calculează cu formula generală: lg = dt [Lg ]r + ox Lg ’ O5.18) unde indicele r srimbolizează o derivare relativă, adică o derivare în care versorii reperului mobil i', j' și k' sunt considerați constanți. Cum produsul Jov este constant, rezultă că derivata relativă a vectorului LG este nulă, rezultând relația: orxLG = MG(F1) = F1lk ' . (3.5.19) Prentru ca egalitatea să aibă loc, trebuie ca rotorul să fie supus acțiunii unei viteze unghiulare o2 care să fie orientată în sensul negativ al axei Gy'. Din relația (3.5.19), rezultă următoarea egalitate între modulii vectorilor: Trecere în revistă sistematizată a unor relații fundamentale din fizică ° 21 • \LG |sin (2> LG ) = )Mg (F1) Deoarece unghiul dintre o 2 și LG este n/2, rezultă: o2Jov = F1l. 159 (3.5.20) (3.5.21) Această egalitate leagă forța F1 de viteza unghiulară și ea este prima relație din legea constitutivă a giratorului care se mai scrie unde F1 = ro2, (3.5.22) Jov ~T~ (3.5.23) r este parametrul giratorului. El nu este adimensional ca la transformator ci are întotdeauna dimensiuni. Dacă se consideră acum că se aplică un cuplu MrG = -M2rj' (3.5.24) orientat în sensul negativ al axei Gy', atunci rezultă că trebuie să aibă loc egalitatea 0 x Lg =-M 2 j (3.5.25) care este îndeplinită numai dacă rotorul este supus unei viteze unghiulare o1 orientată în sensul pozitiv al axei Gz' care va determina deplasarea punctului A cu o viteză -1 având sensul pozitiv al axei Gy' (vezi fig. 3.5.4) și având mărimea V1 = o1l. (3.5.26) Din relația (3.5.25) rezultă următoarea egalitate între modulii vectorilor 01 • |Lg| sin (i, Lg )= M2I. (3.5.27) Ținând cont că unghiul dintre și Lg este n/2 și de relația (3.5.26), se obține egalitatea - = M 2 l2 sau -1 = rM2, care este cea de a doua relație din legea constitutivă a giratorului, unde Jo- r = l (3.5.28) (3.5.29) (3.5.30) este parametrul giratorului. Dacă se înmulțesc relațiile (3.5.22) si (3.5.29) se obține, ca si în cazul transformatorului, o lege de conservare a puterii 160 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH F1v1 = M2^2 . (3.5.31) (GY-F) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) - exprimare acauzală F1vi = M2^2, (3.5.32) care este forma e1f1 = e2 f2, (3.5.33) unde ei = Fi, fi = vb e2 = M2, f2 = a2- (GY-F|fe) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate de tip f, e, unde mărimile cauză sunt cele de tip ( f ) iar mărimile efect sunt cele de tip (e) Fi = kGGf0 2- (3.5.34) M2 = kGfeYv1, (3.5.35) unde parametrul kGfeY exprimă raportul de transformare și este kG^^Y = J(OjV [N• s]=[kg• m/s]. (3.5.36) (GY-F|ef) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă bazată pe conservarea puterii) -exprimare în cauzalitate de tip e, f unde mărimile cauză sunt cele de tip (e), iar mărimile efect cele de tip (f ). ®2 = kGYF1 = fT^ (3.5.37) kGY v1 = kGYM2 = X~^M2. (3.5.38) kGY Observație: Sistemul mecanic de mai sus este numai în linii mari un girator, deoarece forțe suficient de mari ar putea mișca corpul cu unghiuri mari sau chiar ar putea să apară momente cinetice semnificative în jurul altor axe decât cea de sprijin. 4 Analogii între diverse domenii ale fizicii---------------- În urma parcurgerii capitolului anterior, se poate constata existența unor similitudini în descrierea cu parametrii concentrați a comportării elementelor cu acțiuni tipice în procesarea energiei, indiferent de natura acesteia. O afirmație de aceeași natură poate face referire la relațiile matematice aferente modurilor de conectare a elementelor. Organizarea capitolului curent a fost proiectată de așa manieră încât să permită evidențierea tuturor acestor analogii, printr-o prezentare sistematică, sub formă tabelară, a fiecărui element sau mod de conectare în parte incorporând toate domeniile energetice luate în discuție în Capitolul 3. Drept urmare a manifestărilor acestor similitudini la nivel fundamental, vor apărea analogii între modelele asociate sistemelor de natură fizică diferită a căror structură este formată din elemente și moduri de conectare ce se corespund ca descriere matematică. Prezența analogiilor poate fi pusă în evidență pentru numeroase exemple de sisteme fizice, parte dintre ele având o construcție deosebit de simplă. Pentru a asigura o înțelegere cât mai profundă a problematicii analogiilor comportamentale, în acest capitol se face apel la o abordare graduală organizată pe secțiuni, după cum urmează: 4.1. Studiul comparativ al mărimilor (variabilelor) specifice diferitelor domenii ale fizicii. 4.2. Studiul comparativ al elementelor cu acțiuni tipice în procesarea energiei. 4.3. Studiul comparativ al modalităților tipice de conectare (joncțiuni). 4.4. Prezentare sintetică a exprimărilor cauzale ale legilor fizicii. 4.5. Exemple de sisteme fizice ilustrând analogii comportamentale. 4.1. Studiul comparativ al mărimilor (variabilelor) specifice diferitelor domenii ale fizicii Așa după cum rezultă și din capitolul anterior, fiecare domeniu al fizicii utilizează mărimi (variabile) specifice cu ajutorul cărora se pot descrie fenomenele fizice care îi sunt caracteristice. Se observă că există patru mărimi fundamentale care stau la baza descrierii tuturor fenomenelor fizice din fiecare domeniu. Aceste mărimi sunt variabilele puterii (efortul, notat e, și fluxul, notat f ) și variabilele energiei (impulsul generalizat, notat p, și deplasarea generalizată, notată q). Variabilele puterii se mai numesc și variabile coenergetice. Fiecăreia dintre cele patru variabile generice menționate îi corespunde o variabilă concretă specifică domeniului din care face parte după cum urmează: - variabila efort se regăsește în domeniul circuitelor electrice sub forma mărimii denumită potențial (notat u) sau diferență de potențial (notat AV), în domeniul mișcării mecanice de translație sub forma mărimii denumită forță (notată F), în domeniul mișcării mecanice 162 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH de rotație sub forma mărimii denumită cuplu (notată M), în domeniul fluidelor necompresibile variabila denumită presiune sau diferență de presiune (notată P sau AP) iar în domeniul sistemelor termice variabila denumită temperatură termodinamică (temperatură absolută) sau variație de temperatură (notată T sau AT); - variabila flux se regăsește în domeniul circuitelor electrice sub forma mărimii denumită curent electric (notată i), în domeniul mișcării mecanice de translație sub forma mărimii denumită viteză liniară (notată v), în domeniul mișcării mecanice de rotație sub forma mărimii denumită viteză unghiulară (notată 0), în domeniul fluidelor necompresibile sub forma mărimii debit volumetric (notată Q) iar în domeniul sistemelor termice sub forma mărimii denumită flux de căldură (notată Q& ); - variabila impuls generalizat se regăsește în domeniul circuitelor electrice sub forma mărimii denumită flux magnetic (notat P), în domeniul mișcării mecanice de translație sub forma mărimii denumită impuls (notată p), în domeniul mișcării mecanice de rotație sub forma mărimii denumită moment cinetic (notat L), în domeniul fluidelor necompresibile sub forma mărimii denumită impulsul presiunii (notat pP) iar în domeniul sistemelor termice se constată că nu există corespondent al acestei mărimi; - variabila denumită deplasare generalizată se regăsește în domeniul circuitelor electrice sub forma mărimii denumită cantitate de electricitate (notată Q), în domeniul mișcării mecanice de translație sub forma mărimii denumită deplasare liniară (notată x), în domeniul mișcării mecanice de rotație mărimea denumită deplasare unghiulară (notată 0), în domeniul fluidelor incompresibile mărimea denumită volum (notat V) iar în domeniul sistemelor termice mărimea denumită cantitate de căldură (notată Q). În tabelul 4.1.1 este prezentată concis o vedere generală asupra corespondențelor dintre mărimile fizice aparținând unor domenii fizice diferite împreună cu unitățile de măsură și relațiile matematice dintre ele. Tabelul sugerează aspectul unitar al mărimilor necesare descrierii fenomenelor fizice și deschide calea unei abordări simplificate a studiului acestor fenomene bazată pe similitudinile existente între tipurile de mărimi și între relațiile dintre ele. Tabelul 4.1.1.a. Mărimi (variabile) utilizate în modelare - variabilele puterii (VP) sau variabilele coenergetice Domenii ale fizicii Efort (e) Flux (f) Denumire variabilă Notație uzuală U.m. S.I. Denumire variabilă Notație uzuală U.m. S.I. Circuite electrice potențial, tensiune electrică u [V] curent electric i [A] Mișcare de translație forță F [N] viteză liniară v [m/s] Mișcare de rotație cuplu M [Nm] viteză unghiulară 0 [rad/s] Fluide necompresibile presiune (diferență de presiune) P (AP) [N/m2] debit volumetric Q [m3/s] Sisteme termice temperatură termo- dinamică (temperatură absolută) sau variație de temperatură T (AT) [K] flux de căldură Q [J/s] [W] Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 163 4.2. Studiul comparativ al elementelor cu acțiuni tipice în procesarea energiei În analiza sistemelor fizice un rol esențial îl joacă studierea procesării energiei. Energia este mai întâi furnizată sistemului ca fiind de un anumit tip și având anumiți parametri. Sistemul o procesează modificându-i parametrii și eventual tipul iar apoi fie o stochează, fie o eliberează, fie o stochează parțial și restul îl eliberează. Modelarea cu parametri concentrați a procesării energiei se realizează cu ajutorul unui număr de șapte elemente distincte, fiecare având rolul său bine precizat. Funcționarea acestor elemente este descrisă de relații matematice a căror formă depinde de tipul elementului precum și de liniaritatea ori neliniaritatea acestuia. Ele au fost deja prezentate în capitolul anterior în cadrul fiecărui domeniu energetic. Pe baza acelei prezentări, se poate dezvolta în continuare o vedere de ansamblu, unificatoare, asupra fiecăruia din cele șapte tipuri de elemente utilizate în modelarea procesării energiei. 4.2.1. Elemente ce realizează acumularea de tip inerțial (inductiv) a energiei (elemente I) Acest tip de element, notat I și denumit element inerțial sau inductiv, modelează elementele fizice care acumulează energie printr-un fenomen similar cu acumularea energiei cinetice de către mase (de unde denumirea de acumulare de tip inerțial) ori acumularea energiei într-un câmp magnetic al unei bobine (de unde denumirea de acumulare de tip inductiv). Urmărind elementul inerțial în cadrul capitolului anterior, în diverse domenii ale fizicii, se poate constata comportamentul similar al acestuia constând în modelarea cu relații matematice de aceeași formă în care variabilele se corespund conform tabelului 4.1.1. În această idee se poate concluziona că un astfel de element se regăsește în toate domeniile energetice abordate, cu excepția sistemelor termice, și are aceeași formă a caracteristicii de funcționare precum și același mod de calcul al energiei acumulate. Tabelul 4.2.1. evidențiază similitudinea comportamentului elementului inerțial (inductiv) în domeniile energetice în care există, dând astfel posibilitatea unei tratări unitare a acestuia în cadrul modelării sistemelor fizice. 4.2.2. Elemente ce realizează acumularea de tip capacitiv a energiei (elemente C) Acest tip de element, notat C și denumit element capacitiv sau condensator, modelează elementele fizice care acumulează energie printr-un fenomen similar acumulării de energie în câmpul electric al unui condensator, fapt care justifică denumirea de acumulare de tip capacitiv. Așa cum reiese din capitolul anterior, acest element apare în toate domeniile fizicii care au fost abordate și are un comportament asemănător constând în similaritatea relațiilor matematice în care variabilele se corespund conform tabelului 4.1.1. Astfel se constată aceeași formă a caracteristicii de funcționare și același mod de calcul al energiei acumulate. Aceste aspecte sunt tratate sintetic în tabelul 4.2.2, el evidențiind posibilitatea unei tratări unitare a elementului capacitiv în cadrul modelării sistemelor fizice. Tabelul 4.1.1. b. Mărimi (variabile) utilizate în modelare - variabilele energiei (VE) Domenii ale fizicii Impuls generalizat (p) Deplasare generalizată (q) Denumire variabilă Notație uzuală U.m. S.I. (p | i) t p(t) = J eTTdT+p(to) t0 (p | d) dp e = — dt Denumire variabilă Notație uzuală U.m. S.I. (q | i) t q(t) = J f TTdT+q(t0) to (q | d) f dq f = ~dt Circuite electrice flux magnetic $ [Wb] t <P(t) = J u(T)dT+p(t0) t0 d@ u = dt cantitate de electricitate Q sau q [C] t Q(t) = J i(T)dT + Q(t0) t0 II •*»* Mișcare de translație impuls p [Ns] t p(t) = J F T)dT+p(to) t0 F = dp dt deplasare liniară x [m] t x(t) = J v(T)d t+x(t0) t0 II Mișcare de rotație moment cinetic L [Nms] t L(t) = J M T)dT+L(to) to 1 II deplasare unghiulară e [rad] t e(t) = JoTȚdT - ()(t0) t0 de a = — dt Fluide necompresibile impulsul presiunii pP [Ns/m2] pP(t)= t = J p(r)dT + pp (to) to II ii volum V [m3] t V (t) = J Q(T)dT+V (t0) t0 q=dV dt Sisteme termice cantitate de căldură Q [J] t Q = J Q dt+Q(t0) t0 Q = dQ dt Tabelul 4.2.1.a. Elemente ce realizează acumularea de tip inductiv a energiei (prin intermediul variabilei de tip (p)) - cazul general neliniar Domenii ale fizicii Exemplu de element tipic Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) Energia acumulată Forma acauzală Forma cauzală (I-F) (W (I-F|d) I-E V(p, f) = 0 f f (t) = ^i = ¥{ (p) sau f1 1 J e(r)dT+p(t0) V0 ) p = Yd (f) sau e(t) = dP(t) = (f (t)) dt dt E (t) - E (t0) = p(t) = JVIi(p)"p p(t0) Circuite electrice Bobină fig. 3.1.1. W i) = 0 i= i(t) = *{ (P) sau f t 1 J U(T)dT ' P(/0) Vt0 ) P (i) sau u(t) = dP(f) = di? (i(t)) dt dt P(t) JVIi(P)"P P(t0) Mișcare de translație Corp în mișcare de translație fig. 3.2.1. VI( p, v) = 0 v v(t) = T{ - (p) sau ft 1 J F (T)dT+p(t0) V0 ) p lp( (v) sau F (t) = "-pt = "i? (v(t)) dt dt p(t) JVIi(p)"p p(t0) Mișcare de rotație Corp în mișcare de rotație fig. 3.2.9. ^l(L,a) = 0 a a(t) = ¥[ (L) sau f t 1 J M (t)"t +L(t0) V0 J L = V" (f) sau M (t) = d.L(t) = (u(t)) "t "t L(t) JVIi(L)"L L(t0) Fluide incompresibile Fluidul dintr-o conductă lungă în care are loc o curgere laminară (fig. 3.3.1.) ^i( Pp , Q) = 0 Q = Q(t) = ^' V (pp) sau t 1 jAP(T)dT+Pp (t0) t0 J Pp = Yj" (Q) sau ^p(')="P=P^: (QO) "t "t pp (t) JVIi(pp)"pp pp (t0) Transfer de căldură (Sisteme termice) Nu sunt astfel de elemente în sistemele termice Tabelul 4.2.1.b. Elemente ce realizează acumularea de tip inductiv a energiei (prin intermediul variabilei de tip (p)) - cazul liniar Domenii ale fizicii Exemplu de element tipic Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) Energia acumulată Forma acauzală Parametrul kI Denumire U.m. S.I. Forma cauzală I|L-E (I|L-F) (I|L-F|i) (I|L-F|d) p-kI f = 0 f= f(t)=(1/kI (Vki)p sau pt ) 1 e(TdT+p(t0) L t0 i p = kI f sau e(t) = dp(t) = kIdf (t) dt dt E (t) - E 1 =p 2kI (t0)= p(t) k 2 = kLp 2 p(t0) 2 f(t) f (to) Circuite electrice Bobină fig. 3.1.1. pLi = 0 kI = L L - inductanța [H]=l V i i= i(t)=(1/L) 1/ L)p sau rt 1 u(T)dr+@(to) t0 Ji p = LI sau u(t) = d P(t) = Ldi(t) dt dt —p2 2L p(t) = Li2i = i2 p(t0) 2 i t) to) Mișcare de translație Corp în mișc de transl. fig. 3.2.1. p - mv = 0 kI = m m - masa [kg] v= v(t) = (1/m) (1/m)p sau pt ft F(T)dT + p(to) L t0 i p = mv sau F (t) = dp(t) = mdv(t) dt dt 1 p2 2mp p(t) m2 = v2 p(t0) 2 v(t) v(to) Mișcare de rotație Corp în mișcare de rotație fig. 3.2.9. L - Ja = 0 kI = J J- mom. de inerție mec. [kg^m2] a a(t) = (VJ) = 1 L sau = — L sau J 1 M (r)dr+L(0 J lo L= Ja sau M (t)=d (L(t))=Jd a(t) dt dt 1 L2 2J L(t) = J L(t0) 2 a(t) a(to) Fluide incompre -sibile Fluid în curgere laminară fig. 3.3.1. pP -LfQ =0 kI = Lf Lf - induct. fluid.[kg/m4] Q = (1/Lf)pp sau 1 rr t ~ Q(t) = — ft AP(r)dT + Pp(t0) Lf LJ t0 _ pP = LfQ sau W)=d-pp (t)=Ljd-Q(t) dt dt 1 p2 2Lf pp pp(t) 1 =2 LfQ pp(t0) 2Q(t) Q(to) Transfer de căldură Nu sunt astfel de elemente în sistemele termice Tabelul 4.2.2.a Elemente ce realizează acumularea de tip capacitiv a energiei (prin intermediul variabilei de tip (q) - cazul general neliniar Domenii ale fizicii Exemplu de element tipic Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) Energia acumulată Forma acauzală Forma cauzală (C-F) (C-F|i) (C-F|d) C-E Tc (q,e)=0 e =Tci (q) sau e(t)=TC Qt,f (T)d T+q(t0)) q=Tcd (e) sau f (t) = d-¥C (e(t)) dt E(tq)(t-)E(t0)= = fq(t) VC (q)dq q(t0) c Circuite electrice Condensator fig. 3.1.2. V (Qu)=0 u(t) = Tci (Q) sau u(t)=TC Qt/^+Q(t0)) Q=Tcd (u) sau i(t) = ‘V (u(t)) dt fQ(t) Tci (Q)dQ Q(t0) c Mișcare de translație Arc liniar (resort) fig. 3.2.2. V (x,F)=0 F (t)(x) sau F (t)=TC v(T)d T+x(t0 )) x=Tcd (F) sau v(')=ddVC (F (')) fx(t)Tci (x)dx x(t0) c Mișcare de rotație Arc de torsiune fig. 3.2.10. Vc (d,M) = 0 M(t)(d) sau M(t)=VC ®(T)dT+^(t0)^ d=¥C (M) sau ^(t)=dvC (m (')) f^(') VC (0)d0 i0(t0) C 7 Fluide necompresibile Rezervor fig. 3.3.2. V (V ,AP)=0 AP=TC (V) sau AP*')[ț QTVt+V<(0)j V=Tcd (AP) sau Q(')=V (AP(t)) fV(t) Tci (V)dV V(t0) c Sisteme termice Masă de substanță încălzită cu un flux termic fig. 3.4.1. V (QAT)=0 AT=Tci(Q) Q=Tcd (AT) sau Q=‘ tc (AT (t)) dt Tabelul 4.2.2.b. Elemente ce realizează acumularea de tip capacitiv a energiei (prin intermediul variabilei de tip (q)) - cazul liniar Domenii ale fizicii Exemplu de element tipic Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) Energia acumulată Forma acauzală Parametrul kC Denumire U.m. S.I. Forma cauzală (C|L-F) (C|L-F|i) (C|L-F|d) C|L-E q - kCe = 0 e_(1/kC)q sau e(t) (i/kc f (T)d T+q(t0)) q _ kCe sau f (t) _ dq(t) _ kCd-e(t) dt dt E (t) - E _1q 2kC (t0) q(t) k 2 _ kCe2 q(t0) 2 e(t) e(t0) Circuite electrice Condensator fig. 3.1.2. Q - Ceu = 0 kC capa [F]= = Ce citate A2s4 m2kg u 1 Q sau u _— Q sau Ce u(t) f i(Td t+Q(t0)) Q_Ceu sau i(t)_dQ(t)_Ce du(t) dt dt —Q2 2Ce Q(t) 1 _ 1Ceu Q(t0) 2 u(t) 2 u(t0) Mișcare de translație Corp în mișcare de translație fig. 3.2.2. x- — F = 0 ke kC= ke=ct. ' N ' m 1/ke elastică kg " s2 F_kex sau F _ ke (jj0 v(T)dT + x(t0)] x _ (1/ke)F sau d 1 dF v(t) _—x _ dt ke dt 1kex2 2e X<t’ _ 2 x(t0) 2ke F(t) F(t0) Mișcare de rotație Arc de torsiune fig. 3.2.10. 0-—M = 0 kt kC kt =ct. Nm _ rad_ _V kt torsiune kgm2 s2 M _ kt0 sau M _kt (Xa T)d t+) 0_ —M sau kt .0) _ d (0) _ 1 dM dt kt dt 10 1kt0 2 2 t 0 (t) 1 _ M 2 (t0 ) 2kt M(t) M(t0) Fluide necompresib. Rezervor fig. 3.3.2. V - Cf AP = 0 kC = Cf cap. fluidică [m4s2/kg] AP _ (1/Cf )V sau AP (1/Cf QT)dT+V «0)j V _ Cf AP sau Q(t) _ d (V (t))_ Cfd AP dt dt 2 V(t) C V _ f (AP)2 2Cf 2 f V(t0) AP(t) AP(t0) Sisteme termice Subst. încălzită cu flux termic fig. 3.4.1. Q - CtAT=0 kC =Ct = mc cap. termică [J/K] AT _ 1Q _ ~m~Q Ct mc Q _ CtAT _ mcAT sau Q _ d (Q) _ A dt dt Tabelul 4.2.3.a. Elemente ce realizează disiparea energiei prin comportare de tip rezistiv - cazul general neliniar Domenii ale fizicii Exemplu de element tipic Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) Energia disipată în unitatea de timp Forma acauzală Forma cauzală R-F R-F|r R-F|c R-E Vr (e, f) = 0 e = VR (f) f = V C (e) P = ef = VR (f )f = eVR (e) Circuite electrice Rezistor (fig. 3.1.3.) Vr (u, i) = 0 u = VR (i) i = VR (u) P = u • i = VR (i) • i = uVR (u) Mișcare de translație Corp în mișcare de translație cu frecare (fig. 3.2.3.) Vr (F, v) = 0 F = VR (v) v = VR (F) P = F • v = VR (v) • v = F -VR (F) Mișcare de rotație Corp în mișcare de rotație cu frecare (fig. 3.2.11.) Vr (M ,a) = 0 M = VR (a) a =VR (M) P=M-a=VR (a)-a = = M • VRc (M) Fluide necompresibile Conductă de secțiune constantă (fig. 3.3.3.) Vr (AP,Q) = 0 AP = VR (Q) Q = VR (AP) P = AP • Q = VR (Q) • Q = = AP • VRc (AP) Sisteme termice Perete având temperaturi diferite pe cele două fețe și străbătut de un flux termic (fig. 3.4.2.) Vr (AT,Q) = 0 AT = VR (Q) Q = VR (AT) Q Tabelul 4.2.3.b. Elemente ce realizează disiparea energiei prin comportare de tip rezistiv - cazul liniar Domenii ale fizicii Exemplu de element tipic Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) Energia disipată în unitatea de timp Forma acauzală Parametru Denumire U.M. în S.I. Forma cauzală R|L-F R|L -F|r R|L -F|c R|L -E e - kRf = 0 e = kRf f 1 f = — e kR 2 e2 P = kRf2 = k- kR Circuite electrice Rezistor fig. 3.1.3. u - Rei = 0 sau u ——i = 0 Ge Re = rezistență electrică [q]= A =[m2kg/A2s3 ] Ge = conductanță electrică [Q-1] u = Rei i= 1 u=G u2 i =— u = Geu Re P = Rei2 =— u2 = Geu 2 Re Mișcare de translație Corp în mișcare de translație cu frecare fig. 3.2.3. F -yv = 0 Y = coeficient de frecare vâscoasă la translație [Ns/m] F =Yv v=(1/ y)f P = yv2 =1F 2 Y Mișcare de rotație Corp în mișcare de rotație cu frecare fig. 3.2.11. M - yta = 0 Y t = coeficient de frecare vâscoasă la rotație [Nms/rad] M = yta ®=(1/ Yt P = Yta2 = X M 2 Yt Fluide necompresibile Conductă de secțiune constantă fig. 3.3.3. AP - RfQ = 0 R f = rezistența fluidică [kg/sm4] AP = RfQ q=(1/ Rf Ap P = RfQ 2 =—AP 2 f Rf Sisteme termice Perete având temperaturi diferite pe cele două fețe și străbătut de un flux termic fig. 3.4.2. AT - RtQ = 0 R t = rezistența termică [K/W] AT=RtQ& Q = (1/ Rt )AT Q Tabelul 4.2.4. Elemente ce funcționează ca surse ideale de putere Domenii ale fizicii Surse ideale cu variabila de tip (e) impusă (Se) Surse ideale cu variabila de tip (f) impusă (Sf) Element tipic Caracteristică de funcționare e(t) - prestabilit f(t) - rezultă din funcționarea sistemului Element tipic Caracteristică de funcționare f (t) - prestabilit e(t) - rezultă din funcționarea sistemului Circuite electrice Sursă ideală de tensiune electrică fig. 3.1.4. u(t) - prestabilit i(t) - rezultă din funcționarea sistemului Sursă ideală de curent fig. 3.1.5. i(t) - prestabilit u(t) - rezultă din funcționarea sistemului Mișcare de translație Sursă ideală de forță fig. 3.2.4. F(t) - prestabilit v(t) - rezultă din funcționarea sistemului Sursă ideală de viteză fig. 3.2.5. v(t) - prestabilit F(t) - rezultă din funcționarea sistemului Mișcare de rotație Sursă ideală de cuplu fig. 3.2.12. M(t) - prestabilit co (t) - rezultă din funcționarea sistemului Sursă ideală de viteză unghiulară fig. 3.2.13. o (t) - prestabilit M(t) - rezultă din funcționarea sistemului Fluide necombresibile Sursă ideală de presiune fig. 3.3.4. AP(t) - prestabilit Q(t) - rezultă din funcționarea sistemului Sursă ideală de debit fig. 3.3.5. Q(t) - prestabilit AP(t) - rezultă din funcționarea sistemului Sisteme termice Sursă ideală de temperatură fig. 3.4.3. T(t) - prestabilit Q&(t) - rezultă din funcționarea sistemului Sursă ideală de flux termic fig. 3.4.4. Q& (t) - prestabilit T(t) - rezultă din funcționarea sistemului Tabelul 4.2.5 Elemente ce conservă energia realizând transferul puterii după principiul transformatorului Domenii ale fizicii Exemplu de element tipic Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) Raport de transformare Forma acauzală Forma cauzală (TF-F) (TF-F 112) (TF-F|21) e1f1=e2 f2 e2 = kT1,F2e1 f1 = kT1,F2 f2 e1 = (1/kT1,F2 )e2 f2 = (1/ kTF )f1 kTF =1 kTF k1,2 - ei e1 Circuite electrice Transformator electric (fig. 3.1.6.) u1i1 =u2i2 u2 = kT1,F2u1 i1 = kT1,F2i2 u1 = (1/kTF )u2 *2 = (i/kTF )*1 k1,2 u2 ktf ~ u1 Mișcare de translație Pârghie (fig.3.2.6.a.) Scripete (fig. 3.2.6.b.) F1v1= F2v2 F2=kF f v1 = kT1,F2v2 F =(1/kTF )f2 V2 -T/l )v1 k1,2 = F2 kTF - tt F1 Mișcare de rotație Angrenaj cilindric (fig. 3.2.14.) M](31 = M 2®2 M2 = kT1,F2M1 601 = kTp^2 II II s V' k1,2 = M 2 kTF = M1 Fluide necompresibile Transformatorul hidraulic (fig. 3.3.6.) APQ = AP2Q2 AP2 = kTFAP1 Q1 = kTFQ2 A =(1/ kTF A Q2 = (ykTF )q1 k1,2 = Ap2 kTF = AP1 Sisteme termice În cadrul unor astfel de sisteme nu se pune problema acestor tipuri de elemente din cauza modului specific de definire a variabilelor de tip (e) și (f) Tabelul 4.2.6. Elemente ce conservă energia realizând transferul puterii după principiul giratorului Domenii ale fizicii Exemplu de element tipic Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) Raport de transformare Forma acauzală Forma cauzală (GY-F) (GY-F|fe) (GY-F|ef) e1 f1 = e2 f2 e2 = kGfeY f1 e1 = kGfeY f2 f =(y kGY )e2 f2 =(l/ kGGY )e1 kGY =1 kGY II I Sisteme electromecanice Conductor în câmp magnetic (fig. 3.5.3.) Fv = ui F = kGfeY i u = kGfeY v i 4/G > u=( (GGy )v kfe = k kGY = i kGGY = 1B [T • m] = [kg • m/A• s2] Sisteme mecanice “translație - rotație” Sistem mecanic tip giroscop (fig. 3.5.4) F1v1 = F2v2 II II v2 = kGfeYk1 v1= kGfeYk2 kfe = '' kGY kG = " [N.s]= '"•m 104 Tabelul 4.3.1. Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabila de tip (e) (joncțiunea J0) Domenii ale fizicii Exemplu de conectare a trei elemente Cazul general a n elemente conectate. Caracteristica de funcționare a conectării (joncțiunii) Forma acauzală (J0-F) e1=...=ej = ... = en L—jfj = 0 aj e{-1, +1} j=1 Forma cauzală (J0-F|k) conexiunea (elementul) cu indice k al joncțiunii impune valoarea comună a variabilelor de tip (e) 1 n n aj ej=ek j=u,n; j*k; fk=—L—f = L—fj aj,ake{-1,+1} ak j=1 j=1ak j ■'>' j -k Circuite electrice Fig. 3.1.7. u1=...=uj =...=un n L—jij = 0 aj e{-1, +1} j=1 1 n n aj uj = uk j=V-,n; j*k; ik =—Lj = L—ii aj—ke{-1,+1} ak j=1 j=1ak jk j ■ k Mișcare de translație Fig. 3.2.7. F1 =... = Fj =... = Fn n L—jVj = 0 — e{-1, +1} j=1 Fj = Fk j=V">n; j *k 1 n n aj vk =— Lajvj = L~vj aj—ke{-1,+1} ak j=1 j=1ak jk j-k Mișcare de rotație Fig. 3.2.15. M1 =... = Mj =... = Mn n L—j®j = 0 aj e{-1, +1} j=1 Mj = Mk j=n; j * k 1 n n aj ok = — Lajo j = L~ O aj —k e{-1,+1} ak j=1 j=1ak i-'k rk Fluide necompresibile Fig. 3.3.7. A =... = APj =... = APn L—jQ=0 aje{-1,+1} j=1 APj=APk j=n; j * k 1 n n aj Qk =—L—jQ = L —jQj aj —ke {-1,+1} ak j=1 j=1ak i-'k j-k Sisteme termice Fig. 3.4.5. ATi =... = ATj =... = ATn L—jQj=0 aje{-1,+1} j=1 ATj=ATk j=n; j * k 1 n n aj Qk =—LaQj = L—Qj aj —ke{-1,+1} ak j=1 j=1ak i-k j-k Relații fundamentale din fizică Tabelul 4.3.2. Joncțiunea (conectarea) mai multor elemente ce posedă aceeași variabila de tip (f) (joncțiunea J1) Domenii ale fizicii Exemplu de conectare a trei elemente Cazul general a n elemente conectate. Caracteristica de funcționare a conectării (joncțiunii) Forma acauzală (J1-F) f1=...= f2=...= fn n Zajej = 0 aj e{-1, +1} j=1 Forma cauzală (J0-F|k) conexiunea (elementul) cu indice k al joncțiunii impune valoarea comună a variabilelor de tip (f) 1 n n aj fj = fk j = U,n; j * k; ek =— Zajej = Z^~ei aj ,ak e{-1, +1} ak j=1 j=1 ak j*k j*k Circuite electrice Fig. 3.1.8. i1 = ... = i j = ... = in n Z ajUj = 0 aj e {-1, +1} j=1 1 n n aj ij = ik j = V-,n; j*k; uk =—Zajuj = Z^ui aj,ake{-1,+1} ak j=1 j=1 ak j*k j*k Mișcare de translație Fig. 3.2.8. v1=...=vj=...=vn ZajFj = 0 aj e{-1, +1} j=1 vj = vk j=U,n; j * k 1 n n aj kk =—Zj = Z—F aj,ake{-1,+1} ak j=1 j=1 ak j*k j*k Mișcare de rotație Fig. 3.2.16. j =... = j j =... = jn n Za jM j = 0 a j e {-1, +1} j=1 jj = jk j = l-,n; j * k 1 n n aj Mk = — Z ajMj = Z~Mj aj ,ak e {-1 +1} ak j =1 j =1 ak j * k j *k Fluide necompresibile Fig. 3.3.8. AQ =... = AQj =... = AQn n Z ajAPj = 0 aj e {-1, +1} j=1 AQj=AQk j=l-,n; j * k 1 n n aj APk = — ZajAPj = Z ~APj aj,ak e {-1, +1} ak j=1 j=1 ak j *k j *k Sisteme termice Fig. 3.4.6 Q&1=...=Q&j =...=Q&n n ZajATj = 0 aj e {-1,+1} j=1 Q&j =Q&k j=1,...,n; j*k 1 n n aj ATk =— ZajATj = Z~ATj aj,ak e{-1, + 1} ak j=1 j=1 ak j *k j*k Analogii între diverse domenii ale fizicii 177 4.2.3. Elemente ce realizează disiparea energiei (elemente R) Disiparea energiei în sisteme este modelată de un element, notat R, și denumit rezistor sau element disipativ pentru faptul că modelează disiparea energiei în mod similar cu rezistența electrică. Din capitolul anterior rezultă că acest element este prezent în toate domeniile fizicii care au fost abordate și are un comportament asemănător constând în similaritatea relațiilor matematice în care variabilele se corespund conform tabelului 4.1.1. Astfel se constată aceeași formă a caracteristicii de funcționare și același mod de calcul al energiei disipate în unitatea de timp. Aceste aspecte sunt tratate sintetic în tabelul 4.2.3, el evidențiind posibilitatea tratării unitare a elementului disipativ în cadrul modelării sistemelor fizice. 4.2.4. Elemente care funcționează ca surse ideale de putere (elemente Se și Sf) Puterea este furnizată sistemelor fizice de așa numitele surse de putere care sunt reprezentate de motoare, pompe, surse de căldură etc. Ele sunt alese astfel încât să poată elibera puterea necesară sistemului pentru ca acesta să-și poată îndeplini rolul pentru care a fost conceput. După cum rezultă din capitolul anterior, puterea unei surse se calculează efectuând produsul dintre variabilele puterii numite generic efort și respectiv flux care, în funcție de domeniul energetic în care se lucrează, corespund unor mărimi fizice concrete care se pot găsi în tabelul 4.1.1. Pentru modelarea surselor se ține cont de faptul că, în realitate, una dintre variabilele puterii poate fi considerată impusă de sursă (eventual constantă) iar cealaltă poate să ia valori într-un anumit interval în funcție de necesarul de putere al sistemului, fără a depăși posibilitățile fizice reale ale sursei. De exemplu, o sursă de energie electrică poate avea tensiune constantă și poate furniza curentul cu intensitatea între anumite limite (sursă de tensiune) sau poate furniza curent de o anumită intensitate însă cu tensiunea între anumite limite (sursă de curent). În această idee, modelarea surselor se bazează pe conceperea unui model denumit sursă ideală de putere care este considerat ca putând furniza orice putere având prestabilită una dintre variabilele puterii. Cealaltă variabilă a puterii se consideră că poate lua orice valoare necesară pentru a furniza sistemului puterea de care are nevoie, cu alte cuvinte acest model de sursă ideală nu este influențat cu nimic din ceea ce se întâmplă în sistem, sursa ideală putând face față unei cereri oricât de mari de putere din partea sistemului. S-au conceput, pe baza observațiilor de mai sus, două tipuri de surse ideale de putere, și anume: - surse ideale de efort (notate Se) care au variabila efort prestabilită iar variabila flux rezultând din funcționarea sistemului. Aceste tipuri de surse sunt prezentate sintetic în tabelul 4.2.4, din care reiese gradul larg de generalitate al acestui model, sursele de efort regăsindu-se în toate domeniile energetice abordate cu respectarea corespondenței variabilelor conform tabelului 4.1.1. - surse ideale de flux (notate Sf) care au variabila flux prestabilită iar variabila efort rezultând din funcționarea sistemului. Aceste tipuri de surse sunt prezentate sintetic în tabelul 4.2.4, din care reiese gradul larg de generalitate al modelului, sursele de flux regăsindu-se și ele în toate domeniile energetice abordate respectând corespondența variabilelor dată în tabelul 4.1.1. Analogii între diverse domenii ale fizicii 178 4.2.5. Elemente ce conservă energia realizând transferul puterii după principiul transformatorului (elemente TF) În cursul procesării energiei de către un sistem, pot exista situații în care puterea se conservă, însă cele două variabile ale ei își modifică valorile astfel încât produsul lor rămâne constant. Sunt două tipuri de elemente ideale care modelează un astfel de transfer de putere, adică modifică în acest mod valorile variabilelor puterii. Unul realizează transferul puterii după principiul transformatorului, iar celălalt după principiul giratorului. Elementele ideale care modelează transferul puterii după principiul transformatorului, notate TF, conservă puterea modificând însă valorile variabilelor acesteia utilizând o lege similară cu cea care guvernează funcționarea unui transformator electric, adică raportul de transformare este dat de raportul dintre tensiunea de ieșire și cea de intrare și este totodată egal cu raportul dintre intensitatea curentului de intrare și cea a curentului de ieșire. În majoritatea domeniilor energetice există elemente care se pot modela astfel, variabilele puterii domeniului energetic respectiv respectând corespondența ce este evidențiată în tabelul 4.1.1. În capitolul anterior au fost prezentate elementele TF și, pe baza similitudinii caracteristicilor de funcționare, în tabelul 4.2.5 s-a realizat o prezentare sintetică a acestor elemente evidențiindu-se gradul larg de generalitate al modelului. 4.2.6. Elementele ce conservă energia realizând transferul puterii după principiul giratorului (elemente GY) Elementele ideale care modelează transferul puterii după principiul giratorului, notate GY, se deosebesc de elementele TF prin aceea că raportul de transformare este un raport între efortul de ieșire și fluxul de intrare, respectiv între efortul de intrare și fluxul de ieșire, deci nu este un raport între variabilele de același tip. De regulă aceste elemente realizează transferul puterii dintr-un domeniu energetic în altul, de exemplu transferă energie din domeniul mecanic în domeniul electric, conservând puterea. Păstrând corespondența variabilelor conform tabelului 4.1.1, în tabelul 4.2.6 se evidențiază generalitatea unui astfel de element care, deși apare mai puțin frecvent în aplicații, își are aportul său în modelarea sistemelor. 4.3. Studiul comparativ al modalităților tipice de conectare (joncțiuni) Toate elementele menționate până acum modelează procesarea energiei în cadrul sistemelor, dar, pentru a modela efectiv circulația acesteia în sistem, trebuie luată în discuție conectarea lor, adică modul în care se face transferul energetic de la un element la altul. Pentru realizarea conectării există două posibilități care sunt date de conectarea directă între elemente și de conectarea prin intermediul unor elemente specifice de conectare numite joncțiuni. Acestea din urmă se utilizează, de regulă, atunci când este necesară conectarea a mai mult de două elemente care au aceeași valoare pentru una din variabilele puterii. Ele sunt de două tipuri: joncțiuni zero, notate J0 și joncțiuni unu, notate J1. 179 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJULBOND-GRAPH 4.3.1. Conectarea elementelor ce posedă aceeași variabilă de tip (e) (joncțiuni J0) Dacă mai multe elemente au aceeași valoare pentru variabila de tip (e), atunci ele se conectează folosind un element numit joncțiune zero (J0). În capitolul anterior s-a arătat modul de utilizare și de funcționare a acestei joncțiuni în cadrul unor sisteme care prelucrează diverse tipuri de energie. Tabelul 4.3.1 prezintă sintetic ceea ce a fost discutat anterior pe domenii energetice, evidențiindu-se astfel, pe baza corespondenței dintre variabilele puterii dată în tabelul 4.1.1, posibilitatea de a defini un element J0 generalizat care conectează elemente ce au aceeași valoare a variabilei de tip (e) indiferent de domeniul energetic căruia îi aparține elementul conectat. De remarcat că joncțiunea J0 conservă puterea. 4.3.2. Conectarea elementelor ce posedă aceeași variabilă de tip (f ) (joncțiuni J1) Elementele care au aceeași valoare pentru variabila de tip (f) se pot conecta folosind un element similar cu J0 numit de această dată joncțiune unu (J1). În capitolul anterior s-a arătat modul de folosire și de funcționare a acestei joncțiuni în cadrul unor sisteme care prelucrează diverse tipuri de energie. Aceste rezultate sunt prezentate sintetic în tabelul 4.3.2 pentru a putea remarca mai ușor, pe baza corespondenței variabilelor puterii dată în tabelul 4.1.1, că se poate defini un element J1 generalizat care conectează elemente ce au aceeași valoare a variabilei de tip (f), indiferent de domeniul energetic căruia îi aparține elementul conectat. La fel ca și joncțiunea J0, joncțiunea J1 conservă puterea. 4.4. Prezentare sintetică a exprimărilor cauzale pentru legile fizicii discutate anterior Sinteza făcută în paragrafele anterioare conduce la posibilitatea de a realiza o privire de ansamblu asupra legilor din diverse domenii energetice ale fizicii bazată atât pe corespondența celor patru variabile (e, f, p și q) cât și pe similitudinea formelor relațiilor dintre acestea. Astfel în orice domeniu energetic în care sunt definite cele patru variabile, relațiile dintre ele au aceeași formă generală care se poate scrie sintetic folosind elementele I, C și R. Acest fapt permite să putem raționa independent de domeniul energetic în care lucrăm și să folosim, în scrierea relațiilor, elementele de natură generală definite anterior. În figurile 4.4.1 și 4.4.2 sunt prezentate relațiile de bază dintre mărimile fundamentale e, f, p și q, desenul dorind să fie și un mijloc mnemonic eficient pentru a ilustra aceste relații. Sensul atribuit săgeților indică procesarea cauzală a semnalelor în funcție de tipul de element generic I, C, sau R. Diagramele conțin, sub formă compactă, informațiile generale referitoare la cele trei tipuri de elemente care se găsesc pe prima linie a fiecăruia dintre tabelele 4.2.1, 4.2.2 și 4.2.3. Se observă imediat că, datorită liniarității, relațiile din fig. 4.4.2 reprezintă un caz particular al descrierilor matematice formulate pentru diagrama din fig.4.4.1. Analogii între diverse domenii ale fizicii 180 Fig. 4.4.1. Similarități în exprimarea legilor fizicii utilizând variabile generalizate e, f, p, q. - cazul general neliniar (C|L-E) 1 2kI 2 p(t) p(t0) = kI f 2 2 f (t) f (t0) 1 P = kRf 2 = k e kR (R|L-E) 2 1 2k C q 2 q(t) = kC e2 q(t0) 2 e(t) e(t0) Fig. 4.4.2. Similarități în exprimarea legilor fizicii utilizând variabile generalizate e, f, p, q - cazul liniar Analogii între diverse domenii ale fizicii 181 4.5. Exemple de sisteme fizice ilustrând analogii comportamentale Așa după cum s-a arătat, între diverse domenii ale fizicii există analogii la nivelul elementelor fundamentale cu ajutorul cărora se construiesc sistemele precum și la nivelul modalităților de conectare a acestor elemente. Aceste analogii vor fi evidențiate în continuare cu ajutorul unor sisteme aparținând unor domenii energetice diferite dar care, din punct de vedere structural și comportamental, sunt analoge. 4.5.1. Sisteme conținând elemente Se, R, C, conectate prin J1 Se consideră sistemul electric din fig. 4.5.1, sistemul mecanic cu elemente în mișcare de translație din fig. 4.5.2, sistemul mecanic cu elemente în mișcare de rotație din fig. 4.5.3, sistemul hidraulic cu curgere laminară din fig. 4.5.4 și sistemul termic din fig. 4.5.5. x //////// g b (C)^ q //////// g Fig. 4.5.1. Sistem electric format din elementele Se, R, C și J1 (Yt) M 0 -i (kt) (Y) Fig. 4.5.2. Sistem mecanic în mișcare de translație format din elementele Se, R, C și J1 g V F a % a Fig. 4.5.3. Sistem mecanic în mișcare de rotație format din elementele Se, R, C și J1 P = P0 + AP Fig. 4.5.4. Sistemul hidraulic format din elementele Se, R, C și J1 Fig. 4.5.5. Sistem termic format din elementele Se, R, C și J1 g Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJULBOND-GRAPH 182 Fiecare dintre ele este alcătuit din: un subsistem generator de putere (un element Se de tip sursă ideală de efort) care este o sursă de tensiune de mărime e pentru sistemul electric, un motor liniar care furnizează o forță F pentru sistemul mecanic în mișcare de translație, un motor rotativ care furnizează un cuplu M pentru sistemul mecanic în mișcare de rotație, o pompă care furnizează o diferență de presiune AP pentru sistemul hidraulic și respectiv o sursă de temperatură care furnizează temperatura AT pentru sistemul termic; un subsistem disipativ de energie (un element R de tip rezistiv) care este o rezistența electrică de valoare Re pentru sistemul electric, un amortizor vâscos liniar având un coeficient de frecare vâscoasă y pentru sistemul mecanic în mișcare de translație, un amortizor vâscos rotativ având coeficientul de frecare vâscoasă yt pentru sistemul mecanic în mișcare de rotație, un robinet având rezistența fluidică Rf pentru sistemul hidraulic și respectiv un perete având rezistența termică Rt pentru sistemul termic; un subsistem acumulator de energie (un element C de tip condensator) care este un condensator electric de capacitate Ce pentru sistemul electric, un arc liniar având constanta elastică ke pentru sistemul mecanic în mișcare de translație, un arc de torsiune având constanta de torsiune kt pentru sistemul mecanic în mișcare de rotație, un rezervor de arie constantă A având capacitatea fluidică Cf pentru sistemul hidraulic și respectiv o masă de substanță m dintr-o incintă încălzită având capacitatea termică Ct pentru sistemul termic. În cadrul celor cinci tipuri de sisteme, elementele Se, C și R au aceeași variabilă de tip f (intensitatea i a curentului pentru circuitul electric, viteza v a punctului a pentru sistemul mecanic în mișcare de translație, viteza unghiulară a din punctul a pentru sistemul mecanic în mișcare de rotație, debitul Q pentru sistemul hidraulic și fluxul de căldură Q& pentru sistemul termic), prin urmare legătura între ele poate fi modelată cu ajutorul unei joncțiuni J1. Sursele nu sunt desenate în mod explicit, ci sunt sugerate numai eforturile aplicate de ele (tensiunea e, forța F, cuplul M, presiunea AP respectiv temperatura AT) care sunt și mărimile de intrare notate generic cu u. Mărimile de ieșire, care se notează generic cu y, sunt cantitatea de electricitate q care trece prin circuit și se acumulează în condensator pentru sistemul electric (fig. 4.5.1), deplasarea liniară x pentru sistemul mecanic în mișcare de translație (fig. 4.5.2), deplasarea unghiulară Q pentru sistemul mecanic în mișcare de rotație (fig. 4.5.3), volumul de lichid V transportat prin conducte și acumulat în rezervor pentru sistemul hidraulic (fig. 4.5.4) și respectiv cantitatea de căldură Q care străbate peretele și se acumulează în masa de substanță din incintă pentru sistemul termic (fig. 4.5.5.). Pe lângă o structură fizică analogă, care reiese din cele de mai sus, se va arăta că cele cinci tipuri de sisteme pot fi modelate printr-o ecuație diferențială generică de forma (2.3.1): kRy + —y=u, kC în care parametrii kR și kC capătă semnificații corespunzătoare categoriei energetice procesate de sistem. În cazul sistemului electric din fig. 4.5.1. tensiunea e, furnizată de sursă, este egală cu suma căderilor de tensiune uR pe rezistență și uc pe condensator: e = uR + uC . Pe de altă parte, se pot scrie relațiile Analogii între diverse domenii ale fizicii 183 uR = Rei= Req& Și 1 uc = c~q care, după înlocuire, conduc la ecuația diferențială care modelează comportarea circuitului + 1 = Rec& + C<1 =e • Ce Aceasta are forma generică arătată anterior dar cu următoarea semnificație a coeficienților kR = Re Și kC = Ce. Pentru sistemul mecanic din fig. 4.5.2 se scrie ecuația de echilibru dinamic a lui d'Alembert pentru placa de masă neglijabilă din punctul a F - Fe - Fa = 0, unde Fe este forța elastică dezvoltată de arc iar Fa este forța din amortizor. Dacă pentru x = 0 forța elastică este nulă, atunci se pot scrie relațiile Fe = kex Și Fa = Yv = Yx, care, înlocuite în ecuația de echilibru dinamic, o aduc la forma Y& + kex = F, care este de tipul ecuației generice cu precizarea că valorile coeficienților sunt 1 kR =Y Ș1 kC = ke Sistemul mecanic din fig. 4.5.3 nu conține mase în rotație Și ecuația de echilibru dinamic este M -Me -Ma =0, în care Me este momentul elastic al arcului de torsiune iar Ma este momentul de amortizare. Dacă pentru Q = 0 momentul elastic este nul, atunci se pot scrie relațiile Me = kt 'O Și Ma 7t(= 7l°, care, înlocuite în ecuația de echilibru dinamic, o aduc la forma yt0 + ktO = M , care este de tipul ecuației diferențiale generice cu precizarea că semnificația coeficienților este 184 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJULBOND-GRAPH 1 kR =Yt Și kC = kt În cazul sistemului hidraulic cu curgere laminară din fig. 4.5.4. diferența de presiune AP creată de pompă este egală cu pierderea de presiune din robinet APr sumată cu presiunea de la baza rezervorului APv datorată volumului V de lichid, adică Utilizând relațiile AP = APr +APv. APr = RfQ=RfV& și APv =— V V Cf relația devine RfV+—V = AP, C f adică o ecuație diferențială având aceeași formă cu a ecuației diferențiale generice cu precizarea că semnificația coeficienților este kR =Rf și kC =Cf . În sistemul termic din fig. 4.5.5, diferența de temperatură AT aplicată de sursa de temperatură este egală cu suma dintre pierderea de temperatură datorată rezistenței termice a peretelui ATR și diferența de temperatură corespunzătoare încălzirii masei de substanță ATm, adică are loc relația AT = ATR + ATm . Pe baza relațiilor ATR =RtQ& AT„, = CQ, Ct se obține, după înlocuirile corespunzătoare, ecuația diferențială y y& hdT RtQQ = AT, u O 1 k R C k C care are aceeași formă cu ecuația diferențială generică, cu precizarea că semnificația coeficienților este Fig. 4.5.6. Schema bloc corespunzătoare sistemelor kR = Rt și kC =Ct. din figurile 4.5.1, 4.5.2, 4.5.3, 4.5.4 și 4.5.5 Pentru toate cele cinci tipuri de sisteme este valabilă aceeași schemă bloc reprezentată în fig. 4.5.6 care este obținută pe baza ecuației diferențiale generice, cu precizarea că semnificația mărimilor de intrare, de ieșire și a Analogii între diverse domenii ale fizicii 185 parametrilor este corespunzătoare tipului de energie procesat aȘa după cum s-a arătat Și anterior. Deoarece sistemele fizice prezentate sunt modelate cu ajutorul unei ecuații diferențiale generice având forma kRy + — y=u, kC rezultă că ele pot fi modelate printr-o funcție de transfer generică: G(s)= K Ts +1 ’ factorul de amplificare K fiind K =kC , iar parametrul T fiind T = kRkC. Într-adevăr, aplicând transformarea Laplace ecuației diferențiale, rezultă kRsY (s) + Y (s) = U (s)’ kC din care se obține funcția de transfer G(s) = Yi') = 1 = kC = ^. U (s) k s + 1 kRkCs + 1 Ts + 1 kRs , kC Pentru sistemul electric rezultă k=f k/kg ]■ t=f Ap Ap K =Ce[F], T = ReCe[s]; pentru sistemul mecanic în miȘcare de translație ,2/kg| T = Y_ e ke pentru sistemul mecanic în miȘcare de rotație pentru sistemul hidraulic K=1 k K=C d/kg •: s • rad kg • m , T — [s]; • s2/kg] , T = RfCf [s]; t f m t iar pentru sistemul termic K = Ct [kg • m2/k • s2 T = RtCt[s]. 186 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJULBOND-GRAPH 4.5.2. Sisteme conținând elemente Se, R, I conectate prin J1 Un alt grup de sisteme fizice având comportament analog este format din sistemul electric din fig. 4.5.7, sistemul mecanic cu elemente în mișcare de translație din fig. 4.5.8, din sistemul mecanic cu elemente în mișcare de rotație din fig. 4.5.9 și din sistemul hidraulic cu curgere laminară din fig. 4.5.10. Fiecare dintre ele este alcătuit dintr-un subsistem generator de putere (un element Se de tip sursă ideală de efort) care este la fel ca la grupul anterior de sisteme din paragraful 4.5.1, dintr-un subsistem disipativ de energie (un element R de tip rezistiv) care este la fel ca la grupul anterior de sisteme din paragraful 4.5.1 și dintr-un subsistem acumulator de energie (un element I de tip inductor) care este o bobină de inductanță L pentru sistemul electric, o masă de mărime m pentru sistemul mecanic în mișcare de translație, un volant de moment de inerție principal central J pentru sistemul în mișcare de rotație și fluidul dintr-o conductă lungă cu curgere laminară de inductanță fluidică Lf. Nu a fost considerat și un sistem termic deoarece la astfel de sisteme nu este definit un element inerțial. Fig. 4.5.7. Sistem electric format din elementele Se, R, I și J1 Fig. 4.5.9. Sistem mecanic în mișcare de rotație format din elementele Se, R, I și J1 v (m) (Y) Fig. 4.5.8. Sistem mecanic în mișcare de translație format din elementele Se, R, I și J1 (l) g b (A) Q p0 P = P0 + AP (L) Fig. 4.5.10. Sistem hidraulic cu curgere laminară format din elementele Se, R, I și J1 La fel ca în cazul anterior din paragraful 4.5.1 și la acest grup de sisteme elementele Se, R și I au aceeași variabilă de tip f (reprezentând aceleași mărimi fizice) ceea ce face posibilă modelarea legăturii dintre ele tot cu o joncțiune J1. Mărimile de intrare sunt aceleași ca la primul grup de sisteme din paragraful 4.5.1, dar mărimile de ieșire diferă, ele fiind intensitatea i a curentului din circuit pentru sistemul electric, viteza v a masei m pentru sistemul mecanic în mișcare de translație, viteza unghiulară ta a volantului pentru sistemul mecanic în mișcare de rotație și debitul Q al fluidului pentru sistemul hidraulic. Aceste patru tipuri de sisteme au o structură fizică analogă și se va arăta că pot fi modelate printr-o ecuație diferențială generică de forma (2.3.1): kI y&+kRy=u, în care parametrii kI și kR capătă semnificații corespunzătoare categoriei energetice căreia îi aparține sistemul. Analogii între diverse domenii ale fizicii 187 La sistemul electric din fig. 4.5.7 tensiunea e furnizată de sursă este egală cu suma căderilor de tensiune uR pe rezistență și uL pe bobină: e=uR +uL. Cele două tensiuni se pot scrie uR =Rei și respectiv di uL = L , dt care, după efectuarea înlocuirilor corespunzătoare, conduc la ecuația diferențială di L + Re/ = e dt e ce are aceeași formă cu ecuația generică, iar semnificația coeficienților este kI =L și kR = Re. Pentru sistemul mecanic din fig. 4.5.8 se scrie ecuația de echilibru dinamic a lui d'Alembert pentru elementul inerțial de masă m. Aceasta este F-Fa -Fi = 0, unde Fa este forța datorată amortizorului Fa = Yv , iar Fi este forța de inerție dv Fi = ma = m . i dt După efectuarea substituirilor, ecuația de echilibru dinamic devine dv m +yv = F , dt adică având aceeași formă cu ecuația generică și cu următoarele semnificații ale coeficienților ki = m și Fr =y. Tot o ecuație de echilibru dinamic a lui d'Alembert se scrie și în cazul sistemului mecanic din fig. 4.5.9, dar pentru volantul având momentul de inerție mecanic J. Aceasta este M-Mi-Ma=0, unde Mi este momentul forțelor de inerție da Mi = J , i dt iar Ma este momentul datorat amortizorului rotativ 188 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJULBOND-GRAPH Ma = Yt® • Efectuând substituțiile în ecuația de echilibru dinamic, se obține ecuația diferențială .do J +yta= M, dt care are aceeaȘi formă cu ecuația generică iar semnificația coeficienților este kI =J Ș1 kR = Yt • În cazul sistemului hidraulic cu curgere laminară din fig. 4.5.10, presiunea pompei AP este egală cu suma dintre căderea de presiune pe robinet APr și căderea de presiune pe conducta de lungime l Și secțiune de arie A, APc, adică AP = APr + APc. Cele două căderi de presiune au expresiile respectiv APr =Rf Q, APc = LfdQ, c f dt care, înlocuite în relația anterioară, conduc la ecuația diferențială LfddQ+RfQ =A care are aceeaȘi formă cu ecuația diferențială generică cu coeficienții având semnificațiile kI = Lf Și kR = Rf . _ n 1 y& ► \0dT -o kR Fig. 4.5.11. Schema bloc corespunzătoare sistemelor din figurile 4.5.7, 4.5.8, 4.5.9, Și 4.5.10 Pe baza ecuației diferențiale generice, se poate desena o schemă bloc valabilă pentru toate cele patru tipuri de sisteme aȘa cum se arată în fig. 4.5.11, cu precizarea că semnificația mărimilor de intrare, de ieȘire Și a parametrilor este cea corespunzătoare tipului de energie procesat. Tot pe baza ecuației diferențiale generice kI y& +kRy =u se poate determina o funcție de transfer generică prin aplicarea transformatei Laplace. Se obține kIsY(s)+kRY(s) =U(s) din care rezultă funcția de transfer generică Analogii între diverse domenii ale fizicii 189 1 G(s)= Y(s) k U(s) kI Ts +1 s+1 în care factorul de amplificare K este K = -L kR iar parametrul T este kI T = . kR k R R K Pentru sistemul electric rezultă K=1 Re A2s3/m2kg]= R-[Q-1], T = L[s]; Re Re pentru sistemul mecanic cu elemente în mișcare de translație K =i [s/kgj T = - [s]; Y Y pentru sistemul mecanic cu elemente în mișcare de rotație K = — [s • rad/kg • m2 j T = — [s]; Yt Yt pentru sistemul hidraulic cu curgere laminară K = -U• m4/kgj T = Rf- R [s]. R f f 4.5.3. Sisteme conținând elemente Se, R, I, C conectate prin J1 Un ultim grup de sisteme care ilustrează analogiile dintre domeniile fizicii considerate în Capitolul 3 și în cel curent este format din sistemul electric reprezentat în fig. 4.5.12, sistemul mecanic cu elemente în mișcare de translație reprezentat în fig. 4.5.13, sistemul mecanic cu elemente în mișcare de rotație reprezentat în fig. 4.5.14 și sistemul hidraulic cu curgere laminară reprezentat în fig. 4.5.15. e a.^b (L) c (Ce): F //////// Fig. 4.5.13. Sistem mecanic în mișcare de translație format din elementele Se, R, I, C și J1 g Fig. 4.5.12. Sistem electric format din 190 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJULBOND-GRAPH elementele Se, R, I, C și J1 p0 g î'c (Cf'? (p0 +Lf ) (Rf ) (Lf ) Fig. 4.5.14. Sistem mecanic în mișcare de rotație Fig. 4.5.15. Sistem hidraulic format din format din elementele Se, R, I, C și J1 elementele Se, R, I, C și J1 Fiecare dintre ele conține câte un subsistem generator de putere (un element Se de tip sursă ideală de efort) care este la fel ca la grupele anterioare de sisteme din paragrafele 4.5.1, 4.5.2, câte un subsistem disipativ de energie (un element R de tip rezistiv) care este la fel ca la grupele anterioare de sisteme din paragrafele 4.5.1, 4.5.2, câte un subsistem acumulator de energie de tip capacitiv (un element C de tip condensator) care este la fel cu cel de la prima grupă de sisteme din paragraful 4.5.1 și câte un element acumulator de energie de tip inductiv (un element I de tip inerțial) care este la fel cu cel de la a doua grupă de sisteme din paragraful 4.5.2. La fel ca în cazul din paragraful 4.5.2, nu a fost considerat și un sistem termic deoarece, la astfel de sisteme, nu a fost definit elementul inerțial. Elementele componente ale acestor ultime patru sisteme au aceeaș i variabilă de tip f (reprezentând aceleași mărimi fizice) ceea ce face posibilă, și în acest caz, modelarea legăturii dintre elemente cu o joncțiune J1. Mărimile de intrare ale fiecărui sistem din grup sunt aceleași ca și în cazurile anterioare din paragrafele 4.5.1, 4.5.2. Mărimile de ieșire sunt cantitatea de electricitate q pentru sistemul electric, deplasarea x pentru sistemul mecanic cu elemente în mișcare de translație, unghiul de rotație 6 pentru sistemul mecanic cu elemente în mișcare de rotație și volumul de fluid V pentru sistemul hidraulic cu curgere laminară. Cele patru tipuri de sisteme nu sunt analoge numai din punct de vedere structural ci sunt analoge și din punct de vedere al comportamentului dinamic în sensul că ele sunt modelate de un set de ecuații intrare-stare-ieșire având forma generică (2.4.3), (2.4.4): x&1 x&2 0 1 kCkI 1 kR x1 + 0 L 1 J kI L x2 J kI 1 x1 L x2 1 y=[1 0] unde x1 are semnificație de variabilă de tip deplasare generalizată (q) pentru domeniul energetic respectiv, iar x2 are semnificația de flux (f) pentru același domeniu, iar parametrii kI, kR, kC, capătă semnificații corespunzătoare. Pentru sistemul electric din fig. 4.5.12, tensiunea sursei este egală cu suma dintre căderea de tensiune pe rezistență uR, căderea de tensiune pe bobină uL și căderea de tensiune pe condensator uC, adică are loc relația e=uR +uL +uC , unde Analogii între diverse domenii ale fizicii 191 di & 1 uR = ReuL = Ldft = Li Ș1 uC = C~q . După efectuarea substituțiilor, rezultă ecuația diferențială i&=- 1 q-Rei+ 1e. i =-----q ——i +— e . CeL L L Pe de altă parte avem ecuația diferențială q& =i. Ultimele două ecuații se scriu sub forma matriceală 0 1 CeL 1 Re L [q " 0" + 1 P i 1 1^ 1 e. Cum variabila de ieȘire este cantitatea de electricitate q, se poate scrie ecuația de ieȘire q=[1 o]P obținându-se astfel setul de ecuații intrare-stare-ieȘire pentru sistemul din fig. 4.5.12 sub forma generică precizată cu x1=q Și x2 =i Și cu următoarea semnificație a coeficienților kC = Ce,kI = L, kR = Re . În cazul sistemului mecanic cu elemente în miȘcare de translație reprezentat în fig. 4.5.13, ecuația de echilibru dinamic a lui d'Alembert pentru corpul de masă m este F - Fe - Fa - Fi = 0, în care Fe este forța elastică din arc având expresia Fe = kex pentru situația în care, în poziția inițială, arcul este netensionat, Fa este forța din amortizor care are expresia Fa = Yv ’ iar Fi este forța de inerție care are expresia Fi = mv& . După înlocuiri, ecuația de echilibru dinamic capătă forma ke Y 1 r v = - x - v + F. m m m Dacă se ține cont că 192 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJULBOND-GRAPH x& = v, atunci ultimele două ecuații diferențiale pot fi scrise sub forma matriceală F. x '0 1 ' x " 0" = ke Z + 1 v v _ m m _ _ m _ = [10 Cum variabila de ieșire este deplasarea x a masei m, se poate scrie ecuația de ieșire x v x rezultând astfel setul de ecuații intrare-stare-ieșire pentru sistemul din fig. 4.5.13 sub forma generică precizată la început, cu următoarea semnificație a coeficienților kC = k-, kI = m, kR = Y • ke Sistemul mecanic cu elemente în mișcare de rotație din fig. 4.5.14 se poate modela prin scrierea ecuației de echilibru dinamic a lui d'Alembert pentru volantul sistemului M-Me-Ma-Mi =0, în care Me este momentul elastic de forma Me = kt9 , Ma este momentul din amortizor care are forma M a = Yt® ® iar Mi este momentul de inerție care are forma Mi = J®& . Efectuând substituțiile în ecuația de echilibru dinamic, se obține ecuația diferențială 1 k Yt d& =- 9 - a + M, JJJ care împreuna cu ecuația diferențială 9& = ® formează sistemul de ecuații diferențiale de stare care se scrie matriceal de forma ~9' '0 1 ' 9 ' 0" = _ kt. -yL + 1 d) _ J J_ a _ J _ M. Cum variabila de ieșire este unghiul de rotație 9, se poate scrie ecuația de ieșire 9 9= [1 0] ® Analogii între diverse domenii ale fizicii 193 rezultând astfel setul de ecuații intrare-stare-ieșire pentru sistemul din fig. 4.5.14 sub forma generică precizată la început, cu xj = d și X2 = ® și cu următoarea semnificație a coeficienților k C 1 kt kI = J, kR =Yt. În cazul sistemului hidraulic cu curgere laminară din fig. 4.5.15 presiunea AP creată de pompă este egală cu suma dintre căderea de presiune pe robinet APr, căderea de presiune pe conductă APc și presiunea de la baza rezervorului APv datorată volumului V de lichid din rezervor, adică are loc relația AP = APr + APc + APv, unde APr = RfQ, APc =LfQ& , 1 APv = V. C f După efectuarea substituțiilor, se obține ecuația diferențială 1 Q&=- CfLf R 1 f V - Q + AP, L f L f la care se adaugă ecuația V& = Q pentru a forma sistemul de ecuații diferențiale de stare care au forma matriceală 1 1 Q 0 1 CfLf 1 R L [ 0 1 V + 1 LqJ [ Lf J AP. Cum variabila de ieșire este volumul V din rezervor, atunci se poate scrie ecuația de ieșire v=[ 0][Q care, împreună cu sistemul diferențial anterior, formează setul de ecuații intrare-stare-ieșire pentru sistemul din fig. 4.5.15 având forma generică prezentată la început cu x1 =V, x2 =Q și cu următoarea semnificație a coeficienților kC =Cf , kI =Lf , kR =Rf . Pe baza formei generice a sistemului de ecuații diferențiale, se poate desena o schemă bloc valabilă pentru toate cele patru tipuri de sisteme așa cum se arată în fig. 4.5.16, cu Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJULBOND-GRAPH precizarea că semnificația mărimilor de intrare, de ieșire, de stare și a parametrilor este corespunzătoare tipului de energie procesat. 1 kC \odT x2 tt xi=y —► Jo dT —► kR 4 Fig. 4.5.16. Schema bloc corespunzătoare sistemelor din figurile 4.5.12, 4.5.13, 4.5.14 și 4.5.15 Tot pe baza sistemului generic de ecuaț ii intrare-stare-ieș ire fiecare sistem poate fi modelat printr-o funcție de transfer de ordinul doi de forma G(s)= K T 2 5 2 + 2țTs +1 în care K, T se numesc factor de amplificare, constantă de timp, respectiv factor de amortizare (de exemplu (Ionescu 1985), (Voicu 1998)) și sunt specifici fiecărui tip de sistem în parte. Conform (2.4.31), funcția de transfer va fi k G(s)=cT(sI-A)-1b = 2 kCkIs +kCkRs+1 CR rezultând că factorul de amplificare este K=k C, C iar parametrii T și £ sunt T Z = 2 kR^ kI Factorul de amplificare și cei doi parametri capătă semnificații specifice pentru fiecare tip de sistem, astfel că pentru sistemul electric rezultă Ce K = Ce [F], T = -yjCeL [s], % =1 Re — [adimensional] pentru sistemul mecanic în mișcare de translație rezultă K = 1 [s2/kg], ke T = m [s], ț =1 Y ke 2 mke [adimensional], pentru sistemul mecanic în mișcare de translație rezultă T= K = l[s2/kg • m2], kt J [s], £ = 1_Y= [adimensional], kt 2 Jkt 2 k C L Analogii între diverse domenii ale fizicii 195 iar pentru sistemul hidraulic rezultă K = C f [m4s2/kg], T = J CfLf [s], Rolul celor trei paragrafe care au compus secțiunea curentă este de a evidenția faptul că, plasându-ne în domenii energetice diferite și operând cu sisteme fizice prezentând analogii din punct de vedere al structurii, vom constata și analogii la nivel comportamental, modelele matematice construite fiind izomorfe. Analogia la nivel de structură a constat în alegerea unor elemente din domenii fizice diferite care procesează energia într-o manieră similară, iar conectarea lor este realizată în același mod. Exemplele considerate au fost alese cât mai simple spre a stimula rolul intuiției în înțelegerea aspectelor similare ce apar în funcționarea grupelor de sisteme din fiecare paragraf. Pe de altă parte, această simplitate a permis obținerea unor descrieri matematice pentru care comparațiile sunt ușor de realizat și totodată eficiente în sensul urmăririi tranziției cauzale intrare-stare-ieșire (pentru modelul de stare) și intrare-ieșire (pentru funcția de transfer și diagrama bloc). Este evident că, în spiritul exemplelor considerate în cele trei paragrafe, pot fi imaginate și alte grupuri de sisteme de natură fizică diferită, prezentând analogii atât la nivelul structurii, cât și al dinamicii. Un astfel de studiu îl propunem drept exercițiu cititorului, pentru a-și consolida cunoștințele dobândite pe parcursul întregului capitol și, îndeosebi, abilitatea construirii de modele în conformitate cu scenariul de analiză utilizat în această ultimă secțiune. În final, trebuie să remarcăm că modul în care am exploatat legile fizicii pentru a pune în evidență analogiile comportamentale s-a bazat numai pe informațiile tipice unei instruiri generale în diverse domenii ale fizicii. Este totuși de așteptat că însăși exploatarea legilor fizicii se poate face în baza acestor analogii, dacă vom considera transferul de energie și conservarea acesteia drept principiu fundamental ce asigură independența interpretării fenomenologice de contextul fizic concret. Aceste considerente au deschis perspectiva formulării unei metodologii riguroase de construcție a modelelor, care se sprijină pe tratarea energetică și, totodată, oferă posibilitatea utilizării modelelor de tip cauzal prezentate în Capitolul 2. Capitolele 5, 6, 7 (integral) și 8 (parțial) vor fi dedicate studierii unei atare problematici. Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph Studiul comparativ efectuat în capitolul anterior între diverse domenii ale fizicii conduce la ideea elaborării unei metode unitare de abordare a modelării sistemelor, bazată pe analogiile de natură comportamentală constatate cu ocazia efectuării acestui studiu. Metoda în cauză poartă numele de metoda bond-graph. Bazele metodei bond-graph au fost puse spre sfârșitul deceniului șase de către H. M. Paynter, care, prin lucrarea (Paynter, 1961), a dat numele metodei și a introdus notațiile de bază. În decursul timpului, dar mai ales în ultimele două decenii, s-a dezvoltat foarte mult cercetarea fundamentală în această direcție. În prezent, există deja câteva studii monografice remarcabile pe tema respectivă [Rosenberg, Karnopp, 1983], [Karnopp, Margolis, Rosenberg, 1990], [Thoma, 1990], [Gawthrop, Smith, 1996] care pot fi consultate de cei interesați în cunoașterea altor maniere de prezentare. Metoda bond-graph este intens folosită în analiza și proiectarea sistemelor de diferite naturi (electro-magnetice, mecanice, hidraulice, termice și combinații ale acestora). Totodată merită de menționat faptul că această metodă a fost adaptată și pentru studierea sistemelor chimice, biomedicale și socio-economice. Adaptările respective nu vor face însă obiectul preocupărilor noastre din cadrul prezentei lucrări, deoarece obiectivul formulat se limitează la clasa sistemelor fizico-tehnice. Metoda bond-graph propune, ca principiu fundamental pentru elaborarea modelelor, investigarea modului de procesare a energiei, ce se consideră furnizată de una sau mai multe surse și transferată către toate componentele participante la funcționarea unui sistem fizic real. Viziunea de factură energetică introdusă de metoda bond-graph a avut drept suport definirea unor prototipuri de comportare pentru toate elementele simple care alcătuiesc structura de ansamblu a oricărui sistem, indiferent de natura fizică concretă a acestor elemente. Astfel, activitatea de modelare cu specific tehnico-ingineresc a căpătat o orientare riguroasă, ce elimină arbitrarietatea soluțiilor ad-hoc, prin tratarea unitară a transferului de energie și operarea, la nivel conceptual, cu clase de obiecte izomorfe ca manieră de descriere a dinamicii. Izomorfismul amintit a avut în vedere caracterizarea prin parametri concentrați a diverse fenomene fizice, pornind de la analogia dintre comportarea circuitelor electrice și a sistemelor mecanice de puncte materiale, pe care metoda bond-graph a generalizat-o spre a încorpora aproximări finit dimensionale pentru dinamica unor sisteme cu parametri distribuiți (cum ar fi, de exemplu, dinamica rigidelor, a fluidelor, sau a proceselor termice). Principiul fundamental al metodei exploatează faptul că universul exterior furnizează sistemului, în fiecare moment, o anumită putere (energie pe unitatea de timp), care poate fi exprimată în toate domeniile fizicii, ca produs al semnalelor pereche e și f, ceea ce permite descrieri de tip acauzal. Totodată, prin asignarea semnificațiilor de cauză și efect pentru Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 197 semnalele implicate în astfel de descrieri, se pot construi modele cauzale, de factura celor prezentate în Capitolul 2, care au o largă răspândire în activitatea tehnico-inginerească. Problematica abordată în acest capitol este structurată pe secțiuni după cum urmează: 5.1. Concepte specifice limbjului bond-graph. 5.2. Construcția bond-graph-ului. 5.3. Construcția modelelor bazată pe bond-graph-uri fără cauzalitate derivativă. 5.4. Exemple ilustrative de modelare în cazul bond-graph-ului fără cauzalitate derivativă. 5.5. Construirea modelelor bazată pe bond-graph-uri conținând cauzalitate derivativă. 5.1. Concepte specifice limbajului bond-graph La baza metodei menționate stă observația că, între elementele componente ale unui sistem fizico-tehnic, are loc, în timpul funcționării, un transfer de putere de la un element la altul. Natura fizică a acestei puteri poate fi diversă și, de fapt, marele avantaj al metodei constă tocmai în neimplicarea naturii concrete a puterii transmise în elaborarea modelului. Acest lucru a condus la considerarea unor notații generice pentru variabilele puterii și anume: e (efort) și f (flux). Astfel puterea se calculează cu relația generală P = ef, unde e și f dobândesc semnificații corespunzătoare domeniului energetic concret în care se lucrează. Aceste semnificații au fost comentate în capitolele anterioare. Un alt aspect important constă în aceea că, pentru construirea oricărui model al unui sistem fizic în care pot să apară diverse tipuri de energie, se utilizează un număr de doar nouă elemente standard generale, ce au fost introduse, pe domenii energetice, în capitolul 3 și ulterior, au fost tratate unitar în capitolul 4. Toate aceste constatări permit dezvoltarea unui limbaj grafic denumit bond-graph (terminologie împrumutată din literatura anglo-americană și care s-a generalizat în toată literatura de specialitate, indiferent de limbă, în românește, traducându-se mot-ă-mot prin graf de legături sau de conexiuni). El conduce la o metodologie riguroasă de construire a modelelor de intrare-stare-ieșire și/sau diagramă bloc, fiecărui sistem fizic corespunzându-i un bond-graph ce trebuie privit drept un model grafic echivalent cu modelele analitice amintite mai sus. Bond-graph-urile posedă proprietatea remarcabilă de a pune în evidență, cu foarte multă ușurință, izomorfismul comportamental al sistemelor de natură fizică diferită. 5.1.1. Elemente standard pentru procesarea energiei utilizate în metoda bond-graph După cum am menționat, în modelul bond-graph se utilizează un număr de nouă elemente standard cu caracter general care se regăsesc în fiecare domeniu energetic ca fiind corespondentele unui element specific domeniului, așa după cum rezultă din capitolul anterior. Aceste elemente sunt: 1. Elemente (I) care realizează acumularea de tip inductiv a energiei numite și elemente inductive sau elemente inerțiale. 2. Elemente (C) care realizează acumularea de tip capacitiv a energiei numite și elemente capacitive. 3. Elemente (R) care realizează disiparea energiei numite și elemente rezistive. 198 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 4. Elemente (Se) care sunt furnizoare ideale de energie cu variabila de tip e prestabilită, numite surse ideale de efort. 5. Elemente (Sf) care sunt furnizoare ideale de energie cu variabila de tip f prestabilită, numite surse ideale de flux. 6. Elemente (TF) care conservă energia și realizează transformarea parametrilor puterii legând variabilele de tip e între ele și variabilele de tip f între ele, produsul ef rămânând constant, numite transformatoare. 7. Elemente (GY) care conservă energia și realizează transformarea parametrilor puterii legând variabilele de tip e cu cele de tip f, produsul ef rămânând constant, numite giratoare. 8. Joncțiuni zero (J0) care realizează conectarea unor elemente caracterizate prin aceea că posedă aceeași variabilă de tip e. 9. Joncțiuni unu (J1) care realizează conectarea unor elemente caracterizate prin aceea că posedă aceeași variabilă de tip f. 5.1.2. Bonduri (Legături între elementele standard) Cele nouă elemente standard menționate anterior sunt suficiente pentru a modela cu parametrii concentrați orice sistem fizico-tehnic indiferent de tipurile de energie care sunt procesate de către acesta. În timpul funcționării, puterea este transmisă de la un element la altul, modelarea căilor de transmitere a acesteia realizându-se prin așa numitele bonduri (termen utilizat în literatura anglo-americană și care s-a generalizat în toată literatura de specialitate, indiferent de limbă, în limba română corespunzându-i traducerea mot-ă-mot legătură sau conexiune). Bondurile se reprezintă grafic prin linii care au desenată la un capăt o semisăgeată. Astfel, în fig. 5.1.1(a) sunt desenate simbolic două elemente standard notate cu A și B între care există un bond. Semisăgeata orientează bondul de la A către B, ceea ce arată că puterea este furnizată de elementul A și este primită de elementul B. Reprezentarea grafică standard a transferului de putere între elementele A și B este arătată în fig. 5.1.1(b). De o parte și de alta a bondului se scriu variabilele e și f, ele fiind plasate, conform unei convenții generale, astfel încât variabila e să se găsească de aceeași parte cu semisăgeata. A P = ef (a) e ----p f (b) B A B Fig. 5.1.1. Reprezentarea unui bond Sensul transferului puterii este stabilit de către cel care realizează modelul, pe baza analizei efectuate asupra modului de desfășurare a proceselor fizice din sistem. Din punctul de vedere al fiecărui element, puterii i se atribuie un semn stabilit convențional astfel: puterea care părăsește elementul are semnul -, iar puterea care este furnizată elementului are semnul +. Pe un bond se transmite putere și există simultan cele două variabile ale puterii. În aceste condiții, fiecare bond poate fi descris prin două semnale și anume, unul corespunzând variabilei e și celălalt corespunzând variabilei f conform fig. 5.1.2(a și b). Convenția grafică de reprezentare a semnalelor este cu săgeată completă. Se observă că cele două semnale corespunzătoare unui bond au sensuri opuse. Sensul săgeților arată că un element generează un semnal (e sau f ) pe care celalalt element îl recepționează și la rândul său, furnizează primului element semnalul complementar (f sau e) corespunzător celeilalte variabile a puterii, respectând Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 199 relația P = ef. În raport cu un element precizat apar astfel noțiunile de cauză și de efect care se asociază celor două semnale ale puterii corespunzând celor două variabile ale acesteia. Când una din variabile este, pentru elementul precizat, semnal cauză, atunci cealaltă variabilă devine, pentru același element, semnal efect. Astfel pentru conectarea ilustrată în fig. 5.1.2.a), pentru elementul A este cauză semnalul f și este efect semnalul e, în timp ce pentru elementul B este cauză semnalul e și este efect semnalul f. Totodată, se constată că în fig. 5.1.2.b), rolul semnalelor cauză și efect se schimbă pentru elementele A și B. Problema referitoare la relațiile de tip cauză-efect se numește în general cauzalitate. Ea se pune pentru fiecare element în parte. (a) (b) Fig. 5.1.2. Reprezentarea semnalelor e și f corespunzătoare unui bond Deoarece, în modelare, problema cauzalității deține un rol fundamental, s-a convenit ca pe bond-ul dintre două elemente (reprezentat conform fig. 5.1.1.b)) să se marcheze și cauzalitatea. Convenția grafică constă în atașarea unei liniuțe cauzale (eng. causal stroke) perpendiculară pe linia bondului lângă elementul ce are drept cauză semnalul de tip e. Drept consecință, dacă lângă un element nu este figurată liniuță cauzală, atunci el are drept cauză un semnal de tip f. În baza acestei convenții, pentru cele două moduri de conectare ilustrate cu ajutorul semnalelor în fig. 5.1.2, avem reprezentarea grafică echivalentă din fig. 5.1.3, în care se utilizează bond-uri cauzale. În fig. 5.1.3.a) liniuța cauzală se plasează lângă elementul B, iar în fig. 5.1.3.b), lângă elementul A. A__________B A__________B (a) (b) Fig. 5.1.3. Reprezentarea schematizată a cauzalității pe bonduri Spre a face distincție între fig. 5.1.1.b) și fig. 5.1.3 (a și b) se spune că în fig. 5.1.1.b) bond-ul este acauzal, în timp ce în fig 5.1.3 (a și b) bond-urile sunt cauzale. Atragem explicit atenția asupra faptului că cele două simboluri grafice existente pe orice bond cauzal (semisăgeata și liniuța cauzală) au semnificații fizice diferite și drept consecință, plasarea oricăruia dintre cele două simboluri este complet independentă de plasarea celuilalt. Astfel, între două elemente oarecare A, B pot exista patru conexiuni cauzale conform fig. 5.1.4 (a, b, c, d). A---------^B A------------------Hb aH------------------B A^-------------------|B (a) (b) (c) (d) Fig. 5.1.4. Situațiile posibile pentru transferul puterii și pentru cauzalitate care pot să apară pe un bond. În fig. 5.1.4 (a și b) transferul de putere are loc de la elementul A către elementul B, semnalul de tip e fiind cauză pentru elementul A (fig. 5.1.4.a), respectiv pentru elementul B (fig. 5.1.4.b). În fig. 5.1.4 (c și d) transferul de putere are loc de la elementul B către elementul A, semnalul de tip e fiind cauză pentru elementul A (fig. 5.1.4.c), respectiv pentru elementul B (fig. 5.1.4.d). Trebuie remarcat că se pot face afirmații complete și despre rolul de cauză al semnalului de tip f. 200 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 5.1.3. Porturi Un element poate să primească sau să transmită putere la unul sau la mai multe elemente. Fiecărei perechi (e, f ), deci fiecărei puteri care intră într-un element sau îl părăsește, îi corespunde un așa numit port, adică un punct de intrare sau de ieșire a puterii (un punct de transmitere a puterii). Prin urmare noțiunea de port se asociază transferului de putere pentru o singură pereche de semnale (e, f ), ceea ce arată că fiecărui port îi corespunde, în reprezentarea grafică, un bond (acauzal sau cauzal - deoarece transferul de putere este independent de atribuirea cauzalității). Modul de tratare de mai jos este în spiritul generalității pe care au pregătit-o Capitolele 3 și 4. Elementele standard de tip (I), (C), (R), (Se) și (Sf) procesează o singură pereche (e, f ), motiv pentru care se numesc elemente uniport. Elementelor uniport li se asociază un singur bond. Elementele (uniporturile) (I), (C) și (R) sunt denumite pasive, întrucât rolul lor este numai de a procesa puterea primită. O detaliere a aspectelor specifice este prezentată în tabelele 5.1.1, 5.1.2 și respectiv 5.1.3. Elementele (uniporturile) (Se), (Sf) sunt denumite active, întrucât furnizează putere. Atragem atenția asupra faptului că în condițiile existenței mai multor surse, una sau mai multe dintre acestea se pot afla în situația de a consuma puterea furnizată de altă (alte) sursă (surse). Aspectele specifice sunt prezentate în tabelul 5.1.4. Elementele standard de tip (TF) ș i (GY) procesează două perechi (e, f ), drept pentru care sunt denumite elemente diport. În reprezentarea grafică, elementelor diport li se asociază două bond-uri. O detalierea a aspectelor specifice privind utilizarea elementelor (TF) și (GY) în construcția bond-graph-urilor este prezentată în tabelele 5.1.5 și respectiv 5.1.6. Elementele standard de tip (J0) ș i (J1) procesează , în general, n perechi (e, f ), drept pentru care sunt denumite elemente n-port sau multiport. În reprezentarea grafică, elementelor n-port li se asociază n bond-uri. O detaliere a aspectelor specifice privind utilizarea joncțiunilor 0 și 1 în construcț ia bond-graph-urilor este prezentă în tabelele 5.1.7 ș i respectiv 5.1.8. 5.2. Construcția bond-graph-ului Bond-graph-ul asociat unui sistem fizic se construieș te în două etape, având următoarele obiective: Etapa întâia - obținerea unui bond-graph acauzal, care descrie numai transferul de putere între elementele standard (utilizând bonduri acauzale). Etapa a doua - obținerea unui bond-graph cauzal, care descrie atât transferul de putere cât și cauzalitatea elementelor (prin transformarea bondurilor acauzale în bonduri cauzale în urma unui proces de atribuire cauzală). 5.2.1. Construcția bond-graph-ului acauzal În funcție de natura sistemului (subsistemului) fizic luat în discuție, există o metodologie riguros organizată care permite construcția bond-graph-ului acauzal. Din punct de vedere al teoriei grafurilor, bond-graph-ul acauzal rezultat va poseda drept noduri elementele standard utilizate în modelare și drept arce, bond-urile cu săgețile impuse de sensul considerat pentru transferul puterii. Precizarea valorilor parametrilor pe bond-graph se poate realiza cu ajutorul semnului diacritic “:“ (două puncte), urmat de valoarea în cauză. Relații fundamentale din fizică Tabelul 5.1.1.a. Prezentarea de sinteză a elementului (uniportului) pasiv I (inductiv, inerțial) utilizat în teoria bond-graph cazul liniar. Cazul liniar Elementul (uniportul) I Abrevierea din cap. 3 și 4. Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) Reprezentarea în limbajul bond-graph Reprezentarea sub formă de schemă bloc Forma acauzală (I|L - F) p(t)-kI f(t)=0 e = P I : ki f 1 Forma cauzală Cauzalitatea integrală Cauzalitatea derivată (I|L - F|i) (I|L-F|d) f(t) = 1 p(t)sau k1I f(t)=1 t I e(T)dT + p(t0) ki LJ to 1t f (t) = — ft e(T)dT+f (to) kt e(t) sau sau p(t)=kIf(t)sau e(t)=kid:f (t) dt I0 t o -1 : k- Lp(to) P(t) 1 kI f(t) ./(t) h e = P I : ki f kI e(t) f(to) p(t^ d dt e(t) t - | ki J f(t) o ------------------------ Relații fundamentale din fizică------------------------------ Tabelul 5.1.1.b. Prezentarea de sinteză a elementului (uniportului) pasiv I (inductiv, inerțial) utilizat în teoria bond-graph -cazul neliniar. Elementul (uniportul) I Cazul general (neliniar) Forma acauzală Forma cauzală Cauzalitate integrală Cauzalitate derivativă Abrevierea din cap. 3 și 4 (I-F) (I-F|i) (I-F|d) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) V (P, f) = 0 f = V (P) sau (t f (t) = vi Je(T)dT+p(t0) V0 ) p=VId(f) sau e(t)=dtP(t) = dVd (f (')) dtdt Reprezentare în limbajul bond-graph e = p& 7- e= P& Vl e= P& i-f1 V1 Reprezentarea sub formă de schemă bloc |P(to) J0 V 0 + p > Vd Pn d e V dt ------------------------ Relații fundamentale din fizică----------------------------- Tabelul 5.1.2.a. Prezentare de sinteză a elementului (uniportului) pasiv C (capacitiv) utilizat în teoria bond-graph - cazul liniar. Elementul (uniportul) C Forma acauzală Forma cauzală Cauzalitate integrală Cauzalitate derivativă Abrevierea din cap. 3 și 4. (C|L - F) (C|L - F|i) e(t) = 1 q(t)sau kC (C|L - F|d) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) q(t)-kCe(t)=0 1 r t e(t)=— ft f (T)dT+q(t0) kc |_J t0 1t e(t)=—ft f (T)dT+e(t0) kC t0 sau q(t) =kCe(t) sau f (t)=kcd:e(t) dt Reprezentarea în limbajul e bond-graph f = q C : kC e f = q& C : kC e f = q& 4C : kc Reprezentarea sub formă de schemă bloc f(t) e(t) 1t — f kc 0 ------------------------ Relații fundamentale din fizică----------------------------- Tabelul 5.1.2.b. Prezentare de sinteză a elementului (uniportului) pasiv C (capacitiv) utilizat în teoria bond-graph - cazul neliniar. Elementul uniportul C Forma acauzală Forma cauzală Cauzalitate integrală Cauzalitate derivativă Abrevierea din cap. 3 și 4 (C-F) (C-F|i) (C-F|d) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) „C (q, e) = o e = „C (q) sau f1 e(t)=„C If(T)dT+q(to) vo J q = ^C (e) sau e(t) = d-q(t) = d%d (e(t)) dt dt Reprezentare în limbajul bond-graph —e—-C : „C f = q | e C : „C f=q C —e—^\C : „g f = q Reprezentare sub formă de schemă bloc lq(to) I „C d „„ q d f^ „C^dt ------------------------ Relații fundamentale din fizică------------------------------ Tabelul 5.1.3.a. Prezentarea de sinteză a elementului (uniportului) pasiv R (rezistiv) utilizat în teoria bond-graph - cazul liniar Elementul (uniportul) R Forma acauzală Forma cauzală Cauzalitate rezistivă Cauzalitatea conductivă Abrevierea din cap. 3 și 4 (R - F) (R - F|r) (R-F|c) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) e(t) - kRf (t) = 0 e(t) = kRf (t) f (t) = e(t) kR Reprezentarea în limbajul bond-graph — - kR f l-y ^R : kR e “HR - kR f Reprezentarea sub formă de schemă bloc kR e „ e 1 kR f ► Tabelul 5.1.3.b. Prezentarea de sinteză a elementului (uniportului) pasiv (R) (rezistiv) utilizat în teoria bond-graph - cazul neliniar Elementul (uniportul) R Forma acauzală Forma cauzală Cauzalitate rezistivă Cauzalitate conductivă Abrevierea din cap. 3 și 4 (R|L-F) (R|L-F|r) (R|L-F|c) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) V (e, f) = 0 e =VRr (f) f = VC (e) Reprezentare în limbajul bond-graph ^^R - Vr f | e ^R : VR f R -^R - VR Reprezentarea sub formă de schemă bloc f vr e ** R ► e vc f * 1R ------------------------- Relații fundamentale din fizică------------------------------ Tabelul 5.1.4. Prezentare de sinteză a elementelor (uniporturilor) active Se (sursă ideală de efort) și Sf (sursă ideală de flux) utilizate în teoria bond-graph Elementele (uniporturile) Se, Sf Sursă de e Sursă de f Furnizează putere Consumă putere Furnizează putere Consumă putere Forma acauzală Forma cauzală Forma acauzală Forma cauzală Forma acauzală Forma cauzală Forma acauzală Forma cauzală Mod general de abreviere Se Sf Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) e(t) prestabilit f(t) rezultă din funcționarea sistemului e(t) rezultă din funcționarea sistemului f(t) prestabilit Reprezentare în limbajul bond-graph S e Se f S e S e S e , Sf e - Sfi e - Sf - e Sf S Sf f f Of f Sfl f Reprezentare sub formă de schemă bloc e(t) prestabilit ► e(t) prestabilit e(t) oarecare e(t) oarecare f (t) oarecare f (t) oarecare f (t) prestabilit f (t) prestabilit ------------------------ Relații fundamentale din fizică---------------------------- Tabelul 5.1.5. Prezentarea de sinteză a elementului (diportului) TF (transformator) utilizat în teoria bond-graph Elementul (diportul) TF Forma acauzală Forma cauzală Cauzalitate 12 Cauzalitatea 21 Mod general de abreviere (TF - F) (TF - F|12) (TF-F|21) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) e1f1 =e2f2 e = ki,2e e2 = kTF ei fi = kTF f 2 k 2,1 1 e1 = kTF e 2 = 1,2 e 2 k TF 2,1 1 f2 = kT2F,1 f1 = 11,2 f1 kTF Reprezentarea în limbajul bond-graph kTF ei ' • e2 ^TF — fi f2 ki,2 TF —^HTF —e2-H fi f k2,1 TF 1—e^-TF 1 — f f2 Reprezentarea sub formă de schemă bloc e1 e2 eL k 1,2 TF e2 -f2 k 2,1 TF k 1,2 TF f k 2,1 TF f2 Relații fundamentale din fizică Tabelul 5.1.6. Prezentarea de sinteză a elementului (diportului) GY (girator) utilizat în teoria bond-graph. Elementul (diportul) GY Forma acauzală Forma cauzală Cauzalitate fe Cauzalitatea ef Mod general de abreviere (GY - F) (GY - F|fe) (GY-F|ef) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) e1f1 =e2f2 SC* ~rl II II <N i—H f2 = kGYei = k fe ei kGY fi = kGefY e2 = fe e2 kGY Reprezentarea în limbajul bond-graph kGY ei ^ • • e2 -— 2 kfe kGY 1 ei z-i-w e2 | kef kGY f GY A 1 f GY f H fi f2 f 1GY f— fi f2 Reprezentarea sub formă de schemă bloc ei fir kfe kGY e2 b< ei ^fi kef kGY e2 kfe kGY kef kGY Relații fundamentale din fizică Tabelul 5.1.7. Prezentarea de sinteză a joncțiunii zero J0 utilizată în teoria bond-graph. Joncțiunea (multiportul) J0 Forma acauzală Forma cauzală bondul cu indice k impune valoarea comună a variabilelor e pentru toate bondurile Mod general de abreviere (J0 - F) (J0-F|k) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) e1 = K = ej = K en yLajfj =0 aje {-1, +1} j=1 ej = ek 1 = n 1 * k 1 " " f a,- fk = — Tjjfj =Z —J-fj; aj,ake{-1, +1} a=i j=1 L ak J j*k jk Reprezentarea în limbajul bond-graph / f\ f \ e - e ■ f f Aa ek/"^ / f\ 1fk \ ■ e f fn Reprezentarea sub formă de schemă bloc Ak e1 \A en sgn(J sgn(-JJr) Observație: Sensul semisăgeților în bond-graph, respectiv valorile aj e {+1, -1} sunt stabilite în conformitate cu sensul transferului de putere între elementele conectate. Relații fundamentale din fizică Tabelul 5.1.8. Prezentarea de sinteză a joncțiunii unu J1 utilizat în teoria bond-graph Joncțiunea (multiportul) J1 Forma acauzală Forma cauzală bondul cu indice k impune valoarea comună a variabilelor (f ) pentru toate bondurile Mod general de abreviere (J1 - F) (J1-F|k) Caracteristică de funcționare (lege constitutivă) f1 =K= f j =K fn n ^ajej = 0 aj e {-1, +1} j=1 fj = fk, J = 1,k,n j * k 1 n n fa- ek = — Taft Z —L ej; aj,ake{-1, +1} ak -=1 -=1L ak r jk j ■ k Reprezentarea în limbajul bond-graph ,'ff ek/'\ / f \ /fk \ ±1 enL f1 fn f ek''^\ ! fk \ f1 fn Reprezentare sub formă de schemă bloc. jCn sgn(-0r) — akl \ fj /fk aVfn Observație: Sensul semisăgeților din bond-graph, respectiv valorile a j e {-1, +1} sunt stabilite în conformitate cu sensul transferului de putere între elementele conectate. Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 21 1 5.2.1.1. Cazul sistemelor electrice, hidraulice și termice În urma analizei fenomenologice a sistemelor electrice, hidraulice și termice, din punct de vedere fizic se poate constata existența unor analogii evidente, ceea ce a condus la posibilitatea tratării unitare a metodologiei de construcție a bond-graph-ului unui astfel de sistem. Metodologia elaborată constă în parcurgerea a șase etape care sunt următoarele: 1. Se introduce câte o joncțiune 0 pentru fiecare punct caracterizat printr-un potențial (presiune sau temperatură) bine precizat. 2. Se introduce câte o joncțiune 1 pentru fiecare element Se sau Sf, I, C sau R și se atașează prin bond-uri aceste elemente. Introducerea fiecărei joncțiuni 1 se face între două joncțiuni 0, (în conformitate cu structura sistemului fizic), trasând și bond-urile aferente între joncțiuni (fără semisăgeți). 3. Se introduc elementele TF și/sau GY. 4. Se asignează pe bond-uri sensul semisăgeților, corespunzător transferului de putere. 5. Se identifică existența joncțiunilor 0 caracterizate printr-un potențial (presiune, sau temperatură) de referință, care poate fi considerat nul (de exemplu, masa unui circuit electric, presiunea atmosferică într-un sistem hidraulic etc.). O astfel de joncțiune 0 se elimină (ca nod din reprezentarea de tip graf), împreună cu toate arcele aferente deoarece, din punct de vedere numeric, nu are nici o contribuție la bilanțul variabilelor de tip e în joncțiunile 1. 6. Se efectuează simplificări în graful rezultat pe baza regulilor generale prezentate în paragraful 5.2.1.3. Observație: Conform celor precizate în Capitolul 3 paragraful 3.4.2 produsul variabilelor flux de căldură și temperatură considerate de tip (f) și respectiv (e) nu reprezintă, dimensional, o putere. Din acest motiv, se va spune că metoda bond-graph pentru sisteme termice va conduce la un pseudo bond-graph. În scopul exemplificării metodologiei de construire a bond-grafului pentru sisteme electrice, hidraulice și termice se consideră sistemele cu comportări similare studiate în ultima secțiune a Capitolului 4 și anume: sistemele din paragraful 4.5.1 (figurile 4.5.1, 4.5.4,.4.5.5), sistemele din paragraful 4.5.2 (figurile 4.5.7, 4.5.10) și sistemele din paragraful 4.5.3 (figurile 4.5.12, 4.5.15). Exemplul 5.2.1. Pentru sistemul electric din fig. 4.5.1, conform etapei 1, se consideră câte o joncțiune 0 pentru punctele a, b și g (masa) care corespund fiecare câte unui potențial (Va, Vb, Vg) - a R se vedea fig. 5.2.1. Sursa de tensiune devine (Va) b(Vb) 0 o sursă S u = Va - Vg, Se 0 g(Vg) Fig. 5.2.1. Bond-graph-ul nesimplificat al sistemului electric din fig. 4.5.1 care furnizează o tensiune rezistența un element R de valoare Re supus unei diferențe de potențial (Va - Vb), iar condensatorul un element C de valoare Ce supus unei diferențe de potențial (Vb - Vg). Aceste trei elemente, conform etapei 2, se leagă fiecare de câte o joncțiune 1 care se plasează între joncțiunile 0 corespunzătoare potențialelor la care sunt conectate. Se trece apoi la etapa 4 (etapa 3 1 1 1 C 212 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH nu are obiect deoarece nu avem elemente TF și GY) și se asignează pe bond-uri semisăgețile corespunzător transferului de putere. Astfel, pentru că sursa furnizează tensiune, semisăgeata este orientată spre joncțiunea 1, iar pentru că elementele C și R absorb energie semisăgețile bondurilor corespunzătoare lor sunt orientate către ele. Pentru a stabili sensul restului semisăgeților, se ține cont de faptul că sunt suma potențialelor pe joncțiunile 1 este zero, adică pentru joncțiunea 1 corespunzătoare sursei avem u + Vg -Va = 0, ceea ce arată că diferența de potențial pe sursă este u = Va - Vg, fapt ce corespunde realității. Prin urmare, conform convenției de semne, u si Vg având semnul plus intră în joncțiunea 1 iar Va iese din ea deoarece are semnul minus. Analog se judecă pentru joncțiunea 1 corespunzătoare elementului C. Astfel căderea de tensiune uC pe C este uc = Vb- Vg deci avem - uc + Vb- Vg = 0, deci uc și Vg ies din joncțiune iar Vb intră în ea (semnul minus al lui uC din relația constitutivă anterioară este dat de sensul semisăgeții bondului, sens generat de faptul că C absoarbe putere). Acum joncțiunile 0 corespunzătoare punctelor a și b au câte unul dintre cele două bonduri ale fiecăreia dotat cu semisăgeată. Deoarece puterea care intră într-o joncțiune trebuie să și părăsească joncțiunea, atunci rezultă automat sensul semisăgeților pe bondurile ce leagă aceste joncțiuni 0 de joncțiunea 1 corespunzătoare elementului R. În acest moment toate bondurile sunt orientate. Se trece acum la etapa 5 și, considerând potențialul din g nul, se poate renunța la joncțiunea 0 din g și la bondurile aferente ei, rezultând bond-graph-ul din fig. 5.2.2. R a b i Se -------1-----------C R Fig. 5.2.2. Bond-graph-ul rezultat după Fig. 5.2.3. Bond-graph-ul acauzal al sistemului eliminarea joncțiunii 0 de potențial nul electric din fig. 4.5.1 În ultima etapă are loc simplificarea bond-graph-ului prin eliminarea joncțiunilor 0 din a și b conform paragrafului 5.2.1.3. În fig. 5.2.3 este reprezentat bond-graph-ul acauzal în formă finală. Exemplul 5.2.2. Sistemul termic din fig. 4.5.5. conține o sursa de temperatură Se (nefigurată) de la care trece fluxul termic printr-un perete cu rol de rezistență termică de valoare Rt spre o incintă au rol de capacitate termică c de valoare ct care se încălzește prin acumularea unei cantități de căldură. Sursa, fiind considerată ideală, furnizează orice cantitate de flux termic la temperatura T = Ta - Tg raportată la o temperatură de referință Tg considerată nulă (care poate fi 0 K) ce corespunde potențialului g din sistemul electric anterior. Rezistența termică este supusă unei diferențe de temperatură Ta - Tb care există între cele două fețe ale peretelui între care trece un flux termic. Temperatura Ta este a feței peretelui dinspre sursă iar temperatura Tb este a feței b (Tb) 0 (Ta) a R i S e Fig. 5.2.4. Bond-graph-ul nesimplificat al sistemului din fig. 4.5.5 Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 21 3 peretelui dinspre incintă. În incintă există o masă m de substanță care se încălzește de la o temperatura inițială Tg la temperatura Tb a feței dinspre incintă a peretelui, adică substanței îi crește temperatura cu diferența Tb - Tg. Rezultă că avem trei temperaturi care corespund punctelor a, b și g, fiecăreia trebuind să îi corespundă în bond-graph câte o joncțiune 0 cu temperatura Ta, Tb și respectiv Tg. Între joncțiunile 0 corespunzătoare temperaturilor Ta și Tg se introduce o joncțiune 1 de care se leagă sursa de temperatură Se, între joncțiunile 0 corespunzătoare temperaturilor Tb și Ta se introduce o joncțiune 1 de care se leagă rezistența termică R iar între joncțiunile 0 corespunzătoare temperaturilor Tb și Tg se introduce o joncțiune 1 de care se leagă capacitatea termică C. Se ajunge astfel la bond- graph-ul din fig. 5.2.4 care este identic cu cel din fig. 5.2.1, și în care orientarea bondurilor s-a făcut pe baza unor considerații similare celor de la sistemul electric în care rolul potențialelor electrice este jucat de temperaturi. Simplificarea acestui bond-graph se face tot ca la sistemul anterior, ajungându-se în final la o formă identică cu cea din fig. 5.2.3. Exemplul 5.2.3. C b 0 (pb) Sistemul hidraulic din fig. 4.5.4. este similar ca structură cu cele analizate până acum, în sensul că el conține o sursă de presiune Se (o pompă) nefigurată, o rezistență hidraulică R de valoare Rf (un robinet) și o capacitate hidraulică C de valoare Cf (un rezervor), toate înseriate. Bond-graph-ul acestui sistem (fig. 5.2.5) este identic cu al sistemelor anterioare și se obține urmând aceeași succesiune a etapelor. Aici însă se consideră în locul unui potențial de referință, sau al unei temperaturi de referință, o presiune de referință p0 corespunzătoare punctului g care poate fi considerată nulă, dar, de obicei, este considerată presiunea atmosferică. R Presiunea furnizată de pompă este p = pa - p0, căderea de presiune pe robinet este pa - pb, presiunea la baza rezervorului este pb - p0. Rezultă că punctelor a, b și g le corespund presiunile pa, pb și respectiv pg cărora li se asociază câte o joncțiune 0, bond graph-ul nesimplificat rezultând cu aceeași structura ca a celorlalte două sisteme anterioare. 1 Z g(p0) Fig. 5.2.5. Bond-graph-ul nesimplificat al sistemului hidraulic din fig. 4.5.4. 214 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH De remarcat că, în cazul sistemelor electrice, hidraulice și termice, elementele constitutive funcționează la o diferență de potențial, la o diferență de presiune sau la o diferență de temperatură, toate aceste diferențe raportându-se la un potențial de referință, la o presiune de referință sau la o temperatură de referință valabile pentru întregul sistem. Această mărime de referință poate fi cu adevărat nulă (de exemplu potențialul zero la masa sistemului electric) sau poate avea o valoare nenulă (presiunea atmosferică la un sistem hidraulic) dar, fiind o mărime de referință, valoarea ei poate fi considerată nulă (i se poate atribui valoarea zero în raport cu o scară aleasă de valori) de către modelator fără ca acest lucru să afecteze modelul bond-graph. Exemplul 5.2.4. Un alt exemplu de sistem hidraulic este cel din fig. 4.5.10. El se compune dintr-o sursă de presiune (o pompă) nefigurată, o conductă de lungime l care este un element hidraulic inerțial I de valoare Lf si un robinet care este o rezistență hidraulica R de valoare Rf. Pentru a construi bond-graph-ul, se determină mai întâi presiunile cărora li se va asocia câte o joncțiune 0. Acestea sunt presiunea de referință p0 (presiunea atmosferică) din punctul g, presiunea de refulare a pompei pa în punctul a care coincide cu presiunea de la începutul conductei și presiunea de la celălalt capăt al conductei pb în punctul b care coincide cu presiunea de la intrarea în robinet. După asocierea câte unei joncțiuni 0 fiecărei presiuni se înserează o joncțiune 1 de care se leagă Se între joncțiunile zero corespunzătoare punctelor g și a, o joncțiune 1 de care se leagă elementul hidraulic inerțial I între joncțiunile 0 corespunzătoare punctelor a și b și o joncțiune 1 de care se leagă elementul hidraulic disipativ R între joncțiunile 0 corespunzătoare punctelor b și g. Se poate trece acum la asignarea pe bonduri a sensului semisăgeților. Deoarece suma puterilor pe joncțiunile 1 este zero iar presiunea de refulare a pompei raportată la p0 este p = pa -p0 rezultă că avem relația p -pa + p0 = 0 adică p și p0 intră în joncțiunea 1 corespunzătoare sursei iar pa iese din ea (semnul presiunii p trebuie să fie plus, deoarece ea intră în joncțiune fiind furnizată de sursă). În ceea ce privește joncțiunea 1 corespunzătoare elementului R, deoarece căderea de I presiune pe el este pR = pb - p0 iar puterea pR se scurge către R deci are semnul minus, rezultă relația - pR + pb - p0 = 0, adică pb intră în joncțiune iar p0 iese din ea. Bondul elementului I are semisăgeata orientată spre element întrucât acesta absoarbe putere. Se 1 R Celelalte doua bonduri ale joncțiunii 1 sunt orientate pe baza faptului că, în joncțiunile 0 din a și b puterea intră pe un bond și iese pe celalalt. Acum bond-graph-ul se poate simplifica prin eliminarea joncțiunii 0 din g, obținându-se bond-graph-ul din fig. 5.2.6. IÎn continuare bond-graph-ul sistemului se mai poate simplifica eliminând cele două Se ^1 ^R joncțiuni 0 rămase și contopind apoi toate (pa)a 0 b (pb) 0 Fig. 5.2.6. Bond-graph-ul sistemului din fig. 4.5.10 după eliminarea joncțiunii 0 corespunzătoare presiunii de referință I Fig. 5.2.7. Bond-graph-ul simplificat al sistemului din fig. 4.5.10 Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 21 5 joncțiunile 1 într-una singură. Se obține bond-graph-ul din fig. 5.2.7. Exemplul 5.2.5. Sistemul electric din fig. 4.5.7. este similar cu cel hidraulic din fig. 4.5.10 care a fost prezentat anterior. El este compus dintr-o sursă de tensiune Se care este înseriată cu o rezistență R de valoare Re și cu o bobină I de inductanță L. Din punct de vedere al metodei bond-graph, cele două sisteme sunt identice și bond-graph-ul propriu-zis al sistemului electric este același cu cel al sistemului hidraulic din Exemplul 5.2.4, cu observația că elementul inerțial este bobina, iar cel rezistiv o rezistență electrică. fația că Exemplul 5.2.6. Să considerăm acum cazul sistemului electric din fig. 4.5.12. El este format dintr-o sursă de tensiune înseriată cu o rezistență electrică R de valoare Re, cu o bobina I de valoare L și cu un condensator C de valoare Ce. Se consideră câte o joncțiune 0 pentru punctele a, b, c și g care corespund potențialelor Va, Vb, Vc și respectiv Vg. Între aceste joncțiuni 0 se introduce câte o joncțiune 1 de care se leagă elemente bond-graph Se, R, I si C corespunzătoare sursei de tensiune, rezistenței electrice, bobinei și respectiv condensatorului. Se obține o prima formă a bond-graph-ului care este arătată în fig. 5.2.8. R | b (Vb) (Va)a 0 c(Vc) 0 1 Fig. 5.2.8. Bond-graph-ul nesimplificat al sistemului electric din fig. 4.5.12 -*^C Neavând elemente TF și GY se trece la etapa a patra, adică se stabilesc sensurile semisăgeților pe bonduri corespunzător sensului puterii. Sursa furnizează energie, deci semisăgeata acestui element este către joncțiunea 1, iar pentru elementele R, I și C, deoarece disipă sau acumulează energie, semisăgeata este către element. Dacă u este tensiunea la sursă, atunci avem u = Va - Vg, adică u - Va + Vg = 0 (relație ce reflectă conservarea puterii), ceea ce arată că bondul corespunzător lui Va are săgeata spre exteriorul joncțiunii 1 iar cel corespunzător lui Vg către joncțiunea 1, fapt care rezultă din convenția de semne aplicată relației de conservare a puterii. Pentru elementul C, dacă uC este tensiunea aplicată elementului, avem uC = Vc - Vg, ceea ce conduce la uc + Vc - Vg = 0, deci bondul 216 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH corespunzător lui Vg este orientat spre g iar bondul corespunzător lui Vc este orientat către joncțiunea 1 corespunzătoare lui C. Acum se pot orienta și celelalte două bonduri ale joncțiunilor 0 corespunzătoare lui Va și Vc. Mai rămân de orientat bondurile dintre joncțiunea 0 a lui Vb și cele două joncțiuni 1 adiacente. Bondul dintre joncțiunea 0 a lui Vb și joncțiunea 1 corespunzătoare elementului I este orientat către cea din urmă întrucât în ea trebuie să intre putere cel puțin printr-un port. Aceasta face ca bondul dintre joncțiunea 0 a lui Vb și joncțiunea 1 corespunzătoare elementului R să fie orientat către prima pentru că și pentru ea trebuie să existe un bond prin care sa intre putere. Acum toate bondurile sunt orientate. În etapa a cincea se elimină joncțiunea 0 corespunzătoare potențialului Vg care este considerat nul. Se obține bond-graph-ul din fig. 5.2.9. R b (Vb) (Va) a 0-----^1------^0------^1 -----^0c (Vc) Se ----1---------C Se---— 1 1 ----I Fig. 5.2.9. Bond-graph-ul sistemului din fig. 4.5.12 Fig. 5.2.10. Bond-graph-ul acauzal al rezultat după eliminarea joncțiunii 0 de potențial nul sistemului electric din fig. 4.5.12 Se trece la etapa a șasea și se simplifică bond-graph-ul utilizând regulile din paragraful 5.2.13, adică se elimină joncțiunile 0 corespunzătoare potențialelor Va, Vb și Vc și apoi toate joncțiunile 1 se contopesc în una singură. Bond-graph-ul simplificat este prezentat în fig. 5.2.10. Exemplul 5.2.7. R i Sistemul hidraulic din fig. 4.5.15 are o structură similară cu sistemul electric anterior, adică este format dintr-o sursa de efort Se (o pompă, nefigurată) înseriată cu un element inerțial I (o conductă lungă în care curgerea este laminară), cu un element disipativ R (un robinet) și cu un element capacitiv C (un rezervor de fluid). Potențialelor Va, Vb, Vc, Vg din sistemul electric le corespund presiunea pa furnizată de pompă, presiunea pb de la ieșirea din robinet, presiunea pc de la intrarea în rezervor și respectiv presiunea de referință pg corespunzătoare presiunii atmosferice. În mod similar ca la sistemul electric, se consideră câte o joncțiune 0 pentru fiecare presiune și între ele câte o joncțiune 1 corespunzătoare elementelor Se, I, R și C rezultând astfel un bond-graph nesimplificat ca cel din fig. 5.2.9. După simplificare, se obține tot bond-graph-ul din fig. 5.2.10. 5.2.1.2. Cazul sistemelor mecanice cu elemente în mișcare de translație sau de rotație Pentru sistemele mecanice metodologia de construire a bond-graph-ului unui sistem are o altă structură decât pentru sistemele electrice, hidraulice sau termice dar cuprinde tot șase etape care sunt următoarele: 1. Se introduce câte o joncțiune 1 pentru fiecare punct caracterizat printr-o viteză bine precizată (fiecare element inerțial impune o viteză bine precizată). Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 21 7 2. Se introduc, în poziții adecvate, joncțiunile 0 necesare pentru a stabili expresiile tuturor vitezelor și se trasează bond-urile aferente (fără semisăgeți). 3. În joncțiunile 1 se atașează, prin bond-uri, elemente Se, Sf, I, C sau R. 4. Se introduc elemente TF și/sau GY. 5. Se asignează pe bonduri sensul semisăgeților, corespunzător transferului de putere. 6. Se efectuează simplificări în graful rezultat pe baza regulilor generale prezentate în paragraful 5.2.1.3. Pentru a exemplifica modul de construire a bond-graph-ului pentru sistemele mecanice urmând cele șase etape enunțate, se consideră sistemele studiate în ultima secțiune a Capitolului 4 și anume: sistemele din paragraful 4.5.1 (figurile 4.5.2, 4.5.3), din paragraful 4.5.2 (figurile 4.5.8, 4.5.9) și din paragraful 4.5.3 (figurile 4.5.13, 4.5.14). Exemplul 5.2.8. R j Sistemul mecanic cu elemente în mișcare de translație din fig. 4.5.2 este format dintr- un arc având constanta elastică ke și un amortizor având constanta de amortizare y Ele au câte o extremitate prinsă de un acelaș i perete fix iar celelalte două extremități sunt acț ionate simultan în punctul a de o forță F. Sistemul nu conține elemente cu masă (elemente inerțiale). Se consideră o joncțiune 1 pentru viteza va de deplasare a forței împreună cu extremitățile arcului și amortizorului care constituie și viteza de deformare a acestor din urmă elemente. Nu este nevoie de vreo joncțiune 0, deoarece nu există alte viteze în sistem care să fie în relație cu viteza va. Se poate trece acum la etapa a treia care constă în atașarea, prin bonduri, de joncțiunea 1 a unui element Se pentru forța F, a unui element R pentru arcul elastic și a unui element C pentru amortizor. Pe aceste trei bonduri se poate deduce foarte ușor sensul semisăgeților pe baza faptului că sursa furnizează putere deci semisăgeata va fi orientată către joncțiunea 1 și a faptului că elementele R și C "consumă" putere (o disipă sau o stochează) și deci semisăgețile pe bondurile corespunzătoare lor vor fi orientate dinspre joncțiunea 1 către ele. Se obține în final, C Se 1 va Fig. 5.2.11. Bond-graph-ul acauzal al sistemului mecanic reprezentat în fig. 4.5.2 bond-graph-ul acauzal reprezentat în fig. 5.2.11, identic cu cel din fig. 5.2.3. Exemplul 5.2.9. Se consideră acum sistemul mecanic cu elemente în mișcare de rotație reprezentat în fig. 4.5.3. El se compune dintr-un arc de torsiune cu constanta elastică kt și un amortizor pentru rotație cu constanta de amortizare yt. Ele au în punctul a câte o extremitate în comun în care acționează un moment M, iar celelalte două extremități sunt prinse de puncte fixe. Sistemul nu conține elemente cu masă (elemente inerțiale). Singura viteză din sistem pentru care se consideră o joncțiune 1 este viteza unghiulară oa din punctul a. De această joncțiune 1 se atașează prin bonduri o sursă de efort Se pentru momentul M, un element capacitiv C pentru arcul de torsiune și un element R pentru amortizorul de rotație. Sensul semisăgeților pe cele trei bonduri este către joncțiunea 1 pentru elementul Se și dinspre joncțiunea 1 pentru 21 8 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH elementele R și C datorită acelorași motive ca la sistemul anterior. Bond-graph-ul acestui șistem este identic cu cel din fig. 5.2.11, numai că în loc de va este viteza unghiulară o)a. Exemplul 5.2.10. Un alt sistem mecanic cu elemente în mișcare de rotație este cel reprezentat în fig. 4.5.9. Acesta este compus dintr-un element inerțial în rotație având momentul principal de inerție în raport cu axa de rotație J, dintr-o sursă de efort care furnizează un moment M și dintr-un amortizor de rotație cu constanta de amortizare Yt- Vitezei de rotație a volantului ta care este și viteza care acționează asupra amortizorului, i se asociază o joncțiune 1 de care se atașează prin bonduri o sursă Se, un element inerțial I și un element disipativ R care corespund respectiv momentului M, masei în rotație de moment principal de inerție J și amortizorului de rotație cu coeficientul de amortizare Yt. Pe bondul sursei I R 1 aa Se Fig. 5.2.12. Bond-graph-ul acauzal al sistemului din fig. 4.5.9. semisăgeata este orientată către joncțiunea 1 deoarece ea furnizează putere, iar pe bondul elementului inerțial și al rezistorului semisăgeata este orientată spre aceste elemente deoarece ele acumulează energie. Se obține bond-graph-ul acauzal al sistemului așa cum este arătat în fig. 5.2.12, care este identic cu cel din fig. 5.2.7. Exemplul 5.2.11. Se consideră un alt sistem mecanic cu elemente în mișcare de translație arătat în fig. 4.5.8. El prezintă o structură similară cu sistemul din fig. 4.5.9, în sensul că are o sursă de efort care furnizează o forță F ce acționează asupra unui element inerțial de masă m a cărui viteză v este impusă extremității unui amortizor de constantă de amortizare Y, adică are același tip de elemente și la fel conectate cu diferența că în loc de mișcări de rotație sunt mișcări de translație. Vitezei v a masei m îi corespunde în bond-graph o joncțiune 1 de care se atașează prin bonduri cele trei elemente Se, I și C pe care semisăgețile sunt orientate la fel ca la sistemul anterior. Se obține un bond-graph acauzal ca cel din fig. 5.2.12 cu diferența că viteza corespunzătoare joncțiunii 1 este v și nu aa. Exemplul 5.2.12. Un alt sistem mecanic cu elemente în mișcare de translație este cel reprezentat în fig. 4.5.13. El este constituit dintr-o sursa de efort Se care furnizează o forță F ce acționează asupra unui element inerțial I de masă m și de care este prinsă extremitatea unui arc C având constanta elastică ke și extremitatea unui amortizor R având constanta de amortizare Y. Vitezei v a masei m, care este și viteza de deformare a arcului C și amortizorului, i se 1________c atribuie o joncțiune 1 de care se atașează prin bonduri v sursa Se, elementul inerțial I, elementul condensator C și elementul rezistor R. Se R Fig. 5.2.13. Bond-graph-ul acauzal al sistemului mecanic din fig. 4.5.13. Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 21 9 Numai pe bondul sursei semisă geata este orientată că tre joncț iunea 1 deoarece ea furnizează putere, iar pe celelalte trei bonduri semisăgeata este orientată către elementele I, C și R, deoarece ele absorb energie pe care o stochează sau o disipă. Bond-graph-ul acauzal al sistemului este arătat în fig. 5.2.13 și se observă că este identic cu cel din fig. 5.2.10. Exemplul 5.2.13. Corespunzător acestui sistem mecanic cu elemente în mișcare de translație, în fig. 4.5.14 este arătat un sistem mecanic cu elemente în mișcare de rotație având o structură similară, conținând din punct de vedere al metodei bond-graph, aceleași elemente și la fel conectate. Astfel sistemul conține un element inerțial I de moment principal de inerție J rotit cu o viteză unghiulară a de un moment furnizat de o sursă de efort Se, viteză cu care se rotește și extremitatea unui element R reprezentat de un arc de torsiune având constanta elastică kt și extremitatea unui element C reprezentat de un amortizor având constanta de amortizare Yt- Bond-graph-ul sistemului este identic cu cel din fig. 5.2.13 cu singura deosebire că joncțiunea 1 este asociată vitezei a și nu vitezei v. Analizând toate exemplele date, se constată ca s-au obținut bond-graph-uri identice pentru sisteme care procesează tipuri diferite de energie dar a căror structură este similară din punct de vedere al tipului de elemente și al modului de conectare al acestora. Astfel, sistemele din figurile 4.5.1, 4.5.2, 4.5.3, 4.5.4. și 4.5.5 au un model bond-graph comun și anume cel din fig. 5.2.3, sistemele din figurile 4.5.7, 4.5.8, 4.5.9, 4.5.10 au modelul bond-graph din fig. 5.2.7, iar sistemele din figurile 4.5.12, 4.5.13, 4.5.14, 4.5.15 au modelul bond-graph din fig. 5.2.10. Acest fapt vine în sprijinul ideii de generalitate a metodei bond-graph, idee ce a fost deja sugerată în capitolele anterioare și va fi întărită în continuare prin rezultatele din capitolele următoare. 5.2.1.3. Reguli de simplificare a bond-graph-urilor acauzale După construirea bond-graph-urilor, pot să apară situații în care acestea permit efectuarea unor simplificări. Situațiile respective sunt prezentate în continuare. 1. Joncțiunile (0 sau 1), care au numai două bond-uri și doar una dintre cele două semisăgeți intră în respectiva joncțiune, pot fi îndepărtate, conform fig. 5.2.14 a) și b). e e e e1 e2 e1= e2 fi 0 f2 = f1=f f 1 f = f (a) (b) Fig. 5.2.14. Cazuri de eliminare a joncțiunilor 2. Două joncțiuni de același tip (0 sau 1) pot fuziona, conform fig.5.2.15 a) și b). 220 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH e f e f e4 e1 f1 e3 e2 f3 e3 e2 f3 e1 (a) f4 f1 (b) f2 f2 f e 1 f 1 f 1 0 e f f f e e 0 e 1 f e e 0 e 1 f e Fig. 5.2.15. Reguli de simplificare a joncțiunilor 3. Dacă două (generalizabil la mai multe) elemente (I1), (I2), având parametrii kI1, kI2 sunt conectate: ■ în aceeași joncțiune 0, atunci acestea se înlocuiesc printr-un singur element (I), conform fig. 5.2.16. a), având parametrul: kI = (kh ki 2) ; (ki1 + ki 2)’ (5.2.1) ■ în aceeași joncțiune 1, atunci acestea se înlocuiesc printr-un singur element (I), conform fig. 5.2.16 b), având parametrul: ki = ki1 + ki2 . (5.2.2) Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 221 e f e f I1 :kI1 e f e 0 e f2 f3 I2 :kI2 I1: kI1 e1 f e3 e2 f f I2 : kI I2 I: kI = kI1 kI 2 / (kI1 + kI 2 ) f1 + f2 f3 I:kI = kI1 +kI2 e1 + e2 e3 f (a) (b) e f e f e 0 e f Fig. 5.2.16. Reguli de simplificare a elementelor I. 4. Dacă două (generalizabil la mai multe) elemente (C1), (C2), având parametrii kC1, kC2 sunt conectate: ■ în aceeași joncțiune 0, atunci acestea se înlocuiesc printr-un singur element (C), conform fig. 5.2.17 a), având parametrul: kC =kC1 +kC2 ; (5.2.3) ■ în aceeași joncțiune 1, atunci acestea se înlocuiesc printr-un singur element (C), conform fig. 5.2.17 b), având parametrul: kC = (kc, kc 2) (kC1 + kc 2) (5.2.4) 222 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH e f e f C1:kc1 C:kc1 = kc1 +kc2 f1 f1 + f2 f2 e f3 e 13 (a) 1 C2 :kc2 C1:kc1 C : kC = kC1 kc 2/(kc1 + kc 2 ) e1 *-1 e3 e2 e1 + e2 e3 7 (b) e *-0 e f e 0 e f f e f f 1 C2 :kc2 Fig. 5.2.17. Reguli de simplificare a elementelor C 5. Dacă două (generalizabil la mai multe) elemente (R1), (R2), având parametrii kR1, kR2 sunt conectate: ■ în aceeași joncțiune 0, atunci acestea se înlocuiesc printr-un singur element (R), conform fig. 5.2.18 a), având parametrul: kR = (kR1kR2 ) ; (kR1 + kR2 ) ■ în aceeași joncțiune 1, atunci acestea se înlocuiesc printr-un singur element (R), conform fig. 5.2.18 b), având parametrul: kR = kR1 + kR2 . Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 223 R1 :kR f1 R : kR1 = kR1 kR2 /(kR1 + kR2 ) e f1 + f2 e f e f e 0 e e e f2 f3 f 'f3" (a) R2 :kR2 R1 :kR1 R :kR = kR1 + kR2 e1 -*^1 e1 + e2 e2 e3 T e3 (b) e f e f f f f R2 :kR2 Fig. 5.2.18. Reguli de simplificare a elementelor R 5.2.2. Construcția bond-graph-ului cauzal Pornind de la bond - graph-ul acauzal, se vor parcurge pașii metodologiei prezentate mai jos cu scopul de a asigna (sau atribui, aloca) cauzalitatea fiecărui element (adică, în limbaj grafic, pentru a atașa câte o liniuță cauzală fiecărui bond). Pentru fiecare element standard se va face apel la detalierea din paragraful 5.1.3. Metodologia respectivă exploatează un număr de principii privind propagarea cauzalității impuse de: ■ sursele ideale Se și/sau Sf ; ■ descrierea funcționării elementelor acumulatoare de energie, I și/sau C, prin legi constitutive în forma integrală. Pasul 1 1.1. Se alege o sursă și se marchează cauzalitatea impusă de aceasta. 1.2. Pentru unele bond-uri adiacente rezultă un mod unic de asignare a cauzalității, datorită regulilor specifice elementelor standard J0, J1, TF, GY. 1.3. Se repetă subpașii 1.1 și 1.2 pentru toate sursele. Pasul 2 2.1. Se alege un element I sau C și i se asignează (atribuie) cauzalitatea integrală. 2.2. Se aplică operații analoge subpasului 1.2, datorită faptului că subpasul 2.1 se finalizează prin atașarea liniuței cauzale la un nou bond. 2.3. Se repetă pașii 2.1. și 2.2. pentru toate elementele acumulatoare de energie. 224 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Pasul 3 3.1. Se alege un element R și i se asignează cauzalitatea (rezistivă sau conductivă) în mod convenabil. 3.2. Se aplică operații analoge subpasului 1.2, datorită faptului că subpasul 3.1 se finalizează prin atașarea liniuței cauzale la un nou bond. 3.3. Se repetă pașii 3.1. și 3.2. pentru toate elementele disipatoare de energie. Observație: Există situații când, în pasul 2, utilizarea cauzalității integrale pentru toate elementele I și C nu este posibilă, fapt ce se reflectă prin violarea regulilor de asignare a cauzalității pentru unul sau mai multe elemente J0, J1, TF, GY. În astfel de cazuri, se va alege cauzalitatea derivativă pentru unul, eventual mai multe elemente acumulatoare de energie. Toate bond-urile grafului cauzal se numerotează (uzual în ordinea naturală), dar numerotarea se poate face și pe bond-graph-ul acauzal, fie înainte, fie după efectuarea eventualelor simplificări. Pentru a exemplifica regulile de atribuire a cauzalității pe bonduri se va considera bond-graph-ul din fig. 5.2.3, care corespunde sistemelor din figurile 4.5.1, 4.5.2, 4.5.3, 4.5.4, 4.5.5, bond-graph-ul din fig. 5.2.7, care corespunde sistemelor din figurile 4.5.6, 4.5.7, 4.5.8 , 4.5.9 și bond-graph-ul din fig. 5.2.10 care corespunde sistemelor din figurile 4.5.10, 4.5.11, 4.5.12 și 4.5.13. Exemplul 5.2.14 La bond-graph-ul acauzal din fig. 5.2.3 se aplică sub-pasul 1.1 și se asignează cauzal bondul sursei de efort, liniuța cauzală trebuind să fie desenată la capătul dinspre joncțiunea 1 așa cum este arătat în fig. 5.2.19.a deoarece sursa aplică un efort joncțiunii și nu invers. Acest lucru nu induce cauzalitatea pe vreunul din celelalte două bonduri. Se poate trece acum la pasul 2 și, conform subpasului 2.1, se alege elementul C căruia i se asignează cauzalitatea integrală, rezultând bond-graph-ul din fig. 5.2.19.b. RR J R:kR i 3 Se -------1 ---------C Se ------------H 1 |--------C Se 1 1| 2 C : kC (a) (b) (c) Fig. 5.2.19. Atribuirea cauzală a bond-graph-ului din fig. 5.2.3 În acest moment, deoarece dintre cele trei bonduri incidente în joncțiunea 1 două au liniuța cauzală spre joncțiune, obligatoriu cel de al treilea bond, care corespunde elementului R, va trebui să aibă liniuța cauzală la capătul dinspre element căci numai în felul acesta se respectă regula de atribuire cauzală pe bondurile incidente într-o joncțiune 1 (numai unul nu trebuie să aibă liniuța cauzală spre joncțiune). Se obține astfel bond-graph-ul cauzal arătat în fig. 5.2.19.c, nemaifiind necesară trecerea la pasul 3. În final se numerotează bondurile și se scriu parametrii elementelor precedați de două puncte. 225 I : ki 2T T 3 1 1 R Se 1 R : kR Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph Exemplul 5.2.15 Atribuirea cauzalității pe bondurile bond-graph-ului acauzal din fig. 5.2.7 începe cu bondul sursei de efort pe care se desenează liniuța cauzală lângă joncțiunea 1 (fig. 5.2.20.a). I Se------^1--------*"R Se (a) (b) (c) Fig. 5.2.20. Atribuirea cauzală a bond-graph-ului din fig. 5.2.7 Acest lucru nu induce cauzalitate pe bondurile adiacente. Se trece la pasul al doilea și se atribuie elementului I cauzalitate integrală. (fig. 5.2.20.b). În aceste condiții el aplică pe joncțiunea 1 un flux, ceea ce induce cauzalitatea pe bondul elementului R, cu liniuța cauzală către joncțiune (fig. 5.2.20.c) și atribuirea cauzalității este încheiată. Apoi se numerotează bondurile și se scriu parametrii elementelor. Exemplul 5.2.16 În cazul bond-graph-ului din fig. 5.2.10, după primul pas, numai bond-ul sursei de efort are atribuire cauzală (fig. 5.2.21.a). Se trece la al doilea pas și se atribuie cauzalitate integrală elementului I (fig. 5.2.21.b). Aceasta face ca, spre joncțiunea 1, să fie transmis un flux. Din acest motiv, bondurile elementelor C și R vor avea în mod obligatoriu liniuța cauzală către joncțiune (fig. 5.2.21.c). Acum atribuirea cauzală este finalizată și se numerotează bondurile. Se pot scrie, de asemenea, parametrii elementelor, între element și parametru punându-se semnul diacritic două puncte. R R R:kR 1 1 >i Se---1------C Se--------1------C Se 1 1 C : kc i I I I: ki (a) (b) (c) Fig. 5.2.21. Atribuirea cauzala a bond-graph-ului din fig. 5.2.10. După atribuirea cauzală a bond-graph-ului unui sistem este posibil ca, pentru a nu încălca regulile acestei atribuiri, să fie obligatoriu a avea elemente I și/sau C în cauzalitate derivativă. Acest fapt trebuie evitat ori de câte ori este posibil, întrucât acest gen de cauzalitate conduce la apariția unor dificultăți în rezolvarea sistemului de ecuații de stare care devine un sistem de ecuații algebrice și diferențiale, iar, în cazul utilizării în modelarea cu diagrame bloc, conduce la apariția unor blocuri de derivare care produc adesea erori de calcul. 226 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 5.3. Construcția modelelor bazată pe bond-graph- uri fără cauzalitate derivativă În această secțiune ne referim numai la situația când tuturor elementelor acumulatoare de energie le este atribuită cauzalitate integrală. Pe baza bond-graph-ului cauzal se pot construi două modele ale sistemului studiat. Un prim model este cel denumit intrare-stare-ieșire în care ecuațiile se scriu urmărind circulația puterii pe bonduri. Detalii privind structura și unele proprietăți ale modelelor intrare-stare-ieșire sunt prezentate în Capitolul 2, secțiunile 2.4 și 2.5 pentru cazul liniar și secțiunea 2.6 pentru cazul neliniar. Un al doilea model este cel denumit diagramă bloc, în care fiecare element din bond-graph este înlocuit, în mod corespunzător, cu un anumit tip de bloc, iar, în final, aceste blocuri, legate între ele, formează diagrama bloc a întregului sistem. În secțiunea 2.7. din Capitolul 2 sunt furnizate informații de bază privind utilizarea și interpretarea descrierilor de tip schemă bloc. 5.3.1. Construcția unui model intrare-stare-ieșire În cazul general neliniar formularea ecuațiilor de stare se face în variabilele energiei p ș i q. În acest scop se scriu ecuațiile corespunzătoare tuturor elementelor I și C în cauzalitate integrală p&I(t)=eI(t), (5.3.1-a) q&c(t) = fc(t). (5.3.1-b) Fiecare eI(t) și respectiv fc(t) se explicitează cu ajutorul ecuaț iilor algebrice care descriu comportarea elementelor R, J0, J1, TF, GY. Ulterior, prin intermediul relațiilor constitutive de forma fi = *} ( pi ), ec = *C (qc L (5.3.2-a) (5.3.2-b) membrii drepți ai tuturor ecuațiilor diferențiale (5.3.1) se pot exprima numai în funcție de pi, qc și variabilele corespunzătoare surselor. Se obține astfel forma standard a unei ecuații vectoriale de stare în general neliniare de tipul (2.6.1), conform celor prezentate în Capitolul 2. Presupunând că sistemul conține ni elementele de tip I și nc elemente de tip C, rezultă că reprezentarea de stare de forma (2.6.1) va fi formată din n = ni + nc ecuații diferențiale având drept variabile de stare pi (t), qc (t), iar drept variabile de intrare semnalele generate de surse. Cu alte cuvinte, variabilele de stare sunt variabilele energiei desemnate astfel: ■ impulsul generalizat (mărimeap) pentru elementele I ■ deplasarea generalizată (mărimea q) pentru elementele C. În funcție de obiectivul urmărit se va adăuga ecuația ieșirii (2.6.2) conform Capitolului 2. În cazul în care pentru elementele I, C, și R se consideră legi constitutive de tip liniar, reprezentarea intrare-stare-ieșire va fi de forma (2.4.3) și (2.4.4) conform capitolului 2, Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 227 reflectând la nivelul întregului model liniaritatea dinamicii. În acest caz al dinamicii liniare, pe baza relațiilor constitutive ale elementelor I și C variabilele de stare de tip energetic (pI și qC -toate sau numai o parte din ele) pot fi transformate în variabilele puterii (fI și respectiv eC). Precizăm că în cazul liniar formularea ecuațiilor de stare se poate face direct în variabilele puterii desemnând variabilele de stare astfel: ■ fluxul (mărimea fI) pentru elementele I; ■ efortul (mărimea ec) pentru elementele C. Astfel, fiecărui element I i se asociază o ecuație diferențială cu forma generică j&I(t) = ~Tel (0> (5.3.3-a) kI unde eI (t) urmează a fi explicitat cu ajutorul ecuațiilor algebrice care descriu comportarea elementelor R, J0, J1, TF și GY. În mod similar pentru fiecare element C avem, într-o scriere generică eC(t) = -y fC(t'), (5.3.3-b) kC unde fC (t) urmează a fi explicitat cu ajutorul ecuațiilor algebrice care descriu comportarea elementelor R, J0, J1, TF și GY. Revenind la cazul general neliniar, pentru scrierea ecuațiilor de stare este util ca, mai întâi, să se identifice trei mulțimi de variabile: a) variabilele de intrare e(t) și f(t) corespunzătoare surselor de efort și flux; b) variabilele pI și qC asociate elementelor I și respectiv C aflate în cauzalitate integrală (variabilele energiei); c) variabilele coenergetice fI și eC ale elementelor I și respectiv C aflate în cauzalitate integrală (variabilele puterii). Pentru a facilita scrierea ecuațiilor, este adesea util să se scrie aceste variabile lângă legăturile lor de pe bond-graph. Variabilele pI și qC asociate elementelor I si respectiv C aflate în cauzalitate integrală vor apărea scrise lângă bondurile corespunzătoare sub forma derivatelor p&I și q&C, care sunt eforturi și fluxuri. Variabilele fI pentru I și eC pentru C asociate cu derivatele p&I și q&C pot, sau nu, să fie scrise lângă bondurile corespunzătoare. Ele vor fi eliminate în ecuațiile finale. Pentru exemplificare, va fi prezentată construirea modelului intrare-stare -ieșire pentru câteva sisteme ale căror bond-graph-uri cauzale au fost deja obținute. Exemplul 5.3.1. Se va considera mai întâi, bond-graph-ul din fig 5.2.19.c care corespunde sistemelor reprezentate în figurile 4.5.1, 4.5.2, 4.5.3, 4.5.4 și 4.5.5, din capitolul precedent, paragraful 4.5.1. Deoarece bond-graph-ul are o singură sursă, va fi o singură variabilă de intrare și anume e1. De asemenea, elementului C în cauzalitate integrală îi corespunde variabila de stare q2 și variabila coenergetică e2, ecuația constitutivă a acestuia fiind: 228 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 1 e2 = q2. kC Legile constitutive ale joncțiunii 1 sunt: q&2 = f1 = f3, e1-e3-e2 =0, din care, relația a doua se poate pune sub forma: e1 = e2 + e3. Elementul R, aflat în cauzalitate conductivă, are legea constitutivă f = 1 e , f3 = e3 , kR din care rezultă, pe baza primei relații constitutive a joncțiunii 1, e3 = kR f3 = kRq&2. Înlocuind eforturile e2 și e3 date de relațiile anterioare, în legea constitutivă a joncțiunii 1, se obține ecuația de stare în forma (2.3.1): kRq2 + 1 q2 = eb kC care, ca urmare a structurii sistemului, constituie totodată și un model de tip intrare-ieșire. Această ecuație de stare este valabilă pentru toate cele cinci sisteme fizice al căror comportament este modelat cu bond-graph-ul cauzal din fig. 5.2.3. Pentru fiecare sistem fizic care are același bond-graph, parametrii kR și kC au denumiri specifice, iar ecuațiile se scriu în mod corespunzător. Înainte de a proceda la particularizările impuse de fiecare domeniu fizic în parte, atragem atenția asupra faptului că, deoarece ne situăm în cazul liniar, ecuația de descriere a dinamicii poate fi formulată în funcția necunoscută e2. O astfel de exprimare se poate obține fie substituind q2 = kCe2 în ultima relație de mai sus, conducând la: kRkCe&2 +e2 = e1, fie pornind direct de la legea constitutivă a elementului C scrisă în variabilele puterii e& = 1 f , e2 = f2, kC în care se explicitează f2 = (1/ kR )?3 = (1/ kR )(e1 - e2). a) Pentru sistemul electric din fig. 4.5.1 parametrul kR este mărimea rezistenței electrice Re [Q], iar parametrul kc = Ce [F] este capacitatea condensatorului. Ecuația de stare capătă forma standard: Req 2 + cc- q 2 = eb ce 229 Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph în care q2 (notat cu q în fig. 4.5.1) este cantitatea de electricitate acumulată de condensator iar e1 este tensiunea la bornele sursei (notată e în fig. 4.5.1). În cazul sistemelor electrice este preferabil ca variabilele de stare să fie variabilele puterii adică tensiunea pentru elementele C și intensitatea pentru elementele I. Ținând cont de relația constitutivă a elementului C considerat liniar 11 e2 = q2 = q2 , kc ce care, prin derivare, conduce la 11 e2 = V2 = V2 , kc ce ecuația standard de stare se poate scrie sub forma Recee&2 + e2 = e1, în care e2 este tensiunea pe condensator. Această formă a ecuației poate fi obținută numai în cazul liniar. b) Pentru sistemul mecanic cu elemente în mișcare de translație din fig. 4.5.2, kR =y[N • s/m] este constanta de amortizare vâscoasă iar 1/ kC = ke [N/m] este constanta elastică a arcului de compresiune. Ecuația de stare devine: Yx& + kex = F, unde x2 (notat cu x în fig. 4.5.2) este deplasarea forței F1 (notată cu F în fig. 4.5.2). c) Pentru sistemul mecanic cu elemente în mișcare de rotație din fig. 4.5.3, kR = Yt [N • s/m] este constanta de amortizare vâscoasă la rotație, iar 1/ kC = kt [N • m/rad] este constanta elastică a arcului de torsiune. Ecuația de stare are forma Yt02 + kt02 = M1 unde 02 este unghiul cu care momentulM1 rotește axul (notat cuMîn fig. 4.5.3). d) Pentru sistemul hidraulic din fig. 4.5.4, kR = Rf [kg/s • m4 ] este rezistența fluidică, iar kc = cf [m4s2/kg] este capacitatea fluidică. Ecuația de stare se scrie: RfV&2 + CC- V2 = Ab c f unde V este volumul de lichid din rezervor și AP1 este presiunea de intrare (notate cu V, respectiv AP în fig. 4.5.4). La sistemele hidraulice este preferabil ca variabilele de stare să fie variabilele puterii adică presiunea pentru elementele C și debitul pentru elementele I. Ecuația de stare poate fi exprimată în raport cu variabilele puterii pe baza relației constitutive a elementului C, considerat liniar, 11 e2 = q2 = q2, kc cf care, prin derivare, conduce la 230 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 1 e2 = C <12- Cf Efectuând substituțiile în ecuația de stare standard se obține o nouă formă a acesteia RfCfe&2 +e2 =e1, sau RfCf p +AP2 = M\, în care AP2 este presiunea la baza rezervorului (elementul C). Această formă a ecuației este valabilă numai pentru cazul liniar. Pentru simplificare se poate renunța la simbolul A care arată că este vorba de o diferență de presiune și, subînțelegând acest lucru, se poate scrie o formă mai simplă a ecuației de stare în variabila presiune RfCfP&2 + P2 = P1. e) Pentru sistemul termic din fig. 4.5.5, kR = Rt [K/W] este mărimea rezistenței termice, iar kC = Ct [J/K] este capacitatea termică. Ecuația de stare capătă forma: RtQ 2 + C Q2 =PT,, Ct în care Q2 este cantitatea de căldură acumulată în incintă, iar AT1 este temperatura sursei (notate cu Q, respectiv pT în fig. 4.5.5). La sistemele termice este preferabil, dacă este posibil, ca variabila de stare să fie temperatura. Ținând cont de relația constitutivă a elementului C considerat liniar pT2 = Q2 C care, prin derivare, conduce la pT&2 = Q2 Ct și, substituind în ecuația de stare, se obține RtCtpT&2 +pT2 =pT1, unde AT2 este temperatura incintei încălzite. Relația are loc numai pentru cazul liniar. Exemplul 5.3.2. Bond-graph-ul din fig. 5.2.20.c corespunde sistemelor reprezentate în figurile 4.5.7, 4.5.8, 4.5.9 și 4.5.10, din capitolul precedent, paragraful 4.5.2. La fel ca în exemplul anterior, pentru că bond-graph-ul are o singură sursă, vom avea o singură variabilă de intrare e1. Deoarece elementul I este în cauzalitate integrală, acestuia îi corespunde variabila de stare p2 și variabila coenergetică f2, ecuația constitutivă fiind: f = 1 p . f2 = Pl- kI 231 Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph Pentru joncțiunea 1, relațiile constitutive sunt: f3 = f1 = f2 = q& 2, e1 - e2 - e3 = 0, din care, relația a doua se poate pune sub forma: e2 = p&2 =e1-e3. Deoarece elementul R este în cauzalitate rezistivă, are legea constitutivă e3 = kR f3, din care rezultă kR e3 = kRf2 = P2. k i Ecuația de stare se scrie acum: kR P 2 =- P2 + eb ki sau, sub forma, (2.3.1): kR P 2 + P2 = e1, ki care, ca urmare a structuri sistemului, constituie totodată și un model de tip intrare-ieșire. Această ecuație diferențială modelează comportamentul dinamic al sistemelor fizice din figurile 4.5.7, 4.5.8, 4.5.9 și 4.5.10, deoarece ea a fost dedusă folosind bond-graph-ul din fig. 5.2.20c care este același pentru toate cele patru sisteme. Parametrii kR și ki vor căpăta semnificații corespunzătoare tipului de sistem considerat. La fel ca și în exemplul precedent, datorită liniarității, ecuația de descriere a dinamicii poate fi formulată în funcția necunoscută f2: ki f&2 +kR f2 =e1, folosind cele două procedee arătate în Exemplul 5.3.1. a) Pentru sistemul electric din fig. 4.5.7 parametrul kR este rezistența electrică Re [Q] iar parametrul ki este inductanța L [H]. Ecuația de stare devine: ^&2 + LJ &2 _ e1> în care ^2 este fluxul magnetic acumulat de bobină iar e1 este tensiunea la bornele sursei (notată e în fig. 4.5.7). Uzual, este preferabil ca variabila de stare să fie intensitatea curentului electric i2 (notat cu i în fig. 4.5.7). Pentru a scrie ecuația de stare în funcție de intensitate, se face apel la legea constitutivă a bobinei (elementul I) și la derivata acesteia, care sunt (datorită ipotezei de liniaritate): . 2= _ p2 12 = ’ 232 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH respectiv, di2 = ®2 = P 2 dt i i Substituind în ecuația de stare, rezultă următoarea ecuație având ca necunoscută intensitatea curentului electric di2 L ~ + Rei2 = e1. dt b) Pentru sistemul mecanic cu elemente în mișcare de translație din fig. 4.5.8, kR este constanta de amortizare y [N-s/m], iar kI este masa m [kg]. Ecuația de stare se scrie Y p 2 + p2 = F1, m unde p2 este impulsul masei m iar F1 este forța aplicată acesteia de către sursă (notată F în fig. 4.5.8). De obicei, în mecanică, interesează legea de mișcare, adică deplasarea x2 a masei ca funcție de timp, și pentru a o determina, se utilizează legea constitutivă a elementului I 1 x2 = P2 m care, împreună cu ecuația anterioară, formează un sistem de două ecuații diferențiale de ordinul întâi. Deoarece ne situ ă m în cazul liniar, se poate obț ine o ecuaț ie în variabila viteză v2 (notată v în fig. 4.5.8), ținând cont că din care rezultă — = f2 = V., m —=f2 = v2. m Substituind în ecuația de stare, se obține: mv&2 +Yv2 = F1. c) Pentru sistemul mecanic cu elemente în mișcare de rotație din fig. 4.5.9 , kR este constanta de amortizare Yt [N-m-s/rad], iar kI este momentul de inerție principal J [kg^m2] în raport cu axa de rotație. Ecuația de stare se scrie i&2 + J^l2 = M1, unde L2 este momentul cinetic, iar M1 este momentul aplicat de sursă (notat M în fig. 4.5.9). La fel ca în situația anterioară, pentru a obține legea de mișcare adică rotația 02 a masei ca funcție de timp, este necesară utilizarea legii constitutive a elementului I 02 = 102, Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 233 care, împreună cu ecuația anterioară, formează un sistem de două ecuații diferențiale. Pe baza relației constitutive a elementului I ș i a derivatei acesteia, se poate obține o ecuație de stare în variabila viteză unghiulară a 2 (notată a în fig. 4.5.9). Avem astfel: L2 f j = f2 = a2 și L2 = f& = a& . J = f2 = a 2. Substituind în ecuația de stare, rezultă J(& 2 + Yt®2 = M1. d) Pentru sistemul hidraulic din fig. 4.5.9, k% este rezistența fluidică Ry[kg/s^m4], iar ki este inductanța fluidică Lf [kg/m4]. Ecuația de stare se scrie Rf p P2 + PP2 = PPb 2 Lf 2 unde PP2 este impulsul presiunii pentru fluidul din conductă iar AP1 este presiunea furnizată de sursă (pompă) (notată AP în fig. 4.5.10). Deoarece impulsul presiunii nu este o variabilă utilizată curent, se poate trece la variabila debit volumetric Q2 (notat Q în fig. 4.5.10) folosind legea constitutivă a elementului I Q2 = pP2 Lf 2 și derivata acesteia, care, având în vedere liniaritatea elementului, este Q 2 = L P P2 ’ Lf 2 pe care le substituim în ecuația de stare. Rezultă următoarea ecuație în variabila debit volumetric LfQ&2 + RfQ2 =pP1. Această formă se poate obține numai în cazul liniar. Exemplul 5.3.3. Vom considera acum bond-graph-ul din fig. 5.2.21c care corespunde sistemelor din figurile 4.5.12, 4.5.13, 4.5.14 și 4.5.15, din capitolul precedent, paragraful 4.5.3. Acest bond-graph conține un element I și un element C în cauzalitate integrală, fapt care arată că, pe baza lui, se vor obține două ecuații de stare care modelează dinamica sistemului. Sistemul are o singură variabilă de intrare și anume efortul sursei (e1), două variabile de stare P2 și q3 și două variabile coenergetice f2 și e3. Legile constitutive ale elementelor I și C sunt f2 = P2 k 234 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH respectiv 1 e3 _ q3. kc Pentru scrierea celor două ecuații de stare, se pleacă de la P& 2 și q&3 și se scriu legile constitutive ale joncțiunii 1: - P&2 + e1 - e4 - e3 _0, f4 _ f3 _ f2. Elementul R este în cauzalitate rezistiv ă , prin urmare legea constitutiv ă este: e4 _ kR f4. Relația constitutivă a elementului I se poate scrie în funcție de variabila de stare q3 1 13 _ P2, ki ținând cont că f2 _ f3 _ q&3, obținându-se astfel o primă ecuație de stare. Cea de a doua ecuație de stare se obț ine din relaț ia care arată că suma eforturilor pe joncțiunea 1 este nulă, relație în care exprimăm eforturile e3 și e4 în funcție de variabilele de stare P2 și q3, obținând q3 P2 p2 _ -k---kR~j— + eb kc ki unde s-a ținut cont de faptul că f4 _ f^ _ (1 k)P2. Sistemul de ecuaț ii de stare este 1 &3 _ P2-> ki P& 2 _ 13 k P2 + e - kR^~ + e1. ki k c El poate fi pus sub formă vectorial-matriceală (2.4.3) sau (2.5.2): q&3 P&2 0 1 kc 1 ki kR ki q3 P2 e1. + 0 1 Acest sistem de ecuații diferențiale de ordinul întâi modelează comportamentul dinamic al sistemelor fizice din figurile 4.5.12, 4.5.13, 4.5.14 și 4.5.15, el fiind obținut din bond-graph-ul din fig. 5.2.21c care este același pentru toate cele patru sisteme. Parametrii elementelor capătă semnificații corespunzătoare fiecărui tip de sistem. Liniaritatea dinamicii permite formularea ecuațiilor de stare în funcțiile necunoscute ce reprezintă variabile ale puterii e3 și f2 de forma Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 235 1 "I 0 0 e3 kC e3 + 1 f \ 1 - kR f \ kI ki ki \ O astfel de exprimare se poate obține plecând de la descrierea de stare anterioară în funcțiile necunoscute q3 și p2 (reprezentând variabile ale energiei) pe baza relațiilor q3 = ^ce3 Și P2 = klf2, fie pornind direct de la legile constitutive ale elementelor C si I scrise în variabilele puterii e& = 1 f , e3 = f3’ kC f2 = e2’ kI în care membrii drepți se explicitează adecvat. a) Pentru sistemul electric din fig. 4.5.12, parametrul kR este rezistența electrică Re [Q], parametrul kI este inductanța bobinei L [H] iar parametrul kc este capacitatea condensatorului Ce [F]. Sistemul de ecuații de stare capătă forma: q3 = L ^2’ & 1 Re $2 = - q3 - ~ $2 + u1 L C în care u1 (notată e în fig. 4.5.12) este tensiunea la bornele sursei, iar q3 și $2 sunt cantitatea de electricitate acumulată de condensator și respectiv fluxul magnetic acumulat de bobină. În baza liniarității se poate trece de la variabila flux magnetic la variabila intensitate a curentului electric i3 (notată i în fig. 4.5.12) pe baza relației constitutive a elementului I și a derivatei acesteia, care sunt $ q&3 - i3 - i2 - _2 = £2 L L respectiv di2 = $2 = p2_ dt L L Pentru că variabila q3 (cantitatea de electricitate acumulată de condensator) nu este o variabilă cu utilizare în aplicații, se poate trece la variabila e3 (tensiunea la bornele condensatorului) folosind relația constitutivă specifică cazului liniar: 1 e3 = u3 = Cq3. Ce Prin derivare, se obține: 236 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 1 e3 = u3 = ^<73. Ce Substituind în ecuațiile de stare cele două relații anterioare, se obține sistemul du3 1 ~dT ~ ce12 di2 u3 Re u1 ~dt ~ L ~Ll2 L’ care poate fi pusă sub forma matriceală (2.4.3) sau (2.5.2): 1 1 0 1 ' Ce u3 + ' 0 " 1 di2 1 _ C _ i2 _ L _ dt _ _ L L _| În cazul în care este necesar să se cunoască și alte variabile decât cele de stare, atunci se pot scrie pentru ele ecuații de ieșire, variabilele necunoscute numindu-se variabile de ieșire. De exemplu, dacă prezintă interes calcularea tensiunii e2 = u2 aplicată bobinei și a tensiunii e4 = u4 aplicată rezistenței, atunci din legea constitutivă a joncțiunii 1 rezultă e2 = e1 - e4 - e3 iar din legea constitutivă a elementului R e4 = Re f4 = Re7&3 = Rei2. Ecuațiile ieșirii se pot scrie acum e2 = e1 - Rei2 - e3 sau, sub forma vectorial-matriceală multi-ieșire (2.5.3): e4 = Rei2 u2 u4 "- 1 - Re ' u3 + Y _ 0 Re _ _ i2 _ 0 b) Pentru sistemul mecanic cu elemente în mișcare de translație din fig. 4.5.13, parametrul kR este constanta de amortizare y [N-s/m], parametrul kc = 1/ke unde ke [N/m] este constanta elastică a arcului iar parametrul kI este masa m [kg]. Sistemul de ecuații de stare se scrie 1 x3 = P2, m Y p2 =-kex3 - P2 + F1 m 237 Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph unde x3 (notat x în fig. 4.5.13) este deplasarea forței Fi (deci și a masei împreună cu extremitatea arcului și a amortizorului, notată Fîn fig. 4.5.13), iarp2 este impulsul masei. Dacă se dorește ca, în locul impulsului, să se determine viteza, atunci, pe baza legii constitutive a elementului I, considerat liniar, se scrie f = P2 = P2 J 2 = = > kI m de unde, prin derivare, rezultă f2 = m Înlocuind în ecuațiile de stare ultimele două relații, rezultă sistemul x&3 = v2, ke Y F1 v2 =----x3---v2 + —> mmm care se scrie matriceal sub forma (2.4.3) sau (2.5.2): x3 1 1 ' -L x3 + ' 0" 1 v2 _ _ m m _ v2 _ _ m _ F1. Se mai observă că viteza poate fi obținută și ca variabilă de ieșire, atunci când se folosește prima variantă a sistemului de ecuații de stare, ecuația de ieșire fiind chiar legea constitutivă a elementului I. Ca variabile de ieșire mai pot fi alese, de exemplu, e3 = F3 (forța de arc) și e4 = F4 (forța din amortizor). Pentru a le determina, se scriu ecuațiile constitutive ale elementelor C și R: e3 = keq3 e4 = Yf4 = Yq3 = Y— = Yf2 . m c) Pentru sistemul mecanic cu elemente în mișcare de rotație din fig. 4.5.14, parametrul kR este constanta de amortizare Yt [N-m-s/rad], parametrul kc = 1/kt unde kt |Vm/rad| este constanta elastică a arcului de torsiune, iar parametrul kI este momentul principal de inerție J [kg^m2] în raport cu axa de rotație. Sistemul de ecuații de stare se scrie 6& = 7i2> L2 = -kt@3 + J“L2 +M1, unde Q3 (notat cu Q în fig. 4.5.14) este unghiul de rotație, q2 este momentul cinetic al masei, iar M1 (notat M în fig. 4.5.14) este momentul aplicat de sursă. 238 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Dacă se consideră mai util să se determine variabila viteză unghiulară o2 — 83 în locul momentului cinetic, atunci, dacă elementul I este liniar, se substituie, pe baza legii constitutive a elementului I și a derivatei acesteia f2 = J respectiv & = p 2 f2 =J • p2 ca funcție de f2, rezultând sistemul 03 -o2’ kt Yt M 2 J 3 J 2 J care se scrie matriceal sub forma (2.4.3) sau (2.5.2): 0)3 \ — ' 0 — ki. 1" - Yt \\ @3 " + " 0" 1 _0& 2 \ _ J J \\ 02 \ _ J \ Dacă este necesar, pot fi scrise ecuații de ieșire pentru variabile care nu apar în sistemul de ecuații de stare, de exemplu momentul e3 = M3 care acționează asupra arcului și momentul e4 = M4 care acționează asupra amortizorului. Scriind ecuațiile constitutive ale elementelor C și R se obține sistemul de ecuații de ieșire e3 - ktq3, e4 — Ytf4 — Ytq3 — YtJ = Ytf2 ’ cu forma vectorial-matriceală (2.5.3) ' M 3" — \kt 0" \03 " _M 4 \ 0 Yt\\ 02 \ d) Pentru sistemul hidraulic din fig. 4.5.15, parametrul kC este capacitatea fluidică Cf [m4s2/kg], parametrul kR este rezistența fluidică Rf [kg/s m4], iar parametrul kI este inductanța fluidică Lf [kg/m4]. Sistemul de ecuații de stare capătă forma 1 V&3 — 3 —— pP2’ P P2 —— V3 - —PP + AP1, LfPP2 11 C f L f unde V3 (notat V în fig. 4.5.15) este volumul de fluid din vas, PP2 este impulsul presiunii fluidului din conductă iar AP1 (notată AP în fig. 4.5.15) este presiunea sursei adică a pompei. Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 239 Grație liniarității, pe baza legii constitutive a elementului I și a derivatei acesteia V&3 = Q3 = Q2 = pP2 = £2 Lf ~Lf Q&2 = P&P2 Lf = P2-~Lf se poate trece de la variabila impulsul presiunii la variabila debit volumic. Dacă se intenționează exprimarea ecuațiilor de stare în funcție de variabila presiune în locul variabilei volum, atunci se utilizează legea constitutiva a elementului C e3 = JPj = C- V3, Cf și derivata sa P- = C V&3, Cf care, substituite în ecuațiile de stare, conduc la P- = CC" 62, Cf 1 Rf MP1 62 =- -&3 - -Q2 +V1. care se pot pune sub forma vectorial- matriceală MP&3 Q&2 1 Lf 1 Cf Rf Lf MP3 Q2 MP1 L f L f 1 L f 0 + 0 1 L f adică sunt de tipul (2.4.3) sau (2.5.2). Și în acest caz se pot scrie ecuații de ieșire dacă, de exemplu, se dorește determinarea căderii de presiune pe conductă AP2 și a căderii de presiune pe robinet ÂP4. Pentru a deduce cele două ecuații de ieșire, se utilizează legea constitutivă a joncțiunii 1 din care rezultă MP2 = MP1 - MP4 - MP3, și legea constitutivă a elementului R MP4 = Rf f4 = RfQ2, putându-se scrie în final relațiile: MP2 = MP1 - R f Q2 -MP3, 240 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH ^4 = RfQ2. Sub formă vectorial-matriceală, acestea se scriu 1/2- - "-1 - Rf ' 1 + T 1/4 _ 0 Rf _ L Q2 J 0 adică sunt de tipul (2.5.3). 5.3.2. Construcția unui model tip diagramă bloc Diagrama bloc se obține din bond-graph-ul sistemului după cum se arată în continuare, ilustrarea aplicării concrete bazându-se pe situațiile discutate în Exemplul 5.3.4. Se desenează mai întâi un graf de procesare (preluare) a semnalelor asociat bond-graph-ului cauzal, în care fiecare bond se separă în două semnale, unul pentru efort și celalalt pentru flux, iar blocurile de procesare a semnalelor au semnificația din limbajul bond-graph. Semnalul efort este înzestrat cu o săgeată situată la capătul dinspre liniuța cauzală a bondului, iar semnalul flux este înzestrat cu o săgeată situată la capătul opus liniuței cauzale a bondului. Lângă linia semnalului efort se scrie litera e având ca indice numărul bondului, iar lângă linia semnalului flux se scrie litera f având ca indice numărul bondului. Joncțiunile 0 și 1 se reprezintă prin poligoane prin laturile cărora se conectează semnalele câte unui bond. Elementele I, C și R sunt reprezentate prin dreptunghiuri în care se scrie una din literele I, C, respectiv R, având ca indice numărul bondului. Elementele TF și GY se reprezintă prin dreptunghiuri în care se scriu literele TF respectiv GY având drept indice cifrele care numerotează cele două bonduri aferente. Sursele de efort și sursele de flux se reprezintă prin dreptunghiuri. În interiorul dreptunghiului se scrie simbolul Se sau Sf sau chiar simbolul efortului sau fluxului cum ar fi M pentru un cuplu, mg pentru o greutate sau v pentru o viteză. Pentru exemplificare, se consideră bond-graph-urile din figurile 5.2.19c, 5.2.20c și 5.2.21c ale căror grafuri de procesare a semnalelor asociate bond-graph-urilor sunt prezentate în figurile 5.3.1, 5.3.2 și respectiv 5.3.3. Fig. 5.3.1. Graful de procesare a semnalelor asociat bond-graph-ului din fig. 5.2.19c Fig. 5.3.2. Graful de procesare a semnalelor asociat bond-graph-ului din fig. 5.2.20c Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 241 Fig. 5.3.3. Graful de procesare a semnalelor asociat bond-graph-ului din fig. 5.2.21c Pasul următor constă în construirea unei scheme bloc bazată pe graful de procesare a semnalelor asociat bond-graph-ului. Aceasta are drept principală caracteristică faptul că este constituită numai din semnale (eforturi sau fluxuri) care leagă elementele bond-graph și nu din bonduri ale puterii. În cadrul ei, joncțiunilor 0 și 1 le corespunde câte o pereche derivație-sumator, conform tabelelor 5.1.7 și 5.1.8. Într-un sumator asociat unei joncțiuni 0 se conectează trei sau mai multe semnale flux dintre care, întotdeauna, numai unul singur “iese” (semnal de ieșire) iar celelalte “intră” (sensul săgeților semnalelor flux este preluat din graful asociat). Toate fluxurile care intră într-un sumator capătă, în dreptul lor, câte un semn algebric (plus sau minus) care este semnul din legea constitutivă a joncțiunii (relația care exprimă echilibrul de fluxuri în joncțiune) în care s-a izolat într-un membru semnalul flux de ieșire. Fiecărui sumator al unei joncțiuni 0 îi corespunde câte o derivație în care “intră” efortul comun al joncțiunii (efortul cauză) și “ies” toate celelalte eforturi egale cu efortul cauză. În mod asemănător, fiecărei joncțiuni 1 îi corespunde un sumator în care se conectează, de această dată, trei sau mai multe eforturi dintre care, întotdeauna, unul singur “iese” (semnalul de ieșire) iar celelalte “intră”. Sensul săgeților semnalelor efort este, de asemenea, preluat din graful de procesare a semnalelor asociat bond-graph-ului. Toate eforturile care “intră” într-un sumator capătă în dreptul lor câte un semn algebric (plus sau minus), semn preluat din legea constitutivă a joncțiunii (relație care exprimă echilibrul de eforturi în joncțiune) în care s-a izolat într-un membru semnalul efort de ieșire. Fiecărui sumator al unei joncțiuni 1 îi corespunde o derivație în care “intră” fluxul comun al joncțiunii și “ies” toate celelalte fluxuri egale cu fluxul cauză. De exemplu, o formă preliminară a schemei bloc a grafului de procesare a semnalelor asociat bond-graph-ului din fig. 5.3.1, în realizarea căreia au fost aplicate cele de mai sus, este prezentată în fig. 5.3.4. Semnele algebrice scrise pe semnalele efort care “intră” în sumator rezultă din legea constitutivă a joncțiunii 1 e1 - e2 - e3 = 0, din care, izolând în membrul drept semnalul de ieșire e3, se obține e3 = e1 - e2, sumator Fig. 5.3.4. Schema bloc preliminară dedusă din graful din fig. 5.3.1. ceea ce arată că semnalul e1 intră în sumator cu semnul plus iar semnalul e2 cu semnul minus. Dacă elementele I și C au ca semnal de intrare un efort, atunci semnalul de ieșire va fi un flux și invers. În funcție de tipul elementului și de cauzalitatea sa, trecerea de la un tip de semnal la altul se face printr-o integrare (în situația cauzalității integrale) sau printr-o derivare, (în situația cauzalității derivative), ambele tipuri de operații fiind semnalate grafic în schema bloc propriu-zisă așa cum se arată în tabelele 5.1.1.a) b) și 5.1.2.a) b) Aceste operații de derivare și integrare sunt însoțite, în cazul liniar, și de o înmulțire cu un parametru (kI, kC sau inversele lor), operație de asemenea semnalată în reprezentarea simbolică din cadrul schemei bloc așa cum se arată în tabelele 5.1.1.a) și 5.1.2.a). Se observă că, pentru simplificare, se poate utiliza 242 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH reprezentarea integrării (ori derivării) și a înmulțirii cu un parametru în același dreptunghi. Dacă este vorba de operația de integrare, atunci este necesar să se indice printr-un semnal suplimentar condiția inițială. În cazul elementelor liniare de tip R aflate în cauzalitate rezistivă, ele au ca semnal de intrare un flux care, înmulțit cu parametrul elementului, conduce la un semnal de ieșire de tip efort. Dacă elementul liniar R este în cauzalitate conductivă, atunci semnalul de intrare efort este împărțit la parametrul elementului și conduce la un semnal de ieșire de tip flux. În tabelele 5.1.1.a) b), 5.1.2a) b), și 5.1.3 a) b), se arată modul de reprezentare grafică în cadrul schemei bloc a acestor trei elemente în toate situațiile posibile. În tabelul 5.1.4 se arată modul de reprezentare schematizată a surselor în diagramele bloc. În tabelele 5.1.5 și 5.1.6 se arată modul de reprezentare în diagramele bloc a transformatoarelor și giratoarelor, iar în tabelele 5.1.7 și 5.1.8 modul de reprezentare a joncțiunilor. În scopul realizării unei diagrame bloc conforme cu descrierea generală prezentată în secțiunea 2.7 a Capitolului 2, în locul simbolurilor elementelor (I, C, R, TF, GY etc), se scriu parametrii acestora (kI, kC, kR, kTF, kGY, etc). De pildă, folosind elementele menționate până acum, schema bloc preliminară din fig. 5.3.4 (prezentată numai pentru a facilita înțelegerea modului de construire a schemei bloc propriu-zise), capătă aspectul arătat în fig. 5.3.5, care este chiar schema bloc a sistemelor ce au bond-graph-ul arătat în fig. 5.2.19.c. Fig. 5.3.5. Schema bloc corespunzătoare Fig. 5.3.6. Schema bloc corespunzătoare bond-graph-ului din fig. 5.2.19.c bond-graph-ului din fig. 5.2.20.c În mod similar, schema bloc corespunză toare bond-graph-ului din fig. 5.2.20.c este reprezentată în fig. 5.3.6. Semnele algebrice ale eforturilor care “intră” în sumator sunt deduse din legea constitutivă a joncțiunii 1 e1 - e2 - e3 — 0, care se scrie e2 — e1 - e3, Fig. 5.3.7. Schema bloc corespunzătoare bond-graph-ului din fig. 5.2.21.c aratând că e1 capătă semnul plus iar e3 semnul minus. Schema bloc corespunză toare bond-graph-ului din fig. 5.3.3 este arătată în fig. 5.3.7. Semnele algebrice ale eforturilor care “intră” în sumator sunt deduse din legea constitutivă a joncțiunii 1 -e2 +e1-e4 -e3 —0, care se scrie e2 — e1 - e4 - e3. Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 243 5.4. Exemple ilustrative de modelare în cazul bond-graph-urilor fără cauzalitate derivativă Pentru o mai bună înțelegere a modului de construire a bond-graph-ului unui sistem, a modului de scriere a ecuațiilor intrare-stare-ieșire și a modului de obținere a schemei bloc, cea mai eficientă metodă este considerarea unor noi exemple care să aibă un grad de complexitate mai ridicat. În acest scop, va fi discutată în continuare modelarea câtorva sisteme liniare. Pentru fiecare sistem se va construi bond-graph-ul, se vor scrie ecuațiile de stare, va fi desenată schema bloc, și va fi studiată comportarea în cazul aplicării unui semnal de tip treaptă. În unele cazuri, pornind de la bond-graph-ul cauzal al sistemului studiat, vor fi prezentate sisteme din alte domenii energetice care au același bond-graph și, în consecință, o dinamică echivaletă. Exemplul 5.4.1. y , legat la rândul său de un perete f v(t) (m) (y) F(t) (ke) rr-Q- ae —[Țj—<W\A- F(t)-intrare, v(t)-ieșire Fig. 5.4.1. Sistem mecanic format din trei elemente legate în serie Se consideră sistemul mecanic din fig.5.4.1. alcătuit dintr-o masă de mărime m care este acționată de o forță F = F(t) și este prinsă de un amortizor având constanta de amortizare x prin intermediul unui arc de compresiune având constanta elastică ke. Primul pas în construirea bond-graph-ului sistemului constă în determinarea vitezelor importante din sistem cărora le va corespunde câte o joncțiune 1. Se constată că aceste viteze sunt în număr de trei și anume: viteza masei notată vm, masă modelată printr-un element inerțial I având parametrul kI = m, această viteză coincizând cu viteza unei extremități a amortizorului modelat printr-un element disipativ R având parametrul kR = y, viteza celeilalte extremități a amortizorului, notată cu va, care este și viteza unui capăt al arcului, arc modelat printr-un element capacitiv C având parametrul kc = 1/ke; viteza punctului fix de care este prins celălalt capăt al arcului care, evident, are valoarea zero. Forța care acționează asupra masei este modelată printr-o sursă de efort Se care va avea aceeași viteză cu elementul I, iar elementele Se și I vor fi conectate la prima joncțiune 1 adică cea corespunzătoare vitezei vm a masei. Între această joncțiune 1 și cea de a doua corespunzătoare vitezei va a extremității mobile a arcului se introduce o joncțiune 0 care are rolul de a face scăderea între cele două viteze. De această joncțiune 0 se conectează elementul R în a cărui lege constitutivă intervine diferența vitezelor extremităților amortizorului pe care îl modelează. Apoi se introduce o joncțiune 0 între ultimele două joncțiuni 1 de care se conectează elementul C în a cărui lege constitutivă intervine diferența deplasărilor extremităților arcului pe care îl modelează. Se obține bond-graph-ului nesimplificat din fig.5.4.2, în care orientarea bondurilor s-a făcut pe baza faptului că sursa furnizează o putere ce este distribuită către toate celelalte elemente ale sistemului într-un singur sens. Bond-graph-ul se poate simplifica prin îndepărtarea bondului care leagă joncțiunea 1 de viteză nulă de joncțiunea 0 corespunzătoare elementului C (pe ea nu se transmite putere) 244 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH și renunțarea la joncțiunea 1 corespunzătoare vitezei va. În acest mod, cele două joncțiuni 0 se contopesc într-una singură, rezultând bond-graph-ul acauzal simplificat din fig. 5.4.3. R'Y S e :m R:Y C: — J ke t I —^0 — —- 1 —0 1 Se --1 vm va v = 0 — C -1 ke Fig. 5.4.2. Bond-graph-ul nesimplificat al sistemului Fig.5.4.3. Bond-graph-ul acauzal simplificat mecanic din fig. 5.4.1 al sistemului mecanic din fig.5.4.1. Acest bond-graph se poate obț ine direct dacă se observă că este necesară numai o singură joncțiune 0 destinată elementului R deoarece ambele extremități ale amortizorului se deplasează și este nevoie de diferența vitezelor lor pentru scrierea legii constitutive a elementului; în ceea ce privește elementul C, acesta are o extremitate fixă, deci deplasarea celeilalte extremități este suficientă pentru a scrie legea constitutivă a acestui element și, prin urmare, nu este nevoie de încă o joncțiune 0 pentru el. Mai mult, capătul mobil al arcului este legat de o extremitate a amortizorului, deci viteza acestui capăt este tocmai una din vitezele necesare pentru scrierea legii constitutive a elementului R, ceea ce arată că acest element trebuie legat de joncțiunea 0. Judecând astfel, se poate desena direct bond-graph-ul din fig. 5.4.3, simplificarea grafică fiind înlocuită de aprecierea unor aspecte fizice asupra modului în care este construit și în care funcționează sistemul. Pentru atribuirea cauzală, se pleacă de la sursa de efort desenând liniuța cauzală la capătul bondului dinspre joncțiunea 1. Se atribuie apoi cauzalitate integrală elementului I, ceea ce determină aplicarea liniuței cauzale pe bondul dintre cele două joncțiuni la capătul dinspre joncțiunea 1. Mai departe cauzalitatea nu se propagă și de aceea, se atribuie elementului C cauzalitate integrală. În aceste condiții, elementul R capătă cauzalitate rezistivă și atribuirea cauzală este încheiată. Urmează numerotarea bondurilor și scrierea parametrilor elementelor în dreptul acestora, între element și parametru figurându-se semnul două puncte (dacă acest lucru nu s-a făcut deja). În fig.5.4.4. este arătată forma finală a bond-graph-ului cauzal . Pentru scrierea ecuaț iilor de stare, se stabilesc mai întâi variabilele de intrare ș i de stare. Există o variabilă de intrare și anume efortul furnizat de sursă e1 = F(t) și două variabile de stare care sunt p2 al elementului I și deplasarea q4 a elementului C. Variabila v(t) = v1(t) = v2(t) va fi considerată ca variabilă de ieșire. Elementul I ș i elementul C fiind în cauzalitate integrală , rezultă că sistemul de ecuaț ii de stare va fi format din două ecuații. Variabilele corespunzătoare ale puterii sunt f2 și respectiv e4. Se scriu mai întâi ecuațiile constitutive ale elementelor I și C care sunt: I:m R'Y 5 S e 1 C: 1 ke Fig.5.4.4. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig.5.4.1. p2 m 1 respectiv 245 Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph e4 — keq4. Relațiile constitutive ale joncțiunii 1 sunt: F(t)- P&2 -e3 —0, f3 — f1 — f2, iar ale joncțiunii 0 sunt: e3 — e5 — e4, f3 -q&4 - f5 —0. Din relațiile constitutive ale joncțiunilor rezultă o primă formă a ecuațiilor de stare: P&2 — F(t) - e3, q&4 — f3 - f5, de unde P&2 — F(t)- keq4, q - P2 f q 4 — - j 5’ m în care toate variabilele trebuie exprimate în funcție de variabilele de stare. Pentru a exprima variabila j5 în funcție de variabilele de stare, folosim legea constitutivă a elementului R e5 — Yj5, scrisă în forma f5 — Y Y din care, ținând cont că e5 = e4, se obține: ke f5 —-q4. Y După efectuarea substituțiilor, ecuațiile de stare capătă forma finală: P&2 — F(t)-keq4, â — P2 ke q q 4 — - q4. mY Forma matriceală de tipul (2.4.3) a acestei descrieri este: p 2 \0 1 1 1 P2 + Y _ q 2 _ m Y _ _ â4 _ 0 246 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Sistemul fiind considerat liniar se poate trece cu ușurință de la variabilele energiei la variabilele puterii, adică la f2 = V2 și ^4 = F4 folosind derivatele relațiilor constitutive ale elementelor I și C f&2 = £2 m respectiv e&4 = ke q&4. Ecuațiile de stare capătă forma: v2 = — F (t) - — F4, mm k F4 = v2ke - ~F4 > Y iar în scriere matriceală de forma (2.4.3): 1 ' 0 1 " 1" m v2 + k ke 1 m 0 Y _ F(t). v&2 F&4 Fig.5.4.5. Graful prelucrării de semnal asociat bond-graph-ului din fig. 5.4.4. Ecuația ieșirii este de forma (2.4.4): v(t)=v1(t)=v2(t) =[1 0 v2 F4 Pentru a obține schema bloc a sistemului, se va desena mai întâi graful prelucrării de semnal (fig. 5.4.5) asociat bond-graph-ului reprezentat în fig. 5.4.4. Pe baza lui, plecând de la sursă și considerând câte un sumator și o derivație pentru joncțiunile 1 și 0, se obține schema bloc din fig. 5.4.6. Semnele semnalelor incidente în sumatoare rezultă din relațiile constitutive ale joncțiunilor după izolarea într-un singur membru a semnalului de ieșire din sumator care este e2 pentru sumatorul joncțiunii 1 și f4 pentru sumatorul joncțiunii zero, ceea ce conduce la relațiile: și e2 = F(t) - e3 f 4 = f3 - f 5. Pe baza analogiilor din Capitolul 4, se constată că același bond-graph (până la semnificația concretă a parametrilor), poate fi asociat unor sisteme fizice de natură energetică diferită dar care au o comportare echivalentă. Astfel, bond-graph-ul din fig.5.4.4. corespunde sistemului mecanic cu elemente în mișcare de rotație din fig.5.4.7., sistemului electric din fig.5.4.8. și sistemului hidraulic din fig.5.4.9. Evident ecuațiile de stare deduse anterior sunt Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 247 valabile și pentru aceste sisteme parametrii elementelor fiind înlocuiți corespunzător, la fel ca și mărimile fizice. ieșire e1 = F(t) + intrare Fig.5.4.6. Schema bloc a sistemului din fig.5.4.1. i(t) _ (Le) (Re) P ( p0) a (t) M(t) (J) (Yt) (kt) Fig.5.4.8. Sistem electric al cărui bond-graph este reprezentat în fig. 5.4.4. Q(t) (Lj) (Cj) (Rj) (P0) Fig.5.4.7. Sistem mecanic cu elemente în mișcare de rotație al cărui bond-graph este reprezentat în fig. 5.4.4. Fig.5.4.9. Sistem hidraulic al cărui bond-graph este reprezentat în fig. 5.4.4. Se consideră că sistemului mecanic din fig.5.4.1. i se aplică un semnal de intrare de tip treaptă pentru care forța F(t) = Fs este constantă. Pentru a vedea dacă există un regim staționar, se consideră matricea: 0 - 1 A— ke - m ke Y din descrierea de stare în variabilele v2 și F4, ale cărei valori proprii sunt date de polinomul caracteristic: s2 + —s + — — 0. Y m Deoarece ambele autovalori au partea reală negativă, se constată că există un regim staționar pentru care variabilele de stare au valorile constante v2s și F4s și deci derivatele nule în raport cu timpul. În aceste condiții, descrierea de stare conduce la sistemul algebric: 1 0 0 0 -e m -e Y v2s Fs 4s F + 1 m 0 248 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH ke Matricea A fiind nesingulară (det A = e 0), se pot determina valorile m necunoscutelor v2s și F4s în regim staționar, rezultând: -1 1 v2s 4s 0 ke m ke Y Fs = - m ke ke Y - ke Fs = Fs Y Fs Semnificația regimului staționar constă în deplasare cu viteză constantă de valoare Fs / Y (atât cât permite amortizorul) și în faptul că forța elastică din resort și forța de frecare din amortizor se mențin constante la valoarea Fs. Recomandăm studierea comportării de regim tranzitoriu în funcție de valorile coeficienților ke, y și m. Exemplul 5.4.2. Se consideră sistemul mecanic din fig.5.4.10 compus dintr-o masă de mărime m legată de un punct fix prin intermediul unui amortizor având constanta de amortizare Y 1. Cele două elemente înseriate sunt legate în paralel cu alte două elemente înseriate și anume un al doilea amortizor având constanta de amortizare Y 2 și un arc de compresiune având constanta elastică ke. Masa și o extremitate a celui de al doilea amortizor sunt acționate simultan de o forță F = F(t). v(t) I:m R: Y2 C:± ke F(t) (Y2) a (ke) a ( e) p m) (Y1) TTTT EH vm 1 va R: Y1 F 1 m 0 S e 0 1 1 m 0 0 m 0 -1 v = 0 F(t)-intrare, v(t)-ieșire 1 v = 0 Fig.5.4.11. Bond-graph-ul nesimplificat al sistemului din fig. 5.4.10 Fig.5.4.10. Sistem mecanic format cu elemente legate în paralel Pentru a construi bond-graph-ul sistemului, vom stabili mai întâi vitezele importante din sistem. O primă viteză pentru care considerăm o joncțiune 1 este viteza masei, notată vm, care este și viteza câte unei extremități a celor două amortizoare. O a doua viteză, notată va, pentru care se consideră o joncțiune 1, este viteza extremității mobile a arcului de compresiune care este și viteza unei extremități a celui de al doilea amortizor. De asemenea considerăm câte o joncțiune 1 pentru vitezele nule ale punctelor fixe de prindere a arcului de compresiune și a extremității primului amortizor. Modelând for ț a F = F(t) cu o sursă de efort, cele două amortizoare cu câte un element R și arcul cu un element C și luând în considerare că puterea furnizată de sursă este distribuită Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 249 I : m Se R:Y1 R:Y2 I -^0 C :-L ke Fig. 5.4.12. Bond-graph-ul acauzal simplificat al sistemului din fig.5.4.10. către toate aceste elemente, se ajunge la bond-graph-ul reprezentat în fig. 5.4.11, în care sunt scriși și parametrii elementelor. Bond-graph-ul se poate simplifica foarte mult îndepă rtând mai întâi cele două bonduri care conduc la joncțiuni 1 de viteză nulă deoarece prin ele nu se transmite putere iar apoi se renunță la joncțiunea 0 a elementului R de parametru Y 1 și la joncțiunea 1 corespunzătoare vitezei va. În acest mod, joncțiunile 0 ale elementului R de parametru Y 2 și a elementului C se contopesc în câte una singură, rezultând, în final, bond-graph-ul acauzal simplificat din fig. 5.4.12. Acest bond-graph se poate obț ine direct dacă se fac câteva observații de ordin funcțional asupra sistemului. Astfel, se constată că este necesară o joncțiune 1 pentru viteza masei și o joncțiune 0 pentru amortizorul de parametru Y 2 care să modeleze diferența dintre vitezele extremităților acestuia. Pentru amortizorul de parametru kR = Y1 și pentru arcul de parametru kc = 1/ ke nu este necesară o joncțiune 0 pentru că ele au câte o extremitate fixată și deci, în legile lor constitutive, nu intervin diferențe între vitezele (respectiv deplasările) extremităților. Ele se pot lega direct de joncțiunea 1 și, corespunzător, de joncțiunea 0. În continuare trebuie făcută atribuirea cauzală a bondurilor din bond-graph-ul acauzal reprezentat în fig. 5.4.12. Se pleacă de la bondul sursei de efort care aplică un efort joncțiunii 1. Apoi se atribuie cauzalitate integrală elementului I, fapt care conduce la aplicarea liniuței cauzale în capătul dinspre joncțiunea 1 bondurilor corespunzătoare joncțiunii 0 și elementului R de parametru Y 1 (fig.5.4.13). Cauzalitatea nu se propagă pe celelalte două bonduri ale joncțiunii 0 și trebuie impusă cauzalitate integrală elementului C. Acest fapt induce cauzalitate conductivă elementului R și, cu aceasta, atribuirea cauzală este încheiată, rezultând bond-graph-ul cauzal din fig. 5.4.13 în care s-au numerotat bondurile. Pentru a scrie ecuațiile de stare, se stabilesc mai întâi variabilele de intrare și de stare care sunt efortul furnizat de sursă e1 = F(t), respectiv impulsul p2 al elementului I și deplasarea q5 a elementului C. Se consideră ca variabilă de ieșire viteza v(t)=v1(t)=v2(t). Deoarece ambele elemente I și C din sistem sunt în cauzalitate integrală, vom avea două ecuații de stare. Variabilele puterii corespunzătoare acestor elemente sunt fluxul f2 și respectiv efortul e5. Ecuațiile constitutive ale elementelor I și C sunt: Se 1 I : m R:Y2 •U 1 0 •I T, R:Y1 C:,' C: ke Fig.5.4.13. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig.5.4.10. f2 = m și e5 = keq5. 250 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH În continuare se scriu relațiile constitutive ale joncțiunilor. Pentru joncțiunea 1 acestea sunt: e1- p&2 -e3 -e4 =0, f3 = f4 = f1 = f2, iar pentru joncțiunea 0 sunt e4 = e6 = e5, f4 -q&5 - f6 =0. O primă formă a ecuațiilor de stare este: p&2 = F(t)-keq5 -e3, q = P2 f 45 = - J6. m Variabilele e3 și J6 trebuie exprimate în funcție de variabilele de stare pe baza legilor constitutive ale elementelor R, obținându-se: e3 =Y1J2 =Y1 m și j e6 e5 ke q j 6 = = = 45. Y- Y- Y- Ecuațiile de stare, capătă, după efectuarea substituțiilor, forma finală: p2 = —~P- — ke45 + F(t)> m 1 ke 45 = P2 — V5, m Y2 care, matriceal, se scrie sub forma (2.4.3): "-Y1 — k P 2 m P2 + 1 _ &5 _ 1 ke _ 45 _ 0 m Y2 _ Cum sistemul este considerat liniar, se poate trece de la variabilele energiei la variabilele puterii, adică la variabilele J2 = v2 și e5 = F5, pe baza derivării relațiilor constitutive ale elementelor I și C, adică a relațiilor: & 1 • J2 = P2, m respectiv e&5 = keq&5. Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 251 Efectuând substituțiile corespunzătoare în sistemul de ecuații de stare, se obține sistemul: v2 — - —v2 - — F5 + — F (t)’ mmm - F&5 — -eV2 --F5, Y2 care poate fi, la rândul său, pus cu ușurință sub forma matriceală (2.4.3): 1 v&2 F&5 - Y1 1 m m - - -e e Y2 v2 F5 + m 0 Ecuația de ieșire este: v(t) —v1(t) — v2(t) —[1 0 F(t). v2 F5 adică de forma (2.4.4). Schema bloc a sistemului se obține începând cu graful prelucrării de semnal reprezentat în fig. 5.4.14 asociat bond-graph-ului din fig. 5.4.13. În fig. 5.4.15. este reprezentată schema bloc obținută pe baza grafului prelucrării de semnal asociat. Se observă existența câte unei perechi derivație-sumator pentru fiecare joncțiune. Semnele semnalelor incidente în sumatoare rezultă din relațiile constitutive ale joncțiunilor în care se izolează într-un membru semnalul de ieșire care este e2 pentru joncțiunea 1 și j5 pentru joncțiunea 0. Se obțin relațiile: e2 — e1 - e3 - e4, j5 — j4 - j6. Fig. 5.4.14. Graful prelucrării de semnal asociat bond-graph-ului din fig. 5.4.13 Fig. 5.4.15. Schema bloc a sistemului din fig. 5.4.10 Pentru a evidenț ia analogiile dintre sistemele fizice evidenț iate de metoda bond-graph, se prezintă un sistem mecanic cu elemente în mișcare de rotație (fig. 5.4.16), un sistem 2 52 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH electric (fig.5.4.17) și un sistem hidraulic (fig. 5.4.18), toate având bond-graph-ul din fig. (P0) 5.4.12, diferind numai semnificația concretă a parametrilor. M(t) i(t) (Le) (Re1) Yt1 (kt) ■ ~ “ E(t)(J Yt2 f—r\ Yt1 (kt) Htl -ăW- (CJ) Pa+AP’ __ Q(t) (LJ) (RJ1) (RJ2) Fig. 5.4.16. Sistem mecanic cu Fig. 5.4.17. Sistem electric având Fig. 5.4.18. Sistem hidraulic elemente în mișcare de rotație care are bond-graph-ul reprezentat în având bond-graph-ul reprezentat bond-graph-ul reprezentat în fig. 5.4.12 fig. 5.4.12 în fig. 5.4.12 Se consideră că sistemul din fig. 5.4.10 este supus acțiunii unui semnal de intrare de tip treaptă, adică forța e1 = Fs este constantă. Valorile proprii ale matricei: A= ke — 1 m kt t Y2 din descrierea de stare în variabilele v2 și F5 sunt rădăcinile polinomului caracteristic: s2 +(Y1 + L + Y1k k e + ke = 0. l m Y2) mY2 m Acestea au partea reală negativă ceea ce arată că există un regim staționar în care variabilele de stare au valorile constante v2s și F5s și derivatele în raport cu timpul, nule. Astfel se poate scrie: ~ —yL 1 ' ' 1 " ~0~ m m v2s ' + 0 kt ke fls _ m 0 Y2 _ Fs. l mY2 Cum matricea A este nesingulară det A = Y1 ke + — 0 rezultă că valorile necunoscutelor v2s și F5s în regim staționar sunt date de: v2s F5s r —1 —Z! 1 ’ " 1 " m m k m ke e 0 Y2 _ Fs = — mY2 ke (Y1 +Y2) — ke Y2 —ke Fs .n m m 1 m m 1 m 0 adică 1 v2s F5s Y1 +Y2 Y2 Fs Y1 +Y2 Fs Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 253 Comentarii similare cu cele de la exemplul 5.4.1 pot fi făcute cu privire la semnificația regimului staționar. Și în acest caz, recomandăm studierea regimului tranzitoriu. Exemplul 5.4.3. Se consideră sistemul mecanic din fig. 5.4.19 format din elemente în mișcare de translație și anume două mase de mărimi m1 și respectiv m2 legate între ele printr-un amortizor având constanta de amortizare y înseriat cu un arc de compresiune având constanta v(t) (m2) F(t) HE (y) a (ke2) (m1) (ke1) F(t)-intrare, v(t)-ieșire Fig.5.4.19. Sistem mecanic cu elemente în mișcare de translație elastică ke2. Masa m1 este legată de un punct fix printr-un alt arc de compresiune având constanta elastică ke1. Masa m2 este acționată de o forță F(t). Pentru construirea bond-graph-ului sistemului, cele două mase sunt modelate prin elemente I având parametrii kI = m1 și respectiv kI = m2, amortizorul este modelat printr-un element R, având parametrul kR = y iar cele două arcuri sunt modelate prin elemente C având parametrii kc = yke^ , respectiv kc = 1 ke2 . Pentru viteza notată cu v1 și respectiv v2 a fiecărei mase, în bond-graph se va o o considera câte o joncțiune 1. Se mai consideră încă o joncțiune 1 pentru viteza notată va a punctului de conexiune dintre amortizor și arcul de constantă elastică ke2. Nu este necesară o joncțiune 1 pentru punctul fix de viteză nulă întrucât pe bondul corespunzător nu se transmite putere și joncțiunea 1 respectivă poate fi îndepărtată. Între joncțiunile 1 se inserează câte o joncțiune 0 de care se atașează elementul R și respectiv elementul C de parametru kC =1 ke2 . Bond-graph-ul nesimplificat este arătat în fig. 5.4.20. Sensul semisăgeților se stabilește foarte ușor, întrucât puterea sursei se distribuie elementelor sistemului într-un singur sens. I:m2 R:y C:1/ ke 2 I:mi ' 1 2 ' Se------ ------0-------- 1----0--------- -----C:ykei v2 va v1 1 Fig. 5.4.20. Bond-graph-ul nesimplificat al sistemului din fig. 5.4.19 Se observă că, în conformitate cu regulile de simplificare, se poate renunța la joncțiunea 1 corespunzătoare vitezei va, ceea ce conduce la unirea celor două joncțiuni 0 în una singură. Se obține astfel bond-graph-ul simplificat din fig. 5.4.21. 254 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 7 S e I:m2 R— I:m1 j I:m2 i 1 v2 R:Y ‘T I:m1 J v1 v2 e1 5^ 8 c:y-e2 C:y-e1 v1 0 S 1 e 2 3 C: y-e2 C : 1 - Fig. 5.4.21. Bond-graph-ul acauzal simplificat Fig. 5.4.22. Bond-graph-ul cauzal al sistemului al sistemului din fig. 5.4.19 mecanic din fig. 5.4.19. Acum se poate trece la atribuirea cauzalității. Se începe cu sursa de efort care aplică un efort joncțiunii 1, apoi se va atribui cauzalitate integrală elementului I cu parametrul m2 (fig. 5.4.22). Se introduce astfel cauzalitatea pe bondul dintre joncțiunea 1 corespunzătoare vitezei v2 și joncțiunea 0. Se atribuie apoi cauzalitate integrală elementului C cu parametrul -c — yke2 . Acest fapt induce cauzalitate conductivă elementului R și conduce la atribuirea cauzală a bondului dintre joncțiunea 0 și joncțiunea 1 corespunzătoare vitezei v1 (fig. 5.4.22). Cauzalitatea nepropagându-se pe cele două bonduri rămase, se atribuie cauzalitate integrală elementului I cu parametrul m1 ceea ce induce cauzalitate integrală elementului C cu parametrul -c — yke1 . Atribuirea cauzalității este astfel încheiată urmând numerotarea bondurilor. Se obține bond-graph-ul cauzal din fig. 5.4.22. Deducerea ecuațiilor de stare se începe prin stabilirea variabilelor de intrare și a celor de stare. Sistemul are o singură variabilă de intrare și anume efortul e1 — F(t). Se consideră ca variabilă de ieșire viteza v(t) — v2(t). Variabilele de stare sunt variabilele energiei corespunzătoare elementelor I și C în cauzalitate integrală, adică p2, q5, p7 și q8. Vor fi deci patru ecuații de stare. Variabilele puterii corespunzătoare celor patru elemente sunt j2, e5, j7 și e8. Ecuațiile constitutive ale elementelor I și C sunt: m2 e5 — -e2 q5, m1 e8 — -e1q8. Relațiile constitutive ale joncțiunii 1 corespunzătoare vitezei v2 sunt: e1- p&2 -e3 —0, j3 — j1 — j2. Relațiile constitutive ale joncțiunii 1 corespunzătoare vitezei v1 sunt Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 255 e6 - p&7 -e8 = 0, f6 = q&8 = f7. Relațiile constitutive ale joncțiunii 0 sunt e3 = e4 = e6 = e5, f3- f4-q&5- f6 =0. O primă formă a ecuațiilor de stare este: p&2 = F(t) - ke2 q5 , m2 m1 p7 = ke2 • q5 - ke1 $8, și se obține pe baza ecuațiilor constitutive ale elementelor I și C precum și ale joncțiunilor. Variabila f4 se poate exprima în funcție de variabilele energiei scriind, mai întâi, ecuația constitutivă a elementului R f4 = y după care, ținând cont că se obține e4 = e5 = ke2 q5, f4 = — q5. y Sistemul de ecuații de stare capătă forma finală p&2 =-ke2q5 +F(t), 1 ke2 1 ^5 = P2 - q5 - P7, m2 y m1 p&7 =ke2q5 -ke1q8, q&8 = £7_ m1 care, matriceal se scrie: 2 56 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH " 0 - ke2 0 0 ' P 2 1 1 1 It-j -1 0 P2 Y q5 m2 Y m1 q5 + 0 P 7 0 ke2 0 — ke1 P7 0 _ q8 _ 0 0 0 1 _ q8 _ 0 m1 Deoarece sistemului este considerat liniar, se poate trece de la variabilele energiei la cele ale puterii, adică la variabilele f2 = v2, e5 = F5, f7 = v 7 și e8 = F8, pe baza derivării în raport cu timpul a relațiilor constitutive ale elementelor I și C, adică a relațiilor f& = 1 p& , m2 e&5 = ke2 q&5, f7 = p 7> m1 e&8 = ke1 q&8 . Efectuând substituțiile corespunzătoare în ecuațiile de stare se obține sistemul 1>2 =---— F5 + —F (t), m2 m2 ke2 F5 = ke2 ■ v2 YT F5 - ke2 V7 ■ 1 F 1 F V7 = F5 - F8~> m m F&8 = ke1v7 care are forma matriceală: 0- v&2 F&5 v&7 k F&8 8 e2 0 0 1 m2 ke2 Y 0 -k e2 10 m1 0 k 0 0 1 m1 0 r ' 1 " v2 — F5 + m2 0 v7 0 _ F8 _ 0 F(t). e1 Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 257 Fig. 5.4.23. Graful prelucrării de semnal asociat bond-graph-ului din fig. 5.4.22. Ecuația de ieșire este v(t) = v2(t) = v1(t) =[1 0 0 0 v2 ]F5 v7 F8 Pentru a realiza cu u ș urință schema bloc a sistemului, se desenează mai întâi graful prelucrării de semnal (fig. 5.4.23) asociat bond-graph-ului din fig. 5.4.22. Fig. 5.4.24. Schema bloc a sistemului din fig. 5.4.19. M(t) Plecând de la sursă și folosind graful asociat se poate desena schema bloc din fig. 5.4.24. Semnele din sumatoare rezultă din (Y) (kt2) (kt1) (J2) (J1) Fig. 5.4.25 Sistem mecanic cu elemente în mișcare de rotație având bond-graph-ul reprezentat în fig. 5.4.22. relațiile constitutive scrise sub forma: e2 = e1 e7 = e6 ale joncțiunilor - e3, e8, Sunt prezentate în continuare trei sisteme fizice și anume unul mecanic cu elemente în mișcare de rotație (fig. 5.4.25), unul electric (fig. 5.4.26) și unul hidraulic (fig. 5.4.27) care au același bond-graph cu sistemul inițial, deosebirile constând numai în semnificația fizică a parametrilor elementelor. 258 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Fig. 5.4.26. Sistem electric care are bond-graph-ul reprezentat în fig. 5.4.22. Fig. 5.4.27. Sistem hidraulic care are bond-graph-ul reprezentat in fig. 5.4.22. Se consideră că se aplică sistemului un proprii ale matricei semnal treaptă F(t) = Fs constant. Valorile 0 -1 0 ke m2 - ke2 - ke A= e2 Y e2 0 1 0 0 m1 0 ke1 0 0 1 m1 0 sunt rădăcinile polinomului caracteristic k 4 3 e2 2 s4 + s3 2 + s2 Y (ke ke ke e1 e2 e2 - + — + - ke ke ke ke e1 e2 e1 e2 +s 1 2 + 1 2 = 0. m1 m1 m2 mY m1m2 Soluțiile acestei ecuații au partea reală negativă (sunt situate în C-), după cum s-a arătat în Exemplul 2.9.14 din Capitolul 2, prin aplicarea criteriului Hurwitz. În baza modului de amplasare a valorilor proprii putem afirma că există un regim staționar corespunzător intrării constante Fs, pentru variabilele de stare rezultând următoarele valori constante: v = 1 F , v2s = Fs, Yt F5s = Fs, v7s = 0, F8s = Fs. îificațiq Comentarii similare cu cele de la exemplul 5.4.1 pot fi făcute cu privire la semnificația regimului staționar. xemplul 5.4.4. (Ya) T (a) Mm = M(t) (b) ra (Yb) (J) O (t) r Se consideră sistemul mecanic din fig. 5.4.28. format dintr-un reductor cu o treaptă care este acționat de un cuplu motor Mm = M(t) și pune în mișcare de rotație un cilindru având momentul rb Fig. 5.4.28. Sistem mecanic care conține un element transformator Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 259 de inerție J în raport cu axa principală de inerție care coincide cu axa de rotație. S-a considerat că, în lagăre, apar disipări proporționale cu viteza de rotație, coeficientul de proporționalitate fiind Ya și respectiv Y- Razele celor două roți ale reductorului sunt ra și respectiv rb- Pentru construirea bond-graph-ului sunt necesare două joncț iuni 1, una pentru viteza de rotație a axului rotit de cuplul M(t) și cealaltă pentru viteza de rotație a cilindrului, acesta din urmă fiind modelat ca un element inerțial având parametrul kI = J. Angrenajul reductorului este modelat cu un element de tip transformator (TF), el realizând modificarea celor două variabile ale puterii astfel încât puterea transmisă să fie aceeași. Dacă se notează cu 3a viteza unghiulară a primului ax și cu 3b a celui de-al doilea, atunci are loc relația cunoscută 3 -- rb 3 3 a fflfr , ra în care raportul de transmitere este parametrul transformatorului k = rb kTF = - : a iar semnul minus are rolul de a semnala Ținând cont de faptul că puterea transmisă R'Ya R:yb I rb că cele două viteze unghiulare au sensuri opuse. se conservă, fapt care conduce la egalitatea Ma 3a = Mb3b , rezultă 1 3a TF k = 3a _Mb kTF rb 3b 3b Ma ra 1 I : J Fig. 5.4.29. Bond-graph-ul acauzal al sistemului mecanic din fig. 5.4.28 Disipările din lagăre se modelează cu două elemente rezistive R având parametrii kR = Ya și kR = Yb- Bond-graph-ul acauzal al sistemului este arătat în fig. 5.4.29. Sensurile semisăgeților se stabilesc foarte simplu, deoarece puterea circulă în sensul de la cuplul motor către elementul condus, care este elementul inerțial. Pentru atribuirea cauzală se pleacă de la sursa de moment care aplică un efort către joncțiunea 1. Cauzalitatea nu se propagă mai departe și, de aceea, se atribuie cauzalitate integrală elementului I (fig. 5.4.30). Acest fapt conduce la propagarea cauzalității pe toate celelalte bonduri, rezultând bond-graph-ul cauzal din fig. 5.4.30 la care s-au numerotat bondurile. Pentru scrierea ecuaț iei de stare, se observă că există o singură variabilă de intrare e1 = M(t) și o singură variabilă de stare P5. este R:/a 2 <1 3a rb 4TF- Ry 6i 5J_ Fig. 5.4.30. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 5.4.28 Ecuația constitutivă a elementului I S e 1 . 4 6 H 1 3 b 5 I : J f = P5 f5 =J • 260 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Ecuațiile constitutive ale joncțiunilor 1 sunt e4-e6-p&5 =0, f4 = f6 = f5, respectiv M(t)-e2-e3 =0, f2 = f1 = f3. Ecuațiile constitutive ale transformatorului sunt f =--f4, ra e4 = - e3 • ra O primă formă a ecuației de stare este p5 = e4 - e6 • Ținând cont de relațiile constitutive ale elementelor R, care sunt e2 = Y af2 , respectiv e6 = Ybf6, precum și de celelalte relații constitutive scrise anterior, ecuația de stare se scrie succesiv p5 =- — e3 -Ybf6 =- — [[(t) - e2 ]-Ybf5 =- — [(t) -Yaf2 ]YbJ = ra ra ra J rb M (t) - Ya 1 Z £?| 1 -Y p5 =-rb -Yb = - M (t) + Ya-p- ra < ra J J ra L ra J J < A2 7) < a J Ya +Yb p5 - rb M(t) J ra și capătă forma finală rb 2 Ya +Yb P5 - —M(t). ra 1 \ ra. Ecuația poate fi scrisă și în variabila puterii f5 = 05, folosind derivata în raport cu timpul a relației constitutive a elementului I Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 261 situație în care se obține O& 5 = rb k ! 2 Ya +Yb O5 - J1 rrb M(t). J ra 1 J În vederea desenării schemei bloc, se realizează mai întâi graful prelucrării de semnal asociat bond-graph-ului care este arătat în fig. 5.4.31. Fig. 5.4.31. Graful prelucrării de semnal asociat bond-graph-ului din fig. 5.4.30. Fig. 5.4.32. Schema bloc a sistemului reprezentat în fig. 5.4.28 Schema bloc este reprezentată în fig. 5.4.32, considerând O5(t) drept variabilă de ieșire. Semnele semnalelor incidente în sumatoare rezultă din relațiile constitutive ale joncțiunilor scrise sub forma e3 = M(t) - e2, e5 = e4 - e6. În cazul în care sistemul mecanic este acționat cu un cuplu constant e1 = Ms, atunci apare un regim staționar de funcționare cu viteza Fig. 5.4.33. Incintă încălzită cu o sursa unghiulară constantă O5 = Os de valoare interioară R:Rt j Os = rbYa Ms = (rb ra )2Ya +Yb _________1________ Yarb/ra + Ybralrb Ms T(t) 00 0 Sf P(t) 1\ / 1—— CC 1 — / 0 temperatură de referință (de exemplu0oC) "Exemplul 5.4.5. Se consideră o incintă încălzită cu un flux termic P(t)[W] așa cum se arată în fig. 5.4.33. Temperatura inițială a incintei este T0. Incinta se Fig. 5.4.34. Bond-graph-ul nesimplificat al sistemului din fig. 5.4.33. S e 262 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH află într-un mediu ambiant a cărui temperatură 90 nu este influențată de încălzirea internă a incintei. O parte din fluxul termic P(t) se acumulează în incintă care are capacitatea termică Ct, iar o altă parte se pierde prin pereții acesteia care au rezistența termică Rt. Acest proces face ca, în incintă, să se realizeze o creștere a temperaturii la valoarea T(t) care este considerată variabilă de ieșire. Pentru construirea bond-graph-ului, se consideră câte o joncțiune 0 pentru temperaturile T(t) a incintei, 90 a mediului în care se află incinta și 0oC de referință. Între ele sunt inserate joncțiuni 1 astfel: între joncțiunile 0 corespunzătoare temperaturilor 0oC și T(t) sunt două joncțiuni 1, una de care se leagă o sursă de flux Sf care furnizează fluxul termic P(t) și alta de care se leagă un element capacitiv C având parametrul kC = Ct corespunzător capacității termice a sursei; între joncțiunile 0 corespunzătoare temperaturilor T(t) și 90 se inserează o joncțiune 1 de care este legat un element rezistiv R având parametrul kR = Rt corespunzător rezistenței termice a pereților incintei; între joncțiunile 0 corespunzătoare temperaturilor 9 0 și 0oC se inserează o joncțiune 1 de care se leagă o sursă de efort Se care modelează faptul ca mediul absoarbe orice cantitate de flux termic fără a-și modifica temperatura, ceea ce arată că, de fapt, această sursă face parte din categoria celor care absorb putere și, prin urmare, săgeata de pe bondul de legătură corespunzător ei va fi orientată către sursă și nu către joncțiune. Bond-graph-ul nesimplificat al sistemului termic este arătat în fig. 5.4.34. Pentru a se stabili sensul semisăgeților, se ține cont de faptul că sursa Sf furnizează putere iar sursa Se, elementul C și elementul R absorb putere, fapt care determină sensul semisăgeților de pe bondurile corespunzătoare acestor elemente. Ținând cont că fiecare element lucrează la o diferență de temperatură dictată de fenomenul fizic, se pot deduce sensurile semisăgeților pe restul bondurilor. Astfel, notând cu 9f temperatura pe bondul sursei de flux, cu 9c temperatura pe bondul elementului C, cu 9e temperatura pe bondul sursei de efort și cu 9R temperatura pe bondul elementului R au loc relațiile: 9f - T(t) - 0o, 9c - T(t) -0o, 9e -90 -0o, 9R - T(t) -90. Scriind acum relațiile constitutive ale joncțiunilor, în care ținem cont că semnul temperaturilor 9f, 9c, 9e și 9R este cunoscut din sensul semisăgeților de pe bondurile corespunzătoare acestor temperaturi, se obțin următoarele relații 9f -T(t)+0o - 0, -9c +T(t)-0o -0, -9e +T(t)-0o - 0, -9R +T(t)-0o -0, Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 263 în care semnul “+” se asociază semisăgeților care “intră” în joncțiune iar semnul “-“ celor care “ies” din joncțiune. Bond-graph-ul orientat din fig. 5.4.34 poate fi simplificat mai întâi prin îndepărtarea joncțiunii 0 corespunzătoare temperaturii de referință 0oC și apoi prin aplicarea regulilor de simplificare cunoscute, în final obținându-se bond-graph-ul simplificat din fig. 5.4.35. C:Ct R:Rt Sf C : Ct R : Rt 4 4 J 1 0— 1 3 1 1-^^ Se Sf--— 0 --— 1 --—Se Fig. 5.4.35. Bond-graph-ul acauzal simplificat Fig. 5.4.36. Bond-graph-ul cauzal al al sistemului termic din fig. 5.4.33. sistemului termic din fig. 5.4.33. Pentru atribuirea cauzală, se consideră mai întâi cauzalitatea surselor și apoi se atribuie cauzalitate integrală elementului C. Cauzalitatea se propagă pe bondul dintre cele două joncțiuni și, în final, pe bondul elementului R pe baza faptului că între bondurile incidente într-o joncțiune 0 numai unul singur are liniuța cauzală lângă joncțiune iar între bondurile incidente într-o joncțiune 1 numai unul singur nu trebuie să aibă liniuța cauzală lângă joncțiune. În final se numerotează bondurile, rezultând bond-graph-ul cauzal din fig. 5.4.36. Pentru scrierea ecuației diferențiale ce modelează dinamica sistemului, se stabilește mai întâi variabila de stare care este temperatura T2 și variabila de intrare care este P(t). Ecuațiile constitutive ale elementului C și ale celor două joncțiuni sunt: T2 = C- P2, Ct P(t)-P2-P3 =0, T1=T3 =T2, P3=P5 =P4, T3-T4-T5 =0 în care cu P s-a notat fluxul de căldură. Ținând cont că relația constitutivă a elementului R este p4 = — t4, 4 Rt ecuația de stare se scrie succesiv: Ti = C((!) - P3) = C1 P(t) - R T4 I = CC- P(t) - R (3 - T5) Ct Ct v Rt j Ct L Rt Cunoscând că T3 = T2 = T\ = T(t) și că T5 = 3o, ecuația de stare capătă forma finală: CtRtT (t) + T (t) = RtP(t) + 9o. Pentru a construi schema bloc, se desenează mai întâi graful prelucrării de semnal 264 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH asociat bond-graph-ului care este arătat în fig. 5.4.37. Schema bloc a sistemului este desenată în fig. 5.4.38, desemnând ca variabilă de ieșire temperatura T(t). T(t) Fig. 5.4.37. Graful prelucrării de semnal asociat bond- Fig. 5.4.38. Schema bloc a sistemului graph-ului din fig. 5.4.36 termic din fig. 5.4.33. Semnele pe sumatoare se obțin din relațiile constitutive ale joncțiunilor scrise astfel: P2 - P(t)-P3, T4 -T3 -T5 semnele semnalelor fiind preluate de la termenii din dreapta semnului egal. Se pot imagina circuitul electric reprezentat în fig. 5.4.39 ș i sistemul mecanic reprezentat în fig. 5.4.40 care au același bond-graph ca al sistemului termic. În cazul sistemului mecanic forța F0 reprezintă o forță de frecare de alunecare constantă și cunoscută care, în timpul mișcării, disipă putere. Fig. 5.4.39. Sistemul electric al cărui bond-graph este reprezentat în fig. 5.4.36. v (t) (ke) (y ) Fig. 5.4.40. Sistemul mecanic al cărui bond-graph este reprezentat în fig. 5.4.36. Ecuația diferențială dedusă pentru sistemul electric este ReCeu&(t) + u(t) - Rei(t) + u0, unde u(t) este tensiunea pe condensator, iar pentru sistemul mecanic F(t}y!ke + F(t) = Yv(t) + F0 , unde F(t) este forț a din arc. Dacă sistemelor cu comportare echivalentă , de natură termică (fig. 5.4.33), electrică (fig. 5.4.39) sau mecanică (fig. 5.4.40) li se aplică un semnal de tip treaptă adică un semnal constant P(t) = Ps, i(t) = is, sau v(t) = vs, atunci apare un regim staționar caracterizat de valorile Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 265 respectiv sau Ts = RtPs +^0 , us = Reis + u0, Fs =Yvs + F0. Exemplul 5.4.6. În fig. 5.4.41 sunt reprezentate două sisteme mecanice care conțin pârghii având mase neglijabile și considerate numai în situația în care brațele se rotesc cu unghiuri mici. Conform acestei figuri, vom aborda două variante: A - sistemul mecanic nu conține resort, B - sistemul mecanic conține resort. F(t) (a) (b) Fig. 5.4.41. Sisteme mecanice cu pârghii Varianta A. Sistemul mecanic din fig. 5.4.41.a este format dintr-o pârghie de gradul unu având lungimile brațelor a și b. La un capăt este prinsă o masă m iar la celălalt acționează o forță F(t). Studiul dinamicii acestui sistem poate fi făcut în două situații și anume: (i) când forța de greutate corespunzătoare masei m acționează în plan perpendicular pe planul pârghiei, deci nu se opune acțiunii forței F(t) (fig. 5.4.41.a); (ii) când forța de greutate corespunzătoare masei m acționează în planul vertical al pârghiei și se opune și ea acțiunii forței F(t) (fig. 5.4.42). F(t) G = mg a b T&F& I :m m a S e 1 Fig. 5.4.42. Pârghia din fig. 5.4.41 a situată Fig. 5.4.43. Bond-graph-ul nesimplificat al sistemului într-un plan vertical. din fig. 5.4.41a. Pentru desenarea bond-graph-ului sistemului în cele două situații (i) și (ii), se precizează, mai întâi, că pârghiile se modelează cu elemente de tip transformator (TF), parametrul acestuia fiind raportul brațelor adică k = a . kTF = . b Se consideră apoi câte o joncțiune 1 pentru viteza fiecărei extremități a pârghiei. Forța F(t) se modelează cu o sursă de efort Se, iar masa m cu un element inerțial I având parametrul kI = m. Pentru prima situație, adică (i) bond-graph-ul nesimplificat al sistemului este reprezentat în fig. 5.4.43. Semnul semisăgeților se deduce foarte ușor întrucât puterea furnizată de sursă are un unic sens și anume către elementul inerțial. Bond-graph-ul se poate simplifica prin 266 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH îndepărtarea joncțiunilor 1, rezultând bond-graph-ul din fig. 5.4.44. Atribuirea cauzală conduce la bond-graph-ul cauzal din fig. 5.4.45. a b Se----*^TF------— I : m Fig. 5.4.44. Bond-graph-ul acauzal simplificat al sistemului din fig. 5.4.41.a. a b Se 1 H TF 2 I :m Fig. 5.4.45. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 5.4.41.a. Pe baza lui se poate obț ine ecuaț ia de stare. Variabila de stare este p2 iar cea de intrare este F(t). Relațiile constitutive ale elementului I și ale transformatorului sunt: f2 = p2 1 m respectiv p 2 = ^f (t), b f1 = f b Ecuația de stare este p 2 = ^f (t), b care, în cazul liniar, se poate scrie direct în funcție de variabila v(t) = f2 sub forma a bm obținută pe baza derivatei în raport cu timpul a relației constitutive a elementului I. În cea de a doua situație (ii), diferența față de prima situație constă în faptul că apare forța de greutate care consumă din puterea sursei pentru a fi deplasată. Această forță se modelează, în acest caz, ca sursă de efort care absoarbe putere, fapt care se observă în bond-graph-ul nesimplificat al acestei situații reprezentat în fig. 5.4.46. După simplificare și atribuire cauzală, se obține bond-graph-ul cauzal din fig. 5.4.47. Se observă că mai apare o variabilă de intrare și anume greutatea mg. S e 1 Se : mg a b TF Se : mg I I :m I :m a b S e Fig. 5.4.46. Bond-graph-ul nesimplificat al sistemului din fig. 5.4.42. Fig. 5.4.47. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 5.4.42 Relațiile constitutive ale elementului I și ale elementului TF sunt f4 = m Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 267 respectiv e2 = bF (t), b fi = f b Relaț iile constitutive ale jonc ț iunii 1 sunt: e2 -e3 - P&4 - 0, f3 - f2 - f4, în care P4 este variabila de stare. O primă formă a ecuaț iei de stare este P& 4 - e2 - e3, care, după efectuarea substituțiilor corespunzătoare, capătă forma p4 = b~F(t) - mg . b Ea poate fi scrisă și în funcție de variabila v4 = f4 pe baza derivatei în raport cu timpul a relației constitutive a elementului I, rezultând v4 = — aF(t) - g . mb Modelul astfel obținut este de tip integrator de forma (2.2.1) în care constanta g definește o parte a mărimii de intrare care acționează indiferent de prezența și expresia forței exterioare F(t). Un bond-graph la fel cu cel din fig. 5.4.47 îl are și sistemul mecanic cu scripete din fig. 5.4.48. Fig. 5.4.48. Sistemul mecanic având bond-graph-ul din fig. 5.4.47. a b Se 1 TF—- Se : mg 3T I :m 4 5 1 C ke Fig. 5.4.49. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 5.4.41.b. De această dată transformatorul modelează scripetele, diferența constând în faptul că parametrul acestuia este kTF - 2, 268 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH lucru ușor de dedus și pe baza analogiei dintre lungimile brațelor pârghiei și distanțele din sistemul cu scripete, adică a = 2R și b = R, unde R este raza scripetelui. Varianta B. Sistemul mecanic din fig. 5.4.41.b se consideră că se gă seș te într-un plan vertical deci acționează și forța de greutate. În capătul pârghiei prevăzut cu masa m se găsește un arc de compresiune având constanta elastică ke care va fi modelat cu un element C având parametrul kC = 1/ke. Bond-graph-ul sistemului se obține din bond-graph-ul din fig. 5.4.46 la care se conectează de joncțiunea 1 un element C în cauzalitate integrală. Se obține bond-graph-ul cauzal din fig. 5.4.49. Deoarece un element I și un element C sunt în cauzalitate integrală, rezultă că sistemul de ecuații de stare va conține două ecuații. Variabilele de stare sunt p4 și q5 iar variabila de intrare este e1 = F(t). Relațiile constitutive ale elementelor I și C sunt e5 = keq5, f 1 f4 = P4 • m Relațiile constitutive ale transformatorului sunt e2 = ^F (t), b fl = f b iar ale joncțiunii 1 sunt: e2 -mg - p&4 -e5 = 0, f2 = f3 = q&5 = f4. O primă formă a ecuaț iilor de stare este p&4 =e2 -mg-e5, q&5 = f4. După efectuarea substituțiilor, rezultă forma finală a ecuațiilor de stare a P4 =-keq5 + F(t) - mg , b 1 ^5 = P4> m care, scrisă matriceal, este de forma (2.4.3), cu mărimea de intrare conținând componenta constantă mg prezentă indiferent de expresia forței exterioare 0 1 m Fig. 5.4.50. Sistem mecanic având bond-graph-ul reprezentat în fig. 5.4.49 m img P&4 q&5 - ke 0 P4 bF(t) - mg I. Ele pot fi exprimate și în funcție de variabilele puterii + a Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 269 f4 = v4 și e5 = F5 folosind derivatele în raport cu timpul ale relațiilor constitutive ale elementelor I și C. Se obține sistemul 1 1 a v4 =- F5 + F(t) - g , m mb F&5 = kev4, sau, sub formă matriceală, v4 0 1 " v4 "1“ _ F&5 _ _ke m 0 _ F5 _ + 0 1a mb F (t) - g Un sistem mecanic cu scripeț i care are un bond-graph ca cel din fig. 5.4.49 este reprezentat în fig. 5.4.50. Parametrul transformatorului nu mai este aici a/b ci 2, la fel ca în cazul scripetelui prezentat anterior. Invităm cititorul să studieze comportarea sistemelor discutate în acest exemplu pentru situația când forța exterioară care se aplică are o valoare constantă Fs. Exemplul 5.4.7. Fig. 5.4.51. Sistem electromecanic conținând un girator. R : Re Acest exemplu este alcătuit din patru cazuri, notate A, B, C, D, ce ilustrează principiul de modelare cu ajutorul elementului girator. Cazul A. Se consideră un sistem fizic format dintr-un conductor sub formă de bară rectilinie având lungimea l, masa m și rezistența electrică Re (fig. 5.4.51). Conductorul se poate deplasa prin alunecare cu extremitățile pe două șine metalice orizontale și paralele în condițiile neglijării frecărilor. Șinele au rezistența electrică neglijabilă. Deplasarea are loc într-un câmp magnetic uniform de inducție B constantă și orientat perpendicular pe planul în care se găsesc conductorul și șinele. Șinele se conectează la o sursă ideală de tensiune de mărime e(t) considerată drept mărime de intrare, ceea ce conduce la mișcarea conductorului. Pentru construirea bond-graph-ului, se observă mai întâi că sistemul are o parte electrică formată din sursa de tensiune și conductorul de lungime l care formează împreună un circuit al cărui bond-graph nesimplificat are reprezentarea din fig. 5.4.52 și o parte mecanică a cărei bond-graph nesimplificat este reprezentat în fig. 5.4.53. Între cele două subsisteme are loc un transfer de putere în sensul că prin bară apare un curent de intensitate i(t) care determină producerea unei forțe electrodinamice F(t)= Bli(t). Se Fig. 5.4.52. Bond-graph-ul circuitului electric din sistemul reprezentat în fig. 5.4.50. ce acționează asupra barei. Acest fapt conduce la deplasarea conductorului cu o viteză v(t) în câmpul magnetic, ceea ce 1 v I : m Fig. 5.4.53. Bond-graph-ul părții mecanice din sistemul reprezentat în fig. 5.4.50 270 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH determină apariția unei diferențe de potențial între extremitățile barei u(t) - Blv(t) . Dacă înmulț im corespunză tor cele două relaț ii, atunci rezultă egalitatea între puterea electrică și cea mecanică de forma F(t)v(t) - u(t)i(t). Aceste observații conduc la ideea cuplării celor două bond-graph-uri ale subsistemelor în unul singur printr-un element girator GY introdus între joncțiunile 1 ale lor, al cărui parametru kGY este kGY - Bl . Se obț ine astfel bond-graph-ul sistemului aș a cum este ară tat în fig. 5.4.54. Acest bond-graph poate fi simplificat ca în fig. 5.4.55. Variabila de stare este P4 iar variabila de intrare este e1 = e(t). R : Re Ț Se R: Re B l G& Y& I : m I : m S e Fig. 5.4.54. Bond-graph-ul cauzal al sistemului Fig. 5.4.55. Bond-graph-ul cauzal simplificat al din fig. 5.4.51 sistemului din fig. 5.4.51 Relațiile constitutive ale elementului I și ale joncțiunii 1 sunt f - 1 P , f4 = P4, m respectiv f3 - f2, e(t) - e2 - e3 - 0. Relațiile constitutive ale elementului GY sunt P&4 - Blf3 - kGY f3, e3 - Blf4 - kGY f4. Ținând cont și de relația constitutivă a elementului R prin substituiri succesive se obține: P&4 -kGY f2 - kGY Re e2 f = 1 f2 = e2’ Re ^Y (e(t) - e3 ) = ^Y (e(t( - kGYf4 ) . Re Re Ecuația de stare capătă forma finală Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 271 P& 4 = (kGY)2 mRe •p4 + kGY Re e(t). Se poate trece de la variabila P4 la variabila v4 = f4 (care este viteza de deplasare a conductorului) utilizând derivata în raport cu timpul a relației constitutive a elementului I. Se obține: (kGY )2 kGY v4 = - v G v4 + -GYe(t) . 4 mRe 4 mRe Ambele modele obținute mai sus se pot scrie în maniera (2.3.1), permițând efectuarea unei analize a dinamicii în spiritul celor prezentate în secțiunea 2.3 din Capitolul 2. În scopul desenării schemei bloc, se construiește mai întâi graful prelucrării de semnal asociat bond-graph-ului care este reprezentat în fig. 5.4.56. Fig. 5.4.56. Graful prelucrării de semnal Fig. 5.4.57. Schema bloc a sistemului asociat bond-graph-ului din fig. 5.4.55 din fig. 5.4.51. În fig. 5.4.57 este prezentată diagrama bloc a sistemului. Semnele pe sumator rezultă din relația constitutivă a joncțiunii 1 scrisă sub forma e2 = e(t) - e3. Dacă se aplică sistemului un semnal de intrare de tip treaptă adică o tensiune e(t) = es constantă, atunci apare un regim staționar caracterizat de o deplasare a conductorului cu viteza constantă v4 = vs având mărimea vs es kGY În această situaț ie, tensiunea indusă u are valoarea constantă es, ceea ce coduce la dispariția curentului prin bară (adică e2 = 0 și f2 = f3 = 0). Astfel, la intrarea în blocul integrator, semnalul este nul (e4 = 0), păstrând ieșirea blocului la valoare constantă. Cazul B. Se consideră acum acelaș i sistem dar, de această dată bara este acț ionată de o forță F(t) paralelă cu șinele, iar capetele acestora sunt conectate printr-un fir de rezistență neglijabilă care înlocuiește sursa de tensiune, așa cum se arată în fig. 5.4.58. Mărimea de intrare este forța F(t). 272 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH B l GY R : Re I : m i 2 S 1 e Fig. 5.4.58. Sistemul din fig. 5.4.51 cu mărimea Fig. 5.4.59. Bond-graph-ul cauzal simplificat al de intrare modificată sistemului din fig. 5.4.58 Bond-graph-ul acestui sistem este prezentat în fig. 5.4.59. Variabila de stare este p2 iar variabila de intrare este e1 = F(t). Relațiile constitutive ale elementului I, ale joncțiunii 1, ale elementului GY și ale elementului R sunt f =1 p , f2 = P2> m f3 = f2, F(t)-p&2-e3 =0, e4 = Bl f3 = kGY f3, e3 = Bl f4 = kGY f4, f=1e. fi = e‘' Ecuația de stare are o prima formă p&2 = F(t) - e3, care, în urma unor substituții succesive, capătă forma finală p2 =- (kGR • P2 + F(t). mRe Ecuația poate fi scrisă în variabila v2 = f2 rezultând v&2 = (kGY) mRe ’v2 + F (t )> m unde v2 este viteza conductorului care alunecă pe șine. Drept variabilă de interes putem considera ș i diferenț a de potenț ial u = e4 care apare între cele două extremități ale barei, ceea ce ne va permite studierea reversibilității fenomenului. În acest caz, modelul este dat de ecuația 2 u = - «&L u, + k F (t). m mRe 273 Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph Graful prelucră rii de semnal asociat bond-graph-ului este cel din fig. 5.4.60. Schema bloc a sistemului este reprezentat în fig. 5.4.61 desemnând ca mărime de ieșire e4 = u. Semnele de pe sumator rezultă din relația constitutivă a joncțiuni 1 scrisă sub forma e2 = F(t) - e3. Fig. 5.4.60. Graful prelucrării de semnal asociat bond-graph-ului din fig. 5.4.59 u=e4 Fig. 5.4.61. Diagrama bloc a sistemului din fig. 5.4.58. În cazul aplicării unui semnal treaptă adică a aplicării unei forțe F(t) = Fs constante, se instalează un regim staționar când între extremitățile barei apare diferența de potențial constantă us = Re GY Fs k iar bara se deplasează cu viteza constantă Re vs = (kGY) 2 Fs. Merită de remarcat faptul că utilizarea limbajului bond-graph permite punerea în evidență a reversibilității funcționării prin însăși prezența elementului diport girator. Cazul C. Dacă se ia în considerare forța de frecare, notată Ff, dintre conductor și șine, atunci ea se consideră cunoscută și este Ff = /nmg, unde fd este coeficientul de frecare la alunecare. Această forță de frecare se modelează în bond- graph cu o sursă de efort care absoarbe putere, fapt care este evidențiat prin orientarea semisăgeților de pe bondul corespunzător ei către sursă. Sursa se leagă de joncțiunea 1 în care este conectat și elementul I, întrucât forța de frecare se deplasează cu viteza acestui element. Pentru sistemul din fig. 5.4.51, bond-graph-ul în care se ia în considerare și forța de frecare este cel din fig. 5.4.54 la care se adaugă sursa de efort menționată. El este reprezentat în fig. 5.4.62. Se R : Re 2 1 Se : Ff B l 4 U 5 ^G Y 1 i v ^1 I: m 274 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Fig. 5.4.62. Bond-graph-ul sistemului din fig. 5.4.51 considerat cu frecare. Variabila de stare este P5 iar drept mărimi cauză acționează e6 = Ff cu valoare constantă în timp și e1 = e(t) care poate depinde de timp. După scrierea ecuațiilor constitutive ale elementelor bond-graph, se ajunge la ecuația diferențială: P& 5 = (kGY) mRe •P5 + -RGYe(t) - Ff, Re care poate fi scrisă și în raport cu variabila v5 = f5, sub forma v&5 = (kGY).v5 + ksre(l) - . mRe mRe m Diagrama bloc a sistemului cu frecare este reprezentată în fig. 5.4.63, considerând v(t) = f5 ca variabilă de ieșire. Dacă se aplică un semnal de intrare de tip treaptă, adică o tensiune e(t) = es constantă, atunci apare un regim staționar de funcționare în care viteza barei este constantă și are valoarea vs es Re F î Ff GY (kGY )2 k mai mică decât în cazul în care se neglijează frecarea. Fig. 5.4.63. Diagrama bloc a sistemului din fig. 5.4.51 considerat cu frecare Cazul D. Pentru sistemul din fig. 5.4.58, bond-graph-ul în care se ia în considerare și forța de frecare este cel din fig. 5.4.59 la care se adaugă sursa de efort a forței de frecare. El este reprezentat în fig. 5.4.64. I:m 2 r.Re r Se . Ff S e 5 Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 275 Fig. 5.4.64. Bond-graph-ul sistemului considerat cu frecare din fig. 5.4.58. Fig. 5.4.65. Diagrama bloc a sistemului cu frecare din fig. 5.4.58. Variabila de stare este p2 iar drept mărimi cauză acționează e5 = Ff cu valoare constantă în timp și e1 = F(t) care poate depinde de timp. După scrierea ecuațiilor constitutive ale elementelor bond-graph, se ajunge la ecuația diferențială: p, 2 = - (kGY)2 mRe p2+F(t)-Ff , care poate fi scrisă și în raport cu variabila v2 = f2 sub forma = -(kGY )2 mRe V2 + — F (t) - — Ff. m m Diagrama bloc a sistemului cu frecare este reprezentată în fig. 5.4.65, considerând v(t) =f2 ca variabilă de ieșire. Dacă se aplică un semnal de intrare de tip treaptă, adică o forță F(t) = Fs constantă, atunci apare un regim staționar de funcționare în care viteza barei este constantă și are valoarea vs Re (kGY)2 Fs - Re (kGY)2 Ff 1 mai mică decât în cazul neglij ării frecării. Similar cazului B de mai sus, modelul poate fi construit ca o ecuație diferențială în funcția necunoscută , = e4, adică având drept mărime de ieșire diferența de potențial generată între extremitățile barei. 5.5. Construirea modelelor bazată pe bond-graph- uri conținând cauzalitate derivativă În decursul atribuirii cauzale apar adesea situații în care, pentru a nu încălca regulile după care se face atribuirea cauzalității, este absolut necesar să se atribuie cauzalitate derivativă unuia sau mai multor elemente de tip I sau C. Acest fapt are implicații nedorite în sensul amplificării dificultăților de rezolvare a sistemului de ecuații care descriu dinamica sistemului fizic. Astfel, variabilele energiei corespunzătoare elementelor I și C în cauzalitate derivativă nu sunt independente, fapt care conduce la apariția unor relații matematice de tip algebric între aceste variabile și variabilele de intrare împreună cu variabilele de stare corespunzătoare elementelor I și C aflate în cauzalitate integrală. În final, sistemul de ecuații care descrie dinamica sistemului este diferențialo-algebric și rezolvarea lui este, de obicei, mai dificilă. Să considerăm un sistem fizic care conține n elemente care pot acumula energie (de tip I și/sau C). În cazul existenței cauzalității derivative în bond-graph-ul asociat sistemului, dacă notăm cu xi e Rq vectorul variabilelor de stare independente ale energiei corespunzând elementelor aflate în cauzalitate integrală, cu xd e R" _ q vectorul variabilelor dependente ale 276 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH energiei corespunzând elementelor aflate în cauzalitate derivativă și cu u e Rm vectorul variabilelor de intrare, atunci sistemul de ecuații diferențialo-algebric ce descrie dinamica sistemului este x&i =fi(xi,x&d,u), xd =fd (xi,u), f : Rq x Rn-q x Rm Rq, fd : R q x Rm Rn-q . (5.5.1) (5.5.2) Se observă că modelul la care am ajuns este de tipul (2.6.23) reprezentând o descriere neliniară de stare în forma diferențialo-algebrică. Mai mult chiar, vectorul variabilelor de stare xd (care joacă rol de variabile dependente în (2.6.23)) este deja explicitat în raport cu xi (care reprezintă variabilele independente) și mărimile de intrare, adică xd este tocmai de forma (2.6.24). Se remarcă faptul că în ecuațiile diferențiale apar derivatele variabilelor dependente în timp ce în ecuațiile algebrice aceleași variabile apar nederivate. Pentru a intra în posesia unei reprezentări de stare explicite, se derivează în raport cu timpul ecuațiile algebrice, ele căpătând forma x&d =fd(xi,x&i,u,u&), fd : Rq x R q x Rm x Rm Rn-q, (5.5.3) care coincide cu exprimarea (2.6.25). Se înlocuiesc apoi derivatele x&d în sistemul de ecuații diferențiale de stare rezultând (conform metodei prezentate în paragraful 2.6.3) &i = f (x,,X,, u, u), fy : Rq xRq xRm xRm Rq . (5.5.4) Dacă este posibilă rezolvarea algebrică a acestui sistem în raport cu x&i eRq, atunci el se aduce la forma explicită X, = ~ (x,, u, ii), ~ : Rq x Rm xRm Rq, (5.5.5) care coincide cu exprimarea (2.6.27) O altă cale de rezolvare, ce poate fi uneori convenabilă mai ales atunci când este nevoie de informații și despre variabilele xd, constă în aducerea la forma explicită a sistemului de ecuații x&i =fi(xi,x&d,u), x&d = fd1(xi,x&i, uj,u& j), care, rezolvat algebric în raport cu x& diferențiale f, : Rq x Rn-q x Rm Rq, fd : Rq x Rq x Rm x Rm Rn-q T TT x& , x& d (5.5.6) (5.5.7) e R , conduce la sistemul de ecuații x& = f(x, u,u& ), x = x, xd f : Rn x Rm x Rm Rn, (5.5.8) ce este tocmai de forma (2.6.29) comentată în paragraful 2.6.3. Un alt aspect negativ al existenței cauzalității derivative constă în faptul că poate conduce la apariția unor probleme în cadrul simulării pe baza schemei bloc datorită blocurilor de derivare numerică care, în foarte multe cazuri, introduc erori majore. Pentru aceste situații Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 277 există posibilitatea de a ameliora rezultatele așa după cum se va arăta în Capitolul 8, Exemplul 8.4.2. în contextul utilizării schemelor bloc pentru simulare în mediul MATLAB-SIMULINK. Exemplul 5.5.1. Se consideră sistemul mecanic din fig. 5.5.1. compus dintr-un reductor cu o treaptă care are prins coaxial cu arborele de intrare un cilindru având momentul de inerție Ja în (Ja) (a)- .o) (ya) ra M(t) ( (0a) (yb) Jb) (b) rb Fig. 5.5.1. Sistem mecanic al cărui bond-graph conține cauzalitate derivativă raport cu axa principală centrală de inerție notată (a) care coincide cu axa de rotație și, de asemenea, are prins coaxial cu arborele de ieșire un alt cilindru având momentul de inerție Jb în raport cu axa principală centrală de inerție notată (b) care coincide cu axa de rotație. Se consideră că există pierderi prin frecare în cele două lagăre proporționale cu vitezele de rotație oa și ob ale celor doi arbori, coeficienții de proporționalitate fiind ya și respectiv y>- Razele celor două roți ale reductorului sunt ra și rb. Sistemul este acționat de un cuplu motor Mm = M(t). Acest sistem este asemănător cu cel din fig. 5.4.28, (Exemplul 5.4.4) singura deosebire constând în adăugarea elementului inerțial având momentul de inerție Ja. Această observație conduce la concluzia că bond-graph-ul său acauzal, reprezentat în fig. 5.5.2, va conține în plus față de bond-graph-ul acauzal din fig. 5.4.29, un element inerțial I, având parametrul kI = Ja, conectat la joncțiunea 1 corespunzătoare vitezei unghiulare 0a. Atribuirea cauzală începe de la sursa de efort Se și, pentru a continua, este necesar să considerăm elementul I având parametrul Ja în cauzalitate integrală. Acest fapt determină inducerea cauzalității pe toate celelalte bonduri, rezultând bond-graph-ul cauzal din fig. 5.5.3. Elementul inerțial I având parametrul Jb capătă, în mod automat, cauzalitate derivativă. Întrucât există un unic element I în cauzalitate integrală, înseamnă că vom avea o singură ecuație de stare dar, pentru că există și un element I în cauzalitate derivată, va mai exista și o ecuație algebrică. Variabila e1 = Mm = M(t) este unica variabilă de intrare iar variabila P2 este unica variabilă de stare. Datorită liniarității se poate alege ca variabilă de stare viteza unghiulară 0b = 0(t) = f7 în locul lui P2. Ecuația R'Ya Ry Se Se 1 O a 1 I . Ja rb TF 1 O b 1 I . Jb Fig. 5.5.2. Bond-graph-ul acauzal al sistemului din fig. 5.5.1. 1 R.ya 3 -i 11 2 I : Ja 4 rb TF R.yb 6 -1 7Ț (O I : Jb Fig. 5.5.3. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 5.5.1 cu I2 în cauzalitate integrală și I7 în cauzalitate derivată 2 78 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH constitutivă a elementului I2 în cauzalitate integrală este: p2 f2 = Ja pentru Ecuațiile constitutive ale joncțiunilor sunt M(t)-e3-p,2-e4 =0, f1 = f3 = f4 = f2, e5 - e6 - e7 = 0, f7 = f6 = f5. Ecuațiile constitutive ale transformatorului sunt r f5 =--f4, rb r e4 = - e5 * rb iar ale elementelor R sunt e3 = Yaf3 , e6 = Ybf6 . O primă formă a ecuaț iei de stare este ra ra p2 = M (t) - e3 - e4 = M (t) - Y af3 + ~e5 = M (t)-Yaf2 + a (e6 + e7) = rb rb p2 ra = M (t)-YaP2 + (Ybf6 + P7 ) = M (t)-Ya 2 + ^ = M(t)- Ja rb Ya +( î }Yb p2 + ra p, . + p,7. Ja rb Ja rb Yb I-+ P 7 V rb ) J a Variabila p7 trebuie exprimată în funcție de variabila de stare p2, fapt care se realizează pe baza relației constitutive p7 =Jb f7. Folosind celelalte relaț ii constitutive pentru a exprima variabila f7 în funcț ie de variabila de stare p2, se obține P7 = Jb - - f = J- - - V rb ) Ja V rb I Pl, 279 Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph adică ecuația algebrică care, prin derivare, permite eliminarea din ecuația de stare a derivatei p&7. Rezultă p& = Jb p&7=Ja tz rt P 2. r ceea ce conduce, după efectuarea substituției, la următoarea formă finală a ecuației de stare ' ra 21 1 p&2 + J Ya + 1 -o ^1 J a < rb, ) Ja 1 Această ecuație poate fi scrisă și în variabila f7 = v (t) Vt), caz în care capătă forma -Ja + -Jb V V) +1 Y a - + Yb~V (') = -M(t) . < ra rb ) < ra rb ) Un aspect demn de remarcat este faptul că, la fel de bine, se poate atribui cauzalitate integrală elementului I7 având parametrul Jb, ceea ce induce cauzalitate derivativă elementului I2 având parametrul Ja. R:Ya 1 ’i rb R: 6 TF 2 I : Ja Va 7 I : Jb Fig. 5.5.4. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 5.5.1 cu I2 în cauzalitate derivată și I7 în cauzalitate integrală Bond-graph-ul cauzal ce se obține în aceste condiții este reprezentat în fig. 5.5.4. Se poate verifica cu ușurință că ecuația de stare în variabila p7 conduce la aceeași ecuație diferențială în variabila V(t) ca și în cazul inițial, ceea ce arată că, așa cum era de așteptat, alegerea elementelor cărora li se atribuie cauzalitate integrală nu influențează forma ecuațiilor dinamicii sistemului scrise pentru aceeași variabilă. Schema bloc obținută pe baza bond-graph-ului din fig. 5.5.3 este reprezentată în fig. 5.5.5. Schema bloc corespunzătoare bond-graph-ului din fig. 5.5.4 diferă de cea din fig. 5.5.5 dar funcția de transfer este aceeași (verificarea acestei afirmații este lăsată pe seama cititorului). S e a b 1 1 V b 280 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH e4 ieșire Fig. 5.5.5. Schema bloc corespunzătoare bond-graph-ului din fig. 5.5.3. Dacă se acționeaz ă cu un cuplu motor constant Ms, atunci apare un ră spuns staț ionar în cadrul căruia viteza unghiulară oi, este constantă și are valoarea Ms ®s = r Ya— + Yb- ra rb Exemplul 5.5.2. Se consideră o pârghie de gradul întâi având brațele de lungime a și respectiv b, situată într-un plan vertical și având prinse la capete masele ma și mb (fig. 5.5.6), care se rotește cu un ( ) | unghi mic. Asupra capătului având prinsă masa ma acționează o forță F(t), iar de capătul având prinsă masa ma | | a b mb mb, este fixată extremitatea unui arc elastic liniar având k constanta elastică ke. Bond-graph-ul acestui sistem va Fig. 5.5.6. Sistem mecanic cu pârghie în conține două joncțiuni 1, corespunzătoare vitezelor va care apare cauzalitate derivativă și vb ale celor două mase, legate printr-un transformator având parametrul Rtf = a/b . Forța F(t) și greutățile maselor sunt reprezentate prin surse de efort, cu precizarea că sursa corespunzătoare forței de greutate a masei mb va fi una care absoarbe putere deoarece această greutate este deplasată în sens opus acțiunii gravitației ceea ce conduce la consum de putere. Masele sunt reprezentate prin elemente I legate de joncțiunile 1 corespunzătoare vitezelor lor, iar arcul este reprezentat printr-un element C legat de joncțiunea 1 corespunzătoare vitezei vb. În fig. 5.5.7 este reprezentat bond-graph-ul acauzal al acestui sistem. Pentru atribuirea cauzalității, se aplică mai întâi liniuța cauzală pe bondurile surselor, după care se atribuie cauzalitate integrală elementului I6 sau I2. Se alege I6 pentru că, de regulă, interesează ce se întâmplă la capătul pârghiei opus celui în care acționează forța. Variabila de stare va fi p6. După această operație, cauzalitatea se induce pe toate bondurile, rezultând elementul C8 în cauzalitate integrală. Acest fapt înseamnă că sistemul de ecuații de Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 281 stare va conține două ecuații în variabilele P6 și q8 dar care conțin și variabila P2, precum și o ecuație algebrică de legătură între P2 și una sau ambele variabile P6 și q8. Bond-graph-ul cauzal este reprezentat în fig. 5.5.8. ma g . Se I.ma a b 6 .. 5 TF I.mb Se . mb g Va 31 Se . F(t) vb C. ke 8 1 Fig. 5.5.7. Bond-graph-ul acauzal al sistemului din fig. 5.5.6. mag . Se I.ma 21 14 a b TF I.mb Se . mbg 3I Se . F(t) s Vb C: — Fig. 5.5.8. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 5.5.6. Pentru scrierea ecuațiilor de stare, se stabilesc mai întâi mă rimile de tip cauză , care sunt e1 = mag, e7 = mbg cu valori constante în timp și e3 = F(t) care poate depinde de timp. Variabilele de stare sunt P6 și q8. Ecuațiile constitutive ale elementelor I2, I6 și C8 sunt respectiv P2 = ma f2, e8 = keq8. Ecuațiile constitutive ale joncțiunilor sunt mag- P&2 -e4 +F(t)=0, f1 = f2 = f3 = f4, și e5 - P&6 -mbg-e8 =0, f5 = q&8 = f7 = f6, iar ale transformatorului sunt 282 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH a e5 = e4. b f4 = f b Ecuațiile de stare se scriu, într-o primă formă, astfel a p6 = e5 - e8 - mbg = e4 - keq8 - mbg. b care, după substituirea lui e4, capătă forma P6 = T(ag - p2 + F(t))- )8 - mbg. b q&8 = £6 mb Acum trebuie scrisă relația algebrică de legătură între variabilele P6,q8 și P2. Ea se obține plecând de la ecuația constitutivă a elementului I2, rezultând P =m f = m f =m a f =m a f =m a P6 b b b mb adică o relație care leagă variabila P2 de variabila de stare P6. Prin derivare se obține: P& 2 = ma a mb b P&6. După efectuarea substituției în ecuațiile de stare, acestea capătă forma finală 2 a i m a P&6 lb ) mb = -keq8 + (q+F (t)) ) mbg . b q&8 = P6 mb Acest sistem de două ecuații diferențiale se poate scrie cu ușurință înlocuind variabila P6 cu variabila f6 = v6 pe baza derivării relației constitutive a elementului I6 P&6 = mb f&6 = mbv&6, iar, după efectuarea substituirilor, se obține v&6 f a i mb +1 b I ma = -keq8 + (mag + F(t))- mbg . b q&8 = v6. Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 283 Dacă se urmărește utilizarea forței din arc F8 = e8 drept variabilă de stare, se derivează relația constitutivă a elementului C8 F,8 = keq,8 și după înlocuiri, sistemul de ecuații diferențiale rezultă de forma: 2a = - f8 + a (ag + F (t))- mbg, b ( a mb + IVb I) ma v,6 F,8 = kev6. Schema bloc a sistemului este reprezentata în fig.5.5.9, considerând drept variabilă de ieșire viteza vb(t). vb(t) Fig.5.5.9. Schema bloc obținută pe baza bond-graph-ului din fig.5.5.8. Matriceal, sistemul de ecuații de stare (sau intrare-stare) se scrie de forma (2.4.3) 1 0- v,6 F,8 ke (a 12 mb +I b I ma 0 v6 F8 ( a |2 mb +1 bJ ma ba(mag +F(t))-mbg). + 1 Valorile proprii sunt date de rădăcinile ecuației caracteristice 2 ke s+ =0 a 2 mb +Vb) ma care sunt pur imaginare. În consecință, prin aplicarea unei forțe constante F(t) = Fs drept mărime de intrare, sistemul nu va evolua către un regim staționar caracterizat prin valori constante ale variabilelor de stare, ci va oscila perpetuu cu aceeași amplitudine. Precizăm că, în cazul unui sistem fizic real, întotdeauna va exista o disipare de putere (preponderent prin frecare) care va avea drept efect amortizarea oscilațiilor, astfel încât se va instala un regim staționar (după traversarea unui regim tranzitoriu). 284 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Exemplul 5.5.3. Se consideră sistemul din fig. 5.5.10 care conține o parte hidraulică și o parte mecanică. Partea hidraulică este compusă dintr-o sursă de presiune de mărime Api = p(t) care, printr-o conductă lungă, acționează asupra unui piston situat într-un cilindru hidraulic în care se generează o presiune Ap2 = pc (t). Partea mecanică este situată de cealaltă parte a pistonului și se compune dintr-un arc de compresiune situat între piston și capacul cilindrului hidraulic și dintr-o masă de mărime m situată în afara cilindrului ce este prinsă de tija pistonului. Asupra masei acționează o forță F(t) care se opune deplasării datorate presiunii din cilindru. Conducta are o rezistență hidraulică de valoarea Rh și o inductanță de valoare Lh. ke v ► Q e F(t) p(t) —► Pc(t) m ◄—— 1 Fig. 5.5.10. Sistem combinat mecanic si hidraulic Între masa de valoare m și suprafața de sprijin se consideră că există o forță de frecare proporțională cu viteza, coeficientul de proporționalitate fiind y Arcul este considerat liniar, constanta de elasticitate fiind ke. Bond-graph-ul nesimplificat al părții hidraulice este prezentat în fig. 5.5.11, în care s-a considerat câte o joncțiune zero pentru presiunea absolută a pompei (p1), pentru presiunea absolută din cilindru (p2) și pentru presiunea de referință p0 (presiunea atmosferică). Cilindrul s-a modelat ca o sursă de efort ce absoarbe putere, iar pompa ca o sursă de efort care furnizează putere. După simplificare, bond-graph-ul părții hidraulice este cel reprezentat în fig. 5.5.12. R:Rh j R:Rh p1 0 p2 \ I / p(t): Se-----------------^Se: Pc Se: pc p(t): Se 1 I:Lh 1 1 V 0 p0 Fig. 5.5.11. Bond-graph-ul nesimplificat al părții hidraulice din sistemul reprezentat în fig. 5.5.10 I:Lh Fig. 5.5.12. Bond-graph-ul simplificat al părții hidraulice din sistemul reprezentat în fig. 5.5.10. Bond-graph-ul părții mecanice este desenat în fig. 5.5.13, el conținând o joncțiune 1 pentru viteza comună a pistonului și a masei m. Forța Fp ce apasă asupra pistonului datorită existenței presiunii în cilindru este modelată ca o sursă de efort care furnizează putere, iar forța F ce se opune deplasării masei de mă rime m este modelată ca o sursă de efort ce absoarbe putere. Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 285 Ținând cont că dacă notăm cu A mărimea ariei pistonului, cu v viteza acestuia și cu Q debitul fluidului din piston, putem scrie relațiile FP = PcA și Q = vA, atunci putem face legătura între bond-graph-ul părții hidraulice și cel al părții mecanice printr-un Fig. 5.s5i.s1te3m. Buol nredp-rgerzaepnht-autlîpnăfrițgii. m5.e5c.1a0n.ice din transformator de parametru kTF = A. În fig. 5.5.14 este desenat bond-graph-ul cauzal al FP(t): Se C:± ke 1 I:m R: Y Se: F sistemul reprezentat în fig. 5.5.10. sistemului reprezentat în fig. 5.5.10. Se remarcă faptul că, după atribuirea cauzală a surselor, s-a trecut la atribuirea cauzalității integrale elementului I8 ceea ce a condus la propagarea cauzalității pe toate bond-urile iar elementul I3 a rezultat în cauzalitate derivativă. Sistemul de ecuații va fi deci compus din două ecuații diferențiale în variabilele P8, q6 și P3, precum și dintr-o ecuație algebrică ce va exprima legătura dintre variabila P3 și cele două variabile de stare P8 și q6. Ecuațiile constitutive ale elementelor I și C sunt P(t): Se 1 R:Rh 2 4 A 1 TF 5 3 C: 6 1 8 e 7 R: Y Se: F I:Lh I:m Fig. 5.5.14. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 5.5.10. iar ale joncțiunilor 1 sunt P(t)-e2 -e4 - P&3 =0, f = P8 J8 = . m P3 = Lh J3, e6 = keq6, ale elementelor R sunt e2 = Rh J2, e7 = YJ7, respectiv J1 = J2 = J3 = J4, e5 -e6 -e7 - P&8 -F(t)=0, J5 = q& 6 = J7 = J9 = J8. Ecuațiile constitutive ale transformatorului sunt e5 = Ae4, J4 = AJ5. Ecuațiile de stare se scriu într-o prima formă astfel P&8 =e5 -e6 -e7 -F =[P(t)-e2 - P&3]A-keq6 -Yq&6 -F(t), 286 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 1 ?6 = P8, m iar ecuația algebrică este P3 = Lhf3 = Lhf4 = LhAf 5 = LhAf8 = LhA P8• m Derivând ecuaț ia algebrică ș i făcând substituț iile corespunzătoare, se ajunge la următoarea formă finală a ecuațiilor de stare: P 8 n + Lla 2 ] = - l m J A A2 Rh +Y P8 -keq6 + P(t)A-F(t) l m m J 1 q 6 = P8. m Aceste ecuații pot fi exprimate și în funcție de variabilele v8 = f8 și F6 = e6, rezultând de forma v8 (m + LhA2 )=-(A2Rh +Y)’8 - F6 + P(t)A - F (t)> F&6 = kev8. Desemnând drept variabilă de ieșire viteza v = v8 a masei m, vom obține o reprezentare intrare-stare-ieșire de forma (2.5.2), (2.5.3) cu următoarea scriere matriceal-vectorială: v&8 F&6 A2 Rh +Y 2 m+ LhA ke 1 2 m+ LhA 0 v8 F6 v = [1 0 v8 F6 A 2 m+ LhA 0 1 2 m+ LhA 0 P(t) + Schema bloc a sistemului din fig. 5.5.10 este reprezentată în fig. 5.5.15. Dacă la intrarea sistemului se aplică mărimi constante Ps și Fs, atunci va apărea un răspuns staționar caracterizat prin v8s = vs = 0 și F6s = PsA- Fs. Pe parcursul regimului tranzitoriu, până la instalarea regimului staționar, în sistem pot apărea oscilații dacă și numai dacă autovalorile date de polinomul caracteristic s2 A2 Rh+Y m+LhA2 ke m+LhA2 =0 + s + au partea imaginară nenulă. Modelarea fizică a proceselor cu ajutorul limbajului bond-graph 287 Fig. 5.5.15. Schema bloc a sistemului din fig. 5.5.10. Merită remarcat faptul că , dacă se neglijează comportarea de tip inerț ial a fluidului din conductă atunci bondul etichetat cu numărul 3 în fig. 5.5.14 dispare și în bond-graph-ul rezultat, atribuirea cauzalității nu mai conduce la elemente în cauzalitate derivativă. De asemenea atragem atenția că atribuirea cauzalității în bond-graph-ul din fig. 5.5.14 nu este unică, oricare din cele două elemente inerțiale putând avea cauzalitate derivativă (adică bondul 3 poate avea cauzalitate integrală și bondul 8 cauzalitate derivativă) - a se vedea și discuția aferentă aceleiași problematici din exemplul 5.5.1. Extinderi ale limbajul bond-graph Eficiența constatată în exploatarea limbajului bond-graph, ca instrument ce intermediază construcția modelelor matematice prin standardizarea descrierii la nivel fizic, a stimulat diverse inițiative de extindere a acestui formalism. Extinderile au vizat necesitatea încorporării în limbajul bond-graph a unor elemente noi, corespunzătoare unei accepțiuni mai largi asupra procesării semnalelor și/sau configurațiilor fizice ce fac obiectul modelării. Având în vedere utilitatea incontestabilă pe care o dovedesc dezvoltările suplimentare de această factură, capitolul curent este dedicat prezentării a patru direcții importante de extindere a limbajului bond-graph, organizate pe secțiuni, după cum urmează: 6.1. Elemente controlate (modulate) în limbajul bond-graph. 6.2. Câmpuri multiport. 6.3. Structuri tip joncțiune și sisteme multiport. 6.4. Comutatoare si sisteme hibride. 6.1. Elemente controlate (modulate) în limbajul bond-graph Capacitatea mare de modelare a limbajului bond-graph se datorează faptului că el operează în mod sistematic cu perechi de semnale e și f, organizate grafic (prin intermediul bond-urilor) în conformitate cu transferul puterii între componentele fizice ale sistemului. Prin utilizarea unor așa-numite “elemente controlate”, un bond-graph acceptă și prezența semnalelor în formă individuală (adică nu perechi). Astfel, construcția modelului poate ține cont și de semnalele care nu participă la formularea bilanțurilor de putere, dar care posedă informații fundamentale despre funcționarea sistemului. Cu ajutorul acestor semnale, parametrii uniporturilor și diporturilor pot fi modificați pe parcursul funcționării, adică elementele bond-graph-ului sunt controlate. Pentru elementele controlate se mai folosește și termenul de elemente modulate. Această problematică este tratată și în (Rosenberg and Karnopp, 1983), (Karnopp et al., 1990), lucrări care sunt recomandate cititorului interesat în a cunoaște și alte modalități de prezentare. În majoritatea cazurilor, prezența elementelor controlate într-un bond-graph conduce la apariția unor termeni neliniari în descrierea matematică a funcționării sistemului. Extinderi ale limbajul bond-graph 289 6.1.1. Bond-uri active e În modelarea unui numă r mare de procese fizico-tehnice se întâlnesc semnale care conțin informații deosebit de utile pentru descrierea dinamicii, dar care pot fi neglijate din punctul de vedere al bilanțului energetic. Astfel de semnale pot fi incluse în reprezentările de tip bond-graph, prin utilizarea așa numitelor “bond-uri active”, simbolizate grafic, conform fig. 6.1.1 prin arce cu săgeți complete, pe care se marchează semnalul respectiv. În particular, semnalul d (t) poate fi un efort sau Fig. 6.1.1. Simbolizarea grafică a unui bond activ, corespunzător unui semnal e (t) un flux, generat într-o anumită parte a sistemului modelat (unde puterea aferentă lui e (t) nu este neglijată) și utilizat numai sub raport informațional într-o altă parte a sistemului (unde puterea aferentă lui e (t) este neglijată). De asemenea semnalul e (t) poate fi o funcție de un semnal efort ei(t) sau fluxfi(t), adică e(t) = cp(ei(t)) sau e(t) = p(fi(t))) generat într-o anumită parte a sistemului modelat, unde puterea aferentă lui ei(t) sau fi(t) nu este neglijată. Trebuie, de asemenea, avut în vedere și cazul e(t) =S(n(t)) general prezentat în fig. 6.1.2, unde semnalul e (t) de putere neglijabilă rezultă dintr-un semnal rrft) de putere n Fig. 6.1.2. Simbolizarea grafică a două neglijabilă, în urma transferului printr-un sistem S, static bond-uri active, corespunzătoare (descris prin ecuații algebrice) sau dinamic (descris prin semnalelor e (t) și n(t) (e (t) rezultă din ecuații diferențiale), liniar sau neliniar. În această transferul lui n(t) prin sistemul z). situație, atât n(t) cât și e (t) sunt asociate, în simbolizarea grafică, unor bonduri active. Analog celor discutate anterior, n(t) poate fi un efort sau un flux generat într-o anumită parte a sistemului studiat, unde puterea lui n(t) nu este neglijată. Semnalul e(t) rezultă prin aplicarea unui operator S semnalului n(t), adică e(t) = S(n(t)). Bond-urile active sunt utilizate în modelarea funcționării unor elemente controlate, problemă de care ne vom ocupa în detaliu pe parcursul paragrafelor următoare. 6.1.2. Elemente uniport controlate 6.1.2.1. Elemente inerțiale controlate În fig.6.1.3 se prezintă bond-graph-ul acauzal al unui uniport inerțial (I) care este controlat de semnalul e(t) corespunzător bond-ului activ (puterea aferentă lui e(t) fiind neglijată). Parametrul uniportului kMI se modifică în timp ca funcție de valoarea semnalului e (t), adică: kMI(t) =pI (e(t)) , (6.1.1) unde pI este o funcție reală care, prin compunere cu Fig.6.1.3. Bond-graph-ul acauzal al semnalul e(t), conduce la dependența de timp a unui uniport inerțial controlat de parametrului kMI. semnalul e Unui astfel de uniport i se poate asigna cauzalitate integrală sau derivativă, analog cazului când uniportul nu este controlat. Pentru uniporturile inerțiale controlate se mai utilizează termenul de uniporturi inerțiale modulate. e I : kMI e f 290 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 6.1.2.2. Elemente capacitive controlate În fig. 6.1.4. se prezintă bond-graph-ul acauzal al unui uniport capacitiv (C) care este controlat de semnalul 0(t) corespunzător bond-ului activ (puterea lui 0(t) fiind neglijată). Parametrul uniportului (kMc) se modifică în timp ca funcție de valoarea semnalului 0 (t), adică: kMC (t) = pC (0(t))> (6.1.2) 0 C : k MC f Fig. 6.1.4. Bond-graph-ul acauzal al unui uniport capacitiv controlat de semnalul 0 unde pc este o funcție reală care, prin compunere cu semnalul 0 (t), conduce la dependența de timp a parametrului kMC. Unui astfel de uniport i se poate asigna cauzalitate integrală sau derivativă, analog cazului când uniportul nu este controlat. Pentru uniporturile capacitive controlate se mai utilizează termenul de uniporturi capacitive modulate. 6.1.2.3. Elemente rezistive controlate În fig. 6.1.5. se prezintă bond-graph-ul acauzal al unui uniport rezistiv (R) care este controlat de semnalul 0 (t) corespunzător bond-ului activ (puterea lui 0 (t) fiind neglijată). Parametrul uniportului (kMR) se modifică în timp ca funcție de valoarea semnalului 0 (t), adică: 0 kMR(t) = pR (0(t)) (6.1.3) MR Fig. 6.1.5. Bond-graph-ul acauzal al unui uniport disipativ controlat de semnalul 0. unde pR este o funcție reală care, prin compunere cu semnalul 0 (t), conduce la dependența de timp a parametrului kMR. Pentru uniporturile rezistive controlate se mai folosește termenul de uniporturi rezistive modulate. Unui astfel de uniport i se poate asigna cauzalitate rezistivă sau conductivă, analog cazului când uniportul nu este controlat. e f R : k 6.1.2.4. Surse controlate În fig. 6.1.6. se prezintă bond-graph-ul unei surse de efort (Se) care este controlată de semnalul 0 (t) corespunzător bond-ului activ (puterea lui 0 (t) fiind neglijată). Evoluția în timp a efortului e(t), furnizat de Se este o funcție de 0 (t), adică: 0 Se Fig. 6.1.6. Bond-graph-ul unei surse de efort controlate de semnalul 0 Sf Fig. 6.1.7. Bond-graph-ul unei surse de flux controlate de semnalul 0 e 0 --► f e(t) =pe(0(t)), (6.1.4) unde pe este o funcție reală care, prin compunere cu semnalul 0 (t), conduce la dependența de timp a efortului generat de sursă. În fig. 6.1.7. se prezintă bond-graph-ul unei surse de flux (Sf) care este controlată de semnalul 0 (t) corespunzător bond-ului activ (puterea lui 0 (t) fiind neglijată). Evoluția în timp a fluxului f(t), furnizat de Sf este o funcție de 0 (t), adică: f(t)=pf (0(t)) , (6.1.5) Extinderi ale limbajul bond-graph 291 unde (ț)f este o funcție reală care, prin compunere cu semnalul Q(t), conduce la dependența de timp a fluxului generat de sursă. 6.1.3. Elemente diport controlate 6.1.3.1. Transformatoare controlate În fig. 6.1.8. se prezintă bond-graph-ul unui transformator (TF) care este controlat de semnalul Q (t) corespunzător bond-ului activ (puterea lui Q (t) fiind neglijată). Parametrul transformatorului kTF se modifică în timp ca funcție de valoarea semnalului Q(t), adică: kMTF (t) = VTF (Q(t))> (6.1.6) e1 e2 f2 unde (pTF este o funcție reală care, prin compunere cu semnalul Q(t), conduce la dependența de timp a parametrului kMTF. Cauzalitatea pentru transformatorul controlat Fig. 6.1.8. Bond-graph-ul acauzal al unui transformator controlat de semnalul poate fi asignată în oricare din cele două moduri care q au fost discutate pentru cazul când transformatorul nu este controlat. Pentru transformatoarele controlate se mai utilizează termenul de transformatoare modulate, spunându-se că parametrul transformatorului este modulat de semnalul q. În multe texte, apare și notația distinctă MTF în loc de TF, pentru a sublinia faptul că transformatorul în cauză este modulat. 6.1.3.2. Giratoare controlate În fig. 6.1.9. se prezintă bond-graph-ul acauzal al unui girator (GY) care este controlat de semnalul q (t) corespunzător bondului activ q (puterea lui q (t) fiind neglijată). Parametrul giratorului se modifică în timp ca funcție de valoarea semnalului q (t), adică: kMGY (t) = VGY (Q(t))> (6.1.7) e1 f1 I q kMGY GY e2 f2 Fig. 6.1.9. Bond-graph-ul acauzal al unui girator controlat de semnalul q unde (pgY este o funcție reală care, prin compunere cu semnalul q (t), conduce la dependența de timp a parametrului kMGY. Cauzalitatea pentru giratorul controlat poate fi asignată în oricare din cele două moduri care au fost discutate pentru cazul când giratorul nu este controlat. Pentru giratoarele controlate se mai utilizează termenul de giratoare modulate, spunându-se că parametrul giratorului este modulat de semnalul q. În unele texte, apare și notația distinctă MGY în loc de GY, pentru a sublinia faptul că giratorul în cauză este modulat. f T F 6.1.4. Exemple Pentru a ilustra modul în care sunt abordate în limbajul bond-graph elementele controlate, se vor da în continuare câteva exemple de sisteme care conțin astfel de elemente. 292 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Exemplul 6.1.1. Se consideră sistemul hidraulic presupus ca având curgere laminară din fig. 6.1.10. format dintr-un rezervor cu capacitatea hidraulică Ch alimentat cu fluid printr-un robinet având rezistența hidraulică Rh1 de către o pompă care realizează presiunea p(t). Valoarea rezistenței hidraulice Rh1 se modifică în funcție de valoarea presiunii hidraulice ph de la baza rezervorului conform relației Rh1 =pR(ph). Din rezervor fluidul poate fi evacuat printr-un robinet care are rezistența hidraulică Rh2. În construcția modelului, vom considera drept mărime de intrare presiunea p(t) drept mărime de ieșire debitul de alimentare Q(t). R:Rh i 4 1 3 5 Se 1 0 C:Ch 2 r R:Rh | PR(P5) p0+ p(t) Q(t) (Ch) p(t) - intrare Q(t) - ieșire (Rh2) Fig. 6.1.10. Sistem hidraulic al cărui bond-graph Fig. 6.1.11. Bond-graph-ul sistemului hidraulic conține un element controlat reprezentat în fig. 6.1.10. Bond-graph-ul cauzal al sistemului este reprezentat în fig. 6.1.11. Elementul R2 este un element rezistiv controlat deoarece parametrul său Rh1 se modifică în timp ca funcție de presiunea de la baza rezervorului, notată p5 după modul de numerotare al bondurilor, astfel că relația ce definește parametrul rezistorului se scrie 1 Rh1 =pR(p5) =pR Ch q5 1 unde pR este o funcție reală. În bond-graph, acest fapt este evidențiat grafic printr-un bond activ sau semnal care preia din joncțiunea 0 numai efortul impus de bondul 5 tuturor celorlalte bonduri ale joncțiunii și îl furnizează elementului R2 pentru a putea interveni asupra parametrul Rh1 al acestuia. Acest bond activ nu este numerotat și nu intervine în bilanțul de putere al joncțiunii 0. Deoarece numai elementul C5 este în cauzalitate integrală, vom avea o singură ecuație diferențială de stare în variabila q5 = V5 care reprezintă volumul din rezervor. Relațiile constitutive ale elementelor C5, R2, R4 și relațiile constitutive ale celor două joncțiuni sunt: e5 = ~^ V5, 1 f2 = Rh1 e2, Extinderi ale limbajul bond-graph 293 f4= 1 Rh2 e4, p(t) -e2 - e3 =0, f1 = f3 = f2, f3 - f4 -V&5 =0, e3 =e4 =e5. Bondul activ pe care circulă semnalul p5 că tre elementul R2 nu apare în relaț iile constitutive ale joncțiunii 0, el având numai rolul de a evidenția dependența unui parametru de un semnal și nu are implicații în transferul de putere între elementele bond-graph-ului. Ecuaț ia de stare se scrie într-o primă formă 1 V5 = f3 - f4 = -T2 Ț4- = ^(p(t) - e3) — e4 Rh1 R h2 h1 h2 pR Vl V Ch, ■(p(t) - e5) - e5 h2 R R R care, în final, devine 1 1 1 V&5=- ChpR(p5) ChRh2 V5+ pR Vl v Ch, p(t). + r Întrucât elementul acumulator de energie are comportare liniară, ecuaț ia diferențială (de stare) poate fi formulată și în variabila p5. Astfel, pe baza relației constitutive a elementului C5 cât și a derivatei acesteia: e5 = V Ch se poate scrie următoarea ecuație în variabila e5 = p5: < , A p& 5 = VChpR (p5) ChRh2 j p5 + p(t). ChpR(p5) Variabila de ieșire Q(t) = f2 =Q2(t) se scrie într-o primă formă e2 = p(t)-e3 Q2(t)= h1 Rh care ulterior se poate exprima atât în funcție de p5: 1 Q2(t)= pR(p5) (p(t) - p5), cât și în funcție de V5: 1 + 1 1 R 2 294 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 1 Q2(t)= PR Vl Ch 1 , *)- V J. Schema bloc a sistemului hidraulic dedus ă pe baza bond-graph-ului din fig 6.1.11. este reprezentată în fig. 6.1.12. Semnalul necesar calculării parametrului Rh1 (aferent elementului bond-graph R2) este introdus într-un bloc de calcul neliniar (marcat, conform convenției din secțiunea 2.7 a Capitolului 2, cu o linie de contur dublă). Blocul de calcul furnizează semnalul ----1 care este dirijat într-un alt bloc neliniar ce realizează operația de înmulțire cu Pr (P5) ’ ’ semnalul e2(t), rezultând astfel semnalul f2(t). Exemplul 6.1.2. Se consideră un pendul format dintr-o tijă de masă neglijabilă de lungime l care, în capătul O, este prinsă de o articulație cilindrică fixă în care există frecare vâscoasă proporțională cu viteza de rotație, coeficientul de proporționalitate fiind y La capătul celălalt al tijei este fixată o masă de mărime m (fig. 6.1.13.). Se rotește pendulul astfel încât tija să facă cu verticala un unghi ^°, după care acesta este lăsat liber sub acțiunea forței de greutate a masei. Dacă frecarea nu este mare, atunci vor fi executate oscilații în jurul poziției verticale până la oprire. Analizând fenomenul fizic, putem considera că avem de a face cu un corp aflat în mișcare de rotație în jurul unei axe orizontale realizată datorită momentului forței de greutate, fapt care conduce la apariția unei viteze unghiulare. Trebuie găsită deci o legătură între forța de greutate și Fig. 6.1.13. Sistem mecanic al momentul ei care este cărui bond-graph conține M = -mgl sin p transformatoare modulate unde M este momentul forței în raport cu punctul O. Semnul minus arată că sensul acestui moment este opus sensului pozitiv al axei Oz (nefigurată pe desen) cu care este coliniar vectorul moment. Această relație sugerează necesitatea Extinderi ale limbajul bond-graph 295 introducerii în bond-graph-ul sistemului a unui transformator modulat, având parametrul kMTF de valoare - l sinp sau - 1/1 sinp (în funcție de cauzalitate), care să lege o forță și viteza ei de deplasare pe direcție coliniară cu ea de momentul și viteza unghiulară pe care le generează (transformatorul modelează un transformator de putere). Bond-graph-ul cauzal al sistemului este cel din fig. 6.1.14. Forța de greutate este modelată ca o sursă de efort. Singura viteză din sistem este viteza unghiulară, pentru care s-a considerat o joncțiune 1 de care sunt legate elementul inerțial I având ca parametru momentul de inerție J al masei în raport cu axa de rotație Oz de mărime ml2 și elementul rezistiv R având parametrul y Transformatorul fiind modulat este notat MTF iar parametrul acestuia se calculează pe baza unui semnal p ce se obține prin integrarea semnalului a=p provenind din joncțiunea 1, fapt evidențiat grafic în bond-graph. Comportarea sistemului trebuie interpretată ca o dinamică liberă, fără acțiunea unor mărimi de intrare, sursa de efort făcând parte din însăși structura pendulului. Mișcarea se datorează condiției inițiale nenule p(0) =po, în lipsa căreia pendulul rămâne în poziția de echilibru asimptotic stabil (după cum s-a arătat în Exemplul 2.9.3 din Capitolul 2). Desemnăm drept mărime de ieșire viteza v pe direcție verticală a masei m a pendulului. Deoarece există un unic element I în cauzalitate integrală, vom avea o singură ecuație de stare. Pentru obținerea ei se scriu mai întâi ecuațiile constitutive ale elementelor I, R, MTF și ale joncțiunii 1 mg : Se MTF -l sinp P (0) = p t_r Jo IR: Y Fig. 6.1.14. Bond-graph-ul cauzal al pendulului văzut ca un rigid în mișcare de rotație f3= P3 ml2’ 3 I : J i a = p e4 =Yf4, 1,2 1,2 e2 = kMTF e1 = -mglsinp (kMTF = -l sinp în baza cauzalității), f1 = k1M,2TF f2 = -alsinp, e2 - P&3 -e4 =0, f2 = f4 =a. Ecuația de stare se scrie într-o primă formă P&3 =e2 -e4 = mglsinp-Yf4, care, după efectuarea substituțiilor, devine Y p3 =- 2 P3 - mgl smp, ml2 în care p3 este momentul cinetic al corpului. Se observă că existența transformatorului modulat a condus la apariția în ecuație a variabilei q3 =p a cărei derivată f3 =p& este 296 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH ml2 Această relație, privită ca o ecuație diferențială, trebuie asociată cu ecuația de stare scrisă anterior pentru elementul I, împreună formând o descriere de stare de ordinul doi de forma (2.6.1), cu mărimea de intrare identic nulă. De cele mai multe ori, în practică, interesează mai mult viteza unghiulară decât momentul cinetic și, de aceea, vom trece de la variabila p3 la variabila a folosind relația liniară dintre ele, ceea ce conduce la sistemul de ecuații diferențiale Y g ■ ca = - a - sinp, ml2 l p = a. Ecuația neliniară de ieșire de forma (2.6.2) în variabila v = f1 este v=-lsinpa. Schema bloc a sistemului este reprezentată în fig. 6.1.15. Semnalul a(t) este integrat pentru a obține semnalul p(t), care, la rândul său, este introdus într-un bloc de calcul neliniar pentru determinarea parametrului transformatorului. Semnalul rezultat este dirijat către două blocuri de înmulțire în care se realizează produsul dintre parametrul transformatorului și semnalul e1 = mg respectiv f2 = a. O mg e2 e4 -lsin p(t) fodT a(t) ml e3 17 i0>dT f3(0) = X0)=0 Y f1=v ◄--- X ieșire f2 p0) =p f3 f4 Fig. 6.1.15. Schema bloc a sistemului reprezentat în fig. 6.1.13. Revenind la analiza fenomenului fizic de la care am plecat pentru a realiza modelul, se constată că, la fel de bine, sistemul poate fi considerat ca fiind format dintr-un punct material de masă m care este prins cu o tijă de un punct fix O. Punctul material se mișcă în planul xOy și are componentele vitezei pe cele două axe x& și y& . Pentru aceste viteze se va considera în bond-graph câte o joncțiune 1. Deoarece în articulație există frecare proporțională cu viteza unghiulară a tijei, atunci mai trebuie considerată o joncțiune 1 și pentru această viteză. De ea va fi legat elementul disipativ R având parametrul Y. Din fig. 6.1.13. se deduc relațiile x = l cosp, y = l sinp, care, prin derivare, conduc la următoarele relații de legătură între viteze: 297 Extinderi ale limbajul bond-graph X = -l sin pp = -al sin p, y = lcospp = alcosp . Ele arată că, între joncțiunile 1 corespunzătoare vitezelor x, y și a, vor trebui introduse transformatoare modulate de deplasare pentru care valorile concrete ale parametrilor se vor stabili după desenarea bond-graph-ului și atribuirea cauzalității. Bond-graph-ul va conține câte un element inerțial legat de joncțiunile 1 corespunzătoare vitezelor x& și y& având fiecare parametrul de mărime m și o sursă de efort incidentă joncțiunii 1 corespunzătoare vitezei x& pentru modelarea acțiunilor forței de greutate. În fig. 6.1.16. este reprezentat bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 6.1.13. considerat ca punct material în mișcare plană. mg : x& M.T.F 1 R:% i “ 1 M.T.F l cosp I : m i 8 7 y& 1 a = p> sinp a J0 P (0)=p 4 p 2 I : m i 1 Fig. 6.1.16. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 6.1.13. considerat ca punct material în mișcare plană În decursul atribuirii cauzale se constată că atunci când unul din elementele I capătă cauzalitate integrală, celălalt rezultă în cauzalitate derivativă. Se alege situația în care elementul I2 este în cauzalitate integrală iar elementul I8 în cauzalitate derivativă. Ținând cont de modul de definire a parametrilor transformatoarelor în cazul general și de relațiile existente între cele trei viteze din cadrul acestui sistem, se ajunge la următoarea formă a ecuațiilor constitutive ale celor două transformatoare modulate 1 e3 =- e4> lsin p 1 f4 = - lsin p f3, respectiv e6 = lcos pe7, f7 = lcospf6. Rezultă că parametrii celor două transformatoare modulate sunt k4,3 = kMTF 1 lsin p și respectiv 7,6 kMTF = l cosp. 298 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Pentru calculul acestor parametri este necesară cunoaș terea variabilei p ș i utilizarea ei în formule. Bond-graph-ul arată cum se realizează acest lucru prin preluarea semnalului viteză unghiulară a(t) din joncțiunea 1 corespunzătoare și apoi integrarea lui pentru a obține semnalul p(t). Acest semnal este apoi trimis către parametrii transformatoarelor modulate pentru ca aceștia să poată fi calculați. Bond-graph-ul din fig. 6.1.16. poate fi simplificat prin eliminarea jonc ț iunii 1 corespunzătoare vitezei y& , rezultând bond-graph-ul simplificat din fig. 6.1.17. I : m i 2 R:Y ,1 1 7 I : m mg : Se x& -MTF |-1 -l sinp ,k M.T.F l cosp 1 a=p& J 't 0 p (0)=p",k 4 —1 p (t) > Fig. 6.1.17. Bond-graph-ul cauzal simplificat provenit din bond-graph-u fig. 6.1.16. Ecuațiile constitutive ale elementelor I2, I8 și R sunt respectiv f2 = p2 m p7 = mf7, e5 =Yf5. Ecuațiile constitutive ale joncțiunii 1 corespunzătoare vitezei x& sunt mg - p&2 -e3 = 0, f1 = f3 = f2, iar ale joncțiunii 1 corespunzătoare vitezei a sunt e4 -e5 -e6 = 0, f5 = f6 = f4. Deoarece există un element I în cauzalitate integrală ș i unul în cauzalitate derivativă , vom obține o ecuație diferențială de stare în funcția necunoscută p2 (aferentă elementului I în cauzalitate integrală), care, totodată, conține și funcția p&7(t). Ecuația de stare se deduce prin înlocuiri succesive astfel 11 p&2 =mg-e3=mg+ e4 =mg+ (e5+e6)= lsinp lsinp = mg + 1 (Yf5 + l cospe7 ) = mg + 1 lsinp lsinp Y\ p2 lsinp I m + l cospp& 7 1 Extinderi ale limbajul bond-graph 299 rezultând, în final, de forma p&2 = mg cosp p2 + p&7. ml2 sin2p sinp Y Pe de altă parte între p2(t) și p7(t) există următoarea relație de natură algebrică: P7 = mfq = mlcospf6 = mlcospl fz I, 3 lsinp J sau Prin derivare, se obține cosp P7 = - P2. sinp 1 cosp P7 =- aP2 - p2> sin2p care substituită în ecuația de stare conduce la: sinp 1 Y cosp —P2 = mg- 2 2^P2 + 3 aP2. sin p ml sin p sin p Între variabila /4 = a și variabila p2 se poate scrie relația -P2 = -lsin pa , m care permite rescrierea ecuației de stare sub forma: 2 Y 1 cosp 2 p2 = mgsin p- 2P2 - 2 2 P2. ml ml sin p Ea trebuie asociată cu ecuația pentru a forma un sistem de ecuații diferențiale în variabilele (p și p2 de tipul descrierii de stare neliniare (2.6.1). Precizăm că sistemul de ecuații diferențiale neliniare de mai sus în funcțiile necunoscute p2(t) și ^(t) are funcția vectorială din membrul drept continuă Lipschitz pe orice mulțime compactă din R2 cu restricția de ordin fizic p e (-n,n). Acest fapt garantează existența și unicitatea soluției pentru problema Cauchy asociată sistemului. Continuitatea Lipschitz se dovedește ușor ținând cont că un raport de forma p^sinp are întotdeauna semnificația unei viteze unghiulare a multiplicată cu o constantă finită (- ml). Astfel majorarea cerută de condiția Lipschitz poate fi exprimată ca o funcție de a pentru care contextul fizic asigură mărginire. Din aceste rațiuni, valoarea zero a unghiului y nu este exclusă din compactul pentru care se definește membrul drept. Sistemul se poate scrie în funcție de variabila viteză /2 = x& în loc de variabila impuls p2, pe baza derivatei relației de definiție a elementului I2 300 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH & 1 • f2 = P 2 . m După înlocuiri, se obține sistemul f&2 = gsin2p- 2 Y 1 cosp 2 ml f2 - f2 2 2 l 2 2 l sin p De asemenea, ț inând cont de relaț ia f2 =-lsinpf4 = -lsinpa și de derivata ei &2 f&2 = -l cospa - l sinpa& , prima ecuație din sistem se poate scrie în funcție de variabila a, rezultând aceleași ecuații de stare ca în cazul anterior, când pendulul a fost modelat ca un rigid în mișcare de rotație: gY ca =- sinp- a, l ml2 p& =a. Schema bloc a sistemului modelat ca punct material în mișcare plană este reprezentată în fig. 6.1.18. Fig. 6.1.18. Schema bloc a sistemului din fig. 6.1.13. văzut ca punct material în mișcare plană Exemplul 6.1.3. Se consideră mecanismul bielă-manivelă din fig. 6.1.19. Manivela are lungimea R ș i momentul de inerție J în raport cu axa de rotație, ea fiind acționată de un cuplu motor Mm(t). Biela are lungimea l, masă neglijabilă și acționează un piston de masă m. Asupra acestuia acționează o forță de frecare F de modul constant. Extinderi ale limbajul bond-graph 301 bond-graph conține un transportor modulat Dacă se notează cu v viteza pistonului, atunci forța F se scrie F F• F = sgn(v)F . v Pentru a construi bond-graph-ul sistemului, se consideră câte o joncțiune 1 pentru viteza unghiulară p& =a a manivelei și pentru viteza x& = v a pistonului. Între cele două viteze se poate stabili o legătură care se obține scriind coordonata x a pistonului și apoi derivând această coordonată. Din fig. 6.1.19. rezultă că x= R cosp+y/l -R2sin2p . 2 Derivând în raport cu timpul relația anterioară, se obține r x& =- Rsinp+ R2sinpcosp /l p& . 2 2 - R sin p | Această relație arată că între cele două joncțiuni 1 asociate vitezelor, trebuie să existe un transformator modulat. Bond-graph-ul sistemului este reprezentat în fig. 6.1.20. Mm(t) : Se -MTF 4,3 p (0) MTF J0 I:m 5Î -11- v= x& Se: - F v I : J i 2 1 a = p k p Fig. 6.1.20. Bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 6.1.19. Forța de frecare este modelată ca o sursă modulată care absoarbe putere. În cursul atribuirii cauzale, se constată că unul din elementele I rezultă în cauzalitate derivativă când celuilalt i se atribuie cauzalitate integrală. S-a considerat elementul I2 în cauzalitate integrală, dar, la fel de bine, se putea considera elementul I5 în cauzalitate integrală. Mărimile de intrare sunt Mm(t) și F, iar mărimea de ieșire se consideră viteza v a pistonului. Ecuaț iile constitutive ale transformatorului modulat sunt e3 = kM4,3TF e4 , f4 = kM4,3TF f3, unde kM4,T3F =-Rsinp MTF 1+| Rcosp/-^/11 -R2 sin2 p Ecuațiile constitutive ale elementelor I sunt 302 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH f = P2 f =— • P5 =mf5. Ecuaț iile constitutive ale joncț iunii 1 corespunză toare vitezei unghiulare a sunt Mm(t)-P&2 -e3 =0, f1 = f3 = f2, iar cele ale joncțiunii 1 corespunzătoare vitezei v sunt e4 -P&5 -e6 =0, f6 = f5 = f4 . Ecuaț ia de stare scrisă pentru elementul I2 în cauzalitate integrală este: P&2 =Mm(t)-e3 =Mm(t)-kM4,T3Fe4 = M m (t ) - kM4,3TF ( P& 5 +e6). Datorită prezenței în aceasta ecuație a funcției P&5(t), trebuie determinată o relație algebrică între P2 și P5. Aceasta se găsește plecând de la relația constitutivă a elementului I5, obținându-se P5 = mf5 = mf4 = mkMTFf3 = mkMTFf2 = mkMTF ?' Prin derivare în raport cu timpul se obține: 2 R2 sin4p+l2 cos2p m P& 5 = R cosp+ R2 P22 +mJ kM4,3TF P&2. J2 .......(l( -R2 sin2 p)2 Dacă , pentru simplificarea scrierii, facem nota ț ia a = -R cos p - R atunci relația anterioară se scrie P 5 = JT O 2 + JkMTFP 2. Facem acum înlocuirea în ecuația de stare ținând cont și de faptul că ,2 R2 sin4 p +12 cos2p (l2 - R2 sin2 p)2 ' m 2 m 4,3 v = k 4,3 £2 MTF j ■- (care este și ecuația de ieșire), rezultând: (k4,3 2 m kMTF p2\ 1 + 4,3 m 2 j ,= Mm (t) - kMTF ~~2Op2 J J J (k4,3 )2 MTF k 4,3 MTF F. Această ecuație se completează cu ecuația Extinderi ale limbajul bond-graph 303 p& = £2 J conducând astfel la o ecuație de stare neliniară de ordinul doi de forma (2.6.1). Această reprezentare se poate formula și în variabilele de stare a(t) și ^(t) pe baza relației a= £2 J precum și în variabilele de stare v(t) și p(f) pe baza relației rezultând: mK 4,3 a& = - MTF J+mk v = k 4,3 £2 ' kMTF j ■- p& =a (MTf ) (J + m(k F (kM4,3TF )2 4,3 MTF k4,3 kMTF Mm(t) J+mk 4,3 MTF Schema bloc a sistemului este reprezentată în fig. 6.1.21. ) + Exemplul 6.1.4. Se consideră sistemul hidraulic a cărui structură și funcționare este descrisă în Exemplul 2.6.3. din capitolul 2 și este reprezentat în fig. 2.6.1. Spre deosebire de modelul construit în Exemplul 2.6.3, în exemplul curent vom considera drept mărime de ieșire presiunea P(t) de la baza rezervorului (care, evident, este proporțională prin factorul pg cu înălțimea H(t) luată ca mărime de ieșire în Exemplul 2.6.3). Bond-graph-ul sistemului este desenat în fig. 6.1.22. -|R:¥g (t)) Fig. 6.1.22. Bond-graph-ul sistemului hidraulic reprezentat în fig. 2.6.1. conținând o sursă controlată 304 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Rezervorul este modelat ca o sursă de efort care generează presiunea hidraulică pgH iar robinetul ca un element disipativ R. Elementul R este în cauzalitate conductivă și este neliniar, ecuația sa constitutivă fiind de forma Qo = PR (P). Având în vedere relația neliniară considerată în Exemplul 2.6.3 P=kQ02, rezultă că ecuația constitutivă a elementului disipativ este Qo =4Pk. Deoarece debitele de umplere Q(t) și de golire Q0(t) influențează mărimea presiunii de la baza rezervorului, aceasta face ca funcționarea sursei de presiune din fig. 2.6.1. să fie modelată ca o sursă comandată. Presupunând că în rezervor se află inițial volumul V(0), atunci acest volum, după deschiderea robinetelor, devine V (t) = V (0) +AV = V (0)+ft ((t) - Qo (t))t . 0 Volumul din rezervor se exprimă în funcție de aria S a acestuia și înălțimea H a fluidului cu relațiile V(t)= SH(t), V(0)= SH(0), unde H(0) este înălțimea inițială a fluidului. Relația de calcul a volumului de fluid din rezervor capătă, după înlocuiri, forma SH(t)=SH(0)+ftt0(Q(t)-Q0(t))dt. 0 Deoarece presiunea P de la baza rezervorului se calculează cu relația generică P = PgH, unde p este densitatea volumică a fluidului, g este accelerația gravitațională iar H este înălțimea fluidului din vas, atunci se amplifică relația de calcul a volumului de fluid din rezervor cu produsul pg și se obține pgH(t)S=pgH0S+pgftt0(Q(t)-Q0(t))dt, care conduce la P(t)S=P0S+pgftt0(Q(t)-Q0(t))dt. 0 Derivând relația anterioară, rezultă P (t) = ppgQ(t) -PSgQ0«). Ținând cont de faptul că debitul de golire este Q0(t) = 4P(tVk , Extinderi ale limbajul bond-graph 305 se obține ecuația diferențială neliniară care ne furnizează presiunea P(t) la baza rezervorului, adică presiunea furnizată de sursă în condițiile în care această sursă este considerată o sursă controlată de debitul Q(t): P&(t)+ pLTP(t) = pgQ(t). S k S Prin înmulțirea cu 1/pg acest model neliniar coincide cu cel obținut în Exemplul 2.6.3. care a fost dedus fără a face apel la tehnica bond-graph. Schema bloc construită cu ajutorul bond-graph-ului din fig. 6.1.22. este reprezentată în fig. 6.1.23. Fig. 6.1.23. Schema bloc a sistemului hidraulic reprezentat în fig. 2.6.1. În cazul funcționării cu semnal mic în vecinătatea unui regim staționar, modelul de tip bond-graph va coincide ca structură cu cel din fig. 6.1.22., exceptând descrierea folosită pentru elementul rezistiv corespunzător elementului de golire. După cum reiese și din discuția asupra modelului în mici variații dezvoltată în Exemplul 2.6.4., curgerea este considerată laminară și, prin urmare, elementul rezistiv are relația constitutivă liniară cu parametrul Rr = 2pgHs/Qs = 2 Ps/Qs, unde indicele s referă punctul static de funcționare. În ceea ce privește schema bloc, se păstrează structura din fig. 6.1.23 cu precizarea că legătura de la p(t) la q0(t) se realizează acum printr-un bloc liniar ce conține constanta l/kR conform fig. 6.1.24, în care notațiile pentru variabile sunt cele specifice micilor variații utilizate în Exemplul 2.6.4. p(t) Fig. 6.1.24. Schema bloc a sistemului hidraulic reprezentat în fig. 2.6.1. asociată funcționării cu mici variații 6.2. Câmpuri multiport Extinderea din această secțiune a limbajului bond-graph se referă la conținutul legilor constitutive corespunzătoare elementelor C, I și R în condițiile generalizării modului lor de conectare drept configurații multiport. Cititorului interesat în detalii suplimentare sau în confruntarea modului nostru de prezentare cu alte maniere de abordare, îi sunt recomandate studiile monografice (Rosenberg and Karnopp, 1983), (Karnopp et al., 1990). 306 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH e q f ei — c -- I en qi qn 6.2.1. Câmpuri C În fig. 6.2.1. se prezintă bond-graph-ul unui câmp C explicit, cu n porturi și cauzalitate integrală completă (pentru toate bondurile). Uzual, pentru fluxurile corespunzătoare celor n bonduri ce compun structura, se utilizează notația qj(= fj), j = 1, n unde qj semnifică deplasările generalizate. Extinderea naturală a legii constitutive specifice unui element uniport C, posedând cauzalitate de tip integral, permite formularea legilor constitutive ale câmpului C cu cauzalitate integrală completă. Aceste legi Fig. 6.2.1. Bond-graph-ul unui câmp C explicit cu constau în exprimarea eforturilor ej, j = 1, ., n porturi și cauzalitate integrală completă n, în funcție de deplasările generalizate qj, sub forma aplicației: e = TC (q), TC : Rn Rn, (6.2.1) unde e, respectiv q, notează vectorii: e =[e1Ken]T, q = [q1Kqn]T . (6.2.2) În exprimarea vectorială (6.2.1), indicele superior i marchează faptul că toate cele n porturi ale câmpului sunt în cauzalitate integrală. Totodată (6.2.1) arată faptul că fiecare ej, j = 1, . n, depinde (în general) de toți qj, j = 1, .n, adică, detaliat, avem scrierea: ej = (TiC )j (q1,K,qn), j =1,K,n. (6.2.3) În cazul liniar, când toate cele n funcț ii (6.2.3) sunt combinaț ii liniare de qj j = 1, ., n, exprimarea vectorială (6.2.1) a legilor constitutive ale câmpului C devine: e = KCq, KC e Rnxn . (6.2.4) Matricea KiC din (6.2.4) este denumită matrice de rigiditate (eng. stiffness matrix), această denumire provenind din mecanică, unde vectorul q posedă semnificația concretă de deplasare. O analiză din punct de vedere energetic a câmpului C din fig. 6.2.1. pune în evidență faptul (deosebit de important) că funcția vectorială de variabilă vectorială TiC din (6.2.1) (corespunzând cazului general, neliniar), precum și matricea KiC din (6.2.4) (corespunzând cazului liniar) posedă o proprietate de simetrie. Cu alte cuvinte, în scrierea legilor constitutive ale unui câmp C, funcția TiC, sau respectiv matricea KiC nu pot fi pur arbitrare. Într-adevăr energia acumulată de câmpul C la un moment oarecare de timp t este: Extinderi ale limbajul bond-graph 307 E(t) = JZ ej (T)fj (T)dT= JZ( C )y (1(t)..... qn (T)))j )T)dT. t0j =1t0j =1 (6.2.5) ceea ce arată că forma diferențială: dE = Z(T C) j (i(T)..... qn (T))qj (T)dT= z(t C) j (b-> qn) (6.2.6) j=1 j=1 este o formă diferențială exactă. Făcând apel la noțiuni elementare de teoria matematică a câmpurilor, se constată că exprimarea (6.2.3) a legilor constitutive definește un câmp de gradienți e = T C (q) = dE dqi dqn = gradE (6.2.7) ) de potențial scalar E. Drept urmare, câmpul de vectori e este irotațional, sau, echivalent, conservativ, ceea ce înseamnă că: jfr C dqj dqi (6.2.8) l. j=1,....n, / * j. Simetria pusă în evidență pentru cazul general, neliniar de către (6.2.8) conduce în cazul liniar (când e este exprimat conform (6.2.4)) la concluzia că matricea de rigiditate KiC este simetrică, adică (K C )j =(k C )j, ■ l J = 1.'... r. l * j. (6.2.9) O altă proprietate importantă a câmpului C o constituie faptul că energia acumulată într-un interval de timp [t0, t] depinde numai de valorile deplasărilor generalizate la timpul inițial, q(t0) = q0 și la timpul final, q(t) =q. Într-adevăr, conservativitatea câmpului de gradienți (6.2.7) asigură faptul că valoarea integralei (6.2.5) care definește energia este independentă de drumul parametrizat: y(t):rRn. y(to) = qo. y(t) = q. (6.2.1o) pe care se efectuează integrarea. Altfel spus, energia poate fi exprimată direct in termenii deplasărilor generalizate, prin: E(q) JZ(C)(qi.-.qn) = JZej(qi..... qn). (6-2-n) y j =1 y j = 1 fapt ce arată că valoarea E(q) este unic determinată până la o constantă cu semnificația E (q o) = E (q(to )). În fig. 6.2.2 se prezintă bond-graph-ul unui câmp C en explicit cu n porturi și cauzalitate derivativă completă q ' (pentru toate bondurile). qn Fig. 6.2.2. Bond-graph-ul unui câmp C explicit cu n porturi și cauzalitate derivativă completă e q j I ei M C qi 308 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Utilizând notațiile (6.2.2), legile constitutive ale acestui câmp C se scriu sub forma vectorială: q = T dC (e), T dC : Rn Rn, (6.2.12) care generalizează exprimarea cunoscută din cazul unui element uniport C, posedând cauzalitate derivativă. În situația când câmpul C este liniar, legile constitutive (6.2.12) dobândesc o transcriere matriceală: q = KCde, Kd nxn C G R , (6.2.13) unde matricea Kd se numește matrice de complianță (eng. compliance matrix), denumire provenită din mecanică. În exprimările (6.2.12) și (6.2.13), indicele superior d precizează faptul că toate cele n porturi ale câmpului C sunt în cauzalitate derivativă. Dacă pentru un câmp C se poate asigna atât cauzalitate integrală completă, cât și cauzalitate derivativă completă, atunci, prin compararea legilor constitutive (6.2.1) cu (6.2.12) și respectiv (6.2.4) cu (6.2.13), constatăm următoarele conexiuni: ■ aplicația TC (6.2.12) este inversa aplicației TC (6.2.1), în raport cu operația de compunere a funcțiilor vectoriale, de variabilă vectorială; ■ matricea KC (6.2.13) este inversa matricei KC (6.2.4), în raport cu operația de înmulțire a matricelor pătrate. În baza observației anterioare, rezultă imediat că simetria matricei KiC atrage în mod obligatoriu și simetria matricei KCd = (KiC ) . În fig. 6.2.3 se prezintă bond-graph-ul unui câmp C explicit cu n porturi și cauzalitate mixtă, primele j bonduri posedând cauzalitate integrală, iar celelalte n-j bonduri posedând cauzalitate derivativă. Legile constitutive ale acestui câmp C se scriu cu ajutorul aplicației: Fig. 6.2.3. Bond-graph-ul unui câmp C explicit cu n porturi și cauzalitate mixtă Tm TC (6.2.14) definită, pe componente, în conformitate cu cauzalitatea fiecărui bond: el = (TCm )l (q1,..., q j , ej+1,...,en), l = 1,..., j ql =(TCm)l(q1,...,qj, ej+1,...,en), l = j+1,...,n. (6.2.15-a) (6.2.15-b). În exprimările (6.2.14) și (6.2.15), indicele superior m precizează faptul că este asigurată o cauzalitate mixtă. Relațiile (6.2.15) pot fi scrise compact sub forma: m m m vC = TC wC , (6.2.16) unde vectorii vCm și wCm sunt definiți prin: R n Rn 309 Extinderi ale limbajul bond-graph vCm =[e1Kejqj+1Kqn]T, wCm =[q1Kqjej+1Ken]T . (6.2.17) În cazul unui câmp C liniar, aplicaț ia (6.2.16) permite scrierea vectorial-matriceală : m mm m nxn vC =KCwC, KC eR . (6.2.18) Până în acest punct al prezentării câmpurilor C, am discutat structurile de tip explicit corespunzând diferitelor moduri de asignare a cauzalității. În construcția unui bond-graph poate apărea însă un grup de n elemente uniport C interconectate prin intermediul joncțiunilor J0, J1 și/sau transformatoarelor, în această situație având de a face cu un câmp C implicit. Operând transformă ri (reduceri) asupra bond-graph-ului asociat unui câmp C implicit, se obține un bond-graph corespunzător unui câmp C explicit care conține un singur element C multiport (de tipul celor prezentate în fig. 6.2.1, fig. 6.2.2, sau fig. 6.2.3). Drept consecință, legile constitutive pentru un câmp C implicit posedă aceeași formă ca și în cazul unui câmp C explicit. 6 .2.2. Câmpuri I În fig. 6.2.4 se prezintă bond-graph-ul unui câmp I explicit cu n porturi și cauzalitate integrală completă (pentru toate bondurile). Uzual, pentru eforturile corespunzătoare celor n bonduri ce compun structura, se utilizează notația p j (= e j) , -P j fj Pl fi q I H---fn Jn Fig. 6.2.4. Bond-graph-ul unui câmp I explicit cu n porturi și cauzalitate integrală completă jj j = 1, ., n, unde pj semnifică impulsurile generalizate. Extinderea naturală a legii constitutive specifice unui element uniport I, posedând cauzalitate de tip integral, permite formularea legilor constitutive ale câmpului I cu cauzalitate integrală completă. Aceste legi constau în exprimarea fluxurilor fj, j = 1, n, în funcție de f = TiI (p), unde f, respectiv p notează vectorii: f = [f1 ... fn]T, impulsurile generalizate pj, sub forma aplicației p =[p1...pn]T . (6.2.19) (6.2.20) TI : Rn Rn În exprimarea vectorială (6.2.19), indicele superior i marchează faptul că toate cele n porturi ale câmpului sunt în cauzalitate integrală. Totodată (6.2.19) arată faptul ca fiecare fj, j = 1, ., n, depinde (în general) de toți pj, j = 1, ., n, adică, detaliat, avem scrierea: fj = (TiI )j ( p1,..., pn ), j = 1,..., n . (6.2.21) În cazul liniar, când toate cele n funcții (6.2.20) sunt combinații liniare de pj, j = 1, ., n, exprimarea vectorială (6.2.19) a legilor constitutive ale câmpului I devine: f = KiIp, KiI e R (6.2.22) 310 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH O analiză din punct de vedere energetic a câmpului I din fig. 6.2.4 pune în evidență faptul (deosebit de important) că funcția vectorială de variabilă vectorială T iI din (6.2.19) (corespunzând cazului general, neliniar), precum și matricea KiI din (6.2.22) (corespunzând cazului liniar) posedă o proprietate de simetrie. Cu alte cuvinte, în scrierea legilor constitutive ale unui câmp I, funcția TiI , sau respectiv matricea KiI nu pot fi pur arbitrare. Într-adevăr energia acumulată de câmpul I la un moment oarecare de timp t este: E(t) = £ Z fj (T)ej (T)dT = £ Z (t lI) i (1 (T)’..., Pn (t)) j )T)dT, t0 t0 j =1 j=1 ceea ce arată că forma diferențială: (6.2.23) dE = Z (TI )j (1 (T>’..., Pn (t))p jjT)dT = Z(T I )j (P1,. j =1 j=1 pnjdpj , (6.2.24) este o formă diferențială exactă. Fă când apel la noț iuni elementare de teoria matematică a câmpurilor, se constată că exprimarea (6.2.21) a legilor constitutive definește un câmp de gradienți. f = TiI(p) = dE dE dP\" ’ dPn (6.2.25) de Potențial scalar E. Drept urmare, câmpul vectorial f este irotațional, sau, echivalent, conservativ, ceea ce înseamnă că: d( I), =d(T I jj 'qj dPi l, j=1,...,n, l * j. (6.2.26) Simetria pusă în evidență pentru cazul general, neliniar, de către (6.2.26) conduce în cazul liniar (când f este exprimat conform (6.2.22)) la concluzia că matricea KiI este simetrică, adică: (kI)j = (kI)ji, l, j = 1,...,n, l * j . (6.2.27) O altă proprietate importantă a câmpului I o constituie faptul că energia acumulată într-un interval de timp [t0, t] depinde numai de valorile impulsurilor generalizate la timpul inițial, p(t0)=p0 și la timpul final, p(t) =p. Într-adevăr, conservativitatea câmpului de gradienți (6.2.25) asigură faptul că valoarea integralei (6.2.23) care definește energia este independentă de drumul parametrizat Y (t): r Rn, Y(t0) = P 0, Y(t) = P, (6.2.28) pe care se efectuează integrarea. Astfel spus, energia poate fi exprimată direct în termenii impulsurilor generalizate, prin: Extinderi ale limbajul bond-graph 311 pi fi -p E(p)=JZ(TiI)j(p1... pn )dp j = J Z f j (p1. pn)dpj. (6.2.29) y j =1 fn Fig. 6.2. 5. Bond-graph-ul unui câmp I explicit cu n porturi și cauzalitate derivativă completă y j =i fapt ce arată că valoarea E(p) este unic determinată până la o constantă cu semnificația E(po)= E(p(to)). În fig. 6.2.5 se prezintă bond-graph-ul unui câmp I explicit cu n porturi și cauzalitate derivativă completă (pentru toate bondurile). Utilizând notaț iile (6.2.2o). legile constitutive ale acestui câmp I se scriu sub forma vectorială: p = TdI (f). TdI (6.2.3o) f I pn R n R n. care generalizează exprimarea cunoscută din cazul unui element uniport I. posedând cauzalitate derivativă. În situația când câmpul I este liniar. legile constitutive (6.2.3o) dobândesc scrierea matriceală: d nxn K eR p = Kdf, KI e Rwxw. (6.2.31) În exprimă rile (6.2.3o) ș i (6.2.3i). indicele superior d precizează faptul că toate cele n porturi ale câmpului I sunt în cauzalitate derivativă. Dacă pentru un câmp I se poate asigna atât cauzalitate integrală completă . cât ș i cauzalitate derivativă completă. atunci. prin compararea legilor constitutive (6.2.i9) cu (6.2.3o) și respectiv (6.2.22) cu (6.2.3i). constatăm următoarele conexiuni: ■ aplicația Td (6.2.30) este inversa aplicației TI (6.2.19), în raport cu operația de compunere a funcțiilor vectoriale. de variabilă vectorială; ■ matricea Kd (6.2. 31) este inversa matricei KI (6.2.22), în raport cu operația de înmulțire a matricelor pătrate. În baza observației anterioare. rezultă imediat că simetria matricei KiI atrage în mod obligatoriu și simetria matricei KdI = (KiI)-i. În fig. 6.2.6. se prezintă bond-graph-ul unui câmp I explicit cu n porturi și cauzalitate mixtă. primele j bonduri posedând cauzalitate integrală. iar celelalte n - j bonduri posedând cauzalitate derivativă. Legile constitutive ale acestui câmp I se scriu cu ajutorul aplicației: Fig. 6.2.6. Bond-graph-ul unui câmp C explicit cu n porturi și cauzalitate mixtă TmI R n R n, definită. pe componente. în conformitate cu cauzalitatea fiecărui bond: fl =(TmI )l(pi...pj. fj+i.... fn). l = i.. j pl =(TmI )l(pi...pj. fj+i....fn). l= j +i... n. (6.2.32) (6.2.33-a) (6.2.33-b) În exprimările (6.2.32) și (6.2.33). indicele superior m precizează faptul că este asignată o cauzalitate mixtă. 312 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Relațiile pot fi scrise compact sub forma: vmI =TmI (wmI ), (6.2.34) unde vectorii vmI și wmI sunt definiți prin: vmI =[f1Kfjpj+1Kpn]T, wmI =[p1Kpj fj+1Kfn]T. (6.2.35) În cazul unui câmp I liniar, aplicația (6.2.34) permite scrierea vectorial-matriceală: m mm m nxn vI = KI wI , KI eR . (6.2.36) Până în acest punct al prezentării câmpurilor I, am discutat structurile de tip explicit corespunzând diferitelor moduri de asignare a cauzalității. În construcția unui bond-graph poate apărea însă un grup de n elemente uniport I interconectate prin intermediul joncțiunilor J0, J1 și/sau transformatoarelor, în această situație având de a face cu un câmp I implicit. Operând transformări (reduceri) asupra bond-graph-ului asociat unui câmp I implicit, se obține un bond-graph corespunzător unui câmp I explicit care conține un singur element I multiport (de tipul celor prezentate în fig. 6.2.4, fig. 6.2.5, sau fig. 6.2.6). Drept consecință, legile constitutive pentru un câmp I implicit posedă aceeași formă ca și în cazul unui câmp I explicit. 6.2.3. Câmpuri mixte IC În fig. 6.2.7. se prezintă bond-graph-ul unui câmp mixt IC explicit, cu n porturi și cauzalitate integrală completă. În baza celor discutate în paragrafele 6.2.1. și 6.2.2, legile constitutive ale unui astfel de câmp se scriu cu ajutorul aplicației: TIC : Rn Rn, (6.2.37) Fig. 6.2.7. Bond-graph-ul unui câmp IC mixt IC explicit cu n porturi și definită, pe componente, în conformitate cu modul de cauzalitate integrală completă acumulare al energiei specific fiecărui port: fl = (T iIC )l ( p1,..., p j , ej+1,...,en), l = 1,..., j, el = (T iIC )l ( f1,..., fj, qj+1,...,qn), l = j +1,... n. (6.2.38-a) (6.2.38-b) În exprimările (6.2.37) și (6.2.38), indicele superior i precizează faptul că toate porturile posedă cauzalitate integrală. Relațiile (6.2.38) pot fi scrise compact sub forma: TiIC (wiIC ), vIC = (6.2.39) unde vectorii viIC și wiIC sunt definiți prin: viIC = [f1K fjej+1Ken], wiIC = [p1Kpjqj+1Kqn]. (6.2.40) În cazul unui câmp mixt IC liniar, aplicația (6.2.37) permite scrierea vectorial-matriceală: 313 Extinderi ale limbajul bond-graph vIc = K'ICwIc , KIc e Rnxn . (6.2.41) Ca și în cazul câmpurilor C sau câmpurilor I, analiza sub raport energetic a câmpului mixt IC din fig. 6.2.7 pune în evidență faptul că atât aplicația TiIC (6.2.37) (corespunzând cazului neliniar), cât și matricea KiIC (6.2.41) (corespunzând cazului liniar) posedă o proprietate de simetrie. 6.2.4. Câmpuri R În fig. 6.2.8. se prezintă bond-graph-ul unui câmp R explicit, cu n porturi și cauzalitate rezistivă completă (pentru toate conexiunile). Extinderea naturală a legii constitutive specifice unui element uniport R, posedând cauzalitate de tip rezistiv, permite formularea legilor constitutive ale câmpului R cu cauzalitate rezistivă completă. Aceste legi constau în exprimarea eforturilor ej, j = 1, ., n în funcție de fluxurile e1 f1 e fj-^ - R -- e fn Fig. 6.2.8. Bond-graph-ul unui fj sub forma: •SJ câmp R explicit cu n porturi și r r n n cauzalitate rezistivă completă e = TR (f), TR : Rn Rn (6.2.42) unde e, respectiv f notează vectorii: e=[e1Ken]T, f =[f1Kfn]T . (6.2.43) În exprimarea vectorială (6.2.42), indicele superior r marchează faptul că toate cele n porturi ale câmpului sunt în cauzalitate rezistivă. Totodată (6.2.42) arată faptul că fiecare ej, j = 1, ., n, depinde (în general de toți fj, j = 1, ., n), adică, detaliat avem scrierea: ej =(TrR)j(f1,..., fn), j =1,...,n . (6.2.44) În cazul liniar, când toate cele n funcții (6.2.44) sunt combinații liniare de fj, j = 1, ., n, exprimarea vectorială (6.2.42) a legilor constitutive ale câmpului R devine: e = KRf, KR e Rnxn. (6.2.45) -graph-ul unui câmp R explicit cu n porturi și cauzalitate conductivă completă (pentru toate conexiunile). Utilizând notațiile (6.2.43), legile constitutive ale acestui câmp R se scriu sub forma vectorială: f = TR (e), TR : Rn Rn (6.2.46) care generalizează exprimarea cunoscută din cazului unui Fig. 6.2.9 bond-graph-ul unui câmp R element uniport R, posedând cauzalitate conductivă. În cu n porturi șiccoamuzpalelittăate conductivă situația când câmpul R este liniar, legile constitutive completă (6.2.46) dobândesc scrierea matricială: f = KRe, KR e Rnxn. (6.2.47) În fig. 6.2.9 se prezintă bo / e\ f1 fj -s hiw- en fn 314 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH În exprimările (6.2.46) și (6.2.47), indicele superior c precizează faptul că toate cele n porturi ale câmpului R sunt în cauzalitate conductivă. Dacă pentru un câmp R se poate asigna atât cauzalitate rezistivă completă , cât ș i cauzalitate conductivă completă, atunci, prin compararea legilor constitutive (6.2.42) cu (6.2.46) și respectiv (6.2.45) cu (6.2.47) constatăm următoarele legături: Fig. 6.2.10. Bond-graph-ul unui câmp R explicit cu n porturi și cauzalitate mixtă aplicația TcR (6.2.46) este inversa aplicației TrR (6.2.42), în raport cu compunerea funcțiilor vectoriale, de variabilă vectorială; matricea KcR (6.2. 47) este inversa matricei KrR (6.2.45), în raport cu operația de înmulțire a matricelor pătrate. În fig. 6.2.10 se prezintă bond-graph-ul unui câmp R explicit cu n porturi și cauzalitate mixtă, primele j conexiuni posedând cauzalitate rezistivă, iar celelalte n - j conexiuni posedând cauzalitate conductivă. Legile constitutive ale acestui câmp se scriu cu ajutorul aplicației Tm : Rn Rn, (6.2.48) definită, pe componente, în conformitate cu cauzalitatea fiecărei conexiuni el =(TmR)l(f1,..., fj,ej+1,...,en), l=1,..., j, (6.2.49-a) fl = (TmR )l ( f1,..., fj,ej+1,...,en), l= j+1,...,n. (6.2.49-b) În exprimările (6.2.48) și (6.2.49), indicele superior m precizează faptul că este asignată o cauzalitate mixtă. Relațiile (6.2.49) pot fi scrise compact sub forma: vmR = TmR (wmR ), (6.2.50) unde vectorii vmR și wmR sunt definiți prin: vmR =[e1Kejfj+1Kfn]T, wmR =[f1Kfjej+1Ken]T. (6.2.51) În cazul unui câmp R liniar, aplicația (6.2.50) permite scrierea vectorial-matriceală: m mm m nxn vR = KR wR , KR e R . (6.2.52) Până în acest punct al prezentării câmpurilor R, am discutat structurile de tip exPlicit corespunzând diferitelor moduri de asignare a cauzalității. În construcția unui bond-graph poate apărea însă un grup de n elemente uniPort R interconectate prin intermediul joncțiunilor J0, J1 și/sau transformatoarelor și/sau giratoarelor, în această situație având de a face cu un câmP R imPlicit. Operând transformări (reduceri) asupra bond-graph-ului asociat unui câmp R implicit, se obține un bond-graph corespunzător unui câmp R explicit conținând un singur element R multiport (de tipul celor prezentate în fig. 6.2.8, fig. 6.2.9, sau fig. 6.2.10). Drept consecință, legile constitutive pentru un câmp R implicit posedă aceeași formă ca și în cazul unui câmp R explicit. Extinderi ale limbajul bond-graph 315 6.2.5. Exemple Exemplul 6.2.1 Se consideră sistemul mecanic din fig. 6.2.ii.a preluat după (Karnopp et al.. i99o) compus dintr-un resort care este fixat la extremitatea O și asupra căruia acționează forțele Fx. Fy la extremitatea P. Resortul posedă constanta elastică k și are în repaus lungimea ro. Notând prin x și y deplasările punctului P în direcția abscisei și respectiv în direcția ordonatei. sistemului i se poate atașa bond-graph-ul din fig. 6.2.ii.b. corespunzând unui câmp C explicit cu 2 porturi și cauzalitate integrală completă (vezi prototipul din fig. 6.2.i). Fig. 6.2.11. Sistemul utilizat în Exemplul 6.2.i. a) reprezentare schematizată; b) bond-graph-ul asociat C^F x& y& (b) Relațiile constitutive se pot astfel scrie sub forma (6.2.3). conducând la exprimarea concretă: x Fx = kAx = k x- ro 22 x + y J Fy = kAy = k y y 2 2^0 x + y j Se constată cu uș urință satisfacerea condițiilor de simetrie de forma (6.2.8) specifice câmpului C și anume: După cum este de aș teptat. la aceleaș i relaț ii constitutive se ajunge construind vectorii câmpului de gradienți (6.2.7) generat de potențialul scalar E. care semnifică energia acumulată de resort: E = 2k(Ar)2 = 2k(r -r„)2, not r = /x2 + y2 Aplicarea concretă a relației (6.2.7) conduce la exprimările analitice 316 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH dE Fy dE dy ’ dx ’ care coincid cu exprimările deduse anterior. Se constată verificarea imediată a condiț iilor de simetrie (6.2.8) datorate conservativității câmpului C și anume: dFx (dE , 2xy x = = - k r0 dy & v' - 6.3. Structuri tip joncțiune și sisteme multiport Extinderea din această secț iune a limbajului bond-graph are în vedere o modalitate de organizare tipizată în descrierea sistemului, prin gruparea elementelor pe categorii ce se caracterizează printr-un comportament similar în procesarea energiei. Detalii și informații suplimentare pot fi găsite în referințele bibliografice recomandate pentru secțiunea 6.2 precum și în (Borne et al., 1991). 6.3.1. Definirea conceptelor Structurile tip joncțiune sunt ansambluri de joncțiuni J0, J1, transformatoare și giratoare care conservă puterea. La porturile unei astfel de structuri sunt conectate elemente de tip sursă, acumulatoare de energie și C Se Sf Elemente sursă R L ! Structură tip joncțiune (J0, J1, TF, GY) ! R Elemente Elemente acumulatoare disipative Fig. 6.3.1. Conectarea elementelor la o structură tip joncțiune (reprezentare sub formă de bond-graph acauzal) de energie, conform fig. 6.3.1. Reprezentarea grafică din fig. 6.3.1 sugerează imediat faptul că structura tip joncțiune împreună cu elementele conectate formează un sistem multiport. Prin asignarea cauzalității unui sistem multiport, se pot pune în evidență relațiile de tip vectorial ce caracterizează dinamica sistemului multiport. 6.3.2. Sisteme multiport cu cauzalitate integrală În cazul unui sistem multiport cu cauzalitate integrală pentru toate elementele acumulatoare de energie, să considerăm reprezentarea sub formă de bond-graph cauzal din fig. 6.3.2.a. Acestei reprezentări i se poate asocia descrierea sub formă de schemă bloc din fig. 6.3.2. b care ilustrează modul de procesare al semnalelor, bazat pe definirea următorilor vectori de dimensiuni adecvate: Extinderi ale limbajul bond-graph 317 x& - vectorul semnalelor de intrare în elementele acumulatoare de energie; z - vectorul semnalelor de ieș ire din elementele acumulatoare de energie; din - vectorul semnalelor de intrare în elementele disipative; dout - vectorul semnalelor de ieșire din elementele disipative; u - vectorul semnalelor de ie ș ire din surse; v - vectorul semnalelor de intrare în surse. Se ______Sf Elemente sursă C I H- Elemente acumulatoare Structură tip joncț iune (J0, J1, TF, GY) Elemente disipative (a) acumulatoare (b) disipative R Fig. 6.3.2. Sisteme multiport cu cauzalitate integrală completă (a) reprezentare sub formă de bond-graph cauzal, (b) reprezentare sub formă de schemă bloc Blocul corespunză tor elementelor acumulatoare de energie este caracterizat prin dinamica elementelor integratoare: x(t) = !/0 x (T)dT + x(toh (6.3.1) la care se asociază relația vectorială statică dintre z și x, de forma (în general neliniară): z(t)=TF(x(t)). (6.3.2) În cazul particular al comportării liniare a elementelor acumulatoare, relația (6.3.2) poate fi scrisă drept: z(t) =KFx(t), (6.3.3) unde KF este o matrice diagonală cu coeficienți de forma 1/kC sau 1/kI corespunzând cauzalității integrale). Blocul corespunză tor elementelor disipative este caracterizat prin relaț ia vectorială statică dintre dout și din, de forma (în general, neliniară): dout(t)=TR(din(t)). (6.3.4) În cazul particular al comportării liniare a elementelor disipative, relația (6.3.4) poate fi scrisă drept: dout(t) = KRdin(t), (6.3.5) Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 318 unde KR este o matrice diagonală cu coeficienți kR (corespunzând cauzalității rezistive) sau i/kR (corespunzând cauzalității conductive). 6.3.3. Sisteme multiport cu cauzalitate mixtă În cazul unui sistem multiport cu cauzalitate mixtă (elementele acumulatoare de energie posedă fie cauzalitate integrală, fie cauzalitate derivată), să considerăm reprezentarea sub formă de bond-graph cauzal din fig. 6.3.3(a). Acestei reprezentări i se poate asocia descrierea sub formă de schemă bloc din fig. 6.3.3(b) care ilustrează modul de procesare a semnalelor, bazat pe definirea următorilor vectori de dimensiuni adecvate: x& i - vectorul semnalelor de intrare în elementele acumulatoare de energie, cu cauzalitate integrală; zi - vectorul semnalelor de ieșire din elementele acumulatoare de energie, cu cauzalitate integrală; x& d - vectorul semnalelor de ieșire din elementele acumulatoare de energie, cu cauzalitate derivativă; zd - vectorul semnalelor de intrare în elementele acumulatoare de energie, cu cauzalitate derivativă; din - vectorul semnalelor de intrare în elementele disipative; dout- vectorul semnalelor de ieșire din elementele disipative; u - vectorul semnalelor de ieșire din surse; v - vectorul semnalelor de intrare în surse. Cauzalitate integrală Cauzalitate derivativă Se Sf Elemente sursă H 1 R H !- Structură tip joncțiune ! R H r i -- i—i (Jo, Ji, TF, GY) P R Elemente (a) Elemente acumulatoare (a) disipative Cauzalitate integrală Cauzalitate derivativă Fig. 6.3.3. Sisteme multiport cu cauzalitate mixtă (a) reprezentare sub formă de bond-graph cauzal, (b) reprezentare sub formă de schemă bloc 319 Extinderi ale limbajul bond-graph Blocul corespunză tor elementelor acumulatoare de energie, cu cauzalitate integrală, este caracterizat prin dinamica elementelor integratoare: X (t) = #0 x‘ (T)dT + X (t0), (6.3.6) la care se asociază relația vectorială statică dintre zi și xi, de forma (în general neliniară): zi(t)=TiF(xi(t)). (6.3.7) În cazul particular al comportă rii liniare a elementelor acumulatoare, cu cauzalitate integrală, relația (6.3.7) poate fi scrisă drept: zi(t) =KiFxi(t), (6.3.8) unde KF este o matrice diagonală cu coeficienți de forma 1/kC sau 1/kI (corespunzând cauzalității integrale). Blocul corespunzător elementelor acumulatoare de energie, cu cauzalitate derivativă, este caracterizat prin dinamica elementelor: xd (t) = dxd (t), (6.3.9) dt la care se asociază relația vectorială statică dintre zd și xd, de forma (în general neliniară): zd(t) = TdF(xd(t)). (6.3.10) În cazul particular al comportă rii liniare a elementelor acumulatoare, cu cauzalitate derivativă, relația (6.3.10) poate fi scrisă drept: zd(t)=KdFxd(t), (6.3.11) unde KdF este o matrice diagonală cu coeficienți de forma kC sau kI (corespunzând cauzalității derivative). Blocul corespunză tor elementelor disipative este caracterizat prin relaț ia vectorială statică dintre dout și din de forma (în general neliniară): dout(t) =TR(din(t)). (6.3.12) În cazul particular al comportării liniare a elementelor disipative, relația (6.3.12) poate fi scrisă drept: dout(t)=KRdin(t), (6.3.13) unde KR este o matrice diagonală cu coeficienți de forma kR (corespunzând cauzalității rezistive) sau 1/kR (corespunzând cauzalității conductive). 320 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 6.3.4. Exemple ExemPlul 6.3.1 Fig. 6.3.4. Sistem mecanic cu pârghie, arc și amortizor Se consideră sistemul mecanic reprezentat în fig. 6.3.4. format dintr-o pârghie de gradul întâi având brațele de lungime a și respectiv b, la extremitatea fiecăruia fiind fixată câte o masă de mărime ma, respectiv mb. Asupra masei de mărime ma acționează o forță F(t). De mb extremitatea de care este atașată masa mb mai este fixat capătul unui arc elicoidal de constantă elastică ke și care este prins la celălalt capăt de un amortizor vâscos având constanta de amortizare y • Se consideră că sistemul se găsește într-un plan orizontal și, prin urmare, forțele de greutate sunt perpendiculare pe planul figurii și că se neglijează orice pierderi de energie prin frecare cu excepția celor din amortizor. I:mb C:ke T i a i 2 b 5 F(t) _L 3 , . . 4 . , , 6 I : ma Se 7 8 “ 0 R : y TF 1 1 Fig. 6.3.5. Bond-graph-ul sistemului mecanic reprezentat în fig. 6.3.4 Bond-graph-ul sistemului este reprezentat în fig. 6.3.5. Considerându-se în cauzalitate integrală elementele I5 și C7, elementul I2 a rezultat în cauzalitate derivativă, prin urmare sistemul este unul multiport cu cauzalitate mixtă. Bondurile 3, 4 și 6 sunt bonduri interne în raport cu structura de tip joncțiune, iar bondurile 1, 2, 5, 7 și 8 sunt bonduri externe în raport cu structura de tip joncțiune. Bondul 1 este corespunzător unei surse de efort, bondul 2 este corespunzător unui element inerțial în cauzalitate derivativă, bondurile 5 și 7 sunt corespunzătoare unui element inerțial și unui element capacitiv ambele în cauzalitate integrală iar bondul 8 este corespunzător unui element disipativ. Extinderi ale limbajul bond-graph 321 r-------------------1 Fig. 6.3.6. Reprezentarea sistemului mecanic din fig. 6.3.4 ca sistem multiport, sub formă de diagramă bloc Reprezentarea sub formă de schemă bloc care pune în evidență structura de sistem multiport în conformitate cu fig. 6.3.3.b, este desenată în fig. 6.3.6. Utilizând pentru semnale notațiile generale din fig. 6.3.3.b, rezultă următoarea semnificație concretă: e5 , z i = 1 1 1 1 5 1 ~ _e7 _ x&d =[e2], zd =[ f2], din = [e8], dout = [ f8], u = [e1], v = [ f1]. 6.4. Comutatoare și sisteme hibride În aplicațiile inginerești se întâlnesc frecvent sisteme fizice ce conțin dispozitive cu rol de comutator, cum ar fi relee, diode, tiristoare, ambreiaje mecanice, robinete închis-deschis etc. 322 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Într-un atare sistem fizic, structura interacțiunilor energetice se modifică pe parcursul timpului și, drept urmare, sunt necesare modele adecvate, capabile să surprindă atât dinamica continuă dintre două modificări succesive ale structurii, cât și mecanismul discret în timp al producerii comutărilor. Datorită complementarității continuu-discret în timp pe care o manifestă în funcționare, sistemele fizice de această natură sunt desemnate, uzual, drept "sisteme hibride", iar descrierea modului lor de operare face apel la "modele hibride". Terminologia de sistem sau model hibrid este de dată relativ recentă, izvorând din teoria controlului automat care, în ultimul deceniu, a acordat o atenție deosebită dezvoltării formalismelor matematice ce tratează interfațarea fenomenelor continue cu evenimente discrete. Limbajul bond-graph pune la dispoziț ie instrumente eficiente pentru modelarea funcționării comutatoarelor și, în mod implicit, pentru construcția modelelor hibride. În cele ce urmează, în această secțiune, vom expune două metodologii diferite de modelare a comutatoarelor, care sunt deopotrivă utilizate pentru descrierea comportării sistemelor hibride. Fără a intra în nici un fel de detalii, precizăm totuși că limbajul bond-graph nu constituie singura tehnică folosită în prezent pentru elaborarea modelelor hibride. 6.4.1. Modelarea comutatoarelor ca elemente rezistive controlate În cadrul acestei metodologii de modelare adaptată după (Dauphin - Tanguy et al., 1989), comutatoarelor li se asociază, în descrierea de tip bond-graph, elemente rezistive controlate după următorul principiu: a) Când comutatorul este închis (fig.6.4.1.a) V (a) (b) Fig.6.4.1. Stările unui comutator a cărui funcționare face obiectul modelării în limbajul bond-graph: (a) comutator închis; (b) comutator deschis. elementul rezistiv asociat are rezistență foarte mică, sau, echivalent, conductanță foarte mare. b) Când comutatorul este deschis (fig.6.4.1.b) elementul rezistiv asociat are rezistență foarte mare, sau, echivalent, conductanță foarte mică. Având în vedere că un element rezistiv controlat ce modelează funcționarea unui comutator poate avea, în bond-graph-ul cauzal, fie cauzalitate conductivă, fie cauzalitate rezistivă, se impune următoarea detaliere a caracteristicii f (e) și respectiv e (f) a elementului rezistiv, conform fig.6.4.2. Fig.6.4.2. Caracteristicile elementului rezistiv controlat care modelează funcționarea unui comutator: (a) cauzalitatea elementului controlat este de tip conductiv; (b) cauzalitatea elementului controlat este de tip rezistiv. Extinderi ale limbajul bond-graph 323 Dacă elementul rezistiv se află în bond-graph în conexiune cauzală conductivă, atunci dependențaf (e) este cea ilustrată în fig.6.4.2.(a): 1 R deschis f (e) = 0, e = Gdeschise, inchis e = Ginchis e, e > 0, e=0, e < 0. (6.4.1) 1 R Controlul elementului rezistiv se realizează modulând conductanța acestuia prin intermediul semnalului e conform specificației bond-graph din fig.6.4.3.(a). ■ Dacă elementul rezistiv se află în bond-graph în conexiune cauzală rezistivă, atunci dependența ef) este cea ilustrată în fig.6.4.2.(b): Rdeschis f , f > 0, e(f) = b , f = 0, Rinchis f , f < 0. (6.4.2) Controlul elementului rezistiv se realizează modulând rezistența acestuia prin intermediul semnalului f, conform specificației bond-graph din fig.6.4.3.(b). Atragem atenția asupra faptului că atât explicitarea f(e) dată de (6.4.1), cât și explicitarea e(f) dată de (6.4.2) corespund unei aceleași relații implicite dintre e și f, ceea ce R: (conductanță controlată) R: (rezistență controlată) T i f(e) e e (f) f 0 — f (a) (b) Fig.6.4.3. Descrierea în limbaj bond-graph a controlului unui element rezistiv care modelează funcționarea unui comutator: (a) controlul conductanței prin semnal e; (b) controlul rezistenței prin semnal f. Valorile Rdeschis și Rînchis necesare descrierii elementului controlat se vor alege în concordanță cu specificațiile tehnice ce caracterizează construcția și funcționarea comutatoarelor ca obiecte fizice concrete. Metodologia de modelare prezentată în acest paragraf poate fi transpusă în limbajul sistemelor multiport (tratate în secțiunea precedentă a acestui capitol) prin reprezentarea grafică schematizată din fig.6.4.4 care evidențiază rolul uniporturilor rezistive controlate. face ca să nu aibă importanță cauzalitatea asigurată elementului rezistiv controlat ce modelează funcționarea comutatorului. Cu alte cuvinte, în construcția bond-graph-ului cauzal nu trebuie manifestată nici o preferință privind atribuirea cauzalității pentru elementele rezistive controlate ce modelează comutatoare, urmărindu-se aplicarea regulilor de uz general cunoscute din capitolul 5. Fig.6.4.4. Reprezentarea în limbajul sistemelor multiport a structurii de sistem hibrid ce rezultă conform metodologiei de modelare din paragraful 6.4.1. 324 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH SW: închis i f oarecare (a) e = 0 SW: deschis ~r f =0 e oarecare (b) Fig.6.4.5. Transformarea unui element SW într-o sursă ideală de putere nulă, în urma atribuirii cauzalității: (a) comutatorul închis devine o sursă 6.4.2. Modelarea comutatoarelor ca surse ideale de putere nulă În cazul acestei metodologii de modelare adaptată după (Soderman et al., 1993), (Stromberger and Soderman, 1995), comutatorul este introdus ca un element nou de sine stătător al limbajului bond-graph, adăugat la setul de nouă elemente standard prezentate în Capitolul 5. Cu alte cuvinte, nu se va mai face apel la un element bond-graph deja definit pentru a descrie funcționarea comutatoarelor (ca în paragraful precedent). Elementul comutator notat SW (de la termenul englezesc “Switch”) este un uniport care se atașează în joncțiunile J0 sau J1 ale bond-graph-ului cauzal, în conformitate cu modul de conectare a dispozitivului ce realizează comutarea (în contextul structurii sistemului fizic căruia îi ideală de efort nul; (b) comutatorul deschis devine o aparține). În etapa de asigurare a cauzalității, sursă ideală de flux nul fiecare element SW devine o sursă ideală de putere nulă, după următorul principiu, ilustrat grafic în fig.6.4.5. A. Dacă comutatorul modelat prin elementul SW este închis (fig.6.4.1.a), atunci SW joacă rolul unei surse ideale de efort nul (care poate prelua orice flux), conform fig.6.4.5.a. B. Dacă comutatorul modelat prin elementul SW este deschis (fig.6.4.1.b), atunci SW joacă rolul unei surse ideale de flux nul (care poate prelua orice efort), conform fig.6.4.5.b. Subliniem faptul că, în baza principiului detaliat mai sus, atribuirea cauzalității tuturor elementelor SW se realizează cu maximă prioritate (vezi asignarea cauzalității surselor discutată în Capitolul 5). Așadar poziția (închis, respectiv deschis) pe care o are un comutator atrage, după caz, cauzalități diferite pentru elementul SW care îl modelează și, implicit, conduce la moduri diferite de asignare a cauzalității și pentru bondurile corespunzătoare altor porturi din bond-graph. În general vorbind, metoda studiată operează cu un bond-graph acauzal unic din care rezultă mai multe bond-graph-uri cauzale, numărul acestora fiind dat de numărul de configurații închis/deschis distincte care se pot crea cu toate comutatoarele existente în sistem. Astfel, dacă un sistem conține n comutatoare, numărul maxim de configurații realizate este 2n, adică vom avea maximum 2n bond-graph-uri cauzale. În multe situații, nu toate cele 2n configurații ale comutatoarelor sunt posibile din punct de vedere fizic, ceea ce permite reducerea numărului de bond-graph-uri cauzale distincte, care trebuie avute în vedere. Pe de altă parte, în lipsa unei intuiții fizice privind combinațiile de comutatoare care nu au justificarea practică, se vor construi toate cele 2n bond-graph-uri cauzale și, din examinarea contradicțiilor ce apar în asignarea cauzalității, vor putea fi depistate acele configurații de comutatoare ce nu pot fi realizate pe parcursul funcționării. Metodologia de modelare prezentată în acest paragraf poate fi transpusă în limbajul sistemelor multiport (tratate în secțiunea precedentă a acestui capitol) prin reprezentarea grafică schematizată din fig.6.4.6 care ilustrează transformarea topologiei acauzale unice în mai multe topologii cauzale. Extinderi ale limbajul bond-graph 325 Încheiem această secțiune printr-o discuție detaliată a problemelor ce apar prin asignarea cauzalității într-o joncțiune la care este conectat un element SW. Pentru fiecare din cazurile a) și b) analizate mai sus, vom lua în discuție situațiile: 1) Elementul SW este conectat la o joncțiune J0; 2) Elementul SW este conectat la o joncțiune J1. Se, Sf J0, J1, TF, GY C, I Topologie acauzală unică Topologii cauzale Surse ideale de putere nulă Fig.6.4.6. Reprezentarea în limbajul sistemelor multiport a transpunerii bond-graph-lui acauzal unic în mai multe bond-graph-uri cauzale, conform metodologiei din paragraful 6.4.2. În scopul facilitării înțelegerii acestor aspecte vom asocia prezentării în termeni bond-graph și o prezentare în contextul particular al sistemelor (circuitelor) electrice. Pentru aceasta vom face apel la ilustrarea grafică din tabelul 6.4.1. Astfel, pentru un comutator modelat printr-un element SW, distingem următoarele posibilități de asignare a cauzalității în joncțiunea unde este conectat SW, cu efectele menționate în ultima coloană a tabelului. A1) Dacă comutatorul este închis și elementul SW asociat este conectat într-o joncțiune J0, atunci SW va fixa efort nul pe J0 și, drept efect, SW dispare, J0 dispare, iar celelalte porturi conectare la J0 se separă (fiecare dintre ele primind o sursă de efort nul pe bond-ul rămas liber prin dispariția lui J0). A2) Dacă comutatorul este închis și elementul SW asociat este conectat într-o joncțiune J1, atunci SW va contribui cu efort nul în bilanțul de eforturi al lui J1 și, drept efect, SW dispare, iar J1 (fără diportul corespunzător lui SW) se păstrează neschimbat. B1) Dacă comutatorul este deschis și elementul SW asociat este conectat într-o joncțiune J0, atunci SW va contribui cu flux nul în bilanțul de fluxuri al lui J0 și, drept efect, SW dispare, iar J1 (fără diportul corespunzător lui SW) se păstrează neschimbat. B2) Dacă comutatorul este deschis și elementul SW asociat este conectat într-o joncțiune J1, atunci SW va fixa flux nul pe J1 și, drept efect, SW dispare, J1 dispare, iar celelalte porturi conectate la J1 se separă (fiecare dintre ele primind o sursă de flux nul pe bond-ul rămas liber prin dispariția lui J1. Tabelul 6.4.1. Efectul atribuirii cauzalității în joncțiunea pe care este conectat elementul SW (ilustrare prin re prezentare bond-graph și prin particularizare pentru sisteme electrice) Cazul considerat Explicitare Tipul reprezentării Efectul rezultat prin asignarea cauzalității în joncțiune A1 SW: închis conectat în J0 bond-graph Isw „ 0’-=c 326 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH sistem electric [ 3X ^1 ■tai A2 SW: închis conectat în J1 bond-graph □d SW 'o => C □ sistem electric ■tai U □ B1 SW: deschis conectat în J0 bond-graph SW 1 f= 0 |—^0 —I sistem electric -4-D => Ș ș □ B2 SW: deschis conectat în J1 bond-graph SW 1 f= 0 CM1 MZMC f0 Sf=0 □ sistem electric □ Atragem atenț ia că , în unele situaț ii, bond-graph-ul cauzal rezultat, poate fi prelucrat în continuare în sensul simplificării topologiei, conform regulilor prezentate în Capitolul 5. Încheiem acest paragraf cu precizarea că , prin scrierea ecuaț iilor intrare-stare-ieș ire aferente tuturor bond-graph-urilor cauzale, se va ajunge la o descriere de tiP multi-model a funcționării sistemului. Cu alte cuvinte, descrierea completă va conține mai multe modele de stare, care se succed în conformitate cu configurația comutatoarelor. Modelul hibrid rezultă astfel ca o concatenare de modele standard, de tipul intrare-stare-ieșire. 6.4.3. Exemple În acest paragraf, vom ilustra construcț ia modelelor hibride pentru un sistem fizic care conține dispozitive de comutare. Sistemul considerat este un convertor de putere cu o schemă funcțională foarte simplă, în care comutările sunt asigurate de două diode și pot fi modelate atât prin metoda elementelor rezistive controlate cât și prin metoda surselor ideale de putere nulă. Alegerea unui astfel de circuit electric este motivată de faptul că circuitele convertoare de putere reprezintă o clasă tipică de sisteme hibride, a căror funcționare în regim de comutație poate fi abordată eficient prin tehnicile de modelare discutate în secțiunea curentă. Exemplul 6.4.1. Se consideră circuitul de redresare dublă alternanță din fig.6.4.7.(a) unde sursa de tensiune furnizează u(t) = 220^2 sin(100n/). Pentru a simplifica descrierea funcționării, în fig.6.4.7.(b), sursa de tensiune alternativă și transformatorul cu priză mediană în secundar sunt înlocuite prin sursele de tensiune în opoziție de fază uj(t) = -U2 (t) = 110^2 sin(100n). Extinderi ale limbajul bond-graph 327 u(t) u1(t) u2(t) D1 -w- Re L (b) Fig.6.4.7. Redresorul dublă alternanță utilizat în Exemplul 6.4.1. (a) circuitul inițial; (b) circuitul modificat prin înlocuirea sursei u(t) și a transformatorului, a că rui funcț ionare este modelată . Drept mă rime de ieș ire y(t) se consideră curentul prin bobină . Pentru construirea bond-graph-ului, vom modela diodele D1 și D2 prin elemente rezistive controlate, conform celor discutate în paragraful 6.4.1. Bond-graph-ul acauzal este prezentat în fig.6.4.8., unde uniporturile rezistive R2 și R5 sunt asociate diodelor D1 și respectiv D2, având parametrii RD1 și RD2 ale căror valori sunt controlate conform detalierii din bond-graph-ul cauzal. R :Rd2* R :RD1 i u1 :Se1 R :Rd2 5 1 Se2 : u2 Re : R I: L 1 u1:Se1 R lRdi-* 0 2 J 10 -H] 3 *lc 7 Re :R--8 1 IL Se2 : u2 D W 2 1 1 3 0 „ 4 7 8 9 Fig. 6.4.8. Bond-graph-ul acauzal corespunzător circuitului din fig. 6.4.7(b) în care D1 și D2 sunt modelate prin uniporturile rezistive R2 și R5. Fig.6.4.9. Bond-graph-ul cauzal corespunzător circuitului din fig. 6.4.7(b) în care D1 și D2 sunt modelate prin uniporturile rezistive controlate R2 și R5. În construcția bond-graph-ului cauzal, se constată că atribuirea cauzalității integrale pentru elementul inductiv va face ca efortul în joncțiunea J0 să fie impus fie de bond-ul 3, fie de bond-ul 4. Decidem ca bond-ul 3 să fie cel care impune efortul în J0 și, fără a mai explicita etapele intermediare (cu care presupunem că cititorul este deja familiarizat), prezentăm direct bond-graph-ul cauzal din fig.6.4.9. Mai facem, totuși, observația că desemnarea bond-ului 4 drept cel care impune efortul în J0 ar conduce la o topologie simetrică cu cea din fig.6.4.9, fără a ridica probleme suplimentare în raport cu tratarea ce urmează. Se observă că uniportul R2 este controlat prin fluxul f3 (conform schemei din fig.6.4.3.(b) și a caracteristicii de tip rezistiv din fig.6.4.2.(b)), în timp ce uniportul R5 este controlat prin efortul e10 (conform schemei din fig.6.4.3.(a) și a caracteristicii de tip conductiv din fig.6.4.2.(b)). Pentru a reprezenta mecanismul de control al conductanței diportului R10, a fost introdusă o joncțiune J0 suplimentară și bond-ul numerotat 10 în fig.6.4.9. Valorile Rdeschis și Rînchis ce caracterizează funcționarea diodelor D1 și D2 se precizează în raport cu tipul acestora, în general ele fiind de ordinul 104Q și respectiv 10-1Q. 328 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH În scrierea ecuațiilor cu ajutorul bond-graph-ului cauzal din fig.6.4.9, vom utiliza notațiile generice L și Re pentru parametrul bobinei și respectiv al rezistenței, iar prin RDf) și GD2(e5) sunt desemnate mecanismele de control ale uniporturilor rezistive R2 și R5 asociate celor două diode. Astfel putem scrie ecuația diferențială în variabilă de ieșire f9: Lf&9(t) + Re f9(t) =e7(t) și următoarele ecuații algebrice e7(t)=e1(t)-RD1(f1(t)) f1(t), e5(t) = e6(t)-e7(t), f9(t) = f1(t)+GD2(e5(t))e5(t), care permit, la fiecare moment de timp, exprimarea membrului drept al ecuației diferențiale de mai sus, adică a lui e7(t) în funcție de variabila f9(t) și sursele de tensiune e1(t) = u1(t), e6(t) = u2(t). Precizăm că existența unei atare exprimări nu trebuie înțeleasă în sensul strict al explicitării analitice prin înlocuire (care, în cazul de față nu este profitabilă), ci ca un mod implicit de definite a lui e7(t), care permite abordarea numerică a rezolvării ecuației diferențiale pentru a simula funcționarea redresorului. Fig.6.4.10. Schema bloc ce modelează funcționarea circuitului din fig.6.4.7(b) Pornind de la bond-graph-ul cauzal din fig.6.4.9, se construiește imediat și schema bloc din fig.6.4.10, ce modelează funcționarea circuitului din fig.6.4.7(b). Prin examinarea diagramei se pot pune în evidență următoarele aspecte definitorii pentru funcționarea redresorului: Atât timp cât u1(t) > 0, presupunem că avem e3(t) > 0 și f9(t) > 0. Rezultă eț(t) < 0 și f5(t) < 0, \f5(t)| mic (conform fig.6.4.2(a)). Din e3(t) > 0, rezultă că presupunerea f ?(t) > 0 se verifică. Cumf5(t) este neglijabil, avemf2(t)— f9(t)>0. Conform fig.6.4.2(b), rezultă e2(t) > 0, |e2 (t)| mic. Așadar e2(t) poate fi neglijat și avem e3 (t) — u1(t) adică presupunerea e3(t)>0 se verifică. Per global, aceste remarci conduc la concluzia că, dacă se neglijează curentul mic f5(t) prin D2 blocată și tensiunea mică e2(t) pe D1 în conducție, atunci putem scrie: Extinderi ale limbajul bond-graph 329 Lf9 (t) + Ref9 (t) - u1(t) u1(t) - 0. În mod perfect analog vom ajunge prin simetrie și la concluzia: Lf9(t) + Ref9(t) - u2(t) u2(t) - 0. Este evident acum că aceste ultime constatări asigură înț elegerea deplină a sensului ecuației diferențiale obținute mai înainte: Lf&9 (t) + Ref9(t) = e7(t) și a condițiilor algebrice care leagă e7(t) de f9(t),u1(t),u2(t). Exemplul 6.4.2. Ne plas ă m în contextul Exemplului 6.4.1, cu singura deosebire că diodele D1, D2 vor fi modelate drept surse ideale de putere nulă, conform metodologiei prezentate în paragraful 6.4.2. SW: D1 i 2 u1: S e1 1 „ 1 3 0 SW: D2 i 5 „ 6 Se2: u2 7 Re:R—M_^I: L Fig.6.4.11. Bond-graph-ul acauzal unic corespunzător circuitului din fig.6.4.7(b), utilizând elemente comutator SW1 pentru modelarea diodelor D1, D2. Bond-graph-ul acauzal unic asociat circuitului din fig.6.4.7(b) are topologia din fig.6.4.11, în care uniporturile de tip comutator SW sunt asociate diodelor D1, D2. Facem observaț ia importantă că la acest moment, adică înainte de a trece la asignarea cauzalității, topologiile bond-graph-urilor acauzale, construite prin metodele expuse în paragrafele 6.4.1 și 6.4.2 coincid, cu excepția semnificației uniporturilor ce modelează dispozitivele de comutare. Prin atribuirea cauzalității, din bond-graph-ul acauzal unic vor rezulta mai multe bond-graph-uri cauzale unice. Întrucât avem n = 2 comutatoare, fiecare putând fi închis sau deschis, ar trebui să analizăm 4 situații distincte de asignare a cauzalității, pentru a acoperi toate configurațiile realizabile cu cele două comutatoare. Totuși, din modul de funcționare elementar al circuitului din fig.6.4.7(b), se constată imediat că fizic nu pot apărea decât următoarele două cazuri: (1) D1 în conducție (comutator închis) și D2 blocată (comutator deschis); (2) D1 blocată (comutator deschis) și D2 în conducție (comutator închis). Atragem atenția în mod deosebit asupra exprimă rii de mai sus, pentru a evita orice confuzie de limbaj, ce ar putea proveni din utilizarea termenilor "deschis" sau "închis". Astfel sintagma "diodă deschisă" înseamnă "comutator închis" și invers, sintagma "diodă închisă" înseamnă "comutator deschis". În cazul (1), avem SW: D1 închis conectat la J1 (adică situația A2 din tabelul 6.4.1) și SW: D2 deschis conectat la J1 (adică situația B2 din tabelul 6.4.1). Astfel, în urma unor operațiuni de simplificare a topologiei, rezultă bond- u1: S e1 1 „ I:L i 9 I : L 9 Se2: u2 u1: S e1 6 Se2: u2 8 R : Re (a) 8 R :Re (b) Fig.6.4.12. Bond-graph-urile cauzale corespunzătoare funcționării circuitului din fig.6.4.7(b). (a) D1 în conducție, D2 blocată; (b) D1 blocat, D2 în conducție. 330 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH graph-ul cauzal din fig.6.4.12.a. În cazul (2), avem SW: D1: deschis conectat la J1 (adică situația B2 din tabelul 6.4.1) și SW: D2 închis conectat la J1 (adică situația A2 din tabelul 6.4.1). Astfel, în urma unor operațiuni de simplificare a topologiei, rezultă bond-graph-ul cauzal din fig.6.4.12.b. Observăm cu ușurință că simetria perfectă a cazurilor (1) și (2) atrage simetria bond-graph-urilor cauzale din fig.6.4.12.a și b. Ca și în Exemplul 6.4.1, în scrierea ecuațiilor cu ajutorul bond-graph-urilor cauzale, vom utiliza notațiile L și Re pentru parametrul bobinei și respectiv al rezistenței. Totodată, pentru bond-urile care conectează în fig.6.4.12 uniporturile R și I, vom păstra indicii 8 și 9 din bond-graph-ul acauzal. Astfel, pentru bond-graph-ul cauzal din fig.6.4.12.a putem scrie ecuația diferențială: Lf<9(t) + Ref^(t) = ux(t), ux(t) > 0 (D1 conduce, D2 blocată) iar pentru bond-graph-ul cauzal din fig.6.4.12(b) putem scrie ecuația diferențială: Lf&9 (t) + Ref9(t) = u2(t), u2(t) > 0 (D1 blocată, D2 conduce). Modelul complet al funcționării redresorului constă, așadar, din succesiunea în timp, cu o perioadă de 10 ms, a celor două submodele de tip ecuație diferențială liniară de ordinul I, determinate anterior. Cum membrii stângi coincid, iar între membrii drepți există relația: U1(t) = -U2(t) = u(t )/2, vom avea, drept model complet, ecuația: Lf9(t) + Ref9(t) = |u (t )|/2. Observație: În cazul acestui redresor simplu, modul de funcționare oferă indicații ferme asupra configurațiilor de comutatoare valide și chiar asupra modului de construire rapidă a modelului complet (prin eliminarea acelei ramuri de circuit unde dioda este blocată). Dacă însă informațiile din fizică nu ne permit să intuim aceste configurații de comutatoare care se realizează pe parcursul funcționării, putem construi toate bond-graph-urile cauzale ce rezultă din bond-graph-ul acauzal și, ulterior, analizăm validitatea acestora. De pildă, în situația exemplului nostru, am luat în discuție numai combinațiile de comutatoare desemnate anterior drept (1) și (2) care au condus la cele două bond-graph-uri din fig.6.4.12. Să extindem studiul și pentru celelalte două cazuri rămase neanalizate și anume: (3) D1 în conducție și D2 în conducție; (4) D1 blocată și D2 blocată. Vom presupune că nu respingem aceste posibilități din considerente fizice și dorim să construim bond-graph-urile cauzale aferente. În cazul (3) avem SW: D1 închis conectat la J1 și SW: D2 închis conectat la J1 (adică ambele comutatoare în situația A2 din tab.6.4.1). Rezultă bond-graph-ul din fig.6.4.13.a cu conflict de caUzalitate în joncțiunea J0. În cazul (4) avem SW: D1 deschis conectat la J1 și SW: D2 deschis conectat la J1 (adică ambele comutatoare în situația B2 din tab.6.4.1). Rezultă bond-graph-ul din fig.6.4.13.b cu conflict de caUzalitate în joncțiunea J0. Cu alte cuvinte cazurile (3) și (4) nu corespund unor configurații de comutatoare realizabile practic. Extinderi ale limbajul bond-graph 331 u1: Se1 Re:R conflict —H 0 H 4— 1 H 6—Se2: U2 7 (a) conflict Sei: ui sf = 0l-^0^------1 Sf = 0 Se2: U2 7 R :R 1—^| I:L (b) Fig.6.4.13. Bond-graph-uri cu conflicte de cauzalitate corespunzătoare configurațiilor de comutatoare ce nu pot fi realizate fizic în funcționarea circuitului din fig.6.3.7.b (a) D1 în conducție, D2 în conducție ; (b) D1 blocată, D2 blocată. Exemplul 6.4.3. Se consideră schema simplificată a operației de rabotare din fig. 6.4.14. Pe masa mașinii se găsește un semifabricat de masă m care este acționat de o forță F și se deplasează cu viteza v. Forța de așchiere este notată Fa. Atunci când semifabricatul se mișcă spre dreapta, are loc operația de așchiere și acționează forța Fa. Atunci când semifabricatul se mișcă spre stânga, așchierea nu se mai produce, iar forța Fa nu mai acționează. Astfel, putem privi acțiunea forței Fa ca fiind separată de restul sistemului printr-un comutator (modelabil cu ajutorul unui element SW), ceea ce conduce la bond-graph-ul acauzal din fig. 6.4.15. Prin asignarea cauzalității se obțin situațiile A2 și, Fa F m Fig. 6.4.14. Schema operației de rabotare. I :m i SW i 5 F :Se 1 . 1 4 1 3 Se : Fa Fig. 6.4.15. Bond-graph-ul acauzal corespunzător operației de rabotare. respectiv, B2 din tabelul 6.4.1, respectiv, fig. 6.4. 16.b. rezultând bond-graph-urile cauzale din fig. 6.4.16.a și, F :Se 1 I : m t 2 3 -Hi Se : Fa F :Se 1 I:m T> *|1 Se: Fa (a) (b) Fig. 6.4.16. Bond-graph-urile cauzale corespunzătoare operației de rabotare: (a) SW închis (Fa acț ionează) , (b) SW deschis (Fa nu acț ionează ) Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice În scopul sublinierii calităților metodei bond-graph dar și în scopul ilustrării, prin exemple, a modului concret de aplicare a acesteia, în acest capitol va fi prezentată modelarea unor sisteme tehnice care procesează diverse tipuri de energie. Fiecare exemplu va conține o scurtă descriere a funcționării sistemului considerat, bond-graph-ul acestuia precum și modelele matematice ce pot fi construite pe baza bond-graph-ului (reprezentarea intrare - stare - ieșire, schema bloc și funcția de transfer - în cazul dinamicilor liniare). Deasemenea, vor fi incluse unele comentarii privind răspunsurile sistemelor studiate la mărimi de intrare constante (această situație fiind cel mai frecvent întâlnită în exploatarea curentă). Materialul este organizat de așa manieră încât fiecărui studiu de caz să-i corespundă câte o secțiune a capitolului de față, după cum urmează: 7.1. Incintă încălzită cu radiator. 7.2. Servomotor hidraulic. 7.3. Pompă cu piston. 7.4. Punte Wheatstone. 7.5. Termometru. 7.6. Manipulator cu două grade de libertate. 7.7. Absorbitor dinamic cu frecare vâscoasă. 7.8. Sistem de reglare. 7.9. Motor de curent continuu. 7.10. Convertor de putere rezonant. 7.1. Incintă încălzită cu radiator Se consideră un sistem termic reprezentat schematic în fig. 7.1.1, format dintr-o incintă având capacitatea termică Ct [J/K] care este încălzită cu ajutorul unui radiator cu ulei. O parte T din fluxul termic (puterea) P(t) = Q& (t) [W] produs de m radiator contribuie la creșterea temperaturii instantanee T(t) din incintă, iar o altă parte se disipă prin rezistența (R t) termică Rt [K/W] a pereților incintei. Temperatura mediului exterior incintei Tm este constantă și nu este influențată prin încălzirea incintei. Se consideră că la momentul inițial temperatura incintei T(0) satisface Ct (R t1) (Gi)+ Pr^ Rezistor Radiator Fig. 7.1.1. Incintă încălzită cu radiator 1 P T 332 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMAJUL BOND - GRAPH condiția T(0) > Tm. La rândul său, radiatorul cu ulei este încălzit de o rezistență electrică care produce fluxul termic (puterea) Pr(t)=Q&r(t)[W], uleiul din interior având capacitatea termică Ct1[J/K] iar pereții radiatorului rezistența termică Rt1[W/K]. Fluxul Pr(t) trebuie să acopere disiparea din pereții radiatorului, încălzirea uleiului din radiator de la temperatura inițială Tr(0) = T(0) la temperatura instantanee Tr (t) > T(t) și producerea fluxului P(t) care încălzește incinta. Fluxul Pr și temperatura Tm acționează drept mărimi de intrare, iar temperaturile Tr și Tm pot fi alese drept mărimi de ieșire pentru modelul ce urmează a fi construit. În modelul bond-graph, fluxul produs de rezistența electrică se modelează ca o sursă ideală de flux, iar mediul exterior incintei se modelează ca sursă ideală de temperatură deoarece el absoarbe orice cantitate de flux termic fără a-și modifica temperatura (semisăgeata va fi orientată către sursă). Incinta și uleiul din radiator se vor modela ca elemente capacitive, iar pereții radiatorului și ai incintei se vor modela ca elemente disipative. Bond-graph-ul cauzal al acestui sistem termic este reprezentat în fig. 7.1.2. Atribuirea cauzală începe cu cele două surse și continuă cu atribuirea cauzalității integrale celor două elemente capacitive, după care cauzalitatea se propagă pe restul bondurilor. Pr: Sf|J- R:Rt1 i 4 R:Rt i 8 Se : Tm C:Ct1 C:Ct Fig. 7.1.2. Bond-graph-ul sistemului termic reprezentat în fig. 7.1.1. Deoarece sunt două elemente capacitive în cauzalitate integrală, vor rezulta două ecuații de stare. Ecuațiile intrare-stare-ieșire, deduse pe baza bond-graph-ului reprezentat în fig. 7.1.2, au forma: Q2 =- R C Q2 + R C Q6 + Pr , Rt1Ct1 Rt1Ct a = 1 n 1 ( 1 1 L 1 Q6 Q2 ~~ + — Q6 +—T Rt1Ct1 Ct Rt1 Rt. Rt T= r Ct1 0 2 3 6 T__Q6 = Ct ’ dacă variabilele de ieșire sunt considerate temperatura Tr a uleiului din radiator și temperatura T a incintei. 333 Studii de caz -Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice Sub formă matriceală, sistemul de ecuații intrare-stare-ieșire se scrie 1 1 Q&2 Q&6 Rt1Ct1 1 Rt1Ct Rt1Ct1 Ct 11 + R Q2 Q6 < Rt1 t T 1 r [1 0 ~Qi' T 0 1 0 1 Rt Pr 1 + T 7 m fiind de forma (2.5.2) și (2.5.3) cu matricea D nulă, unde: 1 1 A= Rt1Ct1 1 Rt1Ct Rt1Ct1 Ct 11 + R B [1 0 1 [1 0 1J 0 ± , C = Ct1 R J 0 1 JJ y= Pr Tm x= Ecuația caracteristică atașată matricei A este: s2 + < Rt1Ct1 Q2 Q6 CtRt1 CtR tt RtRt1CtCt1 =0 1 u 1 < Rt1 + 1 t T J- 1 + 1 s + - 1 de unde rezultă că ambele autovalori ale lui A sunt reale și negative. Astfel, dacă rezistorul debitează o putere constantă Prs, atunci sistemul va evolua, fără oscilații, către un regim staționar caracterizat prin următoarele valori constante ale variabilelor de stare Q2s =Ct1(Rt1+Rt)Prs+Ct1Tm, Q6s =CtRtPrs +CtTm. Temperatura radiatorului în regim staț ionar va fi: Trs = (Rt1 + Rt )Prs +Tm, iar a incintei: T = R P + T s t rs m Se constată că, în regim staționar, puterea Prs furnizată de rezistor este utilizată pentru a menține diferența de temperatură Ts- Tm și pentru a acoperi pierderile prin pereții incintei. Matricea de transfer este de forma (2.5.8) cu D nulă: 334 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMAJUL BOND - GRAPH G11(s) G12(s) G21(s) G22(s) s2+ Rt1Ct1 Rt1Ct RtC s+ RtRt1CtCt1 1 1 r 1 1 Yl 5 + + 1 Ct1 Ct l Rt1 1 Rt1CtCt1 RtRt1CtCt1 1 Y 1 s+ R1C1 ) RtCt 1 + 1 1 + 1 A 1 1 1 unde funcțiile Gij(s) (i, j =1,2) explicitează legătura dintre mărimea de intrare uj(t) (j = 1, 2) și mărimea de ieșire yi(t) (i = 1, 2). Valorile de regim staționar Trs și Ts se pot obține din G(s) cu ajutorul teoremei valorii finale referitoare la transformarea Laplace. Schema bloc a sistemului termic reprezentat în fig. 7.1.1 este desenată în fig. 7.1.3. Fig. 7.1.3. Schema bloc a sistemului reprezentat în fig. 7.1.1 7.2. Servomotor hidraulic În fig. 7.2.1 este reprezentat schematic un servomotor hidraulic liniar acț ionat cu ulei incompresibil. El se compune dintr-un distribuitor hidraulic a cărui tijă de comandă, atunci când este deplasată, de exemplu spre stânga, cu distanța x(t) [m] corespunzătoare punctului M, prin orificiul I va pătrunde ulei sub presiune (vezi linia întreruptă) în camera I cu debitul Q [m3/s] și, în același timp, se va deschide orificiul II. Astfel, pistonul de arie A se va deplasa spre dreapta cu distanța y(t) [m] corespunzător punctului N, iar uleiul din camera II va fi evacuat prin orificiul II (vezi linia întreruptă) deoarece între camera I și camera II se creează o diferență de presiune AP[kg/m2]. Se consideră că debitul Q(t) depinde atât de deplasarea x(t) a tijei de comandă cât și de diferența de presiunea AP dintre cele două camere, conform relației: Q(t) = K1x(t) - K 2AP(t) unde K1 [m2/s] și K2 [m4s/kg] sunt constante pozitive. Studii de caz -Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 335 Funcționarea se desfășoară similar în cazul în care tija de comandă se deplasează spre dreapta, rezultând deplasarea pistonului spre stânga (uleiul sub presiune va pătrunde prin orificiul II în camera II iar uleiul din camera I va fi evacuat prin orificiul I). De tija pistonului este prins solidar, în punctul N, un corp de masă m care se deplasează cu frecare vâscoasă (kR = /). Bond-graph-ul sistemului va conține o sursă controlată de flux (K1x), un transformator care face trecerea de la parametrii puterii hidraulice la parametrii ,2 Fig. 7.2.1. Reprezentarea schematizată a unui servomotor hidraulic (kT1,F2 _ A), un element x 1 2 K\x -Ț- Q A T. F. 3 p4 puterii mecanice kTF _ A , un inerțial care modelează masa corpului și un element rezistiv (/) modelând funcționarea amortizorului. Considerând că există pierderi de debit prin neetanșeități, acestea se modelează printr-un element disipativ fluidic Rf = 1 / K2 conectarea acestuia făcându-se printr-o joncțiune J0. Pentru construirea modelului vom considera drept mărime de intrare deplasarea x(t) a punctului M și drept mărime de ieșire viteza v(t) sau deplasarea y(t) a punctului N. În final se obține bond-graph-ul din fig. 7.2.2, care conține un element inerțial în cauzalitate integrală. Drept urmare va rezulta o singură ecuație de stare în necunoscuta p4 și anume < ,2 A v R: K2 T 4 6 r R : y m 1 p&4 _ - m ■ + Y <K2 ) K1 p4 + 1 Ax. K2 Fig. 7.2.2. Bond-graph-ul sistemului din fig. 7.2.1 Deoarece elementul inerțial este liniar, pe baza ecuației sale constitutive p4 _ mv4 _ mv și a derivatei acesteia p&4 _mv& , se poate scrie o ecuație de funcționare în necunoscuta v, de forma: mv& + (A2 <K 2 A +y ) v _ K1 Ax. K2 Mai mult, ținând cont că v _ y& , se poate construi o reprezentare intrare - stare - ieșire de ordinul doi, având drept intrare deplasarea x(t) și drept ieșire deplasarea y(t). La rândul ei această reprezentare este echivalentă cu o ecuație diferențială de ordinul doi în necunoscuta y(t) de forma: 336 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMAJUL BOND - GRAPH 1 ( a2 > &y&+ m ■ + Y K2 ) y& = K1A K2m x. Analizând ecuaț ia diferențială în necunoscuta v, se observă că rădăcina ecuaț iei caracteristice atașate este reală și negativă, fapt care arată că există un răspuns staționar vs. Pentru deplasarea x(t) de valoare constantă xs, se obține viteza constantă a masei v s K1A A2 +yK 2 iar, drept consecință, deplasarea y(t) se modifică liniar. În aceste condiții, energia furnizată de sursă este folosită numai pentru a acoperi disipările din elementele rezistive. Aceleaș i concluzii se trag ș i atunci când se scrie funcț ia de transfer pentru cele două ecuații diferențiale în necunoscutele v și respectiv y. Pentru ecuația în necunoscuta v, funcția de transfer este K Ts+1 1 unde factorul de amplificare K este K = 2 > A2 +YK 2 iar constanta de timp T este T = K 2 m A2 +YK2 ' Pentru ecuația în necunoscuta y, funcția de transfer este G1(s)= K s[Ts +1] = 1sG(s), s care pune în evidență operația de integrare între viteza și deplasarea masei. Schema bloc rezultată pe baza bond-graph-ului din fig. 7.2.2 este reprezentată în fig. 7.2.3. Fig. 7.2.3. Schema bloc a sistemului obținută pe baza bond-graph-ului din fig. 7.2.2 Studii de caz -Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 337 În cazul când fluidul se consideră compresibil și se modelează și pierderile de debit datorită compresibilității, este necesar să se introducă un element capacitiv având parametrul kC = Cf în joncțiunea J0 a bond-graph-ului din fig. 7.2.2. Se obține bond-graph-ul din fig. 7.2.4. Elementul capacitiv va avea cauzalitate integrală ș i deci vor rezulta două ecuaț ii de stare în necunoscutele q7 și p4. Dacă se consideră ca variabilă de ieșire viteza f4 = v a masei m, atunci se poate scrie o ecuație de ieșire pe baza ecuației constitutive a elementului inerțial. x S 1 K1x C : Cf k 7 -0 2 Q2 A T. F. 3 1 P4 R: 1 6 R : y 4 I : m Sistemul de ecuații intrare-stare-ieșire este în acest caz 1A q7 = - K 2 q7- P4 + K1x, C f m 11 p4 = Aq - y P4, C f m K 2 1 Fig. 7.2.4. Bond-graph-ul sistemului din fig. 7.2.1 în care se ține cont de compresibilitatea fluidului v = P4. m Sub formă matriceală acesta se scrie " K2 - A l q 7 Cf m q7 + _ p 4 _ A -L _ P4 _ 0 _ Cf m x, v= q7 p4 0 — m având deci forma (2.5.2), (2.5.3) cu matricea D nulă și K2 x= q7 p4 , y = v, u = x, A = C f C f m y m B , C = 1 0 — 0 _ m _ Deoarece ecuația caracteristică atașată matricei A este 52 + y K2 +2 m C f l f ) K2y A2 5 + 2 + = 0, mC f mC f ff având ambele rădăcini cu partea reală negativă, rezultă că există, și în acest caz, un răspuns staționar de valoare v5, atunci când x este constant și egal cu x5: K1A p4 m A2 +yK2 338 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMAJUL BOND - GRAPH Se constată că valoarea acestui regim staționar coincide cu cea obținută în cazul anterior, în care nu s-a considerat pierderea de debit datorată compresibilității. Funcț ia de transfer este K1A G(s)= A +Y K 2 s2mC +1 s(Cf + K 2 m) f + A2 +yK2 A2 +yK2 Schema bloc a sistemului obț inută pe baza bond-graph-ului din fig. 7.2.4 este reprezentată în fig.7.2.5. v(t) Fig. 7.2.5. Schema bloc a sistemului obținută pe baza bond-graph-ului din fig. 7.2.4 7.3. Pompă cu piston Se consideră pompa cu piston din fig. 7.3.1. Ea este acționată printr-o culisă pusă în mișcare de un culisor acționat de o manivelă de rază r și moment de inerție J în raport cu axa de rotație. Manivela este rotită cu viteză unghiulară a (t) (considerată mărime de ieșire) de un motor având cuplul motor M(t) (considerat mărime de intrare). Culisa este solidară cu un piston de arie A căruia îi imprimă o mișcare rectilinie alternativă. Pe parcursul unei rotații complete a manivelei, cele două supape se deschid și se închid pe rând, conducând la următorul mod de funcționare: 339 Fig. 7.3.1. Reprezentarea schematizată a unei pompe cu piston Când presiunea P(t) în cilindru este scăzută (datorită poziției pistonului) supapa superioară rămâne închisă, iar cea inferioară se deschide permițând absorbția fluidului în cilindru. Când presiunea P(t) în cilindru este ridicată (datorită poziției pistonului) supapa inferioară se închide, iar cea superioară se deschide, permițând fluidului să fie împins afară din cilindru. Se presupune că, atunci când sunt deschise, cele două supape au aceeași rezistență hidraulică, având parametrul I : J L 2 p&2 -MTF TF 0 v r cos 0 f ‘ M 3 4 5 S R : R e f 1 0 kR = Rf. Bond-graph-ul sistemului va conține o sursă de efort pentru cuplul motor M, un element inerțial de parametru J pentru manivelă, un transformator modulat de parametru kM3,4TF _ rcos0 care face trecerea de Fig. 7.3.2. Bond-graph-ul sistemului reprezentat la mișcarea de rotație a manivelei la în fig. 7.3.1. mișcarea de translație a culisei, un transformator care face trecerea de la parametrii mișcării mecanice de translație la parametrii puterii hidraulice și un element disipativ care modelează pierderile din supape. Ca element de legătură este necesară o joncțiune 1 cu viteză comună 0_0& . În fig. 7.3.2 este reprezentat bond-graph-ul cauzal al sistemului din fig. 7.3.1. Pentru atribuirea cauzală, se începe cu sursa de efort și cu elementul I căruia i se atribuie cauzalitate integrală, fapt care generează cauzalitate pe celelalte bonduri. Ecuația diferențială care rezultă pe baza bond-graph-ului din fig. 7.3.2 este p&2 _ -Rf A2(rcos0) 2 p2_ J +M unde p2 este momentul cinetic al manivelei. Elementul inerț ial fiind liniar, ecuaț ia constitutivă a sa p4 _ Jf4 _ J0 are derivata p& 4 _ J0& . 340 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMAJUL BOND - GRAPH După efectuarea substituț iilor în ecuaț ia diferențială de mai sus, aceasta capă t ă forma: • RfA1 ( m2 M o = - (r cos#)2o + . JJ Ea constituie o primă ecuaț ie dintr-o descriere de stare, la care trebuie adă ugată informația privind funcționarea transformatorului modulat. Ținând cont că Q = o se poate construi o reprezentare intrare - stare - ieșire de ordinul doi având drept intrare cuplul M(t) și drept ieșire viteza unghiulară o (t). Dacă se intenționează ca mărimea de ieșire să fie debitul Q5, atunci ecuația de ieșire, dedusă tot pe baza bond-graph-ului, este Q5 = oAr cos 9 . Folosind bond-graph-ul sistemului se obține schema bloc din fig. 7.3.3. Se constată că prin aplicarea unui cuplu constant Ms drept mărime de intrare, mărimea de ieșire o nu ajunge la o valoare constantă datorită formei neliniare a primei ecuații diferențiale din modelul de stare. Tot datorită neliniarității nu se poate construi un model de tip funcție de transfer. Fig. 7.3.3. Schema bloc a sistemului reprezentat în fig. 7.3.1. 7.4. Punte Wheatstone Puntea Wheatstone este un sistem electric utilizat pentru măsurarea rezistențelor în curent continuu. Schema acesteia este reprezentată în fig. 7.4.1. Din fizică este bine ș tiut faptul că atunci când diferență de potențial între punctele b și c este nulă (spunându-se că puntea este echilibrată), între rezistenț ele din cele patru brațe ale punții, există egalitatea Re4Re2 = Re1Re3 . Ne propunem să obținem această egalitate aplicând în exclusivitate principiile de modelare conforme metodei bond-graph. Bond-graph-ul punț ii Wheatstone aflată în echilibru este arătat în fig. 7.4.2. Studii de caz -Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 341 Re E a Fig. 7.4.1. Reprezentarea schematizată a punț ii Wheatstone c d Se: E Re1 : R b 0 8 9 1 7 0c e4 R : Re2 Fig. 7.4.2. Bond-graph-ul sistemului electric din fig. 7.4.1. e3 R : R R : R Scriind ecuaț iile constitutive ale celor două joncțiuni 1 și ecuațiile constitutive ale celor patru elemente disipative, se obțin următoarele două relații E = Re1f4 + Re2 f8 = (Re1 + Re2)f8 , E = Re4 f5 + Re3 f9 = (Re4 + Re3)f9 , în care s-a ținut cont că f8 = f4 și f9 = f5. Când puntea este în echilibru, potențialele în b și c sunt egale, deci are loc egalitatea Re2 f8 = Re3 f9. Dacă în aceasta se substituie f8 ș i f9 din cele două relaț ii constitutive ale joncț iunilor 1 scrise mai sus, se obține E E R = R e2 e3 Re1 + Re2 Re4 + Re3 de unde, după simplificări, rezultă relația de legătură, între valorile celor patru rezistențe Re4Re2 = Re1Re3 . Facem observaț ia că sistemul electric în discuț ie nu conț ine elemente acumulatoare de energie, motiv pentru care modelarea funcționării se realizează numai cu ecuații algebrice. În consecință nu se pune problema construirii unei reprezentări de tip intrare - stare - ieșire sau funcție de transfer. 342 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMAJUL BOND - GRAPH 7.5. Termometru T2 (temperatura indicată) Se consideră un termometru a cărui schiță este reprezentată în fig. 7.5.1. Ne propunem să construim un model dinamic al transferului de energie termică de la mediul ambiant la * fluidul din interiorul termometrului. Precizăm că nu vom lua în discuție fenomenele de dilatare/contracție ale elementelor constitutive ale dispozitivului (bulb, tub, fluid) datorate variațiilor de temperatură. Temperatura mediului (măsurată) T1 este considerată mărime de intrare, iar temperatura fluidului (indicată) T2 este considerată mărime de ieșire. Modelul bond-graph, reprezentat în fig. 7.5.2, conține o sursă de efort adică o sursă de temperatură de valoare T1 care este temperatura mediului, un element A (suprafața bulbului) d (grosimea sticlei bulbului) T1 (temperatura măsurată) Fig. 7.5.1. Reprezentarea schematizată disipativ având parametrul kR = Rt care reprezintă rezistența termică a peretelui bulbului și un element capacitiv având capacitatea termică kC = Ct reprezentând capacitatea termică a fluidului din termometru. Dacă se notează cu A suprafața bulbului, cu 2 conductivitatea termică a sticlei din care este confecționat bulbul și cu d grosimea peretelui acestuia, atunci rezistența termică a peretelui este: Rt = d/ 2A . Notând cu m masa fluidului din termometru și cu c căldura specifică a acestuia, rezultă pentru capacitatea termică expresia: Ct = mc. Ecuația diferențială dedusă din bond-graph-ul sistemului este: Q 2 =——— q2. Rt RtCt Deoarece sistemul este liniar, se poate deriva relația constitutivă a elementului capacitiv T2 =CtQ2, obținându-se T&2 =CtQ& 2 care apoi se înlocuiește în ecuația diferențială ce capătă forma: ' T2 =-^- + T a unui termometru R : Rt T1 Q& 3 -^C : C 1 2 Fig. 7.5.2. Bond-graph-ul termometrului din fig. 7.5.1. RtCt RtC tt Înlocuind expresiile lui Rt și Ct determinate anterior, se obține ecuația diferențială ce descrie funcționarea termometrului Studii de caz -Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 343 AA AA T&2 =- Ji + -Ti. mcd mcd Deoarece ecuația caracteristică ataș ată are rădăcina reală și negativă, se poate afirma că pentru o temperatură constantă T1s aplicată drept mărime de intrare, va exista un regim staționar caracterizat prin valoarea constantă a ieșirii: f 3 = f 2 Fig. 7.5.3. Schema bloc a termometrului reprezentat în fig. 7.5.1 T2s =T1 Această egalitate arată că temperatura indicată de termometru după expirarea regimului tranzitoriu este tocmai temperatura mediului. Funcț ia de transfer este G(s)= 1 mcd ~AÂ s+1 Schema bloc care modelează funcț ionarea termometrului este reprezentată în fig. 7.5.3. 7.6. Manipulator cu două grade de libertate Se consideră un manipulator format din două bare articulate OA ș i AB situate în plan vertical așa cum se arată în fig. 7.6.1. Bara OA are lungimea 2l1, masa M1, momentul de inerție mecanic J1 în raport cu punctul O și este articulată în punctul fix O. Ea este rotită de un motor care dezvoltă un cuplu T1(t) și este așezat în extremitatea O. Bara AB are lungimea 2l2, masa M2, momentul de inerție mecanic J2 în raport cu punctul A și este articulată de prima bară în punctul A unde există un motor de acționare care dezvoltă cuplul r2(t). În articulațiile O și A există câte un element elastic cu amortizor având constanta elastică la pentru elementul din punctul O și respectiv O Fig. 7.6.1. Reprezentare schematizată a unui manipulator cu două grade de libertate torsiune kt1 și coeficientul de amortizare 7^ constanta elastică la torsiune kt2 și coeficientul de amortizare y^ pentru elementul din punctul A. Acest sistem mecanic are două grade de libertate. În construcția modelului, cuplurile T1(t), T2(t) vor fi considerate mărimi de intrare, iar deplasările unghiulare (p1(f), (p2(f) drept mărimi de ieșire. Dacă considerăm un reper fix xOy (fig. 7.6.1), atunci coordonatele centrelor de masă G1 și G2 ale barelor sunt: ^1 = l1cos^1, y1 = l1sin^1, 344 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMAJUL BOND - GRAPH respectiv X2 = 2I1 cos^»1 +12 cos^2 , J2 = 2l1sin^1 + 2l2sin^2. Dacă se derivează aceste expresii în raport cu timpul, se obțin urm ă toarele patru relaț ii de legătură între viteze: X1 =-l1^&1sin^1, y1 = h<P1cosV1, respectiv x 2 = -2l1<&1 sW1 - h<P 2 sW2, y2 = 2l1ț&1cos^1 +12^&2 cW2. După cum rezultă din forma celor patru relații anterioare, pentru a modela legăturile dintre cele șase viteze (Xj, yl5 X 2, y2,ț&1,ț& 2), bond-graph-ul sistemului trebuie să conțină șase transformatoare modulate de deplasare. De asemenea acesta va conține patru elemente inerțiale pentru masele în mișcare după cele două direcții ale reperului și două elemente inerțiale pentru momentele de inerție ale brațelor. Greutățile vor fi modelate prin surse de efort care absorb putere. Bond-graph-ul manipulatorului este reprezentat în fig. 7.6.2, în care cu J[ și J2 se notează momentele de inerție ale barelor în raport cu centrele lor de masă. Deoarece elementele I1, I2, C3 și C4 sunt în cauzalitate integrală, din bond-graph pot fi obținute patru ecuații diferențiale care au forma: p1 = T1 -t2 + p13Z1siW1 + p162l1sin^1 - p252l1cos^1 - p 28l1cos^1 - - M 1gl1 cos^1- M 2 g 2l1 com - ktx q3- Ytx q3 + kt 2 q4 + Yt 2 q 4, p2 = t2 + p16l2 sin (P2 - p25l2 cos ^2 -M2gl2 cos ^2 - kt2 q4 - Yt2 q4 > p2 J2 J: Studii de caz -Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 345 M1:I C:kt1 R:Yt1 10 1 13 12 > Y8 26 y 28 11 MTF 1 --MTT i im x1 f1 27 1 - I1 sin (f>1 / £1 \9 I1 cos f Se:M1g C:k t2 M.T.F - 2l1 sinf1 14 16 15 17 I: J1' M.T.F 2l1 cosf1 I: J2 22 ^2 P 2 2 18 19 y2 21 23 25 M^I 1 0 MTF 1 MTF 0 1 F>-I: M xt2 - l2 sinf2 f2 l2cosf2 24 20 Se:M2g 29 ft2 -ft1 4 Se 3031 r R:Yt2 0 Fig. 7.6.2. Bond-graph-ul manipulatorului reprezentat în fig. 7.6.1. Aceste ecuaț ii conț in nouă funcț ii necunoscute (£1, £2, q3=f1, q4, £13, £16, £25, £28 ș i f2) și deci mai sunt necesare încă cinci ecuații pentru a putea pune problema determinării tuturor funcțiilor necunoscute. Aceste ecuații sunt obținute din cele patru relații de legătură între viteze care sunt scrise sub forma arătată în continuare, a patru ecuații algebrice: P13 = -h £1sinf M j 1 J{ 1 £28 M1 l1 cosf1, J1 £16 M2 = -2l1Jp? sin f 1 - p2 sin f 2, J1 J 2 £25 £1 £2 -----— 2/1 —— cos f 1 + I2 —— cos f 2 M 2 J1 J 2 și din următoarea ecuație dedusă din relația constitutivă a elementului I2 Cele patru ecuații algebrice anterior deduse se derivează în raport cu timpul și se obțin următoarele patru ecuații diferențiale: £2 £t1 £1 p13 =-M1/^7sinf1 - M—/———cosf—, J12 346 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMAJUL BOND - GRAPH p 28 = M1Z1Jp? cos.1 - M1Z1 J1 -TfSin^1, J1 p1 p& 2 — cos^1 - M2I2 j sin ^2 - M2I2 J1 J 2 p12 p& 2 — S1W1 + M212 cos ^2 - M212 J1 J 2 p16 =-M22l1 sill,1l -M22l1 J1 p 25 = M 2 2l1 ^7 cos (P1 - M 2 2l1 J1 — COS ^2, J 2 sin (P2 p22 J 22 Din acest moment se poate proceda în două moduri conform celor discutate în paragraful 2.6.3: a) Se înlocuiesc derivatele p&13, p&28, p&16, p&25 din ecuațiile de mai sus în primele două ecuații diferențiale deduse din bond-graph, obținându-se, în final, un sistem de cinci ecuații diferențiale în necunoscutele pb P2, q3 = .1, q4 și . care trebuie adus la forma explicită. b) Se consideră sistemul de 9 ecuații diferențiale format din primele patru ecuații diferențiale, din ecuația constitutivă a elementului I2 precum și din cele patru ecuații diferențiale obținute prin derivarea ecuațiilor algebrice. Necunoscutele acestui sistem sunt P1,P2,q3 =^1,q4,^2,P13,P28,P16 și P25. Sistemul trebuie apoi adus la forma explicită. Pe baza bond-graph-ului se poate obține schema bloc a sistemului mecanic care este reprezentată în fig. 7.6.3. Manipulatorul reprezentat în fig. 7.6.1 poate fi modelat folosind ecuațiile lui Lagrange care vor fi obținute în continuare. Ca parametri de poziție independenți sunt alese unghiurile (P1 și (f>2- Energia cinetică totală este suma energiilor cinetice ale celor două bare E=E1+E2, unde 12 E1 = 2 J1<&12 = 3 E2 = 2M2VA + M2VA (<®2 x AG2 )+ J2.2 = = 2M2lX(P1 + 3M2l2.(P2 + 2M2l1l2(&1(&2 cos(2-.1 )• Energia cinetică totală a manipulatorului are expresia: E= 1+2M2 + ^3 i&& + -1' -«> Fig. 7.6.3. Schema bloc a manipulatorului reprezentat în fig. 7.6.1. ’’<1 U| Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 345 Ecuațiile lui Lagrange se obțin cu formulele: d ( dE dE dt —Qk,k — 1,..., p, ■Jqk7 dqk în care qk (k — 1, ..., p) semnifică coordonatele generalizate care, în acest caz, sunt în număr de două q1 = f1 și q2 = f2, iar Qk sunt forțele generalizate care au expresia: Qk — Z i—1 ( r dr r ~ Gi r dfi F: —+mG -k dqk i dqk , k —1, ..., p, .l lk lk 7 unde Fi și mGi sunt forța și momentul rezultant în polul Gi (i=1,...,n; n este numărul de corpuri), rGi este vectorul de poziție al centrului de masă Gi al corpului i, fik este unghiul orientat de rotație proprie al corpului i, iar i ,j și k sunt versorii celor trei axe. În urma calculelor se obține: dE ( 4 df1 l3 M1 + 4M2 ]l12<t1 + 2M2l1l2(f2 cosf2 -f1) dE 4 — = ~Mf2 + 2M2l112<&1 cosf 2 - f 1)) df&2 3 — (dff 7 ^3M1 + 4M 2 )ll2fl + 2M 2l1l2f2 cosf2 -f1 )- - 2M2/l/2ft2 sinf2 - f1)+2M2l\l2f>1f>2 sin(f2 -f1), d dt < A dE ldf 2 7 — 4M2/22f&&2 +2M2/1/2f&&1cos(f2 -f1)- 2M2/1/2f&1f&2 sin(f2 -f1)+2M2/1/2f&12sin(f2 -f1), dE df1 dE df2 — 2M2/1/2f&1f&2 sin(f2 -f1), — -2M2/1/2f&1f&2 sin(f2 -f1). 3 Asupra barelor OA ș i OB acționează câte un sistem de solicitări având vectorul rezultant și vectorul moment rezultant în centrul de masă al fiecăreia, de forma: F1 — -M1rgj, r r r r r mG1 k- -t2k -kh f1k -Yt1 f1k + kt2 (f 2 - f 1) + Yt2 (f2 -f1); F2 — -M 2rgj, r r mG2 — t2 k - kt2 (f 2 - f 1) + Yt2 (f 2 - f 1); 346 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Vectorii de poziție ai centrelor de masă Gi și expresiile unghiurilor orientate p sunt: G = l1 cos pi + hsin pj, rG2 = (2l1 cosp1 +l2cosp2 )i +(2l1sinp1 +l2sinp2)j, p1 =p1k , p2 =p2k. Din relațiile de mai sus se obține: drG1 dp1 = -l1 sin p1i +l1cosp1j d r G2 dP1 = -2l1 sinp1i + 2l1 cosp1 j , dp1 dp1 dp2 dp1 d G dP2 =k =0 =0 dr G2 dP2 =-l2sinp2i + l2 cosp2 j dp1 dP2 dp2 dP2 =0 =k. Cele două forțe generalizate se pot acum calcula și rezultă de forma: Q1 = -M 1gl1 cosP1 -M2g2l1 cosP1 + T1 - t2 + ktx P1 -- Yt1 p1 + kt 2 (2 -P1)+Yt 2 (& 2 - p1) Q2 = -M2 gl2 cos P2 + t2 - kt2 - P1) - Yt2 (&2 - p1 )• Se pot scrie acum ecuațiile lui Lagrange care descriu dinamica manipulatorului. Ele sunt: 4m 1 + 4M + 2M2,M2co(2,) p )= -M1 gl1 cosP1 -M2g2l1 cosP1 + T1 -t2 + kt1 P1 - Yt1 p1 + kt2 (P2 - P1)+ Yt2 (&2 - p1) Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 347 3M2lț(p2 + 2M2l1l2&&1 cos(.2 - .1) + 2M2l1l2.? sin.2 - .1) = -M2 gl2 cos .2 + t2 - kt2 (.2 - .1) - Yt2 (.2 - .1) Sistemul se obț ine în urma unor calcule destul de complicate ș i este de ordinul doi. Pentru a fi integrat numeric el trebuie transformat într-un sistem de ordinul întâi cu patru ecuații și apoi trebuie adus la forma explicită. Modelarea dinamicii sistemului prin metoda ecuațiilor lui Lagrange evidenț iază avantajele metodei bond-graph prin aceea că volumul de muncă necesar pentru a determina ecuațiile de stare este mult mai redus, iar sistemul obținut este de ordinul întâi așa cum este necesar pentru integrarea numerică. Pe de altă parte, desenarea bond-graph-ului necesită o foarte profundă înțelegere a fenomenelor fizice care au loc în sistem, fapt mai puțin necesar pentru a scrie ecuațiile lui Lagrange dar foarte important pentru activitatea inginerească. Un alt aspect care nu trebuie neglijat este că ecuațiile obținute din bond-graph pot fi aduse, după unele transformări, la forma ecuațiilor lui Lagrange ceea ce, în cazul unor ecuații foarte complicate, constituie un mod eficient de verificare a exactității calculelor. Nu este de neglijat nici volumul mai mare de informații pe care îl furnizează ecuațiile obținute pe baza bond-graph-ului. 7.7. Absorbitor dinamic cu amortizare vâscoasă În fig. 7.7.1 este prezentat un absorbitor dinamic cu element amortizor ce este ataș at unui sistem primar neamortizat. Sistemul oscilant primar este alcătuit dintr-o masă m și un arc având constanta elastică ke. Sistemul oscilant atașat (absorbitorul) este format dintr-un arc având constanta elastică kea , un amortizor având constanta de amortizare ya și o masă ma. Masa primară m este supusă acțiunii unei forțe perturbatoare presupusă de forma: F (t) = Fo sin cot. Acest sistem vibrant are două grade de libertate. În construcț ia modelului, se alege drept mărime de intrare forța F(t), iar drept mărime de ieșire deplasarea masei m. Bond-graph-ul sistemului este reprezentat în fig. 7.7.2. S e 9 P&1 ke:C 3 4 0 H- 5 A C:ke a qi6 1 I:ma 8 Fig. 7.7.2. Bond-graph-ul sistemului reprezentat 348 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH amortizare vâscoasă în fig.7.7.1 Pe baza lui se deduc următoarele patru ecuații de stare, în număr egal cu cel al elementelor I și C aflate în cauzalitate integrală: Ya Ya p1 =- P1 + P8 -keq2 -keq + F0sin(®t), m ma a p 8 = aP1 - ~ p8 + keaq6> m ma a 1 q2 = P1, m 11 ?6 = P1 - P8- mm Acest sistem se poate scrie sub forma matriceală (2.4.3) sau (2.5.2) cu P1 P8 q2 q6 u = Fosin(at), A = Ya +Ya -ke -ke a m m Ya -Ya 0 ke a m ma 1 0 0 0 m 1 -1 0 0 m ma B= 1 0 0 0 Dacă se alege ca mărime de ieșire deplasarea q2 = x1 a masei m, atunci se poate scrie ecuația de ieșire de tipul (2.4.4) sau (2.5.3) cu matricea D nulă și : C=[0 0 1 0]. Polinomul caracteristic al matricei A este: 4 s4+Ya r a 11 + V m ma J s3 + ke ke e+ mm ke s2 + aJ keke keYa ke mm s+ =0 mm a - + - m a a și conform criteriului Hurwitz rezultă că toate autovalorile lui A au partea reală negativă. Drept urmare, în baza celor discutate în secțiunea 2.4. (Capitolul 2), aplicarea mărimii de intrare de tip sinusoidal u(t) va conduce la apariția unui regim permanent de funcționare pentru care mărimea de ieșire are o exprimare analitică de forma (2.4.55). Astfel funcția de transfer calculată conform (2.4.31) sau (2.5.8) este: Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 349 1 2 , Ya ke s+ s+ G(s)= s4+ a m mma mma f 1 +1 ( ke ke a ke 2 + ke Y a kekea l/as + +a + a ll s s+ a V m ma V m m ma j mma mma y/(kea -ma^) + Ya®' conducând la: \G(j®)\ <J[mma®4 -[ma + (eama + keam2 + kekea ] + [e -] + ]a}»2 \ a^ care are semnificația unui factor de amortizare al modulului mărimii de ieșire față de modulul mărimii de intrare în regim permanent sinusoidal. Deoarece mărimea de ieșire considerată este o deplasare și mărimea de intrare este o forță, semnificația fizică a acestui factor de amplificare poate fi pusă în evidență luând în considerație forța elastică corespunzătoare deplasării. Se poate calcula astfel mărimea denumită transmisibilitate keG(j<G/’0| | | T = ke\G(jo)\, F0 care este utilizată în studierea comportării absorbitorilor dinamici pentru o anumită plajă de valori ale pulsației forței perturbatoare. Schema bloc rezultată pe baza bond-graph-ului din fig. 7.7.2 este reprezentată în fig. 7.7.3. Pentru modelarea absorbitorului dinamic cu amortizare vâscoasă se poate utiliza și metoda ecuațiilor lui Lagrange. După cum s-a menționat în secțiunea 7.6, acestea au forma d f dEc dt ,d& k dEc dqk = Qk, k =1,...,n , în care Ec este energia cinetică a sistemului, qk (k = sunt coordonatele generalizate iar Qk sunt forțele generalizate cu 350 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH n r dr Qk = ZFitA k = 1,...,n, i=1 Sqk- în care Fi este forța rezultantă ce acționează asupra punctului material i iar ri este vectorul de poziție al aceluiași punct. În cazul sistemului din fig. 7.7.1, avem două coordonate generalizate q1 = x și q2 = y. Energia cinetică a sistemului este: 22 mx& may& Ec = +- a 2 2 de unde rezultă dEc dEc dEc dEc c c = mx& c c d ( dEc d(&1 dx dq2 dy dt l dx = m&x&, d ( dEc dt l dy = m&y& , = = my, dEc dEc c- c = 0, dEc dEc c c = 0. dq1 dx dq2 dy Forța rezultantă care acționează asupra punctului material de masă m este: F1 = -kexi + ken (y - x) + Ya (y - x) + F0 sin(o0t$ , iar vectorul de poziție al aceluiași punct este r1 = xi , unde i este versorul axei verticale care are sensul pozitiv în jos. Rezultă că: dr =r dx Forț a rezultantă care acț ionează asupra punctului material de masă m este: F2 = -kea (y - xV - Y a (y - xX > iar vectorul de poziție al său este rr2 = yi . Rezultă că : r dr2 = r dy Ecuaț iile lui Lagrange sunt: mx = -kex + kea (y - x) + Ya (y - x) + F0 sm.O), my = -kea (y - x)-Ya (y - x), Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 351 care pot fi aduse la forma: + Ya (& - y) + (ke + kea )x - kea y = F0 sin(o 0t) ma&&-Ya (&-y)-kea (x-y)= 0. Sistemul se poate pune sub forma matriceală cu utilizare frecventă în mecanică M&x& + Cx& +Kx=F, unde m0 0 ma Ya -Ya -Ya Ya K= ke +kea -k ea -k ea ea F(t)= Fo sin(o) 0 k x y 7.8. Sistem de reglare În fig. 7.8.1 este reprezentat un sistem simplu de reglare a turației constând dintr-un motor hidraulic comandat de o electrovalvă care, la rândul ei, este comandată electric în funcție de semnalul furnizat de un tahometru montat pe axul motorului. Motorul rotește un volant (termen generic desemnând o structură mecanică în mișcare de rotație) având momentul de inerție mecanic J în raport cu axa de rotație. Scopul sistemului de reglare este de a controla turația volantului prin impunerea unei anumite valori conform unui program de prescriere (referință) formulat cu ajutorul tensiunii uR(t). Fig. 7.8.1. Sistem de reglare cu sursă controlată Tahometrul, rotit cu viteza unghiulară o, furnizează o tensiune uT proporțională cu această viteză uT =K3o , unde K3 este o constantă a echipamentului. Această tensiune este comparată cu tensiunea de referință uR iar diferența lor, notată e, este dată de e=uR -uT . 352 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Semnalul e, uzual denumit eroare în terminologia specifică sistemelor de reglare, este amplificat de un amplificator care furnizează un curent proporțional i=K1e unde K1 reprezintă constanta de proporționalitate. Dacă e este nulă, atunci înseamnă că turația volantului este cea prescrisă, iar dacă e este nenulă înseamnă că între turația reală a volantului și cea dorită există o diferență care trebuie corectată. În continuare curentul i acț ionează o electrovalvă care furnizează motorului hidraulic o variație de presiune AP proporțională cu i: AP = K 2 i, unde K2 reprezintă o constantă de proporționalitate. Această presiune conduce la modificarea turației motorului până la valoarea prescrisă care va face ca tensiunea uT să fie egală cu tensiunea uR, adică e = 0. Se realizează astfel menținerea funcționării într-un anumit regim al motorului hidraulic. În construirea modelului vom considera drept mărime de intrare tensiunea uR și drept mărime de ieșire viteza unghiulară o a volantului. Bond-graph-ul sistemului este reprezentat în fig. 7.8.2, în care electrovalva este modelată ca o sursă controlată de presiune, iar motorul hidraulic ca un transformator. Fig. 7.8.2. Bond-graph-ul sistemului Fig. 7.8.3. Schema bloc a sistemului reprezentat în reprezentat în fig. 7.8.1. fig. 7.8.1. Cu . s-a notat parametrul transformatorului ale cărui ecuații constitutive sunt: M = .AP, Q = .o. Ecuația rezultată din bond-graph-ul sistemului este .KK 2 K 3 P + .K1K 2 UR , unde P este momentul cinetic al volantului dat de relația P= Jo. În regim staționar pentru o valoare constantă uRs rezultă: Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 353 sau, echivalent, J ps = uRs ■ K3 os = uRs K 3 Schema bloc a sistemului de reglare din fig. 7.8.1 este reprezentată în fig. 7.8.3. Dacă se impune determinarea debitului Q furnizat de electrovalvă, atunci schema bloc poate fi expandată incluzând și modelarea transferului o Q prin elementul TF al bond-graph-ului. 7.9. Motor de curent continuu cu excitație separată Se consideră un motor de curent continuu cu excitație separată care pune în mișcare de rotație un volant având momentul de inerție mecanic J, așa cum se poate vedea în fig. 7.9.1. De asemenea se presupune că în axul motor acționează un moment rezistent de valoare Mr cunoscută, care modelează diverse pierderi energetice. Rotorul motorului este alimentat cu o sursă de tensiune continuă u și este modelat global printr-o rezistență electrică de valoare Re înseriată cu o inductanță de valoare L. Existența curentului de intensitate i prin spirele rotorului (bobină) în condițiile generării unui câmp magnetic de către statorul excitat separat determină deplasarea spirelor, deci rotația rotorului. Circuitul statoric se compune din bobine cu miez care creează fluxul magnetic (Ps și sunt caracterizate global printr-o rezistență electrică de valoare Res. Circuitul statoric este alimentat separat de la o sursă de tensiune constantă us. În construcția modelului matematic, se consideră drept mărime de intrare tensiunea pe înfășurarea rotorică u(t) și cuplul rezistent Mr, iar drept mărimi de ieșire curentul pe înfășurarea rotorică i și viteza unghiulară a rotorului o. În această manieră de abordare a construcției modelului, circuitul statoric este luat în discuție numai pentru a putea descrie apariția fluxului (Ps care determină mișcarea rotorului atunci când Fig. 7.9.1. Motorul de curent continuu cu excitație separată 1 : + ^s(0) u(t) u 1 11 10 8 1 R0) R : Re L 4p I : L R : Re <P k c V 2,3 MGY circuit statoric M MGY 1 zn <2 1 . o 3 6^ 6 I : J Se : Mr Fig. 7.9.2. Bond-graph-ul sistemului reprezentat în fig. 7.9.1 acesta este parcurs de curentul i. Din acest motiv, sursa de tensiune constantă us a circuitului 354 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH statoric nu este privită ca o mărime de intrare a modelului, participarea ei în cadrul modelului realizându-se prin intermediul fluxului constant <J)s. Bond-graph-ul sistemului este reprezentat în fig. 7.9.2. Acesta include și elementele aferente circuitului statoric pentru a asigura o imagine completă a modului de funcționare pentru întreagul echipament. Pentru a înțelege modelul, se va considera o singură spiră în câmp magnetic uniform de inducție B. Spira este dreptunghiulară și are dimensiunile l1 și l2 așa cum se arată în fig. 7.9.3. Dacă stabilim sensul curentului ca în desen, asupra fiecărei porțiuni de spiră de lungime l2 va acționa o forță F (fig. 7.9.3) de mărime F = Bl 2 i , adică spira va fi acționată de un cuplu de mărime l1 M = 2F 1sin m 2 care se poate scrie în funcție de i sub forma M = Bl1l2i sinm, sau M = B Ai sin m, unde A este aria spirei. h 2 Fig. 7.9.3. Reprezentarea schematizată a unei spire dreptunghiulare care se rotește în câmp magnetic Pe de altă parte, deplasarea acelorași porțiuni de spiră în câmpul magnetic uniform de intensitate B se va face pe direcția forței F cu viteza v1 (fig. 7.9.3) care determină inducerea unei tensiuni e de mărime e = 2 Bl2 v1. Scriind legătura între viteza unghiulară și viteza liniară l V = &■ 1 2 și ținând cont că v1 = v sinm, se obține Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 355 e = Bl^ sin .o, adică e = BA o sin .. Rezultă că, în cazul rotirii unei spire în câmp magnetic uniform, se pot scrie două ecuații de legătură între variabilele puterii mecanice și ale puterii electrice de forma M = B Ai sin ., e = B A — sin . care, după înmulțirea termenilor corespunzători, conduc la relația de conservare a puterii M(t)o(t) = e(t)i(t). Deoarece cele două relații anterioare leagă variabilele de tip e de variabilele de tip f și deoarece se conservă puterea, rezultă că fenomenul rotirii unei spire în câmp magnetic se poate modela ca un girator controlat (modulat) având parametrul kMGY = BA sin. (care se modifică în timp) semnificând fluxul magnetic aferent suprafeței spirei. e M Reprezentarea de tip bond-graph a MGY --------H comportării spirei care se rotește în câmp kMGY magnetic este dată în fig. 7.9.4. MGY Pe baza celor de mai sus, în bond-graph- Fig. 7.9.4. Bond-graph-ul asociat comportării ul din fig. 7.9.2 există un girator controlat care spirei rotite în câmp magnetic modelează tocmai fenomenul descris anterior, exprimând legătura dintre variabilele puterii mecanice din axul motor (M și o) și variabilele puterii electrice din rotor (e și i). Parametrul kMGY al giratorului include intensitatea B a câmpului magnetic care este dependentă de curentul is al excitației. Se observă că mărimea cauză este i și mărimea efect este M. Un aspect demn de remarcat este reversibilitatea fenomenului rotirii unei spire în câmp magnetic, sugerată de modelarea cu ajutorul giratorului, în sensul că mărimea cauză poate fi o, iar mărimea de ieșire e. Astfel, dacă se rotește spira cu o viteză unghiulară o, atunci porțiunile de lungime l2 se vor deplasa pe o direcție perpendiculară pe direcția câmpului magnetic cu viteza v1 dată de l v1 = — sin . , 12 fapt care conduce la apariția unei tensiuni electrice în spiră de mărime e = 2L2 B— -2 sin., sau e = BA — sin . . Odată cu tensiunea e, în conductor apare un curent electric de intensitate i care determină, la rândul lui, apariția câte unei forțe de mărime F = Bl2i, 356 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH care acționează asupra fiecărei porțiuni de lungime l2. Aceste două forțe generează un cuplu de mărime M = F l1sin m, care, după substituirea lui F, se scrie M = B l1l2 sin m, sau M = B Ai sinm. Se ajunge astfel la aceeași relație de conservare a puterii M (t )o(t) = e(t) i(t), care este valabilă când sistemul realizat cu o singură spiră funcționează fie ca motor fie ca generator. În oricare dintre situații modelul bond-graph este un girator modulat având parametrul kMGY = B Asinm, ceea ce dovedește perfecta reversibilitate a celor două variante. În baza studiului simplificat efectuat cu ajutorul spirei, putem acum să revenim la modelarea funcționării motorului cu bond-graph-ul din fig. 7.9.2. În cazul general al motorului a cărui construcție prezintă n spire, efectul unghiului m, vizibil la o singură spiră, dispare prin funcția de mediere realizată spațial de cele n spire identice care formează unghiuri echidistante. Din acest motiv, parametrul giratorului din bond-graph-ul asociat motorului (fig. 7.9.2) are valoarea k 2,3 = c® kMGY = s, unde @s este fluxul magnetic generat de circuitul statoric iar c este o constantă. Ecuațiile de intrare-stare-ieșire deduse din bond-graph-ul reprezentat în fig. 7.9.2. sunt Re P4 =~~LP4 - k2,3 kMGY J p6 + u , p&6 = k2,3 kMGY L p4 -Mr , i= Pț_ L în cazul când mărimile de ieșire sunt intensitatea i a curentului din stator și viteza unghiulară o a volantului. Sub forma matriceală (2.5.2) și (2.5.3), ecuațiile de mai sus se scriu Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 357 k P&4 P&6 Re L 2,3 MGY L 2,3 MGY J P 4 + 1 0 u P6 0 -1 Mr 0 k 1 L 0 0 1 J P4 P6 în care Re 1 " 1 x= P4 , u = u , y = i , A = L J , B = 1 0 , C = L 0 l_ P6 J Mr — k ~'3 kMGY 0 -1 0 1 L 0 JJ Ecuația caracteristică a matricei A este: 2 Re k 5 + 5 + L (k2,3 )2 kMGY LJ =0. ale cărei rădăcini au partea reală negativă. Astfel, prin aplicarea unor valori constante u5t și MSt drept mărimi de intrare, sistemul va evolua către un regim staționar caracterizat prin următoarele valori constante ale variabilelor de stare: L M P4 5t 2,3 r5t k MGY J J • R P6 st 2,3 MGY u5t - (k2,3 kMGY e2Mr5t și, respectiv, de ieșire: i5t = r5t 2,3 MGY Re — St , 2,3 MGY u5t - Mr 2,3 MGY 5t Matricea de transfer este conform (2.5.8) G(5)= G11(5) G12(5) G21(5) G22(5) 2,3 )2 S2 + R^S + XkMGYj LJ 5 L 2,3 MGY LJ k2,3 kMGY LJ 1 ( R — I S + Jl k 1 M k k 1 L L 358 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH unde funcțiile de transfer Gj (5) (i, j = 1,2) explicitează legătura dintre mărimile de intrare Uj(t) (j = 1,2) și mărimile de ieșire yi(t) (i = 1,2). Deoarece sistemul este liniar, ecuațiile de stare se pot scrie în variabilele i și a pe baza relațiilor P4 = Li, p6 = Ja și a derivatelor acestora p4 = Ld, p6 = Jd) . Sistemul de ecuații dt de stare este, în această situație, de forma di dt Re k2,3 kMGY L 1 a+ u L L i 1 k2,3 1 d kMGY i 1 M d) = i — Mr J J r Sub forma matriceală (2.5.2) și (2.5.3), acest sistem se scrie x) = Ax + Bu , y = Cx , unde x= i , u = u , y = i , A = —ReL L 1 1 , B = ' 1 L 0 ,C= '1 0’ a [Mr \ a k 2,3 k MGY 0 — 1 \\ 0 1 J 0\ J \ Cu aceste noi matrice, calculul matricei de transfer conform (2.5.8) va conduce la aceeași exprimare analitică ca și în cazul reprezentării de stare anterioare. Acest fapt era de așteptat deoarece modelul transferului de la variabilele de intrare la variabilele de ieșire este unic, indiferent de modul de alegere a variabilelor de stare. Schema bloc a sistemului din fig. 7.9.1. este reprezentată în fig. 7.9.5. La fel ca și în descrierea bond-graph, schema bloc considerată include și informațiile referitoare la funcționarea circuitului statoric. 7.10. Convertor de putere rezonant Se consideră convertorul de putere rezonant (Kassakian et al., 1991) având schema electrică din fig. 7.10.1. (cu valorile concrete L = 197 pH , Ce = 100nF). Două surse identice de tensiune u1(t) (în situația concretă avută în vedere u1(t) = 14 V) sunt considerate drept variabile de intrare și sunt utilizate pentru a furniza puterea necesară pentru sarcina din diagonala punții alcătuite din diodele D3, D4, D5, D6. Această sarcină este modelată drept o sursă ideală de tensiune u2(t) care absoarbe putere de la convertor (cazul concret referindu-se la o baterie cu u2(t) = 2 V care se încarcă cu ajutorul convertorului). Curentul absorbit de această sarcină, i2(t), va fi considerat drept variabilă de ieșire pentru modelul pe care intenționăm să-l construim. Tranzistoarele T1 și T2 funcționează în regim de comutație, fiind comandate de semnalele q1 și q2, de forma unor impulsuri dreptunghiulare de amplitudine constantă și durată variabilă. Durata acestor impulsuri se alege de așa manieră încât să asigure evoluția curentului i2(t) necesar pentru sarcină, motiv pentru care circuitul din fig. 7.10.1 se încadrează în clasa convertoarelor cu impulsuri modulate în durată (eng. pulse-width modulation, abreviat PWM). Fig. 7.10.1. Schema electrică a convertorului de putere rezonant 360 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Modelând comutatoarele ca surse ideale de putere nulă (vezi paragraful 6.4.2) și aplicând regulile de construcție ale bond-graph-ului acauzal pentru sisteme de natură electrică (vezi subparagraful 5.2.1.1) rezultă reprezentarea din fig. 7.10.2. q1 j q2^ Fig. 7.10.2. Bond-graph-ul acauzal asociat convertorului de putere rezonant din fig. 7.10.1 Atragem atenția asupra faptului că numerotarea bondurilor nu s-a realizat în succesiunea obișnuită, ci s-a preferat utilizarea grupurilor de câte două cifre de forma 1X, 2X, etc. Avantajele acestui procedeu constau în facilitățile de manipulare create pentru etapele ulterioare. Din funcț ionarea circuitului electric din fig. 7.10.1, se constată că pot exista numai următoarele patru configurații ale comutatoarelor, astfel încât să se poată asigura curent prin sarcina din diagonala punții cu diode. Aceste configurații valide presupun conducția a câte unei diode din două brațe opuse ale punții, precum și conducția unuia din dispozitivele semiconductoare T1, D1, T2 sau D2, după cum urmează: a) T1, D6, D3 sunt în conducție (adică respectivele comutatoare sunt închise) și restul dispozitivelor semiconductoare sunt blocate. Asignarea cauzalității în bond-graph-ul acauzal din fig. 7.10.2, împreună cu aplicarea regulilor specifice pentru comutare (prezentate în paragraful 6.4.2) conduc la bond-graph-ul cauzal din fig. 7.10.3 (a). Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 361 Ulterior, efectuând toate simplificările posibile, se obține bond-graph-ul cauzal din fig. 7.10.4.(a). b) D1, D4, D5 sunt în conducție (adică respectivele comutatoare sunt închise) și restul dispozitivelor semiconductoare sunt blocate. Asignarea cauzalității în bond-graph-ul acauzal din fig. 7.10.2, împreună cu aplicarea regulilor specifice pentru comutare (prezentate în paragraful 6.4.2) conduc la bond-graph-ul cauzal din fig. 7.10.3 (b). Ulterior, efectuând toate simplificările posibile, se obține bond-graph-ul cauzal din fig. 7.10.4.(b). c) T2, D5, D4, sunt în conducție (adică respectivele comutatoare sunt închise) și restul dispozitivelor semiconductoare sunt blocate. Asignarea cauzalității în bond-graph-ul acauzal din fig. 7.10.2, împreună cu aplicarea regulilor specifice pentru comutare (prezentate în paragraful 6.4.2) conduc la bond-graph-ul cauzal din fig. 7.10.3 (c). Ulterior, efectuând toate simplificările posibile, se obține bond-graph-ul cauzal din fig. 7.10.4.(c). d) D2, D6, D3 sunt în conducție (adică respectivele comutatoare sunt închise) și restul dispozitivelor semiconductoare sunt blocate. Asignarea cauzalității în bond-graph-ul acauzal din fig. 7.10.2, împreună cu aplicarea regulilor specifice pentru comutare (prezentate în paragraful 6.4.2) conduc la bond-graph-ul cauzal din fig. 7.10.3 (d). Ulterior, efectuând toate simplificările posibile, se obține bond-graph-ul cauzal din fig. 7.10.4.(d). Utilizând bond-graph-urile cauzale din fig. 7.10.4, putem construi un model intrare-stare-ieșire, variant în timp, corespunzător celor patru situații diferite, identificate anterior în funcționarea comutatoarelor. Deoarece în toate aceste bond-graph-uri cauzale, bond-urile 61, 62, 63 își păstrează aceeași configurație, vom obține descrierea locală unică: e61(t) = (V Ce )f62(t ) f62 (t) = -(1/L )61(t) + (1/L ) 63 (t ) f63(t)= f62(t), în care e63(t) joacă rolul unui semnal de intrare local (ce va trebui exprimat în funcție de variabilele de intrare ale întregului sistem, u1(t) și u2(t)), iar f63(t) joacă rolul unui semnal de ieșire local (ce trebuie să conducă la variabila de ieșire a întregului sistem, i2(t) = f52(t)). 362 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH SW : T1 înc his l76 (a) Se : - U1 81 (c) Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 363 C : Ce Fig. 7.10.3. Bond-graph-urile cauzale care se obțin din bond-graph-ul acauzal din fig. 7.10.2 prin asignarea cauzalității și prin aplicarea regulilor specifice pentru comutatoare, în situația când dispozitivele aflate în conducție sunt: (a) T1, D6, D3, (b) D1, D4, D5, (c) T2, D5, D4, (d) D2, D& D3 Se : u1 63 52 1 Se : U2 j62 "^71 I : L Se : u1 (a) I : L i7 i5 71 Se • u1 (d) 63 „ 1 53 52 0 1 Se : U2 (b) C : Ce i 61 i8 0 : C 6' 63 53 C : Ce 161 63 52 1 Se : U2 62 I : L (c) rL 0 ' T- 0 0 f, Se • u1 (d) 1 1 1 0 1 52 c 1 Se : U2 Fig. 7.10.4. Forma simplificată a bond-graph-urilor cauzale, în situația când dispozitivele aflate în conducție sunt: (a) T1, D6, D3, (b) D1, D4, D5, (c) T2, D5, D4, (d) D2, D6, D3. 364 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Astfel, în baza bond-graph-urilor din fig. 7.10.4 putem scrie: a) Pentru fig. 7.W.4 (a), e63(t) = u1(t) - u2(t) Ș1 f52(t) = f63(t) • b) Pentru fig. 7.10.4 (M e63(t) = u1(t) + u2(t) Ș1 f52(t) = -f63(t). c) Pentru fig. 7.10.4 (c), e63(t)=-u1(t)+u2(t) Și f52(t)=-f63(t). d) Pentru fig. 7.10.4 (d), e63(t)=-u1(t)-u2(t) Și f52(t)= f63(t). Subliniem faptul că în fig. 7.10.3 Și 7.10.4 apar joncțiuni J0 în care sunt conectate numai două bonduri, ambele având orientarea fie către joncțiune, fie către exteriorul ei. În astfel de situații nu putem opera simplificări, semnificația fiind că variabilele f pe cele două bonduri sunt egale în modul Și de semne contrare. Deținem, aȘadar, toate informațiile pentru construirea reprezentării de stare variante în timp, de forma: e&61(t) f&62(t) =A e61(t) f62(t) i2(t)= f52(t)=cT în care matricea A are o exprimare unică A= +B u1(t) u2(t) e61(t) f62(t) Ce iar B Și cT au exprimări diferite, după cum urmează: a) pentru T1, D6, D3 în conducție: 00 11 _ L L. b) pentru D1, D4, D5 în conducție: 00 £ £ = [0 1]; cT = [0 -1]; B B 0 1 L 1 0 T c) pentru T2, D5, D4 în conducție: 00 11 cT =[0 -1]; B LL d) pentru D2, D6, D3 în conducție: B 00 1 -1 L L = [0 1]. c Studii de caz - Modelarea unor sisteme din diverse domenii tehnice 365 În final, facem precizarea că modelul s-ar fi putut construi și în condițiile când nu am fi făcut apel la cunoștințe de electronică spre a identifica cele patru configurații valide ale comutatoarelor. Evident, într-o atare situație, ar fi fost necesar să exploatăm toate configurațiile posibile ale comutatoarelor, pe baza principiilor discutate în paragraful 6.4.2, adică așa cum s-a procedat la sfârșitul Exemplului 6.4.2. Detalii cu privire la utilizarea modelului obținut mai sus pentru simularea funcționării convertorului rezonant pot fi găsite în (Păstrăvanu, 1997). 8 Utilizarea modelelor în simularea numerică Simularea numerică constituie unul din instrumentele fundamentale ce stau la baza metodelor moderne de analiză asistată de calculator a comportării sistemelor. Simularea utilizează modelele matematice de tip intrare-stare-ieșire sau intrare-ieșire pentru a determina răspunsul (mărimea efect, sau de ieșire - scalară sau vectorială) corespunzător unui anumit stimul (mărime cauză, sau de intrare - scalară sau vectorială), vizând realizarea următoarelor obiective: ■ Validarea unui model matematic despre care se afirmă că descrie comportarea unui anumit sistem fizico-tehnic; în scopul validării, rezultatele simulării sunt confruntate cu rezultatele experimentelor efectuate pe sistemul real. ■ Studierea comportării unui sistem fizico-tehnic al cărui model matematic a fost validat în prealabil, fără a efectua experimente fizice pe obiectul real. În contextul acestei lucrări în care modelele încorporează numai sisteme de ecuații diferențiale ordinare, se va face apel numai la resurse software specifice rezolvării numerice a acestui gen de probleme. Informațiile de ordin practic și ilustrarea prin exemple sunt axate pe exploatarea facilităților software existente în mediul MATLAB-SIMULINK, versiunea 1996. În versiunile mai recente, deși se aduc unele îmbunătățiri, principiile generale de organizare și utilizare rămân neschimbate, dar, pentru detalii, se recomandă consultarea documentației aferente. Pentru a asigura o relativă autonomie în lectură a textului de față, am considerat oportun ca anterior prezentării unor resurse software de tipul celor menționate, să furnizăm și o serie de informații teoretice, privind elementele de bază ale analizei numerice, ce permit exploatarea eficientă a respectivelor resurse software. În această idee, au fost tratate atât problemele esențiale ale calculului în virgulă mobilă, cât și principiile ce fundamentează integrarea numerică a ecuațiilor diferențiale. Ilustrarea practică prin exemple este în exclusivitate orientată către mediul MATLAB-SIMULINK, recurgând inclusiv la prezentarea unor texte sursă de program, cu scopul de a furniza cât mai multe detalii asupra modului concret de aplicare. Separat, este discutată construirea automată a modelelor în mediul MATLAB, folosind software-ul dedicat KALIBOND (Jorgl, et al., 1987), care, pornind de la un bond-graph acauzal, introdus de utilizator, realizează o descriere intrare-stare-ieșire. Capitolul curent este organizat pe secțiuni, astfel: 8.1. Elemente fundamentale ale calculului în virgulă flotantă. 8.2. Simularea bazată pe integrarea numerică a sistemului de ecuații diferențiale. 8.3. Utilizarea mediului MATLAB în simularea sistemelor descrise prin reprezentări intrare-stare-ieșire. 8.4. Utilizarea mediului SIMULINK în simularea sistemelor descrise prin scheme bloc. 8.5. Construirea automată a modelelor în mediul MATLAB folosind software-ul KALIBOND. 367 Utilizarea modelelor în simularea numerică 8.1. Elemente fundamentale ale calculului în virgulă flotantă Implementarea aplicațiilor de calcul numeric (deci, în particular, și a aplicațiilor destinate simulării dinamicii unor sisteme fizice) este dependentă într-o manieră esențială de modul de reprezentare a numerelor (în special, a celor neîntregi) și de modul de efectuare a calculelor, în condițiile în care orice echipament de calcul (mașină de calcul, sau calculator) pune la dispoziție doar un număr finit de cifre. Pentru a ne referi la aceste aspecte legate de finititudinea reprezentărilor numerice cu care se operează într-un anumit calculator, se folosește terminologia de "aritmetica în virgulă flotantă (sau mobilă)" specifică mașinii respective (care este dictată, în principal, de hardware-ul calculatorului, dar, uneori și de software-ul utilizat). Aritmetica în virgulă flotantă diferă de aritmetica uzuală (standard) tocmai prin prezența aproximărilor la care trebuie să se facă apel datorită numărului finit de cifre. De acea, în rezolvarea numerică a problemelor, trebuie privită cu circumspecție utilizarea algoritmilor standard, cunoscuți din matematică (bazându-se pe calcule exacte) și, totodată, trebuie înțeleasă necesitatea de a utiliza și/sau concepe algoritmi adecvați prelucrărilor tipice aritmeticii în virgulă flotantă. Ignorarea acestor aspecte legate de adecvanța algoritmilor implementați pe parcursul elaborării de programe conduce, cel mai adesea, la produse artizanale, care, prin rezultatele eronate furnizate în majoritatea cazurilor, aduc, în fond, mari deservicii celor ce le utilizează. 8.1.1. Surse de erori în rezolvarea numerică a problemelor Se pot distinge trei tipuri de erori care, pe parcursul rezolvării numerice a unei probleme, interacținonează, afectând precizia rezultatelor (Gerald and Wheatley, 1989). Erorile inerente sunt erori cauzate de utilizarea (în lipsa unor informații exacte) a unor informații cu caracter aproximativ, care pot proveni din cunoașterea imprecisă a coeficienților unui model matematic, din realizarea unor măsurători cu precizie scăzută, din calcule anterioare problemei curente ce se rezolvă. Conceperea și efectuarea unor teste sistematice permite a studia senzitivitatea rezultatelor în raport cu modificarea datelor ce pot fi afectate de erori inerente. Erorile de trunchiere (sau de discretizare) sunt datorate unor metode sau algoritmi care, în rezolvarea unor probleme, înlocuiesc soluțiile analitice exacte (presupunând un număr infinit de operații) prin soluții aproximative (rezultând în urma unui număr finit de operații). Astfel de erori provin uzual din discretizarea unor probleme continue, din terminarea forțată (într-un număr finit de pași) a proceselor iterative, sau din trunchierea unor serii infinite. Erorile de rotunjire se datorează modului de reprezentare a datelor și/sau modului de efectuare a calculelor cu precizie finită (adică folosind aritmetica în virgulă flotantă), conducând la operarea cu valori numerice aproximative. Înainte de a ilustra printr-un exemplu posibilitatea apariției diferitelor tipuri de erori în simularea numerică a funcționării unui sistem fizic, atragem atenția asupra faptului că noțiunea de "aproximare" se referă la aspecte diferite în cazul celor trei clase de erori menționate anterior. Astfel, în cazul erorilor inerente, cunoașterea unor date ce caracterizează 368 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH sistemul fizic studiat este aproximativă; în cazul erorilor de trunchiere, algoritmul de rezolvare a problemei aproximează un mod de calcul exact (de utilitate pur teoretică, neimplementabil numeric) și, în fine, în cazul erorilor de rotunjire, aproximarea se referă la acuratețea cu care sunt reprezentate valorile numerice și/sau se efectuează operațiile în intimitatea unui echipament de calcul. Exemplul 8.1.1. Să considerăm un circuit electric real cu o topologie identică cu cea utilizată în Exemplul 2.4.1, pentru care mărimea de ieșire este tensiunea pe bobină, conform cazului (iv) discutat în acel exemplul. Dacă se dorește simularea numerică a funcționării acestui circuit real, vom face apel la descrierea intrare-stare-ieșire construită în Exemplul 2.4.1, în care parametrilor Re, Ce și L li se vor atribui valorile numerice concrete aferente componentelor din structura circuitului real. În principiu, drept valori numerice concrete se folosesc acele valori care sunt înscrise pe componente, dar, totodată, este binecunoscut faptul că aceste valori înscrise pot diferi de valorile adevărate (care s-ar putea obține prin măsurări precise efectuate pe componente), diferențele datorându-se însuși procesului tehnologic de fabricare a componentelor. Astfel, prin utilizarea valorilor numerice înscrise pe componente (în locul valorilor numerice adevărate), rezultatele simulării vor fi afectate de erori inerente. Rezultatele simulării vor fi de asemenea afectate de erori inerente, dacă drept valori numerice concrete se vor folosi valorile obținute prin măsurări de proastă calitate a componentelor circuitului. Să presupunem că pentru simularea răspunsului liber se utilizează relația (2.4.12) pentru diverse valori ale variabilei cu semnificație temporală t. Dacă exponențiala matriceală se va calcula cu formula aproximativă eA = £k=N1 /(k!) Aktk (cu număr finit de termeni), în loc de formula exactă eA = £k=o’1 /(k!)Aktk (cu o infinitate de termeni - care nu poate fi folosită practic), atunci rezultatele vor fi afectate de erorile de trunchiere ce se produc prin substituirea sumei acestei serii cu suma parțială de mai sus. Precizăm că erorile de trunchiere se manifestă la nivelul fiecărui element al matricei pătrate ce definește suma parțială respectivă, fiind cu atât mai mare cu cât numărul de termeni considerați în suma parțială este mai mic, adică cu cât N are valori mai scăzute. Fără a intra în nici un fel de detalii, atragem totuși atenția asupra faptului că utilizarea relației (2.4.12) nu constituie un algoritm recomandabil pentru simularea numerică a funcționării circuitului, dar am făcut apel la el în acest exemplu pentru a ilustra o posibilitate de apariție a erorilor de trunchiere. Unul din motivele pentru care se evită acest algoritm îl constituie calculul matricei Ak pentru valori mari ale lui k, când se vor manifesta erori de rotunjire, deoarece, în general, prin ridicarea matricei A la puterea k, se constată o creștere vertiginoasă a numărului de cifre exacte corespunzătoare fiecărui element al matricei în parte. Altfel spus, la o anumită putere k*, se va depăși numărul finit de cifre puse la dispoziție de aritmetica în virgulă flotantă, putere de la care încolo (k > k*), reprezentarea elementelor matricei va fi afectată de rotunjiri . Utilizarea modelelor în simularea numerică 369 8.1.2. Aritmetica în virgulă mobilă (flotantă) Să notăm prin F mulțimea numerelor care pot fi reprezentate în virgulă mobilă pe o anumită mașină (calculator). Evident F este o submulțime a mulțimii numerelor reale, care, utilizând caracteristicile mașinii considerate, poate fi definită astfel: F ={ve R | x=±fbe }, (8.1.1) unde f se numește mantisă, b se numește bază și e se numește exponent, iar simbolul ± precizează semnul numărului. Mantisa f din (8.1.1) exprimă o valoare pozitivă, care posedă următoarea scriere cu p>1 cifre reprezentate în baza b>2: f = f1b-1 + K + fpb-p, (8.1.2) unde fi e {1, b—1} (adică nu poate lua valoarea 0), f2, f3, ..., fp e {0, b-1}, iar p se numește precizia mașinii. Exponentul e din (8.1.1) este un număr întreg satisfăcând dubla mărginire emm < e < emax, cu emm < 0 și, respectiv emax > 0. Modul de scriere utilizat mai sus pentru mantisa f, cu prima cifră nenulă f 0, face ca reprezentarea generică din (8.1.1) să fie referită drept o reprezentare normalizată. Exemplul 8.1.2. Vom discuta modul de reprezentare în virgulă flotantă specific mediului software de calcul tehnico-științific MATLAB instalat pe mașini compatibile IBM PC, deoarece acest mediu pune la dispoziția utilizatorului numeroase facilități pentru simularea numerică, de care ne vom ocupa în detaliu pe parcursul ultimelor trei secțiuni ale capitolului curent. În discuția noastră ne vom opri numai asupra reprezentării de tip "dublă precizie", întrucât toate operațiile aritmetice din MATLAB se efectuează numai cu operanzi (numere) având o astfel de reprezentare. Reprezentarea oricărui număr real se realizează pe 8 octeți, adică pe 64 de poziții binare (biți). (Un număr complex este tratat ca o pereche de numere reale, corespunzând părții reale și, respectiv, imaginare, alocând fiecărui număr din pereche câte 64 de poziții binare). Înainte de a ne ocupa de reprezentarea proprie software-ului MATLAB, vom studia, cu caracter pregătitor, o modalitate de reprezentare în virgulă mobilă pe 8 octeți, detaliată în prezentarea grafică din fig. 8.1.1. Considerăm că reprezentarea se realizează în baza doi (adică b=2 în exprimările (8.1.1) și (8.1.2)), iar cei 64 de biți (numerotați de la 0 la 63) sunt întrebuințați după cum urmează: ■ primul bit (bitul 0) este utilizat pentru semnul numărului (±) din exprimarea (8.1.1), luând valoarea 0 atunci când semnul este "+" și, respectiv, valoarea 1 atunci când semnul este "-"; ■ următorii 11 biți (de la bitul 1, la bitul 11) sunt utilizați pentru exponentul e din exprimarea (8.1.1); ■ ultimii 52 biți (de la bitul 12 la bitul 63) sunt utilizați pentru mantisa normalizată f din exprimările (8.1.1) și (8.1.2). Componente ± Exponent Mantisă normalizată Poziții binare 0 1...3 4.. .7 &..11 12...15 16..Jț 2D..23. 24...27 2&.31 3Z.35 36.39 40...43 44..4 4.51 52.55 56..59 Octeți 0 1 2 3 4 5 6 7 370 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Fig. 8.1.1. Detalierea unei modalități de reprezentare în virgulă mobilă pe 8 octeți, utilizând baza doi (b=2) în exprimările (8.1.1) și (8.1.2) În baza reprezentării din fig. 8.1.1 (care, după cum am atras deja atenția mai sus, nu este identică cu reprezentarea utilizată în MATLAB), constatăm că exprimarea (8.1.2) are loc pentru p = 52, adică bitul 12 memorează cifra binară f1, bitul 13 memorează cifra binară f2 și așa mai departe până la bitul 63 care memorează cifra binară f52. Totodată, observăm că valorile extreme emin < 0 și, respectiv, emax > 0 admise pentru exponentul e din exprimarea (8.1.1) beneficiază de o scriere cu 11 poziții binare, din care prima poziție binară (adică bitul 1 din fig. 8.1.1) este ocupată de semnul exponentului. Astfel, pentru modulul exponentului rămân disponibile 10 poziții binare (adică biții 2 până la 11 din fig. 8.1.1), ceea ce înseamnă că valoarea maximă ce poate fi reprezentată este 210-1 = 1023, adică, luând în considerare și semnul exponentului, rezultă emin = -1023 și, respectiv, emax = +1023. Pornind de la modalitatea de reprezentare în virgulă mobilă din fig. 8.1.1, putem ajunge cu ușurință exact la reprezentarea proprie software-ului MATLAB (ilustrată în fig. 8.1.2), dacă avem în vedere următoarele două posibilități de eficientizare a reprezentării din fig. 8.1.2: 1. Datorită faptului că prima poziție binară a mantisei normalizate (adică cifra f1 din (8.1.2), corespunzând bitului 12 în fig. 8.1.1) este întotdeauna 1, utilizarea bitului 12 pentru a memora egalitatea mereu adevărată f1=1 nu are rost. De aceea bitul 12 din fig. 8.1.2 poate fi întrebuințat pentru a memora cifra binară f2 a mantisei normalizate din exprimarea (8.1.2). Continuând în aceeași manieră și deplasând cu un bit toate cifrele mantisei normalizate, se ajunge ca în reprezentarea din fig. 8.1.2 bitul 13 să memoreze f3, bitul 14 să memoreze f4, până la bitul 63 care va memora f53. Acest principiu de reprezentare pentru mantisa normalizată se numește "cu bit ascuns" (eng. hidden bit) și precizia mașinii este astfel p=53. 2. Memorarea semnului exponentului cu ajutorul bitului 1 din fig. 8.1.1 poate fi evitată, dacă la valoarea reală (negativă sau pozitivă) a exponentului e din exprimarea (8.1.1) se adaugă o valoare pozitivă d, denumită deplasare, astfel încât în pozițiile binare 1,2,...,11 din fig. 8.1.2 să fie plasată întotdeauna o cantitate strict pozitivă, c = e + d, denumită caracteristică. Valoarea utilizată în mediul MATLAB pentru deplasare este d = (1111111110)B = (3fe)H = 1022. Problematica exprimării numerelor întregi în bazele 2 și 16 este tratată în majoritatea textelor elementare de programarea și/sau construcția calculatoarelor, dar informațiile fundamentale au fost rezumate și în Anexa II a acestei cărți, cu scopul de a asigura autonomia lecturii. Componente ± Caracteristică Mantisă normalizată cu prima poziție binară ascunsă Poziții binare 0 1...3 4.. .7 &._11 12. J5 16 19 24...27 2^..31 32...35 36 39 40....4344....47 48 51 5Z..55 55...59 60...6 Octeți 0 1 2 3 4 5 6 7 Fig. 8.1.2. Detalierea reprezentării în virgulă mobilă pe 8 octeți utilizată de mediul MATLAB, caracterizată prin b = 2, p = 53 în exprimările (8.1.1), (8.1.2) cu bit ascuns și deplasare d = 1022 În reprezentarea în virgulă mobilă detaliată în fig. 8.1.2, rolul poziției binare 0 este același ca pentru fig. 8.1.1, adică memorează semnul numărului reprezentat, valoarea 0 însemnând semnul "+", iar valoarea 1 însemnând semnul "-". Cunoscând aceste detalii ale reprezentării în virgulă mobilă pe 8 octeți în mediul MATLAB, putem comenta câteva situații ilustrative: Utilizarea modelelor în simularea numerică 371 ■ Numărul zecimal 0.5=1/2 se scrie în baza b=2, conform (8.1.1) și (8.1.2), folosind semnul '-', mantisa f=1*2-1 și exponentul e=o. În fig. 8.1.3 detaliem reprezentarea de tipul celei prezentate fig. 8.1.1 (adică fără deplasare referitoare la exponent și fără ascunderea primei cifre binare a mantisei normalizate). Reprezentarea în mediul MATLAB înseamnă utilizarea caracteristicii c = e+ d = (111111111o)B = (3fe)H pe pozițiile binare 1,2,...,11 și ascunderea cifrei binare f1=1, concomitent cu deplasarea spre stânga, cu un bit, a tuturor cifrelor mantisei normalizate. Se obține, astfel, reprezentarea MATLAB (3feooooooooooooo)H din fig. 8.1.4, care este de tipul celei prezentate în fig. 8.1.2. Verificarea în MATLAB este imediată, tastând comanda de conversie hex2num('3fe') care va returna valoarea zecimală o.5. Componente ± Exponent Mantisă normalizată Poziții binare 0 l.J 4...7 8..J1 12.. .15 16... 19 20.23 ^,.27 28...31 32...35 36...39 40...43 44.47 48.51 52.. 55 56.59 60..63 Valori binare 0 000 0000 0000 1000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 Valori hexa 0 0 0 8 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 Octeți 0 1 2 3 4 5 6 7 Fig. 8.1.3. Reprezentarea numărului o.5 în virgulă mobilă pe 8 octeți, conform detalierii din fig. 8.1.1 Componente ± Caracteristică Mantisă normalizată cu prima poziție binară ascunsă Poziții binare 0 1.3 4. ..7 8...11 12..15 K..19 20.23. 21.27 28..31 32.35 36.39 40.43 44.47 4.51 $.55 56.59 60.63 Valori binare 0 011 1111 1110 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 Valori hexa 3 f e 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 Octeți 0 1 2 3 4 5 6 7 Fig. 8.1.4. Reprezentarea numărului o.5 în virgulă mobilă pe 8 octeți, în mediul MATLAB, conform detalierii din fig. 8.1.2 ■ Numărul zecimal -0.5 = -1/2 diferă ca reprezentare în mediul MATLAB de 0.5 = 1/2 numai prin poziția binară o (corespunzătoare semnului), care este 1. Se obține, astfel, reprezentarea MATLAB (bfe0000000000000)H din fig. 8.1.5, care este de tipul celei prezentate în fig. 8.1.2. Verificarea în MATLAB este imediată, tastând comanda de conversie hex2num('bfe') care va returna valoarea zecimală -0.5. Componente ± Caracteristică Mantisă normalizată cu prima pozi ie binară ascunsă Poziții binare 0 1.3 4 7 &.11 12..15 15...19 20.23. 24..27 28.. 31 32.35 36...39 40.43 44. .47 48.5: 52.55 55^5) 60.63 Valori binare 1 011 1111 1110 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 Valori hexa b f e 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 Octeți 0 1 2 3 4 5 6 7 Fig. 8.1.5. Reprezentarea numărului -0.5 în virgulă mobilă pe 8 octeți, în mediul MATLAB, conform detalierii din fig. 8.1.2 ■ Numărul zecimal -6.5 se scrie în baza b = 2, conform (8.1.1) și (8.1.2), folosind semnul '-', mantisa f = 1 * 2-1 + 1 * 2-2 + 0 * 2-3 + 1 * 2-4 și exponentul e = 3. În fig. 8.1.6 detaliem reprezentarea de tipul celei prezentate fig. 8.1.1 (adică fără deplasare referitoare la exponent și fără ascunderea primei cifre binare a mantisei normalizate). Reprezentarea în mediul MATLAB înseamnă utilizarea caracteristicii c = e + d = (10000000001)B = (401)H 372 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH pe pozițiile binare 1,2,...,11 și ascunderea cifrei binare f1 = 1, concomitent cu deplasarea spre stânga, cu un bit, a tuturor cifrelor mantisei normalizate. Se obține, astfel, reprezentarea MATLAB (c01a000000000000)H din fig. 8.1.7, care este de tipul celei prezentate în fig. 8.1.2. Verificarea în MATLAB este imediată, tastând comanda de conversie hex2num('c01a') care va returna valoarea zecimală -6.5. Componente ± Exponent Mantisă normalizată Poziții binare 0 1.3 4...7 8 ....11 12 ...15 16.19 20.23 24...27 28...31 32...35 36...39 40.43 44....47 48...51 52 55 56.59 60.63 Valori binare 0 000 0000 0011 1101 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 Valori hexa 8 0 3 d 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 Octeți 0 1 2 3 4 5 6 7 Fig. 8.1.6. Reprezentarea numărului -6.5 în virgulă mobilă pe 8 octeți, conform detalierii din fig. 8.1.1 Componente ± Caracteristică Mantisă normalizată cu prima pozi ie binară ascunsă Poziții 0 1.3 4.7 &.J1 12.J5 16...19 20.. 23. 24..27 2&.31 31.35 35. .39 4O...4B 44.47 48.. 51 52..55 56.59 6D..£3 Valori binare 1 100 0000 0001 1010 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 Valori hexa c 0 1 a 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 Octeți 0 1 2 3 4 5 6 7 Fig. 8.1.7. Reprezentarea numărului -6.5 în virgulă mobilă pe 8 octeți, în mediul MATLAB, conform detalierii din fig. 8.1.2 Definirea mulțimii F prin intermediul exprimării (8.1.1) conduce la constatarea deosebit de importantă că mulțimea numerelor care pot fi reprezentate în virgulă mobilă pe orice mașină conține un număr finit de elemente. Distanța absolută între două numere în virgulă mobilă alăturate (deci care posedă același exponent e) este constantă și egală cu be-p. Drept consecință, distanța relativă se definește prin be-p / | fbe | = b-p / f , (8.1.3) care crește odată cu descreșterea mantisei. Cum din (8.1.2), pentru valoarea mantisei normalizate avem dubla inegalitate b -1 < f < 1, rezultă că distanța relativă maximă are valoarea: Sm = b1-p . (8.1.4) Parametrul sm mai este cunoscut si sub denumirea de precizia relativă a mașinii sau epsilonul mașină. Pe majoritatea calculatoarelor sm este cel mai mic număr pozitiv reprezentabil in calculator, care, totodată, satisface pentru operarea în virgula mobilă, condiția 1 + sm * 1. Distanța relativă minimă are valoarea: s'M =b-p, (8.1.5) care, pe calculatoare cu baza b=2, înseamnă jumătate din valoarea distanței relative maxime, adicăs'M = (1/ 2)sM . Cel mai mic număr pozitiv reprezentabil are valoarea: Utilizarea modelelor în simularea numerică 373 ct = he""" 1, (8.1.6) iar cel mai mare număr pozitiv reprezentabil este: 2 = bemax (1 - bP ). (8.1.7) În cazul când, din calcule, rezultă o valoare mai mică în modul decât ct, mașina semnalează o depășire inferioară, iar în cazul când rezultă o valoare mai mare în modul decât 2, mașina semnalează o depășire superioară. În lucrări de specialitate sunt date valorile tuturor acestor parametri pentru diverse tipuri de mașini. Procedeele recente utilizate pentru a asigura portabilitatea completă a softwareului științific constau în furnizarea constantelor mașină prin intermediul unor subprograme speciale. Există unele case de soft care, din rațiuni comerciale, furnizează versiuni de cod specifice pentru fiecare tip de mașină. Exemplu 8.1.3. Cunoscând modul de reprezentare în virgulă mobilă pe 8 octeți în mediul MATLAB, ne propunem să găsim valorile constantelor pozitive sM, X și o specifice MATLAB. ■ Epsilonul mașină eM este (3cb0000000000000)H, conform fig. 8.1.8. Această reprezentare are exponentul e = (3cb)H - (3fe)H = -(33)H = -51. Astfel, dacă vom ține cont și de existența bitului ascuns al mantisei, scrierea de forma (8.1.1) a numărului respectiv va fi +(1*2-1)*(2-51) = 2-52 = 2.220446049250313*10-16. Într-adevăr, această valoare se va obține prin utilizarea comenzii hex2num('3cb0000000000000') și, mai mult, mediul MATLAB o furnizează la tastarea comenzii eps, care, după cum arată și numele, are drept scop returnarea epsilonului mașină în aritmetica MATLAB. Totodată sM = 21-53 verifică expresia generală a valorii eM dată în (8.1.4), pentru cazul particular când b=2 și p=53. Se poate constata cu ușurință faptul că 1+eps = (3ff0000000000000)H+(3cb0000000000000)H = (3ff0000000000001)H 1, iar pentru numărul eps/2 (adică imediat inferior lui eps), avem 1+eps/2 = (3ff0000000000000)H+(3ca0000000000000)H = (3ff0000000000000)H = 1. Componente ± Caracteristică Mantisă normalizată cu prima poziție binară ascunsă Poziții binare 0 1.3 4...7 8...11 12..15 16...19 20..23.. 24.27 28..31 32.35 40...41 44...47 48.51 52..55 S6.59 60. jS Valori binare 0 011 1100 1011 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 Valori hexa 3 c b 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 Octeți 0 1 2 3 4 5 6 7 Fig. 8.1.8. Epsilonul mașină sM (eps) pentru reprezentarea în virgulă mobilă pe 8 octeți în mediul MATLAB, conform detalierii din fig. 8.1.2 ■ Valoarea pozitivă cea mai mare X care poate fi reprezentată în virgulă mobilă pe 8 octeți în mediul MATLAB este (7fefffffffffffff)H, conform fig. 8.1.9. Această reprezentare corespunde valorii maxime a caracteristicii, ceea ce înseamnă că prin scăderea deplasării d = (3fe)H, vom obține valoarea maximă a exponentului emax = (400)H = 4*(162) = 1024. Astfel, ținând cont și de existența bitului ascuns al mantisei, scrierea de forma (8.1.1) a numărului respectiv va fi +(1*2-1+.+1*2-53)*(21024) = (1-2-53)*(21024) = (253-1)*(2971) = 374 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 1.797693134862316*10308. Într-adevăr, această valoare se va obține prin utilizarea comenzii hex2num('7fefffffffffffff') și, mai mult, mediul MATLAB o furnizează la tastarea comenzii realmax, care, după cum arată și numele, are drept scop returnarea celui mai mare număr pozitiv reprezentabil în aritmetica MATLAB. Totodată A = (1-2-53)*(21024) verifică expresia generală a valorii A dată în (8.1.7), pentru cazul particular când emax = 1024, b=2 și p=53. Atragem atenția asupra faptului că orice număr cu valoare mai mare decât cea precizată mai sus (introdus de utilizator, sau rezultat din efectuarea unor calcule în mediul MATLAB) va fi reprezentat în virgulă mobilă pe 8 octeți prin (7ff0000000000000)H, iar utilizatorului îi va fi afișat șirul de caractere Inf (ca abreviere a cuvântului englezesc "infinity"), fără nici o altă semnalizare privind depășirea superioară a domeniului acceptat de valori pozitive. Componente ± Caracteristică Mantisă normalizată cu prima poziție binară ascunsă Poziții binare 0 1.3 4..7 8.J1 12..15 16 19 20.23. 24..27 28.31 32.35 26^.39 O...43 44.47 48.51 52.55 55..59 60...63 Valori binare 0 111 1111 1110 1111 1111 1111 1111 1111 1111 1111 1111 1111 1111 1111 1111 1111 Valori hexa 7 f e f f f f f f f f f f f f f Octeți 0 1 2 3 4 5 6 7 Fig. 8.1.9. Valoarea pozitivă cea mai mare A (realmax) care poate fi reprezentată în virgulă mobilă pe 8 octeți în mediul MATLAB, conform detalierii din fig. 8.1.2 ■ Valoarea pozitivă cea mai mică c ce poate fi reprezentată în virgulă mobilă pe 8 octeți în mediul MATLAB este (0010000000000000)H, conform fig. 8.1.10. Această reprezentare corespunde valorii minime a caracteristicii, ceea ce înseamnă că prin scăderea deplasării d = (3fe)H, vom obține valoarea minimă a exponentului emin = -(3fd)H = -1021. Astfel, ținând cont și de existența bitului ascuns al mantisei, scrierea de forma (8.1.1) a numărului respectiv va fi +(1*2-1)*(2-1021) = 2-1022 = 2.225073858507202*10-308. Într-adevăr, această valoare se va obține prin utilizarea comenzii hex2num('0010000000000000') și, mai mult, mediul MATLAB o furnizează la tastarea comenzii realmin, care, după cum arată și numele, are drept scop returnarea celui mai mic număr pozitiv reprezentabil în aritmetica MATLAB. Totodată o = 2-1021-1 verifică expresia generală a valorii o dată în (8.1.6), pentru cazul particular când emin = -1021 și b = 2. Subliniem faptul că valoarea realmin este definită într-o manieră simetrică cu valoarea realmax, prin raportare la reprezentarea cu mantisa normalizată. Totuși, mediul MATLAB este capabil să opereze și cu reprezentări cu mantisa denormalizată pentru valori pozitive mai mici decât realmin. În astfel de cazuri, grupul primelor trei cifre hexazecimale va fi întotdeauna (000)H, situația extremă la care se poate ajunge fiind (0000000000000001)H = realmin*2-52 = 4.940656458412465*10-324. Pentru orice număr pozitiv mai mic decât această valoare, utilizatorului îi va fi afișată valoarea 0, fără nici o altă semnalizare privind depășirea inferioară a domeniului acceptat de valori pozitive. Componente ± Caracteristică Mantisă normalizată cu prima pozi ție binară ascunsă Poziții binare 0 1.3 4...7 &.. 11 12. J5 16...19 20.23. 24..27 28.31 32.35 36.39 40.43 44.47 48..51 5Z..55> 55..59 60..63 Valori binare 0 000 0000 0001 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 Valori hexa 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 Utilizarea modelelor în simularea numerică 375 Octeți 0 1 2 3 4 5 6 7 Fig. 8.1.10. Valoarea pozitivă cea mai mică a (realmin) ce poate fi reprezentată în virgulă mobilă pe 8 octeți în mediul MATLAB, conform detalierii din fig. 8.1.2 Din cele discutate mai sus referitor la reprezentarea în virgulă flotantă, se constată că mulțimea F are o natură discontinuă, astfel încât fiecare număr din mulțimea F reprezintă, de fapt, un interval de numere reale. Se poate, așadar, defini aplicația: fl:[-2,2]^ F (8.1.8) care asociază unui număr real cel mai apropiat număr din F și care se numește funcție de rotunjire. Se arată [Voievodine, 1980] că eroare relativă de rotunjire satisface inegalitatea: fl(x) - x < I b1-p . (8.1.9) x2 Operațiile aritmetice definite pe mulțimea discontinuă F se numesc operații în virgulă flotantă. Rezultatele unor astfel de operații reprezintă aproximații pentru rezultatele operațiilor definite în manieră standard pe mulțimea numerelor reale. Dacă notăm prin simbolul © o operație în virgulă flotantă, eroarea introdusă de inexactitatea operației (ca urmare a faptului că se lucrează în mulțimea F și nu în mulțimea numerelor reale) se poate evalua din relația: fl(x © y) = [x(1+s1)]©[y(1+ s2)], (8.1.10) unde s1 și s2 sunt de ordinul epsilonului mașină sm Cu alte cuvinte, rezultatul obținut în aritmetica virgulei flotante (membrul stâng) este identic cu rezultatul unui calcul exact (membrul drept) efectuat cu doi operanzi ce au valori aproximative, "apropiate" de valorile exacte ale operanzilor (considerate în membrul stâng). Un caz aparte îl constituie operația de scădere când, prin reducerea cifrelor mai semnificative din reprezentarea celor două numere în virgulă flotantă, se ajunge ca cifrele mai puțin semnificative să determine precizia rezultatului. Apariția unor astfel de situații trebuie evitată cu grijă încă din faza de elaborare a algoritmilor. În general, dacă avem de a face cu evaluarea unei expresii mai complexe, a cărei valoare exactă este E, atunci putem scrie: fl(E) = E + ^, (8.1.11) unde |?| este eroarea absolută comisă pentru calculul lui fl(E) . Valoarea maximă a lui |? | se numește precizie absolută sau nivel de zgomot în evaluarea expresiei E și se notează uzual sA. Determinarea lui sA este o problemă destul de complicată, depinzând de forma concretă a expresiei E. Totuși, din punct de vedere practic, drept o regulă generală, merită de reținut faptul că în evaluarea unei expresii E nu putem obține o precizie absolută mai mică decât: SA = SM(1 + |E|). (8T.12) Această relație ne spune că precizia absolută sa nu poate ajunge niciodată sub valoarea epsilonului mașină sM (fapt care era de așteptat) și că, totodată, sA crește liniar cu |E |, când |E | este mare. Pe de altă parte, această ultimă constatare poate fi formulată și în termenii preciziei relative a calculului în virgulă flotantă (pentru detalii, a se vedea (Varga și Sima, 376 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 1982; 1997)), arătându-se că precizia relativă în evaluarea expresiei E este de ordinul epsilonului mașină sM. Să considerăm calculul în mediul MATLAB al expresiei E = 10*(1/x)-5/y pentru x = 6 și y = 3. Deși un calcul exact banal ne arată că E = 0, evaluarea expresiei în aritmetica virgulei flotante cu reprezentare pe 8 octeți conduce la rezultatul fl(E) = -2.220446049250313*10-16, care este tocmai valoarea cu semn schimbat a epsilonului mașină eM (a se vedea Exemplul 8.1.3). Totodată constatăm că se verifică relația generală (8.1.11) cu E = 0 și q = - sM. Detaliind modul de efectuare a calculelor în mediul MATLAB, constatăm că fl(10*(1/6)) = (3ffaaaaaaaaaaaaa)H, iar fl(5/3) = (3ffaaaaaaaaaaaab)H, de unde rezultă fl(10*(1/6)-5/3) = (bcb0000000000000)H. Observăm imediat că rezultatul în MATLAB al calculului 10*(1/6) diferă, ca reprezentare, de rezultatul calculului 5/3, datorită faptului că cele două calcule nu produc valori ce pot fi scrise cu un număr finit de cifre în baza b = 2, ambele reprezentări fiind afectate de erori de rotunjire. Dacă reluăm evaluarea aceleiași expresii pentru x = 8 și y = 4, vom constata că rezultatul calculelor în MATLAB este 0 (adică este identic cu rezultatul calculelor exacte). Acest fapt se explică prin aceea că fl(10*(1/8)) = fl(5/4) = (3ff4000000000000)H, deoarece rezultatele ambelor calculele 10*(1/8) și, respectiv, 5/4 produc valori ce pot fi scrise cu un număr finit de cifre binare, astfel că reprezentările lor în virgulă mobilă nu mai sunt afectate de erori de rotunjire. 8.1.3. Condiționarea problemelor În general, o problemă de calcul numeric poate fi prezentată sub forma calculării valorii unei funcții F: D ■. Rm Rn pentru un set de date d e D (Forsythe et al., 1977), formulare care conduce la rezultatul exact F(d) al problemei în cauză. Pe de altă parte, natura funcției F și modul ei de evaluare limitează precizia cu care poate fi calculată F, deoarece, în practică, se dispune doar de o aproximație d* a setului de date d al problemei. Astfel, cel mai bun rezultat practic ce se poate obține (în locul rezultatului exact) este F(d*), pentru d* apropiat de d (în sensul unei norme din Rm). Dacă F(d*) este apropiat de F(d) în sensul unei norme din Rn, se spune că problema considerată pentru setul de date d e D este bine condiționată. Dacă pentru o problemă corespunzând unui set de date d e D, F(d*) diferă mult de F(d) se spune că problema este rău condiționată. Este, așadar, de așteptat ca precizia soluției unei probleme de calcul numeric să depindă de condiționarea acelei probleme, în sensul că cu cât problema este mai rău condiționată, cu atât numărul de cifre corecte la care se poate spera în soluție este mai mic. De aceea, pentru o serie de probleme frecvent întâlnite în calculul numeric, au fost propuse criterii (formule) ce permit evaluarea cantitativă a condiționării. Exemplul 8.1.5. Utilizarea modelelor în simularea numerică 377 Se consideră următorul sistem de două ecuații algebrice liniare cu două necunoscute: “0.0001 0.0001“ “ x1 “ “0.0003“ 1.0001 1.0002 _ x2 _ 3.0005 despre care se constată imediat că are soluția exactă x1 = 1, x2 = 2. Să considerăm o modificare a termenului liber al primei ecuații, astfel încât avem un nou sistem: 0.0004“ 3.0005 , “0.0001 0.0001“ y1 1.0001 1.0002 y 2 ale cărei soluții exacte sunt y1 = 10003, y2 = -9999. În spiritul notațiilor și conceptelor generale introduse în paragraful curent, să presupunem că datele exacte d sunt termenii liberi ai lui (S), iar datele aproximative d* de care dispunem sunt termenii liberi ai lui (S*). Evident d și d* (cu organizarea vectorială de mai sus) sunt apropiate în sensul oricărei norme din R2. Totodată însă, rezultatele exacte ale celor două probleme sunt vectorul [1 2]T (având semnificația de F(d)) și vectorul [10003 - 9999]t (având semnificația de F(d*)), despre care nu se mai poate afirma că ar fi apropiați în sensul unei norme din R2. Constatăm că problema găsirii soluției pentru sistemul (5) este rău condiționată. Abordarea riguroasă a acestei probleme se bazează pe teoria perturbațiilor (a se vedea, de exemplu, (Voievodine, 1980)) aplicată sistemelor liniare de forma Ax = b, A e Rnxn . În acest context, se arată că o perturbație a membrului drept, notată 8b, atrage o perturbație a vectorului soluție, notată 8x, care va satisface inegalitatea ||8x|| /|x|| < cond(A)(|8b|| /|b||), unde numărul cond(A) =|| A |||| A-1 || >1 se numește numărul de condiție al matricei nesingulare A. Fără a intra în detalii, precizăm că pentru sistemul (S) considerat mai sus numărul cond(A) este de ordinul 108, ceea ce înseamnă că eroarea relativă referitoare la vectorul soluție ||8x|| /|| x|| poate ajunge de aproximativ 108 ori mai mare decât eroarea relativă referitoare la vectorul termenilor liberi ||8b|| / |b||. În general vorbind, problema găsirii soluției pentru un sistem algebric liniar Ax = b, A e Rnxn este bine condiționată, dacă matricea A are un număr de condiție mic (în termeni practici, de ordinul zecilor, eventual sutelor, în funcție de context). 8.1.4. Performanțele algoritmilor numerici Alegerea unui algoritm care să permită rezolvarea numerică a unei probleme este de importanță crucială pentru acuratețea rezultatelor. Conform (Sima și Varga, 1986), caracterizarea algoritmilor numerici se poate realiza pe baza următoarelor proprietăți: a) Generalitatea unui algoritm înseamnă că algoritmul respectiv este aplicabil unei clase largi de probleme. b) 5iguranța în funcționare (robustețea) unui algoritm presupune avertizarea utilizatorului ori de câte ori erorile introduse sunt mari, sau când iterațiile nu avansează suficient de rapid. 378 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH c) Stabilitatea numerică a unui algoritm se referă la sensibilitatea rezultatelor în raport cu perturbațiile datelor de intrare. Fie funcția F* realizată de algoritm pentru o problemă formulată exact prin F: D c Rm Rn . Se spune că algoritmul F* este numeric stabil dacă pentru orice d e D există d* e D apropiat (în sensul unei norme în Rm) astfel încât F*(d) (soluția calculată prin algoritmul F* pentru d) este apropiat de F(d*) (soluția exactă a problemei cu date ușor perturbate). Așadar, dacă pentru rezolvarea unei probleme bine condiționate F(d) se folosește un algoritm numeric stabil F*, atunci există d* apropiat de d astfel încât F*(d) este apropiat de F(d*), iar F(d*) este apropiat de F(d), obținându-se, drept rezultat al prelucrării, soluția exactă a problemei cu date ușor perturbate. În aceeași ordine de idei, mai acordăm atenție următoarelor două aspecte: (i) un algoritm stabil poate rezolva o problemă rău condiționată cu o precizie depinzând de acuratețea datelor inițiale; (ii) un algoritm instabil poate conduce la rezultate eronate chiar pentru o problemă bine condiționată. Pentru demonstrarea stabilității numerice a unor algoritmi se utilizează metoda analizei inverse care permite evaluarea efectului acumulării erorilor de rotunjire (Wilkinson, 1965). d) Precizia unui algoritm se referă în primul rând la erorile introduse prin trunchierea unor serii infinite sau prin terminarea unor procese iterative. Uzual, prin creșterea timpului de calcul precizia de rezolvare crește, dacă metoda este numeric stabilă. Precizia limită la care se poate ajunge depinde însă și de modul de condiționare al problemei. e) Eficiența unui algoritm se măsoară prin timpul de calcul necesar pentru rezolvarea problemei. În estimarea timpului de calcul necesar rezolvării unei probleme, printr-o operație în virgula mobilă se înțelege, în general, evaluarea unei expresii de tipul: A(i,j) = A(i,k) + B * A(i,m), (8.1.13) care presupune o multiplicare și o adunare în virgula mobilă, precum și calculul adreselor elementelor corespunzătoare din tablou. Numărul total de operații rezultă înmulțind numărul de operații efectuate într-o iterație cu numărul de iterații, valoare la care se adaugă numărul operațiilor efectuate pentru inițializarea datelor. Numărul de iterații depinde de proprietățile de convergență ale algoritmului, care sunt caracterizate prin viteza de convergență. Se spune că șirul {xk} converge cu o viteză de convergență de ordinul r către x*, dacă r este cel mai mare număr astfel încât: 0 < y = lim k xk+1 - x* *r xk - x < ro , (8.1.14) valoarea lui r denumindu-se viteza asimptotică de convergență. Pentru r = 1 și y = 0 se spune că șirul xk converge superliniar la x . f) Memoria folosită de algoritm. g) Ușurința în utilizare. Exemplul 8.1.6. Să considerăm matricea pătrată: Utilizarea modelelor în simularea numerică 379 A= 10- 200 0 0 10- 200 al cărei rang este doi. Dacă pentru determinarea rangului matricei A utilizăm algoritmul bazat pe calculul determinantului, vom obține valoare exactă det(A)=10-400, care ne arată că determinantul este nenul, conducând la concluzia corectă că rangul este doi. Cu toate acestea, calculul în virgulă mobilă în mediul MATLAB a determinantului va furniza valoarea aproximativă det(A)=0 (deoarece numărul 10-400 depășește inferior capacitatea de reprezentare - a se vedea Exemplul 8.1.3), ceea ce conduce la concluzia eronată că rangul matricei este mai mic strict decât doi. Așadar algoritmul de evaluare a rangului unei matrice pătrate care se bazează pe calculul determinantului nu este numeric stabil. Un algoritm stabil numeric pentru evaluarea rangului unei matrice dreptunghiulare B e Rnxm, n > m, se bazează pe calculul valorilor singulare ale matricei B, definite drept valorile proprii ale matricei BTB e Rmxm și pe compararea celor m valori singulare cu o cantitate q dependentă de precizia mașinii. De exemplu, în cazul procedurii rank implementată în MATLAB, cantitatea ce servește drept termen de comparație este produsul q = max{n, m} || B ||2 Sm • Fără a intra în detalii, precizăm că în cazul matricei A considerate în acest exemplu, ambele valori singulare sunt 10-200 (reprezentabile în virgulă mobilă) , care înseamnă o valoare mult mai mare decât q=2*10-200*2-52, demonstrând, astfel, că rangul matricei A este doi. Mai atragem atenția asupra faptului că problema evaluării rangului matricei A este bine condiționată, în sensul că în mulțimea matricelor pătrate de ordinul doi, A este situată "departe" de o matrice singulară. Exemplul 8.1.7. În spiritul conceptelor generale introduse la punctul e) al paragrafului curent, vom comenta proprietățile de convergență ale următoarelor șiruri: 2-k ■ Pentru șirul Xk = c2 , c > 0, k e N, cu limita x* = 1, cea mai mare valoare a lui r pentru care avem satisfăcută condiția (8.1.14) este r = 1, corespunzător căreia se obține: lim k * xk+1-x (xk)2 -1 * xk - x = lim k lim k xk-1 (xk)1/2 -1 xk-1 lim k Xk + 1 1. 2. r Se va spune că șirul converge liniar către 1. 2k ■ Pentru șirul Xk = c2 ,0 < c < 1, k e N , cu limita x* = 0, cea mai mare valoare a lui r pentru care avem satisfăcută condiția (8.1.14) este r = 2, corespunzător căreia se obține: 380 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH lim k * xk+1 - x* r xk - x* (xk)2 - 0 lim 2 k>||xk - 0||2 lim (xk) k>z (xk) = 1. 2 2 Se va spune că șirul converge pătratic către 0. ■ Pentru șirul Xk = 1 /(kk ), k e N , cu limita x*=0, cea mai mare valoare a lui r pentru care avem satisfăcută condiția (8.1.14) este r = 1, corespunzător căreia se obține: k lim xk+1-x*r k kk -x*||r 1/(k+1)k+1-0 = lim = lim k ^x 1/ kk -0 k ^x [1/(k+1)]k[1/(k+1)] [1/k]k = lim -L k^x k+1 k+1 =0 1 Se va spune că șirul converge superliniar către 0. Terminologia de superliniar se justifică prin aceea că valoarea limitei calculate conform (8.1.14) este y = 0, spre deosebire de situația de convergență liniară când y>0. 8.2. Simularea bazată pe integrarea numerică a sistemelor de ecuații diferențiale Simularea comportării sistemelor, modelate prin descrieri liniare sau neliniare de tipul celor întâlnite pe parcursul acestei cărți, se bazează pe rezolvarea numerică a problemei Cauchy atașate unui sistem de ecuații diferențiale de ordinul întâi: y' = f(y,t), y e Rn, f : Rn x R R, y(t0) = y0, (8.2.1) pentru care proprietățile funcției f asigură existența și unicitatea soluției pe un interval 10 < t < tf . Prin rezolvare numerică, nu se va determina o expresie analitică pentru soluția în cauză y(t), ci se va intra în posesia unei aproximări a lui y(t), furnizată sub forma unei secvențe de vectori numerici: y0 = y(t0) = y 0, y1 = y(t1) y2 = y(t2X L , y k = y(tk ) L , y N = y(tN ) e R” , (8.2.2) care sunt calculați pentru un număr finit de valori ale variabilei independente (cu semnificație temporală) t, definind o diviziune a intervalului [t0,tf]: t0 < t1 < t2 < L < tk < L < tN = tf . (8.2.3) În cazul unui model de tip reprezentare de stare, problema Cauchy (8.2.1) se va construi din ecuația vectorială de stare (2.5.2) în cazul liniar și, respectiv, (2.6.1) în cazul neliniar, în următoarea manieră: se va preciza o expresie analitică concretă, sau direct valori numerice pentru vectorul mărimilor de intrare u(t) e Rn, iar vectorul de stare x e Rn va juca rolul funcției vectoriale necunoscute y e Rn din (8.2.1). Astfel, în urma rezolvării problemei Cauchy (8.2.1) vom cunoaște evoluția în timp a mărimilor de stare, după care, Utilizarea modelelor în simularea numerică 381 apelând la ecuația ieșirii (2.5.3) în cazul liniar și, respectiv, (2.6.2) în cazul neliniar, se va obține dependența de timp pentru vectorul semnalelor de ieșire. În cazul unui model de tip diagramă bloc, pentru a construi problema Cauchy (8.2.1), este mai întâi necesară elaborarea unei reprezentări intrare-stare-ieșire. Există medii software destinate simulării (cum ar fi, de exemplu, mediul SIMULINK, discutat în Secțiunea 4 a capitolului curent) care sunt capabile să construiască automat, fără intervenția utilizatorului, descrieri intrare-stare-ieșire, pornind de la descrieri de tip diagramă bloc. Pe parcursul acestei secțiuni, vom proceda la o scurtă prezentare a caracteristicilor principalelor metode de integrare numerică ce pot fi utilizate în abordarea problemelor de simulare. Deși nu sunt expuse cu titulatura expresă de exemple, textul furnizează ilustrări concrete ale algoritmilor discutați, sub forma unor relații de calcul cu coeficienți numerici rezultați din particularizarea formelor generale ce definesc esența metodei. 8.2.1. Aspecte generale privind precizia metodelor de integrare numerică Indiferent de specificul concret al metodei numerice de integrare, progresul integră rii se raportează la o diviziune de tipul (8.2.3) a intervalului [t0,tN ]. Acest progres trebuie înțeles în sensul că punctele diviziunii (8.2.3) nu sunt definite apriori, ci ele sunt generate succesiv, pe măsură ce integrarea numerică avansează. Astfel, valoarea tk a variabilei independente, pentru care se calculează vectorul numeric yk e Rn din secvența (8.2.2), se obține, pornind de la t0, în următoarea manieră incrementală: tk = tk-1+hk, hk > 0, k =1,2,L,N. (8.2.4) Cantitatea notată generic hkîn (8.2.4) se numește pas de integrare și, în funcție de metoda de integrare numerică, poate avea o valoare constantă, sau poate fi modificat pe parcursul generării punctelor tk (aspect ce va fi detaliat în paragrafele următoare ale prezentei secțiuni). În general vorbind, nici o metodă de integrare numerică a problemei Cauchy (8.2.1) nu este capabilă să furnizeze valorile exacte y(tk) e Rn ale soluției y(t) corespunzătoare punctelor tk, k = 1,2,.,N, ci doar aproximații de forma (8.2.2). Calitatea aproximării poate fi analizată cu ajutorul erorii totale ce afectează soluția calculată la t = tk, definită prin: sk = ||y(tk)- y 4, (8.2.5) unde notația || || desemnează o normă finit dimensională. Eroarea totală trebuie înțeleasă drept rezultatul acțiunii următoarelor două tipuri de erori (discutate, dintr-o perspectivă generală, în paragraful 8.1.1.) care se manifestă simultan în rezolvarea numerică a problemei Cauchy (8.2.1) pe un echipament de calcul: eroarea de trunchiere și eroarea de rotunjire. Eroarea de trunchiere este eroarea ce ar rezulta atunci când în rezolvarea problemei s-ar utiliza o aritmetică cu precizie infinită. Acest tip de eroare depinde numai de metoda numerică folosită în rezolvarea problemei (8.2.1). Eroarea de rotunjire este eroarea datorată faptului că pe orice echipament de calcul se utilizează o 382 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH aritmetică cu precizie finită. Este evident că atât erorile de trunchiere, cât și erorile de rotunjire tind să se acumuleze odată cu creșterea volumului de calcule efectuate, adică odată cu progresul integrării numerice pe intervalul [t0,tN], în conformitate cu punctele diviziunii (8.2.4), dând naștere unui fenomen de propagare a erorilor. Erorile de trunchiere (discretizare) sunt proprii fiecă rei metode ș i pot fi evaluate local (pe parcursul unui singur pas de integrare) sau global (pe întregul interval de integrare). Un concept fundamental în analiza preciziei unei metode îl constituie ordinul metodei. Ordinul unei metode se precizează cu ajutorul noțiunii de eroare locală de discretizare (sau de trunchiere), definită pentru un subinterval generic [tk-1,tk] corespunzător diviziunii (8.2.3) prin: sk = ||y(^k)- y 4, cu y k-1 = y (tk-1 ) = y(tk-1), k=1,2,.,N, (8.2.6) unde s-a presupus că în punctul tk -1 al diviziunii (8.2.3) dispunem de valoarea eXactă a vectorului soluție y(tk-1). Astfel, vom spune că o anumită metodă (sau algoritm) de integrare numerică este de ordinul p dacă pe subintervalul generic [tk-1,tk], funcționează majorarea: Sld < Chkp +1, (8.2.7) kk unde cantitatea hk = tk - tk-1 notează valoarea pasului de integrare (sau discretizare) aferent acestui subinterval, iar C > 0 este o constantă ce depinde de valorile derivatelor funcției vectoriale f din definiția problemei Cauchy (8.2.1). Pentru a exprima informația dată de inegalitatea (8.2.7) cu privire la ordinul p al unei metodei numerice de integrare, se mai poate folosi și notația O, așa-numită "o mare", care înlocuiește inegalitatea (8.2.7) prin următoarea scriere de tip egalitate: Skld = O(hkp+1), (8.2.8) unde O notează o funcție care este de același ordin de mărime ca și argumentul său, când argumentul tinde la zero. Pentru a preciza faptul că o anumită metodă (sau algoritm) de integrare numerică este de ordin p, notația O poate fi utilizată și cu referire la eroarea globală de discretizare (sau trunchiere): sgd = ||y(tN)- y NI, cu y0 = y (t0 ) = y(t0), (8.2.9) care se definește pentru întreg intervalul de integrare [t0,tN]. În acest caz, informația privind ordinul p al metodei respective se va formaliza prin scrierea: Sgd = O(hp), (8.2.10) unde notația h desemnează într-o manieră generică pasul de integrare (care poate fi constant, sau modificabil de la un punct al diviziunii (8.2.3), la următorul). În practică, erorile de rotunjire datorate aritmeticii în virgulă flotantă cresc semnificativ prin micșorarea pasului de integrare, astfel încât pentru o eroare globală minimă trebuie avute în vedere deopotrivă rotunjirile și trunchierile. Utilizarea unui pas exagerat de mic în discretizare nu asigură așadar o eroare globală mică. Diverși algoritmi de integrare numerică se comportă diferit în ceea ce privește propagarea erorilor de rotunjire. Este de remarcat faptul că eroarea globală de rotunjire la 383 Utilizarea modelelor în simularea numerică t = tN nu reprezintă o simplă cumulare a erorilor locale de rotunjire la fiecare pas, deoarece eroarea locală de rotunjire poate fie să crească, fie să descrească pe măsură ce se continuă calculele. În conformitate cu performanțele algoritmilor discutate în paragraful 8.1.4 al secțiunii precedente, activitatea practică legată de rezolvarea numerică a problemei Cauchy (8.2.1) trebuie să-și concentreze atenția pe utilizarea algoritmilor numeric stabili. Evoluția calculelor în aritmetica virgulei mobile pentru un algoritm numeric stabil asigură faptul că eroarea locală de rotunjire descrește odată cu creșterea numărului de pași de integrare. 8.2.2. Criterii de clasificare a algoritmilor de integrare numerică Algoritmii (sau metodele) pentru rezolvarea numerică a problemei Cauchy (8.2.1) pot fi clasificați, având în vedere două criterii generale: A. Informația utilizată pentru efectuarea unui pas de integrare În baza acestui criteriu general, se poate realiza următoarea clasificare: ■ Metode directe - sunt metode care la avansarea unui pas pentru variabila independentă necesită numai rezultatul la pasul anterior, fiind denumite și metode într-un singur pas. După cum valoarea acestui pas este constantă sau poate fi modificată pe parcursul integrării, metodele directe pot fi cu pas constant sau cu pas adaptiv. Metodele directe solicită un singur punct pentru inițializare, fiind metode autostartabile. ■ Metode indirecte - sunt metode care la avansarea unui pas pentru variabila independentă necesită rezultatele de la un număr de pași anteriori, fiind denumite și metode multi-pas. Pentru precizie ridicată aceste metode necesită un efort de calcul mai scăzut decât metodele directe. Metodele indirecte pot opera cu pas constant sau cu pas adaptiv. Ordinul metodei poate fi selectat automat și schimbat dinamic, realizându-se astfel algoritmi care pot lucra pe o clasă largă de probleme. Metodele multi-pas nu sunt autostartabile, ceea ce conduce, în implementări, la creșterea complexității codului. Startarea se realizează întotdeauna cu ajutorul unei metode directe. ■ Metode de extrapolare - sunt metode care divizează fiecare pas de integrare într-un număr adecvat (selectat dinamic) de subpași, utilizați pentru a extrapola rezultatul integrării numerice cu ajutorul fracțiilor raționale. B. Modul de definire a noii valori rezultate din efectuarea unui pas de integrare În baza acestui criteriu general, se poate realiza următoarea clasificare: ■ Metode explicite - sunt metode în care ecuația algebrică ce descrie efectuarea unui pas de integrare definește într-o manieră explicită noua valoare a soluției (care face obiectul calculelor din pasul curent, corespunzând momentului de timp tk+1). Astfel ecuația algebrică respectivă prezintă în membrul stâng noua valoare a soluției, iar expresia din membrul drept conține referiri numai la valorile anterioare ale soluției (care au făcut obiectul calculelor din pașii precedenți, corespunzând momentelor de timp tk ,tk-1,Letc. , anterioare momentului tk+1). ■ Metode implicite - sunt metode în care ecuația algebrică ce descrie efectuarea unui pas de integrare definește într-o manieră implicită noua valoare a soluției (care face obiectul calculelor din pasul curent, corespunzând momentului de timp tk+1). Astfel ecuația algebrică respectivă prezintă în membrul stâng noua valoare a soluției, iar expresia din membrul drept conține și ea referiri la noua valoare a soluției, eventual împreună cu 384 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH referiri la valorile anterioare ale soluției (care au făcut obiectul calculelor din pașii precedenți, corespunzând momentelor de timp tk ,tk-1,Letc., anterioare momentului tk+1). Prin parcurgerea paragrafelor următoare din această secțiune, dobândind cunoștințe mai ample despre procedeele de integrare numerică, cititorul va putea constata că există și clasificări mai detaliate, legate de specificul abordărilor matematice, care, în general, poartă numele matematicienilor ce au fundamentat metodele respective. Evident, datorită generalității lor, criteriile A, B prezentate anterior, operează și la nivelul unei astfel de detalieri, după cum ilustrăm mai jos: ■ Metodele de tip Euler - sunt directe (conform A) și explicite sau implicite (conform B) ■ Metodele de tip Taylor (exceptând cazul particular de tip Euler) - sunt directe (conform A) și explicite (conform B) ■ Metodele de tip Runge-Kutta (exceptând cazul particular de tip Euler) - sunt directe (conform A) și explicite (conform B) ■ Metodele de tip Adams - sunt indirecte (conform A) și explicite sau implicite (conform B) ■ Metodele de tip Gear - sunt indirecte (conform A) și implicite (conform B) ■ Metodele de tip Richardson - sunt de extrapolare (conform A) Pentru simplificarea expunerii elementelor și principiilor ce caracterizează metodele de integrare numerică, în cele ce urmează ne vom referi la o problemă Cauchy de forma (8.2.1), care are în vedere doar o singură ecuație diferențială de ordinulI: y' = f (y,t), f: R x r r, y(t0) = y0, (8.2.11) în care y(t) notează o funcție scalară. Generalizarea pentru cazul unui sistem de n ecuații diferențiale de ordinul I se realizează mutatis mutandis, interpretând y(t) drept funcție vectorială. 8.2.3. Metode de integrare directe Metodele directe (sau intr-un singur pas) se bazează, ca principiu general, pe dezvoltarea în serie Taylor a funcției y(t) ce reprezintă soluția problemei Cauchy (8.2.11). Astfel, dezvoltând y(t) în serie Taylor în jurul punctului generic t = tk , evaluând dezvoltarea în punctul imediat următor t = tk+1 al diviziunii (8.2.3) și utilizând notația (derivată din relația (8.2.4)): h = tk +1 - tk pentru a desemna pasul constant al diviziunii uniforme (8.2.3), vom obține egalitatea: y(tk+1) = y(tk) +1!y(1)(tk) + hy^(tk) + ••• + + y(p)(tk) + 1! 2! p! + termeni de ordin superior . (8.2.12) (8.2.13) Examinând egalitatea (8.2.13), constatăm că primii p+1 termeni din membrul drept reprezintă trunchierea seriei Taylor corespunzătoare valorii eXacte y(tk+1) și să considerăm că această trunchiere furnizează valoarea aproximativă y(tk+1) = yk+1. Astfel, dacă în membrul Utilizarea modelelor în simularea numerică 385 drept al egalității (8.2.13), în loc de y(‘k) vom folosi y(‘k) = yk și în loc de y(i) (‘k) vom folosi f-1) (y(tk), tk) , i = 1,2, ■■■, p, atunci vom intra în posesia următoarei exprimări pentru valoarea aproximativă y k+1: yk+1 = yk+hT p (y k ,tk ;h), (8.2.14) în care s-a folosit notația: 2 (2) hp -1 (2)( y,. y, )+ Tp (y-k-tk; h) =f (y p.tk y+hf ^-‘k y+fXyi,.it)+ ^(îvk) .(8.2.15) 2! 3! p! h Ținând cont de modul cum a fost construită aproximarea (8.2.14), putem evalua eroarea locală de trunchiere (sau discretizare) conform (8.2.6), care, pe intervalul [tk,tk+1], satisface o inegalitate de forma: sljd+1= |y(‘k+1) - yk+1 = |termenii de ordin superior din (8.2.13)| <Chp+1, (8.2.16) unde C > 0 notează o valoare constantă ce nu depinde de pasul de integrare h. Așadar putem afirma că algoritmul de integrare (8.2.14) este de ordinul p, ceea ce înseamnă că ordinul metodei este dat de cel mai mare ordin de derivare al funcției necunoscute y(t) care este prezent în urma trunchierii seriei Taylor din (8.2.13). 8.2.3.1. Algoritmi de tip Taylor Algoritmii numiți "de tip Taylor" rezultă direct din modalitatea generală de calcul a valorii aproximative y k+1pe care o pun la dispoziție relațiile (8.2.14) și (8.2.15), în urma particularizării impuse prin alegerea ordinului p = 1, 2,.etc. Vom ilustra astfel de particularizări prin formulări concrete pentru două scheme sau metode Taylor: A. Algoritmul Taylor de ordinul I (Algoritmul Euler explicit) În acest caz p = 1, iar particularizarea relațiilor (8.2.14) și (8.2.15) conduce la următorul algoritm simplu (ușor de implementat): y k+1 = y k + hf (y k ,‘k). (8.2.17) Egalitatea de mai sus arată că modul de avansare al soluției pe un interval oarecare [‘k, ‘k+1] de lungime h folosește drept informație despre derivată numai pe aceea corespunzătoare extremității din stânga a intervalului de interes, adică f (yk,‘k). Eroarea locală de trunchiere este destul de mare și, pentru obținerea unei precizii rezonabile, pasul de integrare h trebuie să fie ales suficient de mic (în corelare cu dinamica sistemului studiat). Observație: Conform interpretării de mai sus a termenului hf (y k ,‘k) din (8.2.17), rezultă că acest termen poate fi substituit prin hf (y k+1,‘k+1), cu semnificația că informația despre derivată corespunde extremității din dreapta a intervalului de interes. Astfel, egalitatea (8.2.17) se transformă în: y k+1 = y k + hf (y k+1,‘k+1), (8.2.18) 386 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH care este referită sub numele de metoda (sau algoritmul) Euler implicit. Caracterizarea drept "explicit" în (8.2.17) și "implicit" în (8.2.18) se referă la modul în care este definit y k+1 de către cele două ecuații: în (8.2.17) y k+1 apare numai în membrul drept, iar în (8.2.18) y k+1 apare în ambii membri. După cum reiese din prezentarea generală de mai sus, forma implicită nu este în concordanță cu principiul metodelor de tip Taylor, dar am considerat oportună discutarea ei în acest punct al expunerii pentru a ilustra diferența dintre un algoritm explicit și un algoritm implicit. Asupra algoritmului Euler implicit vom mai reveni cu unele comentarii importante în paragraful 8.2.6 care tratează integrarea numerică a ecuațiilor denumite "stiff". B. Algoritmul Taylor de ordinul II. În acest caz p=2, iar particularizarea relațiilor (8.2.14) și (8.2.15) conduce la următorul algoritm: y k+1=y k+hT2(y k ,tk ;h) (8.2.19) în care termenul T2(yk, tk; h) se calculează prin aplicarea regulilor de derivare a funcțiilor compuse, astfel: T2 (yk ,tk ;h) =f (yk ,tk ) +h\fy (yk ,tk (yk ,tk ) + ft(yk ,tk )], Constatăm, așadar, că utilizarea algoritmului Taylor de ordinul II necesită calculul derivatelor parțiale de ordinul I. O generalizare imediată a acestei constatări ne conduce la concluzia că, dacă ne-am propune să utilizăm algoritmi Taylor de ordin mai mare, evaluarea derivatelor parțiale ar deveni mai laborioasă. Pe de altă parte, sub raportul acurateții calculelor efectuate în virgulă mobilă, utilizarea derivatelor parțiale poate reprezenta o importantă sursă de erori, mai ales atunci când evaluarea acestor derivate parțiale se realizează numeric, ca valori ale unor rapoarte incrementale scrise direct cu ajutorul funcției f(y,t) (adică nefăcându-se apel la expresiile analitice ale derivatelor). 8.2.3.2. Algoritmi de tip Runge-Kutta Recunoașterea inconvenientelor semnalate anterior cu privire la algoritmii de tip Taylor a contribuit la orientarea preocupărilor legate de integrarea numerică în direcția dezvoltării unor metode noi, care să înlocuiască calculul derivatelor funcției f prin evaluarea funcției în diverse puncte. Ideea de bază constă în a substitui funcția Tp (yk, tk; h) definită prin (8.2.15) (care necesită calculul derivatelor) cu o altă funcție K p (yk, tk; h) (care să nu necesite calculul derivatelor), astfel încât, în loc de egalitatea (8.2.14), să se poată utiliza o relație de forma: y k+1 = y k + hKp(y k ,tk ;h). (8.2.21) Egalitatea (8.2.20) va permite realizarea integrării numerice pentru problema Cauchy (8.2.11) cu erori de trunchiere de același ordin de mărime ca și în cazul algoritmilor de tip Taylor corespunzători. Astfel de algoritmi se numesc "algoritmi Runge-Kutta". 387 Utilizarea modelelor în simularea numerică Ca principiu general, metoda Runge-Kutta de ordin p se bazează pe o formulă de recurență de tipul: yk+1 = yk +a0 r0 +a1r1+K.+ap-1rp-1, (8.2.22) cu: r0 = h ■ f (yk, tk ) , r1 = h ■ f (yk + Xl'r0> tk + V1h) , LLLLLLLLLLLLL (8.2.23) rp-1 = h ■ f (yk + Xp-1r0 + K + Xp-2rp-2, tk + Vp-1h) , care, prin scoaterea în factor comun a lui h din toți termenii ri, i = 0,L, p -1, se observă că este de forma dorită (8.2.21). Coeficienții at, cu i = 0,■■■,p - 1, din egalitatea (8.2.22), precum și coeficienții X L, X,-1 , Vi , cu i = 1,L, p - 1 din egalitățile (8.2.23) se obțin prin identificare, impunând condiția ca egalitățile (8.2.21) și (8.2.14) să coincidă. Funcția f (având argumente de diverse forme) în expresiile ri,i =1,L, p -1, din (8.2.23) va trebui dezvoltată în serie Taylor în jurul punctului (yyk,tk) cu scopul de a pune în evidență acele derivate care există (prin natura metodei) în algoritmul de tip Taylor și, ulterior, de a compara coeficienții ce ponderează derivatele respective. Tragem concluzia imediată că odată ce au fost determinați coeficienții egalității (8.2.22), prin efectuarea calculelor exacte cu ajutorul unui algoritm Taylor de ordin p de forma (8.2.14) și, respectiv, a unui algoritm Runge-Kutta de ordin p de forma (8.2.21) se va ajunge la aceeași valoare yyk+1. Altfel spus, eroarea locală de trunchiere (sau de discretizare) în cazul algoritmului Runge-Kutta de ordinul p va satisface, pe intervalul [tk,tk+1], o inegalitate de tipul Skld+1 < Chp+1, adică de aceeași factură cu (8.2.16) ce a fost stabilită pentru algoritmul Taylor de ordinul p. După cum am precizat deja mai sus, avantajele algoritmilor Runge-Kutta decurg din faptul că erorile de rotunjire datorate operațiilor în virgulă mobilă sunt diminuate în raport cu metodele Taylor, întrucât se evită evaluarea derivatelor funcției f(y,t). Prin particularizarea ordinului p în egalitatea de principiu (8.2.21) și prin determinarea coeficienților din (8.2.22) și (8.2.23), se poate intra în posesia formulării concrete pentru diverse scheme sau metode Runge-Kutta, dintre care vom considera, drept ilustrative, următoarele: A. Algoritmul Runge-Kutta de ordinul I. Pentru cazul p = 1 și a0 = 1, rezultă chiar egalitatea (8.2.17), adică algoritmul Taylor de ordinul I (sau Euler explicit). B. Algoritmi de tip Runge-Kutta de ordinul II. Pentru cazul p = 2, coeficienții a0 = 1 -a^, a1 0 oarecare în (8.2.22) și, respectiv, coeficienții li.\ = X = 1/(2a^ în (8.2.23) , rezultă: yk+1 = yk+ (1 -a1)r0 + a1rb (8.2.24) cu: r1 = hf I yk + (8.2.25) 2a1 1 388 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH r0 = hf (y k, ‘k ), hf (y k, ‘k X ‘k + a h 2«1 În funcție de valorile lui a1, se pot obține diverse variante ale algoritmului Runge-Kutta de ordinul II: B.1. Algoritmul Heun (algoritmul trapezoidal modificat) Selectând valoarea a1 = 1/2, ceea ce înseamnă coeficienții a0 =a1 = 1/2 în (8.2.22) și, respectiv, /q = 20 = 1 în (8.2.23), algoritmul Runge-Kutta de ordinul II (8.2.24) cu (8.2.25) este dat de formula: y k+1 = yk + 1 r0 + 1 r1 = y k +1f (yk ,tk ) + |f (k+hf (yk, ‘k )- ‘k + h} (8.2.26) B.2. Algoritmul Euler-Cauchy modificat Selectând valoarea a1 = 1, ceea ce înseamnă coeficienții a0 = 0.q = 1 în (8.2.22) și, respectiv, ,/q =20 = 1/2 în (8.2.23), algoritmul Runge-Kutta de ordinul II (8.2.24) cu (8.2.25) este dat de formula: I h h yk+1 = yk + r1 = yk + hfl yk + -f (yk ,tk )-tk + 21. (8.2.27) C. Algoritmul Runge-Kutta de ordinul IV. Pentru cazul p = 4, coeficienții a0 = l/6,q = 1/3,a2 = 1/3, a3 = 1/6 în (8.2.22) și, respectiv, coeficienții = 1/2, q2 = 1/2, ^3 = 1, 20 = 1/2, 2 = 0, 2 = 1/2, 20 = 0, 2 = 0, 2 23 =1 în (8.2.23), rezultă forma standard a algoritmului Runge-Kutta de ordinul IV (atributul "standard" referindu-se la maniera de selectare a valorilor arbitrare ce apar în procesul de identificare a coeficienților): 1 1 1 1 yk+1 = yk + r0 + r1 + r2 + r3 = 6336 (8.2.28) , 21 11 1 =yk + hl q0 + 3 q1 + 3 q2 + 3 q31, cu: r0 = hf (yk ,tk X r1 = hf (y k + 2 r0,‘k + 2 h < 1 1 > (8.2.29-a) r2 = hf I yk + 3 r1,tk + 2 H r3 = hf (y k + r2,tk + h) sau, echivalent: 389 Utilizarea modelelor în simularea numerică q0 = f (y k ,tk ), q1 = f (y k + h q0,tk + 2h , r • h 1 (8-229-b> q2 = f I y k + q1,tk + 2h \> q3 = f (yk + hq2,tk + h) Pentru forma standard a algoritmului Runge-Kutta de ordinul IV se poate da următoarea interpretare de factură geometrică: vom începe prin a comenta semnificația geometrică a egalităților (8.2.29-b). În extremitatea din stânga a intervalului [tk,tk+1], adică pentru momentul de timp t = tk , cu ajutorul egalității (8.2.11), se realizează o primă evaluare a pantei, notată q0, pentru soluția aproximativă y(t), corespunzând punctului (Po) de abscisă tk și ordonată yk = y(tk). Din punctul (P0), avansăm cu o jumătate de pas (h/2) pe axa timpului (abscisă) până la t = tk + h/ 2 și, totodată, ne deplasăm cu panta q0, ajungând astfel în punctul (P1), de abscisă tk + h / 2 și ordonată yk + (h / 2)q0, unde, folosind egalitatea (8.2.11), se realizează o a doua evaluare a pantei, notată q1. Tot din punctul (P0), avansăm cu o jumătate de pas (h/2) pe axa timpului (abscisă) tot până la t = tk + h/ 2 și, totodată, ne deplasăm cu panta q1, ajungând astfel într-un nou punct (P2), tot de abscisă tk + h/2, dar de ordonată yk + (h/2)q1, unde, folosind egalitatea (8.2.11), se realizează o a treia evaluare a pantei, notată q2. Pornind tot din punctul (P0), avansăm de această dată cu întregul pas h pe axa timpului (abscisă) până la t = tk + h și, totodată, ne deplasăm cu panta q2, ajungând astfel în punctul (P3), de abscisă tk + h și de ordonată yk + hq2, unde, folosind egalitatea (8.2.11), se realizează o a patra evaluare a pantei, notată q3. În final, egalitatea (8.2.28) trebuie înțeleasă ca o deplasare pornind din punctul (P0), cu pasul h pe abscisă și corespunzător unei pante ce este calculată drept valoare medie ponderată K4(yk,tk;h)3 = (1/6)q0 + (1/3)q1 + (1/3)q2 + (1/6)q3 a cantităților furnizate de (8.2.29-b). Facem observația importantă că o atare interpretare geometrică este capabilă să aprofundeze sensul scrierii generale din egalitatea (8.2.21), punând în evidență rolul de pantă pe care îl joacă funcția Kp(yk, tk; h) în progresul integrării numerice de la punctul (tk, yk ), la punctul (tk+1, yk+1). Algoritmul Runge-Kutta de ordinul IV în forma standard (8.2.28) cu (8.2.29), este cotat drept cea mai populară metodă de integrare numerică cu pas constant. Drept comentarii generale privind metodele Runge-Kutta cu pas constant, merită de subliniat faptul că acestea sunt ușor de implementat și, în condițiile unui pas de integrare suficient de mic în raport cu dinamica sistemului studiat prin simulare, precizia soluției aproximative care se obține este bună. Pe de altă parte, prelucrările în virgulă mobilă cu un pas de integrare prea mic pot conduce la aproximări grosiere datorită propagării erorilor de rotunjire. Mai mult, un pas prea mic înseamnă și un efort de calcul substanțial. În general vorbind, precizia rezultatelor este mai bună atunci când se folosește un algoritm de ordin p mai ridicat, dar, totodată, un atare algoritm necesită (pentru progresul integrării cu un singur 390 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH pas) mai multe evaluări ale funcției f(y,t), aferente calculării termenilor ri,i = 0,L, p - 1, din formula de bază (8.2.22). În plus, valorile ri,i = 0,L, p - 1, ce trebuie determinate pentru fiecare pas de integrare, nu mai sunt folosite în nici o altă etapă ulterioară a calculelor. 8.2.3.3. Metode directe cu pas adaptiv Neajunsurile ce se manifestă în utilizarea metodelor de integrare numerică cu pas constant (care au fost comentate la finele subparagrafelor 8.2.3.1 și 8.2.3.2) au condus, într-o manieră naturală, la ideea adaptării valorii pasului pe măsură ce integrarea avansează. Metodele de ajustare automată a pasului de integrare sunt, în general, bazate pe estimarea erorii locale. Ca exemplu orientativ pentru modul de realizare a unei astfel de estimări, să considerăm un algoritm Runge-Kutta de ordinul p, care operează concomitent cu două valori distincte pentru pasul de integrare, de pildă h și, respectiv, 2h. Să presupunem că eroarea locală pe intervalul generic [tk,tk+1], tk+1 = tk + h, are forma: y(tk+1)- yyk+1 =Chp+1+O(hp+2), (8.2.30) unde coeficientul C depinde de soluția problemei Cauchy (8.2.11) și trebuie privit drept o valoare necunoscută. Dacă aplicăm algoritmul de integrare pentru doi pași de lungime h fiecare, corespunzător intervalului [tk,tk+2], tk+2 = tk + 2h, se poate considera (cu bună aproximație) că erorile rezultate la fiecare pas h în parte (adică pentru [tk,tk+1] și, respectiv, [tk+1,tk+2])se sumează, astfel încât putem scrie: y(tk+2)-yyk+2 =2Chp+1+O(hp+2). (8.2.31) Dacă aplicăm din nou algoritmul de integrare, dar, de această dată, pentru un singur pas de lungime dublă 2h, corespunzător aceluiași interval [tk,tk+2], tk+2 = tk + 2h, vom găsi eroarea locală aferentă algoritmului cu pas dublu: y(tk+2)-~yk+2 =2Chp+12p+O(hp+2), (8.2.32) unde ~yk+2 notează valoarea aproximativă a soluției ~y(t) calculată la momentul de timp tk+2 cu ajutorul algoritmului cu pas de integrare 2h. Scăzând, membru cu membru, egalitatea (8.2.31) din egalitatea (8.2.32) și, apoi, folosind noua egalitate astfel obținută, împreună cu (8.2.31), pentru a elimina constanta necunoscută C, ajungem la relația: y(tk+2) - yk+2 = yk+2 ~ yk+2 + O(hp+2). (8.2.33) 2p - 1 Pentru valori suficient de mici ale pasului de integrare h, putem admite că termenul O(hp+2) este neglijabil. Această constatare conduce la concluzia că valoarea numerică (yyk+2-~yk+2) /(2p-1) calculată în membrul drept al egalității (8.2.33) poate servi drept un estimator al erorii y(tk+2) - yyk+2 din membrul stâng al lui (8.2.33). Mai mult chiar, se observă că însăși valoarea numerică | yyk+2-~yk+2 | poate fi utilizată drept o estimare pentru Utilizarea modelelor în simularea numerică 391 modulul erorii, deoarece | (yk+2-~k+2) /(2p -1|) < | yk+2-~k+2 |. Ideea fundamentală care stă la baza exploatării unui atare estimator constă în a compara estimarea pentru modulul erorii cu o anumită valoare pozitivă ce exprimă toleranța admisă pentru eroarea locală (valoare care, frecvent, este precizată de către utilizator). Dacă estimarea modulului erorii depășește toleranța respectivă, atunci pasul de integrare va trebui micșorat (de exemplu, dar nu obligatoriu, prin înjumătățire). Dimpotrivă, dacă estimarea modulului erorii este sensibil mai mică decât toleranța respectivă, atunci pasul de integrare va putea fi mărit (de exemplu, dar nu obligatoriu, prin dublare). În acest mod, integrarea numerică poate progresa cu o precizie impusă, fără ca utilizatorul să fie obligat a-și asigura acuratețea rezultatelor prin întrebuințarea unui pas de integrare constant, de valoare mică, ci doar alegând o valoare adecvată pentru toleranța acceptată în estimarea erorii. Principiul de estimare a erorii prezentat mai sus are dezavantajul că necesită a efectua evaluările de funcții (8.2.23) specifice metodei Rung-Kutta atât pentru valoarea h, cât și pentru valoarea 2h a pasului de integrare, ceea ce atrage după sine creșterea volumului de calcule. În acest sens, o soluție mult mai profitabilă pentru adaptarea pasului de integrare s-a dovedit a fi utilizarea a două metode Runge-Kutta, de ordine diferite, p și, respectiv, p+1, folosind aceeași valoare h pentru pas, de așa manieră încât metoda de ordin p+1 să poată face uz de toate evaluările de funcții de tipul (8.2.23) care sunt puse la dispoziție de metoda de ordin p. Bazându-se, așadar, pe calcularea unor funcții de utilitate comună ambelor metode, o atare strategie de adaptare a pasului de integrare face posibilă reducerea semnificativă a numărului de operații solicitate de algoritm. În conformitate cu aceste principii generale, au fost concepuți și implementați algoritmi Runge-Kutta cu pas adaptiv, care, cel mai frecvent, combină: (i) metoda de ordin II cu cea de ordin III (algoritm cunoscut și sub numele de Runge-Kutta-Moler), (ii) metoda de ordin IV cu cea de ordin V (algoritm cunoscut și sub numele de Runge-Kutta-Fehlberg), (iii) metoda de ordin V cu cea de ordin VI (algoritm cunoscut și sub numele de Runge-Kutta-Verner). Așa cum se va arăta, metodele Runge-Kutta cu adaptare automată a pasului de integrare nu sunt adecvate pentru rezolvarea ecuațiilor de tip "stiff". 8.2.4. Metode de integrare indirecte Metodele indirecte (sau multi-pas) se bazează, ca principiu general, pe faptul că funcția y(t) ce reprezintă soluția problemei Cauchy (8.2.11) poate fi aproximată oricât de bine în orice interval închis printr-un polinom de grad suficient de înalt- conform teoremei de aproximare a lui Weierstrass. Din acest motiv, în unele texte, metodele de integrare indirecte mai sunt referite și sub denumirea de metode de integrare bazate pe aproximări polinomiale. Astfel, în termenii generici ai unor puncte consecutive ‘k-p+1 < ••• < ‘k-1 < ‘k < ‘k+1, p e N, aparținând diviziunii (8.2.3), se presupune că soluția exactă y(t) poate fi aproximată printr-un polinom de gradul p: y(t) = c0 + c1 + ••• + cp‘p, ‘ e [‘k-p+1, ‘k+1], (8.2.34) unde coeficienții c, i = 0,1,...,p, asigură egalitatea dintre soluția aproximativă y(t) și soluția exactă y(t) în punctele diviziunii (8.2.3), adică y(‘k-/+1) = y(‘k-i+1), i = 0, •••, p. 392 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Altfel spus, polinomul (8.2.34) poate fi privit drept un polinom de interpolare care aproximează soluția exactă a problemei Cauchy (8.2.11). Dacă o metodă de integrare multi-pas se bazează pe o aproximare polinomială de forma (8.2.34) (adică de grad p) a soluției exacte a problemei Cauchy (8.2.11), atunci vom spune despre acea metodă că este de ordinul p + 1. 8.2.4.I. Algoritmi indirecți cu pas constant Să considerăm o diviziune (8.2.3) uniformă, ale cărei puncte satisfac condiția: tk+1 - tk = h,k = 0,1,L,N -1. (8.2.35) Exprimarea generală a unui algoritm de integrare indirect cu pas constant este dată de relația: yyk+1=a1yyk +a2yyk-1+K+amyyk+1-m + (8.2.36 h[b0f(yyk+1,tk+1)+b1f(yyk,tk)+K+bmf(yyk+1-m,tk+1-m)], m-1<k<N -1, unde coeficienții a1,L,am,b0,b1,L,bm, sunt aleși de așa manieră încât valoarea yyk+1 calculată cu ajutorul lui (8.2.36) să coincidă cu valoarea yy(tk+1) calculată cu ajutorul lui (8.2.34), în condițiile când pentru fiecare din funcțiile f(yyk+1-i,tk+1-i),i = 0,1,L,m ce apar în (8.2.36) se consideră satisfăcută egalitatea: y dyy f (yyk +1- i,tk +1- i)= dt t=tk +1-i =(c^ +2czt + ••• + pc„tp -1 t=t k +1- i i = 0,1, m. (8.2.37) Dacă b0 = 0 în (8.2.36), atunci metoda se numește explicită, deoarece termenul yyk+1 apare numai în membrul stâng, iar relația (8.2.36) poate defini valoarea acestuia într-o manieră explicită. Dacă ^0 * 0 în (8.2.36), atunci metoda se numește implicită, deoarece termenul yyk+1 apare atât în membrul stâng cât și în membrul drept, iar relația (8.2.36) poate defini valoarea acestuia numai într-o manieră implicită. 8.2.4.2. Algoritmi de tip Adams O clasă importantă de algoritmi expliciți cu largă utilizare în practică o constituie algoritmii Adams-Bashforth, ale căror forme concrete pot fi obținute drept cazuri particulare ale exprimării generale (8.2.36), pentru m = p + 1, p > 1, a1=1, a2 =K=am =0,b0 =0, adică: yyk+1=yyk+h[b1f(yyk,tk)+K+bp+1f(yyk-p,tk-p)], p<k<N -1. (8.2.38) Algoritmii Adams-Bashforth se mai numesc și algoritmi de tip Adams predictor, deoarece, conform (8.2.38), calculul lui yyk+1 are semnificația de predicție a unei valori necunoscute, ce se evaluează pe baza a p+1 valori cunoscute yyk-p = yy(tk-p),L, yyk = yy(tk). O clasă importantă de algoritmi impliciți cu largă utilizare în practică o constituie algoritmii Adams-Moulton, ale căror forme concrete pot fi obținute drept cazuri particulare ale exprimării generale (8.2.36), pentru m = p, p > 1, a1 =1, a2 = K = am = 0, adică: yyk+1=yyk+h[b0f(yyk+1,tk+1)+b1f(yyk,tk)+K+bp f (yyk+1-p,tk+1-p)], p-1<k<N-1. (8.2.39) 393 Utilizarea modelelor în simularea numerică Algoritmii Adams-Moulton se mai numesc și algoritmi de tip Adams corector, deoarece, conform (8.2.39), calculul lui y k+1 (care apare în membrul stâng al lui (8.2.39)) are semnificația de corecție a valorii deja cunoscute (în urma aplicării unui procedeu oarecare) y k+1 = y(tk+1) (care apare, cu aceeași notație generică, și în membrul drept al lui (8.2.39)). Pe lângă această valoare cunoscută, în membrul drept al lui (8.2.39) mai apar p valori cunoscute yk+1-p = y(tk+1-p),,yk = y(tk), ce sunt întrebuințate pentru realizarea corecției. Uzual, valoarea yk+1 = y(tk+1) este, mai întâi, predictată cu ajutorul unui algoritm de forma (8.2.38) și, ulterior (după ce s-a intrat în posesia predicției), este corectată cu ajutorul uni algoritm de forma (8.2.39). Cu alte cuvinte, o metodă de tip Adams corector se utilizează în conjuncție cu o metodă de tip Adams predictor, motiv pentru care ansamblul celor două metode este referit drept metodă (sau algoritm) de tip Adams predictor-corector. Fără a intra în detalii și demonstrații, precizăm faptul că în construcția concretă a unei formule de integrare multi-pas de tipul (8.2.36), pentru care se determină valorile numerice ale coeficienților, aplicarea efectivă a aproximării prin interpolare polinomială se referă la funcția f(y(t),t) din membrul drept al ecuației diferențiale ce definește problema Cauchy (8.2.11) și nu la soluția y(t) (așa cum am considerat anterior, la nivel strict teoretic, pentru a contura și justifica ideea fundamentală ce caracterizează metodele indirecte). Astfel, ca principiu general, prin utilizarea polinomului de interpolare Lagrange de gradul p, notat g p(t), pentru funcția f(y(t),t), se calculează aproximativ integrala: $k++ f t)dt=ik++ gp(t)dt, (8.2.40) care, privită prin prisma relației exacte de mai jos (ce decurge direct din ecuația diferențială formulată în (8.2.11)): y (tk+1)- y(tk)=&+1 f (y(t) t), (8.2.41) k conduce la scrierea: yk+1 = yk +f!k+1 gp (t)dt, (82.42) cu utilizare imediată în integrarea numerică aferentă problemei Cauchy (8.2.11). În cazul algoritmilor Adams-Bashforth, polinomul de interpolare Lagrange de grad p, gp(t), se folosește în următoarele p+1 puncte echidistante tk-p < L < tk, (în care f este cunoscută) astfel încât, prin explicitarea integralei din (8.2.42) se va obține formula de integrare numerică (8.2.38), cu valori concrete determinate pentru coeficienți. În cazul algoritmilor Adams-Moulton, polinomul de interpolare Lagrange de grad p, gp(t), se folosește în următoarele p+1 puncte echidistante tk+1-p<L<tk+1, astfel încât, prin explicitarea integralei din (8.2.42) se va obține formula de integrare numerică (8.2.39), cu valori concrete determinate pentru coeficienți. De asemenea, mai precizăm faptul (care poate fi demonstrat teoretic) că eroarea locală de trunchiere (sau discretizare) pentru un algoritm de integrare multi-pas de tip Adams-Bashforth (8.2.38) sau Adams-Moulton (8.2.39), bazat pe un polinom de interpolare de gradul p, este: 394 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH = O(hp+2). (8.2.43) Această constatare confirmă afirmația (de factură generală) din finalul părții introductive a paragrafului curent, referitoare la ordinul metodelor numerice de integrare multi-pas. Din examinarea exprimărilor generale (8.2.38) și (8.2.39) ale algoritmilor indirecți de tip Adams-Bashforth și, respectiv, Adam-Moulton, constatăm că metodele în cauză nu pot fi startate bazându-ne numai pe condiția inițială a problemei Cauchy (8.2.11) - așa cum permit metodele directe studiate în paragraful anterior. De aceea, se spune că metodele indirecte nu sunt autostartabile. Astfel, o metodă multi-pas (explicită sau implicită) de ordinul p + 1 necesită cunoașterea valorilor y j = y(tj ), j=0, ■, p, p>1, corespunzătoare primelor p + 1 puncte ale diviziunii (8.2.3). A. Algoritmi Adams-Bashforth (Adams explicit, sau Adams predictor) Conform celor discutate anterior, algoritmul Adams-Bashforth de ordin p+1, p>1, este descris de egalitatea (8.2.38), în care coeficienții b1, •••, bp+1 se determină în urma explicitării integralei +1 gp (t }dt din (8.2.42). Astfel rezultă următoarele metode cu utilizare frecventă în practica integrării numerice: A1. Algoritmul Adams-Bashforth (Adams predictor) de ordinul II y k+1 = y k+h 31 2 f (y k ,tk)- 2 f (y k-1,tk-1) 1<k <N-1 (8.2.44) Constituie particularizarea egalității (8.2.38) pentru p = 1 și, conform (8.2.43), eroarea locală de trunchiere (sau discretizare) este O(h3). Pentru startarea algoritmului, sunt necesare valorile y0 = y(t0), y1 = y(t1). A2. Algoritmul Adams-Bashforth (Adams predictor) de ordinul III y k+1 = y k+h ■ 23 16 5 12 J (yk, ‘k ) -12 J (yk-1, ‘k-1) +12 J (yk-2, ‘k-2 ) 2<k<N-1. (8.2.45) Constituie particularizarea egalității (8.2.38) pentru p = 2 și, conform (8.2.43), eroarea locală de trunchiere (sau discretizare) este O(h4). Pentru startarea algoritmului, sunt necesare valorile y0 = y(‘ 0), y1 = MX y2 = y(t 2). A3. Algoritmul Adams-Bashforth (Adams predictor) de ordinul IV y k+1 = y k+h ■ 55 59 —f (y k ,‘k) - 24 f (y k-1,‘k-1)+ 37 9 + 24 f (yk~2,tk-2)- 24 f (yk-3,‘k-3) 3<k < N-1. (8.2.46) Constituie particularizarea egalității (8.2.38) pentru p = 3 și, conform (8.2.43), eroarea locală de trunchiere (sau discretizare) este O(h5). Pentru startarea algoritmului, sunt necesare valorile y0 = MX y1 = MX y2 = MX y3 = y(t3). Utilizarea modelelor în simularea numerică 395 B. Algoritmi Adams-Moulton (Adams implicit, sau Adams corector) Conform celor discutate anterior, algoritmul Adams-Moulton de ordin p+1, p>1, este descris de egalitatea (8.2.39), în care coeficienții b0,L,bp se determină în urma explicitării integralei tk +1 Jtk gp(t)dtdin (8.2.42). Astfel rezultă următoarele metode cu utilizare frecventă în practica integrării numerice: B1. Algoritmul Adams-Moulton (Adams corector) de ordinul II yyk+1 = yyk +h 2 f (y k+1, tk+1)+2 f (y k ,tk) 0 < k < N-1 (8.2.47) Constituie particularizarea egalității (8.2.39) pentru p=1 și, conform (8.2.43), eroarea locală de trunchiere (sau discretizare) este O(h3). Pentru startarea algoritmului, sunt necesare valorile yy0 = yy(t0), yy1 = yy(t1). B2. Algoritmul Adams-Moulton (Adams corector) de ordinul III "" 5 8 1 yk+1 = yk+h —f (yk+1,tk+1) + —f (yk ,tk )-12 f(yk-1,tk-1) 1<k<N-1. (8.2.48) Constituie particularizarea egalității (8.2.39) pentru p=2 și, conform (8.2.43), eroarea locală de trunchiere (sau discretizare) este O(h4). Pentru startarea algoritmului, sunt necesare valorile yy0 = yy(t0), yy1 = yy(t1), yy2 = yy(t2). B3. Algoritmul Adams-Moulton (Adams corector) de ordinul IV yyk+1 = yyk +h 9 19 24 f(yyk+1,tk+1)+24 f(yyk,tk)- -254 f(yyk-1,tk-1)+ 214 f(yyk-2,tk-2) 3<k<N-1. (8.2.49) Constituie particularizarea egalității (8.2.39) pentru p=3 și, conform (8.2.43), eroarea locală de trunchiere (sau discretizare) esteO(h5). Pentru startarea algoritmului, sunt necesare valorile yy0 = yy(t0), yy1 = yy(t1), yy2 = yy(t2), yy3 = yy(t3). Așa cum am precizat în abordarea generală de mai sus, algoritmii Adams-Moulton sunt utilizați practic drept metode corectoare, în sensul că, dacă ne aflăm în posesia unei valori yykpr+e1d = yypred(tk+1) calculată printr-un procedeu oarecare în punctul tk+1 (de exemplu, printr-o metodă de tip predictor), atunci formula de integrare (8.2.39) va furniza o valoare nouă yykco+r1 , corespunzând aceluiași punct tk+1: yyk+1=yyk+h[b0 f (yykpr+e1d,tk+1)+b1f (yyk,tk)+K+bp f(yyk+1-p,tk+1-p) (8.2.50) Cu alte cuvinte, dacă definim funcția F : D o R R prin: F (y k+1) = y k + h(Ep=1 bif (yk+1-i, tk+1-i)) + hb0 f (y k+1, tk+1), (8.2.51) atunci egalitatea (8.2.50) poate fi rescrisă sub forma: 396 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH y k+1 =F (O- (S.2.52) Pe de altă parte, utilizând funcția F definită prin (8.2.51), formula de integrare (8.2.39), privită ca ecuație algebrică ce definește implicit valoarea yk+1, se exprimă echivalent astfel: y k+1 = F (y k+1), (8.2.53) ceea ce ne arată că y k+1 este un punct fix al aplicației F. Presupunând că valoarea punctului fix yk+1 nu este cunoscută, dacă F : D : R R este o aplicație contractantă (care satisface proprietatea Eq e (0,1) : Va, P e D :|| F(a) - F(P) ||< q || a - P ||), atunci valoarea respectivă poate fi calculată numeric, cu o precizie oricât de bună, printr-o succesiune de iterații de forma: yk++1} = F(ykj)1), j = 0,1,2,..., yk0^ e D arbitrar ales, (8.2.54) deoarece y k+1 reprezintă limita șirului definit prin (8.2.54). Fără a intra în detalii, precizăm că, în general, se poate asigura proprietatea de contracție a aplicației F din (8.2.52) prin corelarea pasului de integrare h cu valorile funcției f(y(t),t) (ce definește membrul drept al ecuației diferențiale din (8.2.11)). De exemplu, o astfel de corelare se poate realiza prin raportarea lui h la o constantă L>0 ce garantează satisfacerea inegalității Lipschitz de către funcția f(y(t),t). Reformularea unui algoritm Adams implicit de tipul (8.2.39) prin intermediul șirului (8.2.54) pune în evidență rolul mecanismului iterativ, capabil (cel puțin la nivel teoretic) de a furniza o aproximare de calitate pentru valoarea necunoscută yk+1. Numărul de iterații necesare pentru realizarea unei atare aproximări depinde de valoarea primului termen al șirului (8.2.54), adică cu cât alegerea lui y k^ se face mai aproape de y k+1 (necunoscut), cu atât precizia dorită în cunoașterea lui y k+1 se obține intr-un număr de iterații mai redus. În acest context, putem privi egalitatea (8.2.52) drept prima iterație a procesului (8.2.54), adică yk+'x = yp+e1d, ceea ce justifică utilitatea întrebuințării unui algoritm Adams explicit de tipul (8.2.38) pentru a furniza predicția yJp+11. Combinațiile dintre un algoritm Adams explicit (cu rolul de a inițializa procesul iterativ (8.2.54), adică de a predicta o valoare) și un algoritm Adams implicit (cu rolul de a derula procesul iterativ (8.2.54), adică de a corecta valoarea predictată) definesc clasa algoritmilor Adams predictor-corector, de care ne ocupăm, pe scurt, în cele ce urmează. C. Algoritmi Adams predictor-corector O schemă (metodă, algoritm) Adams predictor-corector constă (pentru fiecare pas de integrare) în secvențierea etapelor prezentate mai jos: 1. (P) Se utilizeazăpredictorul (8.2.38) pentru a calcula valoarea yp+11. Se setează j = 0 și se efectuează atribuirea y £+>1 = y . 2. (e) Se evaluează f(ytk+1). Utilizarea modelelor în simularea numerică 397 3. (C) Se utilizează corectorul (8.2.39) pentru a efectua o iterație de forma (8.2.54) din care rezultă valoarea yyk( j++11) . 4. Dacă yyk(j++11) yy k( j+)1 > toleranța impusă, atunci se incrementează j (j = j + 1) și se reia etapa 2 (E); altfel se efectuează atribuirea yk+1 = y j . Ca o remarcă de principiu, de sorginte practică, se poate afirma că pentru un predictor destul de precis, este suficientă efectuarea unei singure iterații (8.2.54) a corectorului, pentru a obține acuratețea corespunzătoare toleranței impuse. Uzual, metodele Adams predictor-corector se construiesc folosind predictorul și corectorul de același ordin (fără însă ca această strategie să fie obligatorie). Astfel se pot obține: C1. Algoritmul Adams predictor-corector de ordinul II Exploatează predictorul de ordinul II (8.2.44) și corectorul de ordinul II (8.2.47). C2. Algoritmul Adams predictor-corector de ordinul III Exploatează predictorul de ordinul III (8.2.45) și corectorul de ordinul III (8.2.48). C3. Algoritmul Adams predictor-corector de ordinul IV Exploatează predictorul de ordinul IV (8.2.46) și corectorul de ordinul IV (8.2.49). Metoda Adams predictor-corector de ordinul IV pare să fie cea mai populară, atât în sensul implementărilor ad-hoc realizate de diverși utilizatori, cât și a softwareului profesionist, proiectat și livrat de firme specializate Observație: Unele texte iau în discuție și existența unui algoritm Adams predictor-corector de ordinul I, compus din ecuația (8.2.17) - algoritmul Euler explicit și ecuația (8.2.18) - algoritmul Euler implicit. Într-adevăr, asocierea celor două ecuații furnizează un algoritm de tip predictor-corector, cu referire de sine stătătoare drept algoritmul Euler predictor-corector, în care (8.2.17) este predictorul, iar (8.2.18) este corectorul. Totuși, încadrarea acestui algoritm drept un caz particular al algoritmilor de tip Adams predictor-corector (corespunzând ordinului I) nu este riguroasă, deoarece algoritmii de tip Adams sunt multi-pas, în timp ce atât (8.2.17) cât și (8.2.18) funcționează într-un singur pas. Metoda Euler predictor-corector nu este utilizată în practică, dar numai algoritmul implicit (8.2.18) poate fi întrebuințat în integrarea numerică a ecuațiilor numite "stiff" (aspect ce va fi discutat în paragraful 8.2.6). 8.2.4.3. Algoritmi indirecți cu pas adaptiv Pentru cazurile analizate mai sus, pasul de integrare a fost considerat constant, ales astfel încât eroarea locală de trunchiere să rămână mărginită de o valoare maximă admisibilă și pentru care algoritmul să se comporte stabil. Pentru sisteme mari de ecuații diferențiale, volumul de calcule crește substanțial odată cu creșterea ordinului algoritmului. Drept consecință, există situații când este avantajos să se modifice atât ordinul algoritmului, cât și valoarea pasului de integrare. Fără a intra în nici un fel de detalii, amintim doar că, în literatură, sunt indicate procedee de ajustare automată a pasului de integrare și a ordinului metodei, în funcție de eroarea locală de trunchiere maximă admisă. 398 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 8.2.4.4. Metode de startare pentru algoritmi de integrare multipas După cum am afirmat deja mai sus, algoritmii multi-pas nu pot fi startați automat, o metodă multi-pas (explicită sau implicită) de ordinul p+1 necesitând cunoașterea valorilor y j = y(‘ j ), j=0, ■, p, p>1, corespunzătoare primelor p+1 puncte ale diviziunii (8.2.3). Pentru obținerea acestor valori, trebuie aplicat în prealabil, de p ori, un algoritm uni-pas (o metodă directă). Cel mai recomandat este algoritmul Runge-Kutta de ordinul IV, din cauza preciziei sale și a modului relativ simplu de programare. Cum din cele discutate anterior în paragraful curent a reieșit că valorile uzual folosite pentru p sunt mici, rezultă că inconvenientele specifice algoritmului Runge-Kutta de ordinul IV (datorate dificultăților de a controla propagarea erorilor) sunt nesemnificative în acest context. 8.2.4.5. Stabilitatea algoritmilor de integrare multipas În conformitate cu materialul prezentat în prima secțiune a capitolului curent, o caracteristică importantă a algoritmilor o constituie stabilitatea numerică. Stabilitatea numerică a unui algoritm de integrare garantează faptul că erorile de rotunjire și cele de trunchiere nu sunt amplificate, ci rămân mărginite pentru valori suficient de mici ale pasului de integrare. Pe de altă parte, dacă pasul de integrare este prea mic, va fi necesar un număr foarte mare de pași pentru a acoperi întreg intervalul de integrare, ceea ce va implica un volum mare de calcule și, datorită acumulării erorilor, va conduce chiar la scăderea preciziei rezultatelor. De aceea, în practică este recomandabilă alegerea unui pas de integrare cât mai mare posibil, care să asigure stabilitatea numerică a algoritmului. O comparație a algoritmilor Adams impliciți cu algoritmii Adams expliciți permite formularea unor concluzii cu privire la valorile pasului de integrare care asigură stabilitatea numerică a algoritmilor (concluzii care pot fi demonstrate teoretic): ■ În rezolvarea numerică a unei probleme Cauchy de forma (8.2.1), algoritmul Adams implicit de ordinul II este stabil pentru orice valoare a pasului de integrare. Alegerea pasului este restricționată doar de precizia impusă pentru soluția numerică a problemei respective. ■ În general vorbind, în rezolvarea numerică a unei probleme Cauchy de forma (8.2.1), orice algoritm Adams implicit, de ordin p + 1, p > 1, poate utiliza pași de integrare mai mari decât algoritmul Adams explicit de același ordin. ■ În rezolvarea numerică a unei probleme Cauchy de forma (8.2.1), algoritmii Adams impliciți de ordinele III, IV, V și VI pot utiliza pași de integrare de circa 10 ori mai mari decât algoritmii Adams expliciți de același ordin. Posibilitatea asigurării unei precizii ridicate în condițiile operării cu un pas de integrare mai mare pentru algoritmii Adams impliciți (Adams-Moulton) face ca dezavantajele legate de rezolvarea ecuației implicite (8.2.53) să fie unanim privite ca nesemnificative. 8.2.5. Metode de tip Richardson (Metode de extrapolare) Ca principiu general, aceste metode sunt bazate pe extrapolarea de tip Richardson (Press et al., 1992), considerând rezultatul integrării numerice drept o funcție analitică ajustabilă cu ajutorul pasului de integrare privit ca parametru. 399 Utilizarea modelelor în simularea numerică Cel mai eficient algoritm din această categorie este cel elaborat de Bulirsch și Stoer în anul 1980. Un pas al algoritmului (considerat generic de lungime H) merge de la t la t + H, cu H suficient de mare, acest pas fiind realizat din subpași de valoare hj =(ynj )H, (8.2.55) unde nj notează numărul de puncte din intervalul de lungime H și este dat de șirul n0 = 2, n1 =3,L,nj = 2nj-2, j = 2,3,... . (8.2.56) Valorile intermediare obținute în punctele t + kjhj, kj = 0,1,L,nj, sunt extrapolate prin fracții raționale. Se reduce hj până când se obține precizia dorită. Pentru un pas al algoritmului H = nj hj sunt necesare (nj + 1) evaluări ale funcției din membrul drept al ecuației diferențiale ce definește problema Cauchy (8.2.11). Metoda este recomandabilă pentru aplicațiile unde evaluările membrului drept sunt foarte costisitoare. Eșecurile metodei sunt foarte rare (Press et al., 1986) și se datorează (în majoritatea situațiilor) singularităților din fracția rațională utilizată pentru extrapolare. 8.2.6. Metode de tip Gear pentru ecuații stiff Sistemele de ecuații diferențiale stiff (termen englezesc ce se poate traduce prin cuvântul românesc, lipsit de semnificații matematice, "înțepenit") se caracterizează prin aceea că dinamica soluțiilor (traiectoriilor) pune în evidență moduri (sau componente) cu o variație foarte rapidă, cât și moduri (componente) cu o variație foarte lentă în raport cu variabila independentă, cu semnificație temporală, ceea ce, în limbaj geometric, s-ar traduce prin schimbări bruște ale cosinusurilor directoare pentru dreptele tangente la curbele soluții (traiectorii). În cazul sitemelor de ecuații diferențiale de forma (8.2.1), comportarea de tip stiff apare pentru domeniile de valori ale vectorului soluție y care conduc la disproporții mari (de ordinul sutelor sau miilor) între autovalorile matricei jacobian [df / dy]. În situația particulară a sistemelor de ecuații diferențiale liniare, cu coeficienți constanți, matricea jacobian este independentă de valorile vectorului y (fiind chiar matricea constantă ce definește ecuațiile sistemului) și prezența autovalorilor disproporționate ca magnitudine înseamnă (în limbaj tehnico-ingineresc) disproporția constantelor de timp, conducând la soluții cu comportare stiff în orice regiune din spațiul Rn. Majoritatea metodelor standard de integrare nu sunt potrivite pentru rezolvarea ecuațiilor stiff. De exemplu metodele Runge-Kutta cu pas adaptiv eșuează prin reducerea repetată a pasului, iar metodele multipas explicite conduc la oscilații false ale soluției calculate. Pentru rezolvarea eficientă a ecuațiilor stiff trebuie ales un algoritm care să permită variația pasului de integrare într-o plajă largă de valori în condiții de stabilitate numerică, un astfel de algoritm fiind caracterizat ca stiff stabil. Se poate arăta că metodele de tip Runge-Kutta, Adams-Bashforth și Adams-Moulton (cu excepția algoritmului de ordinul II) nu sunt stiff stabile. În anul 1971, Gear a proiectat, implementat și testat o metodă stiff stabilă, de tip implicit, cu ajustarea automată a pasului, care, în scurt timp, a fost cotată drept o realizare de referință în domeniul rezolvării numerice a ecuațiilor diferențiale. Astfel, în prezent, literatura de specialitate consemnează existența unei clase de algoritmi de tip Gear, cu structură 400 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH implicită, ale căror forme concrete pot fi obținute drept cazuri particulare ale formulei generale multi-pas (8.2.36), pentru m = p + 1 și b1 =Lbm = 0: yk+1 = a1yk + a2 yk-1 + k + ap+1yk-p + hb0 ./'(yk+1,tk+1), p<k<N-1. (8.2.57) Fără a intra în detalii, precizăm faptul (care poate fi demonstrat teoretic) că eroarea locală de trunchiere (sau discretizare) pentru un algoritm de integrare de tip Gear (8.2.57) este: 4+ = o(hp+2), (8.2.58) ceea ce arată că algoritmul respectiv este de ordin p+1. De asemenea, se poate arăta că algoritmii de tip Gear sunt stiff stabili. Algoritmul Gear de ordinul II 2 41 y k+1 = 3 y k- 3 y k-1+h f ( y k +1, tk+1) (8.2.59) 3 Constituie particularizarea egalității (8.2.57) pentru p = 1 și, conform (8.2.58), eroarea locală de trunchiere (sau discretizare) este O(h3). Pentru startarea algoritmului, sunt necesare valorile y0 = y(t 0) y1 = y(t1). Algoritmul Gear de ordinul III 18 9 2 y k+1 = 11 y k-11 y k-1 +—y k-2 + h 13 f (y k+1A+1) (8.2.60) Constituie particularizarea egalității (8.2.57) pentru p = 2 și, conform (8.2.58), eroarea locală de trunchiere (sau discretizare) este O(h4). Pentru startarea algoritmului, sunt necesare valorile y0 = y(t0), y1 = MX y2 = y(t2). Algoritmii Gear au posibilitatea de a alege un pas de integrare mai mare, după ce modurile (sau componentele) foarte rapide ale soluției ajung în regim permanent. Totodată însă, această creștere a pasului de integrare poate face ca determinarea lui y k+1 din ecuația în formă implicită (8.2.57), folosind un proces iterativ de tipul (8.2.54), să nu mai funcționeze. Explicația constă în faptul că aplicația F : D o R R: F(yk+1) = a1 yk + a2yk-1 + k + ap+1 yk-p + h • b0f (yk+1, tk+1), (8.2.61) ce definește termenii șirului (8.2.54) în cazul algoritmilor Gear (8.2.57) poate fi contractantă numai pentru valori mici ale pasului de integrare h, pierzând proprietatea de contracție odată cu creșterea lui h. Din acest motiv, metodele Gear fac apel la iterații Newton-Ralphson pentru determinarea lui y k+1 din ecuația în formă implicită (8.2.57), iterații care sunt mai laborioase decât (8.2.54), dar prezintă avantajul că aplicația F (8.2.61) nu trebuie să satisfacă proprietatea de contracție, permițând astfel creșterea pasului de integrare. Algoritmii de tip Gear au fost perfecționați astfel încât să poată modifica automat atât ordinul, cât și pasul de integrare, în condițiile asigurării preciziei dorite, cu un efort de calcul minim. Observație: Unele texte iau în discuție și existența unui algoritm Gear de ordinul I, furnizat de ecuația (8.2.18) care este, de fapt, algoritmul Euler implicit. Într-adevăr, Utilizarea modelelor în simularea numerică 401 algoritmul (8.2.18) are structură implicită și s-a demonstrat teoretic faptul că el este numeric stabil pentru orice valoare a pasului de integrare și, totodată, stiff stabil (pasul de integrare putând varia oricum). Totuși, încadrarea acestui algoritm drept un caz particular al algoritmilor de tip Gear (corespunzând ordinului I) nu este riguroasă, deoarece algoritmii de tip Gear sunt multi-pas, în timp ce (8.2.18) funcționează într-un singur pas. Ca utilitate practică, metoda Euler implicită (8.2.18) poate fi întrebuințată în integrarea numerică a ecuațiilor stiff, după cum va reieși și din informațiile prezentate în paragraful următor. 8.2.7. Alegerea metodei de integrare utilizată în simulare După cum reiese din cele discutate în această secțiune, viteza și precizia cu care se rezolvă problema Cauchy atașată unui sistem de ecuații diferențiale depind de metoda de integrare folosită, de mărimea pasului de integrare și de toleranța acceptată de utilizator. Metoda Euler implicită este extrem de simplă, dar necesită pași de integrare mult mai mici decât cei utilizați de alte metode pentru a atinge aceeași precizie. De aceea, uzual se folosește în cazul unor sisteme de complexitate redusă. Totuși, merită de precizat faptul că utilizarea ei cu un pas constant, adecvat ales, poate reprezenta o soluție viabilă pentru simularea sistemelor cu o comportare stiff, care, totodată, prezintă și discontinuități în membrul drept al descrierii din (8.2.1). Metodele de tip Runge-Kutta sunt adecvate unor clase largi de sisteme dinamice, caracterizate printr-o dinamică (liniară sau neliniară) echilibrată (fără tendințe de comportare stiff). Pot fi utilizate și în unele situații când membrul drept al sistemului de ecuații diferențiale (8.2.1) prezintă discontinuități. Metodele de tip Adams predictor-corector sunt recomandate pentru simularea sistemelor care prezintă o comportare stiff ușoară sau moderată. Operează mai rapid decât metodele de tip Runge-Kutta atunci când evaluarea membrului drept al sistemului de ecuații diferențiale (8.2.1) necesită un volum mare de calcule (adică funcția vectorială f (y(t ),t) are o expresie complicată). Nu sunt recomandate în situația când membrul drept al sistemului de ecuații diferențiale (8.2.1) prezintă discontinuități. Algoritmul Burlish-Stoer poate înlocui, uneori cu performanțe superioare, algoritmii de tip Adams predictor-corector. Poate fi utilizat și în unele situații când membrul drept al sistemului de ecuații diferențiale (8.2.1) prezintă discontinuități. Metodele de tip Gear sunt singurele care pot furniza rezultate corecte în simularea sistemelor cu o pronunțată comportare stiff. Utilizarea lor nu este recomandată decât în astfel de situații, pentru alte tipuri de probleme dovedindu-se ineficiente. 8.3. Utilizarea mediului MATLAB în simularea sistemelor descrise prin reprezentări intrare-stare-ieșire MATLAB (MATrix LABoratory) dezvoltat de firma MathWorks (U.S.A) este un mediu software dedicat calculelor tehnico-științifice (MATLAB, 1996). Familia de programe 402 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH MATLAB include pachetul de bază sau nucleul (cu denumirea comercială de MATLAB), plus o colecție de programe organizate pe diferite domenii (cu denumirea comercială de "toolbox-uri"), care extind funcționalitatea pachetului de bază. Modul interactiv de utilizare, simplitatea operării și gama extrem de variată a aplicațiilor pentru care mediul MATLAB oferă facilități specifice fac ca acesta să se bucure de o tot mai largă popularitate în instituțiile de învățământ și cercetare din întreaga lume. Nucleul MATLAB incorporează un număr mare de funcții predefinite cu diverse destinații, cum ar fi: ■ operații matematice de uz general (aritmetică in virgulă mobilă, calcul polinomial, funcții trigonometrice, exponențiale, logaritmice, speciale etc.); ■ manipularea tablourilor și matricelor; ■ rezolvarea unor probleme de analiză numerică; ■ reprezentări grafice 2D și 3D; ■ dezvoltarea de programe în limbaj MATLAB și interfațarea acestora cu sistemul de operare gazdă. La aceste funcții predefinite disponibile in nucleul de bază, se adaugă un număr însemnat de toolbox-uri (pachete de programe specializate), acoperind domenii specifice (procesarea semnalelor, teoria controlului, statistică, rețele neurale, calcul simbolic, procesarea imaginilor, optimizare etc.). Toolbox-urile, ca și programele utilizatorilor, sunt fișiere sursă scrise în limbajul de programare propriu mediului MATLAB (uneori referit și drept limbaj MATLAB). În mediul software MATLAB, sunt disponibile mai multe funcții ce permit integrarea numerică a sistemelor de ecuații diferențiale, utilizând unele metode al căror suport teoretic a fost discutat în secțiunea precedentă a capitolului curent. Parte dintre aceste funcții sunt concepute pentru a simula comportarea unei entități de tip reprezentare intrare-stare-ieșire în cazul cel mai general, neliniar și variant în timp, descriptibil prin ecuația vectorială de stare (2.8.3) și ecuația vectorială a ieșirii (2.8.4). Pe parcursul acestei secțiuni, după o scurtă trecere în revistă a caracteristicilor generale ale mediului MATLAB (care face obiectul primului paragraf), ne vom concentra atenția asupra acelor tipuri de probleme care sunt strâns legate de simularea numerică a funcționării sistemelor, și anume: calcul matriceal (paragraful doi), reprezentări grafice ale funcțiilor (paragraful trei) , integrare numerică (paragraful patru). Pentru a asigura o accesibilitate cât mai mare a textului acestei secțiuni, toți termenii proprii limbajului MATLAB, precum și secvențele de program dezvoltate în acest limbaj sunt scrise cu un font diferit, spre a permite ușoara lor individualizare. 8.3.1. Caracteristici generale ale mediului Scopul acestui paragraf constă în prezentarea succintă a unor elemente fundamentale privind utilizarea mediului MATLAB. De asemenea, cititorul va găsi în Anexa III, un rezumat al comenzilor MATLAB cu cea mai frecventă utilizare. În mod evident, informațiile furnizate de acest paragraf și sus-amintita anexă sunt extrem de concise și în nici un caz nu pot substitui utilizarea documentației puse la dispoziție de firma producătoare. Utilizarea modelelor în simularea numerică 403 8.3.1.1. Lansarea în execuție și interfațarea cu sistemul de operare Nucleul MATLAB se lansează în lucru prin intermediul fișierului executabil matlab.exe. După lansare, odată ce s-a ajuns sub controlul nucleului MATLAB, prompterul implicit este simbolul "»". Nucleul acceptă introducerea unei comenzi MATLAB interne sau externe. O comandă de tip intern este o instrucțiune MATLAB tastată pe prompterul MATLAB și care se încheie prin acționarea tastei denumită "retur de car" (<cr> sau <Enter>). Comanda este analizată sintactic și semantic, iar, în caz de corectitudine, este executată (regimul de funcționare fiind cel specific unui "interpretor"). O comandă de tip extern este o succesiune de instrucțiuni scrise în limbaj MATLAB (format sursă) organizate sub forma unui fișier cu extensie .m. Pentru executarea unei comenzi externe, pe prompterul MATLAB se introduce numele fișierului (fără extensia .m) urmat de <cr>. Execuția unei comenzi externe înseamnă interpretarea și executarea linie cu linie a instrucțiunilor din fișierul respectiv de tip .m, ca și cum fiecare instrucțiune ar fi furnizată drept o comandă internă. Execuția unei comenzi externe poate fi realizată numai dacă fișierul sursă cu numele corespunzător și extensie .m se află în directorul curent sau în unul din directoarele specificate în calea de căutare a MATLAB-ului. Părăsirea nucleului se poate face cu una dintre următoarele comenzi scrise pe prompterul MATLAB: quit, Ctrl/z, sau exit. În timpul unei sesiuni MATLAB, utilizatorul poate crea și atribui valori unui număr de variabile aflate în memoria internă afectată nucleului, denumită "spațiu de lucru" (în conformitate cu denumirea originală din limba engleză "Workspace"). Pentru a salva aceste valori și a relua ulterior execuția cu același context de lucru se pot utiliza comenzi de salvare/restaurare de forma: » save nume_fișier<CR> - salvează variabilele în fișierul cu numele precizat, » load nume_fișier<CR> - restaurează contextul de lucru folosind fișierul precizat. Extensia implicită pentru aceste fișiere este .mat. Dacă numele fișierului este omis, atunci se folosește implicit fișierul matlab.mat. 8.3.1.2. Help "on-line" Funcția help permite obținerea unor informații cu caracter general despre comenzile interne și externe MATLAB. Ea poate fi apelată în mai multe forme: » heip<CR> - oferă informații despre elementele limbajului MATLAB și despre fișierele .m din directorul curent, » help nume_funcție<CR> - oferă informații detaliate despre funcția având numele precizat prin nume funcție . 8.3.1.3. Variabile și spațiul de lucru În cadrul unei sesiuni MATLAB, deci atâta timp cât ne aflăm sub prompterul "»", putem defini variabile de tip scalar, vector sau matrice, dându-le nume diferite, pentru care se pot folosi atât litere mari (upper case), cât și litere mici (lower case), MATLAB-ul fiind "case-sensitive". Ca în orice alt limbaj de programare, numele folosite de utilizator trebuie să difere de cuvintele rezervate ale limbajului MATLAB. Tastarea <CR> va determina desfășurarea acțiunii corespunzătoare liniei introduse (principiul interpretorului). Dacă linia introdusă este o atribuire de forma: » variabilă=expresie<CR> , 404 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH atunci mediul MATLAB va răspunde prin evaluarea expresiei respective, prin afișarea numelui variabilei, a semnului "=" și a rezultatului evaluării expresiei respective: variabilă = rezultat , păstrând, totodată, în spațiul de lucru această informație și prin poziționarea prompterului "»" pe linia următoare. Dacă linia introdusă se încheie cu caracterul ";" (două puncte), fiind de forma: » variabilă = expresie;<CR> , atunci evaluarea are loc, rezultatul ei este păstrat în spațiul de lucru, dar mediul MATLAB nu mai efectuează afișarea rezultatului, pe linia următoare apărând imediat prompterul "»". În general vorbind, orice instrucțiune MATLAB urmată de ";" va determina inhibarea afișării pe ecran a rezultatului respectivei instrucțiuni. În absența simbolului ";" ca terminator al instrucțiunii, se va efectua afișarea rezultatului. În acest context, mai precizăm faptul că scrierea în limbaj MATLAB este cu format liber, în sensul că prezența spațiilor sau a liniilor albe nu este semnalată ca eroare. O altă informație de uz foarte general, de aceeași factură, o constituie scrierea unui comentariu, care se introduce prin caracterul "%" (procent), textul interpretat drept comentariu fiind cel cuprins între caracterul "%" și sfârșitul liniei respective; scrierea unui comentariu pe mai multe linii presupune utilizarea caracterului "%" pe fiecare din liniile în cauză. Dacă în linia introdusă există numai o expresie (fără operațiunea de atribuire), adică linia are forma: » expresie<CR> , atunci mediul MATLAB va răspunde prin evaluarea expresiei, prin afișarea mesajului: ans = rezultat și prin poziționarea prompterului "»" pe linia următoare. În spațiul de lucru se va păstra informația referitoare la ans (care este cuvânt rezervat, prescurtare de la termenul englezesc "answer"). În general discutând, în spațiul de lucru se va găsi sub numele de ans ultimul rezultat nenominalizat (valoare calculată pentru o expresie fără atribuire). Considerăm important a atrage atenția asupra faptului că modul de afișare a rezultatelor în fereastra de lucru MATLAB nu este în totalitate identic cu cel folosit mai sus, în sensul că MATLAB-ul utilizează trei linii distincte consecutive (nu una singură, ca în textul nostru). În Exemplul 8.3.1., vom ilustra cu exactitate modul de afișare a rezultatelor în fereastra de lucru MATLAB, dar în restul textului preferăm scrierea pe un singur rând, datorită aspectului grafic mai compact. Ca urmare a introducerii comenzii who, MATLAB-ul afișează numele tuturor variabilelor existente în spațiul de lucru dintr-o sesiune MATLAB. Cu excepția salvărilor explicite, spațiul de lucru se pierde odată cu părăsirea voită sau accidentală a mediului. Prin introducerea comenzii clear, sunt șterse toate variabilele din spațiul de lucru, cu excepția celor pre-existente, create implicit de mediu. Pentru o ștergere selectivă a variabilelor din spațiul de lucru, se va folosi sintaxa: clear nume variabilă 1 nume variabilă 2 ... nume variabilă n , în care separatorul este spațiul ( și nu virgula). 8.3.I.4. Fișiere program După cum am amintit deja în subparagraful 8.3.1.3, exploatarea mediului MATLAB se poate realiza folosind comenzi interne (când utilizatorul controlează progresul prelucrărilor numerice prin intervenție linie-cu-linie), sau folosind comenzi externe (când utilizatorul 405 Utilizarea modelelor în simularea numerică furnizează mediului, sub forma unui fișier cu extensia .m, o succesiune de linii scrise în conformitate cu sintaxa instrucțiunilor MATLAB, pe care mediul le interpretează secvențial, fără ca utilizatorul să mai intervină). Fișierele cu extensia .m joacă practic rolul unei unități de program în limbajul MATLAB, motiv pentru care mai sunt referite și cu denumirile de fișiere program, proceduri sau rutine MATLAB. Având în vedere modul de organizare, informațiile memorate în mediul de lucru, precum și modul de comunicare cu alte unități de program, fișierele .m pot fi clasificate în următoarele două tipuri: ■ Fișiere de tip "script" (eng. script file) - nu prezintă particularități de organizare. Sunt alcătuite dintr-o succesiune de linii MATLAB pe care mediul le interpretează în secvență, fiecare variabilă nou creată fiind totodată memorată în spațiul de lucru. Acest tip de fișiere .m sunt deosebit de utile pentru a înlocui interacțiunea linie-cu-linie a utilizatorului în cazul unor prelucrări numerice ce necesită introducerea multor linii MATLAB. ■ Fișiere de tip "funcție" (eng. function file) - prezintă particularități de organizare, necesitând existența termenului function la începutul primei linii de cod. Respectă principiile generale, valabile și în alte limbaje de programare, de a comunica cu unitatea apelantă prin argumente (sau parametri) de intrare și de ieșire. Variabilele utilizate în interiorul unei proceduri de tip "funcție" au un caracter local și nu pot fi văzute de utilizator în spațiul de lucru al MATLAB-ului. O bună parte din facilitățile oferite de mediul MATLAB sunt disponibile sub forma de fișiere .m de tip "funcție", permițând accesul utilizatorului la codul sursă. Atragem atenția asupra faptului că MATLAB-ul operează și cu funcții de tip "built-in", (al căror text sursă nu este accesibil utilizatorului). 8.3.1.5. Facilități de control logic În mediul MATLAB există șase operatori relaționali care operează atât asupra scalarilor cât și asupra matricelor. Ne ocupăm numai de cazul scalar, cazul matriceal constituind o interpretare generalizată pe componente a celui scalar. Semnificațiile acestor operatori relaționali sunt: < strict mai mic decât > strict mai mare decât == identic egal cu <= mai mic sau egal cu >= mai mare sau egal cu ~= diferit de De asemenea există trei operatori logici, care, în cazul scalar, au semnificațiile de mai jos. Utilizarea acestor operatori pentru matrice înseamnă generalizarea pe componente a cazului scalar. & ȘI (operator binar) | SAU (operator binar) ~ NU (operator unar) Valorii logice "adevărat" îi corespunde 1, iar valorii logice "fals" îi corespunde 0. În efectuarea operațiilor logice, orice variabilă (scalar) diferită de 0 este considerată ca având valoarea logică "adevărat", adică efectuarea unei operației logice cu o astfel de variabilă se face ca și cum ar avea valoarea 1. Cu ajutorul operatorilor relaționali și logici pot fi formulate și testate diverse condiții logice care permit controlul execuției comenzilor. MATLAB-ul mai pune la dispoziție și o serie de funcții relaționale și logice, pentru a căror studiere recomandăm documentația elaborată de firma MathWorks. Mediul MATLAB posedă structuri pentru controlul execuției comenzilor care sunt similare celor disponibile în majoritatea limbajelor de programare, fapt ce permite dezvoltarea propriu-zisă de programe în limbajul MATLAB. 406 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Bucla FOR Aceasta structură de control permite repetarea unei comenzi sau a unui grup de comenzi MATLAB de un număr precizat de ori. Forma sa uzuală este: for variabilă = valoare_inițială : pas : valoare_finală instrucțiuni end Numele utilizate au următoarele semnificații: for marchează începutul buclei; variabilă reprezintă variabila de contorizare a buclei; vaioare_inițiaiă reprezintă valoarea atribuită inițial variabilei de contorizare; pas reprezintă pasul de incrementare al variabilei de contorizare; valoare_finală reprezintă valoarea finală atribuită variabilei de contorizare; instrucțiuni una sau mai multe comenzi MATLAB care alcătuiesc corpul buclei; end marchează sfârșitul buclei. Dacă pentru prima linie a structurii de control FOR este folosită sintaxa: for variabilă = valoare_1 : valoare_2 , atunci pentru pas (din sintaxa comentată mai sus) este considerată valoarea implicită 1. În această situație, o alegere inadecvată cu vaioare_i > vaioare_2 , face ca instrucțiunile din corpul buclei să nu se execute niciodată. Pot exista situații în care este necesară folosirea mai multor bucle FOR imbricate. În aceste cazuri buclele trebuie să fie strict incluse una in cealaltă și să respecte forma de scriere prezentată anterior. Bucla WHILE Aceasta structură de control permite repetarea unei comenzi sau a unui grup de comenzi MATLAB de un număr neprecizat de ori, până la satisfacerea unei condiții logice. Forma sa generală este: while condiție instrucțiuni end Numele utilizate au următoarele semnificații: while marchează începutul buclei; condiție reprezintă o condiție logică la a cărei satisfacere se părăsește bucla; instrucțiuni una sau mai multe comenzi MATLAB care alcătuiesc corpul buclei; end marchează sfârșitul buclei. Condiția este formulată cu ajutorul operatorilor relaționali și/sau logici, iar în cazul cel mai general, pot apărea chiar funcții relaționale și/sau logice. Dacă, prin natura sa, condiția logică nu poate fi satisfăcută (nu ia valoarea "adevărat"), niciodată, atunci comenzile din bucla WHILE se vor executa la nesfârșit, fără a se mai putea părăsi bucla în lipsa unei intervenții exterioare. Pot exista situații în care este necesară folosirea mai multor bucle WHILE imbricate. În aceste cazuri buclele trebuie să fie strict incluse una in cealaltă și să respecte forma generală de scriere. Instrucțiunea IF 9 Această structură de control permite formularea deciziilor (multiple). Forma sa generală este: Utilizarea modelelor în simularea numerică 407 if condiție instrucțiuni elseif condiție 1 instrucțiuni_1 elseif condiție_2 instrucțiuni_2 else instrucțiuni_else end Numele utilizate au următoarele semnificații: if marchează începutul structurii; condiție, condiție_1, condiție_2 etc. precizează condiții logice; instrucțiuni, instrucțiuni_1, instrucțiuni_2 etc., precum și instrucțiuni_else desemnează una sau mai multe comenzi MATLAB; elseif marchează executările condiționate prin condiție_1, condiție_2 etc. a grupurilor de comenzi instrucțiuni_1, instrucțiuni_2 etc.; else marchează executarea grupului de comenzi instrucțiuni_else; end marchează sfârșitul structurii. Se testează condiție. Dacă condiție este îndeplinită, atunci se va executa grupul de comenzi instrucțiuni; dacă însă condiție nu este îndeplinită, se va trece la a testa condiție_1. Dacă condiție_1 este îndeplinită, atunci se va executa grupul de comenzi instrucțiuni_1; dacă însă condiție_1 nu este îndeplinită, se va trece la a testa condiție_2 ș.a.m.d. Dacă nici una din condiții nu este îndeplinită, se execută grupul de comenzi instrucțiuni_else, plasat după cuvântul else. Ce mai simplă formă pentru o structură IF este: if condiție instrucțiuni end și înseamnă executarea grupului de comenzi instrucțiuni numai dacă condiție este satisfăcută; atunci când condiție nu este satisfăcută, se părăsește structura fără a efectua nici o operație. Prin acest exemplu, ne propunem să ilustrăm diferența dintre un fișier de tip "script" și unul de tip "funcție", ambele fiind concepute cu scopul de a furniza termeni ai șirului lui Fibonacci, definit prin relația de recurență: a1 =1, a2 =1, an+2 =an+an+1,n>1. De asemenea, exemplul de față ilustrează și folosirea facilităților de control logic existente în MATLAB. a) Furnizăm, mai întâi, textul fișierului de tip script fibscript.m care calculează și afișează termenii șirului lui Fibonacci cu valori mai mici decât 80. Aceștia sunt memorați într-un vector a (a se vedea, eventual, paragraful următor, 8.3.2, dedicat vectorilor și matricelor). % fibscrip.m 408 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH % Fisier de tip script utilizat in Exemplul 8.3.1, % care calculează si afisează % termenii sirului lui Fibonacci cu valori mai mici de 80. o % a=[1 1]; n=1; o % while a(n) + a(n+1) < 80 a(n+2) = a(n) + a(n+1); n=n+1; end o % a Introducând în MATLAB comanda (care este, de fapt, numele fișierului de tip script): » fibscrip<CR> vom obține răspunsul (afișat pe trei linii consecutive, constituind o reproducere exactă după ecranul utilizator): a = 1 1 2 3 5 8 13 21 34 55 b) Furnizăm, acum, textul fișierului de tip funcție fibfun.m care calculează și afișează termenul de ordin n oarecare al șirului. Atragem atenția asupra posibilității ca o funcție MATLAB să se autoapeleze, posibilitate pe care am exploatat-o în implementarea de mai jos. function a = fibfun(n) o % % function a = fibfun(n) o % % Fisier de tip functie utilizat in Exemplul 8.3.1, % care calculează si afisează % termenul de ordin n (oarecare) al sirului lui Fibonacci. o % if n>2 a = fibfun(n-1) + fibfun(n-2); else a = 1; end Pentru a calcula termenul de ordin 10 al șirului, introducem comanda: » x=fibfun(10), la care MATLAB-ul răspunde astfel (răspunsul constituind o reproducere exactă după ecranul utilizator, unde sunt alocate trei linii consecutiv): x = 55 409 Utilizarea modelelor în simularea numerică 8.3.2. Vectori și matrice MATLAB-ul operează cu scalari, vectori și matrice. Una din caracteristicile fundamentale ale acestui mediu (care, de fapt, a și contribuit substanțial la larga sa utilizare) constă în numeroasele facilități oferite pentru lucrul cu masive (vectori și matrice). În acest paragraf, vom trece în revistă câteva dintre aceste facilități la care utilizatorii fac apel cel mai frecvent. 8.3.2.1. Introducerea și referirea masivelor Masivele pot fi introduse în MATLAB în diferite moduri: 1. declarate sub formă de listă explicită de elemente; 2. construite cu ajutorul funcțiilor și instrucțiunilor specifice; 3. create cu ajutorul fișierelor .m; 4. încărcate din fișiere externe. Spațiul de memorare se alocă automat, la orice nouă definire de variabilă, până la completarea spațiului de lucru, a cărui dimensiune depinde de calculatorul folosit. Cel mai simplu mod de introducere a matricelor este cel menționat la punctul 1, pentru care elementele matricei se introduc pe linie. Separatorul dintre linii este ";" , iar întregul masiv va fi cuprins între paranteze pătrate [...]. MATLAB-ul permite definirea automată a vectorilor ale căror componente sunt egal distanțate prin intermediul unui pas constant într-un domeniu precizat de o valoare inițială și una finală. Sintaxa utilizată în acest caz este dată de următoarea scriere pozițională: nume_vector = valoare_inițială:pas:valoare_finală . Elementele unui masiv sunt nominalizate prin înscrierea poziției elementului între paranteze rotunde. Totodată putem referi submasive mai mici în cadrul unor masive mai mari, folosind simbolul ":" (două puncte) pentru desemnarea indicelui (indicilor) ce precizează poziția submasivului în masivul de origine. Sintaxa utilizată în acest din urmă caz este dată de următoarea scriere pozițională: indice_inițial:indice_final . Această se poate rezuma numai la caracterul în situația particulară când ne referim la toate valorile indicelui respectiv (cum ar fi, de exemplu, toate liniile sau toate coloanele dintr-o matrice). Exemplul 8.3.2. Vom ilustra introducerea și referirea masivelor prin câteva situații concrete: a) Pentru definirea elementelor matricei A= 1 2 3 10 20 30 100 200 300 1 se va introduce o linie MATLAB de forma: » A=[1 2 3;10 20 30;100 200 300]<CR> b) Pentru definirea elementelor vectorului 410 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 4sin(2t) x= 7 - cos(5t-7) a/2 1 unde t este o variabilă a cărei valoare se presupune a fi cunoscută la momentul definirii lui x, se va introduce o linie MATLAB de forma: » x=[4*sin(2*t); -(7/sqrt(2))*cos(5*t-7)]<CR> c) Presupunem că matricea A de la cazul a) a fost introdusă și că se dorește definirea elementelor unei noi matrice B, având pe primele trei coloane chiar matricea A, ca mai jos: M4 B= A M 40 M 50 În acest scop, pe prompterul MATLAB se va introduce linia: » B=[A [4; 40; 400]]<CR> sau, utilizând operația de transpunere simbolizată prin " ' " (apostrof), linia: » B=[A [4 40 400]']<CR> d) Dacă se dorește a genera un vector linie cu elemente intre 0 și n plasate echidistant, cu un pas n/4, adică de forma: y = [0 n/4 n/2 3n/4 n], atunci se va introduce următoarea comandă MATLAB: » y=0:pi/4:pi<CR> . e) Presupunem că matricea A de la cazul a) a fost introdusă și se dorește construirea unei matrice C alcătuită din primele două linii ale lui A. Pentru aceasta se va introduce o comandă MATLAB de forma: » C=A(1:2,:)<CR> , în care simbolul ":" de pe a doua poziție dintre parantezele rotunde arată că ne referim la toate coloanele matricei A. Mediul MATLAB conține funcții ce generează automat masive particulare, cum ar fi: ■ zeros(m,n) - generează o matrice nulă cu m linii și n coloane (la matricele pătrate se poate omite numărul de coloane); ■ ones(m,n) - generează o matrice cu m linii și n coloane, toate elementele având valoarea 1 (la matricele pătrate se poate omite numărul de coloane); ■ eye(m,n) - generează o matrice cu m linii și n coloane, având în colțul din stânga sus al tabloului matricea identitate de ordin min{m,n}. 8.3.2.2. Operatori aritmetici și funcții pentru lucrul cu masive Operatorii aritmetici de bază pentru lucrul cu masive sunt trecuți în revistă mai jos. Acești operatori sunt utilizați și în calculul cu variabile scalare, deosebirile urmând a fi comentate: + adunare; - scădere; * înmulțire; / împărțire la dreapta; Utilizarea modelelor în simularea numerică 411 \ împărțire la stânga; A ridicare la putere; ' operatorul de transpunere Dacă a, b sunt variabile scalare, atunci: ■ operația a/b are semnificația standard din aritmetică, adică a / b = a(b)-1; ■ operația a\b are semnificația a\ b = (a)-1b . ■ Dacă A, B sunt matrice, atunci: ■ operația A/B desemnează înmulțirea la dreapta a matricei A cu inversa la dreapta a lui B (sau, echivalent, este soluția ecuației X*B=A); ■ operația A\B desemnează înmulțirea la stânga a matricei B cu inversa la stânga a lui A (sau, echivalent, este soluția ecuației A*X=B). În afara acestor operatori există și comenzi interne (funcții) care furnizează informații specifice masivelor. Aplicarea lor în cazul unei variabile scalare nu este semnalată drept eroare, reprezentând o particularizare trivială a operării cu masive. Amintim câteva comenzi interne care sunt frecvent utilizate în problemele de calcul matriceal și algebră liniară: size dimensiunea unui masiv; rank rangul unei matrice; svd valorile singulare ale unei matrice; norm norma unei matrice; inv inversa unei matrice pătrate; det determinantul unei matrice pătrate; eig valorile proprii ale unei matrice pătrate. Exemplul 8.3.3. Vom ilustra operarea cu masive prin câteva situații concrete: a) Se consideră matricele pătrate nesingulare: "1 2" "1 2" A= , B= 3 4 0 1 Introducând comenzile: » X=A\B<CR> și » X=inv(A)*B<CR> se obține același rezultat, și anume matricea X= -2 -3 1.5 2.5 1 care are semnificația de soluție a sistemului A*X=B. b) Se consideră matricea A și vectorul b definite astfel: "1 2 3" "1" A= , b= 4 5 6 1 Introducând comanda: 412 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH » x=A\b<CR> se obține vectorul: "-0.5 x = 0 0.5 care este o soluție în sensul celor mai mici pătrate a sistemului subdeterminat (cu 2 ecuații și 3 necunoscute) A*x=b. c) Să considerăm matricea: A= 123 4 5 6 579 și dorim să calculăm inversa acesteia, pe care să o notăm cu B. Pentru aceasta, se introduce comanda: » B=inv(A)<CR> , iar răspunsul MATLAB-ului constă în următorul mesaj (reprodus identic după fereastra de lucru): Warning: Matrix is close to singular or badly scaled. Results may be inaccurate. RCOND = 4.934626e-018 , după care se furnizează elementele matricei B (cu valori, în modul, de ordinul lui 1015). Conținutul mesajului ne atrage atenția asupra posibilității ca matricea A să fie singulară, fapt ce se poate verifica teoretic cu multă ușurință observând că linia a treia este suma primelor două. Verificarea se poate efectua și numeric, solicitând calcularea rangului matricei A, cu ajutorul comenzii: » rank(A)<CR> , care furnizează răspunsul 2. De asemenea, se poate solicita calculul autovalorilor matricei A, prin introducerea comenzii: » eig(A)<CR> , care furnizează autovalorile 15.3898, -0.3898 și 0.0000, dovedind că matricea este singulară. La aceeași concluzie se ajunge și în urma calculării valorilor singulare, cu ajutorul funcției svd (procedeu care stă, de fapt, la baza evaluării numerice a rangului implementat în MATLAB prin funcția rank). I 8.3.3. Reprezentări grafice 2-D Mediul MATLAB pune la dispoziția utilizatorului o multitudine de facilități grafice dintre care vom lua în discuție doar aspectele fundamentale privitoare la reprezentările grafice 2-D (bidimensionale) și la controlul aferent ferestrei (ecranului) grafice, deoarece acest gen de problematică este strâns legată de simularea numerică a funcționării sistemelor descrise prin modele intrare-stare-ieșire. Astfel, studiului prin simulare i se poate adăuga un valoros suport intuitiv în sensul vizualizării dependenței de timp a dinamicii analizate. Utilizarea modelelor în simularea numerică 413 Indiferent de tipul reprezentării grafice (2-D sau 3-D), acestea sunt desenate de către MATLAB în ecrane (sau ferestre) distincte de ecranul de lucru care găzduiește sesiunea MATLAB, denumite "ecrane (sau ferestre) grafice MATLAB". După cum se va vedea spre sfârșitul paragrafului curent, utilizatorul are anumite drepturi de gestionare a ferestrelor grafice, în conformitate cu obiectivele urmărite. Datorită specificului desenelor ce însoțesc și completează experimentele de simulare, ne vom concentra atenția numai asupra reprezentărilor 2-D realizate cu ajutorul funcției plot, care operează pentru coordonate rectangulare, cu scară liniară pentru ambele coordonate. Dacă y este un vector din spațiul de lucru MATLAB, atunci prin comanda: plot(y) valorile elementelor lui y sunt reprezentate ca funcție de indexul elementelor (indexul elementelor plasându-se pe abscisă, iar valoarea elementelor plasându-se pe ordonată), conducând la desenarea în plan a punctelor (i,y(i)). Datele sunt scalate automat atât pe abscisă, cât și pe ordonată, astfel încât reprezentarea grafică se poate realiza pentru un număr oricât de mare de elemente ale vectorului y și pentru orice valori ale acestor elemente. Dacă x și y sunt doi vectori de aceeași lungime din spațiul de lucru MATLAB, atunci prin comanda: plot(x,y) elementele lui y sunt reprezentate ca funcție de elementele lui x (elementele lui x plasându-se pe abscisă, iar elementele lui y plasându-se pe ordonată), conducând la desenarea în plan a punctelor (x(i),y(i)). Datele sunt scalate automat atât pe abscisă, cât și pe ordonată. Punctele obținute se pot reprezenta (în sensul de puncte distincte) cu diferite tipuri de caractere sau pot fi interpolate liniar folosind diferite moduri de trasare a segmentelor de interpolare. De asemenea, se pot utiliza diverse culori atât pentru puncte, cât și pentru segmentele de interpolare. Pentru a beneficia de aceste facilități, sintaxa comenzii MATLAB va fi următoarea: plot(x,y,'simbol_culoare'). Numele simbol_culoare desemnează un șir de două sau trei caractere, dintre care primul sau primele două precizează simbolul utilizat pentru reprezentarea distinctă a punctelor sau pentru interpolarea lor, iar ultimul caracter este o literă ce precizează culoarea, în conformitate cu informațiile din Tabelul 8.3.1. În argumentul (parametrul) simbol_culoare pot lipsi fie informațiile referitoare la simbolul plotării (caz în care se utilizează opțiunea implicită însemnând interpolarea punctelor cu linie continuă) , fie informațiile referitoare la culoare (caz în care se utilizează opțiunea implicită însemnând culoarea galben). Dacă parametrul simbol_culoare lipsește în totalitate, atunci plotarea se realizează cu opțiunile implicite care înseamnă interpolarea punctelor cu linie continuă de culoare galbenă. Tab. 8.3.1. Caracterele folosite în construirea șirului simbol_culoare din sintaxa comenzii plot Simbol - puncte distincte . punct + plus * asterix o cerc x semnul x Simbol - puncte interpolate - linie continuă - implicită -- linie întreruptă (2 caractere) : linie punctată -. linie-punct (2 caractere) Culoare r red (roșu) g green (verde) b blue (albastru) c cyan (bleu) m magenta (violet) y yellow (galben) - implicită w white (alb) 414 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Odată ce reprezentarea grafică a fost realizată cu ajutorul comenzii de plotare, acesteia i se mai pot adăuga unele informații suplimentare (deosebit de importante pentru înțelegerea rapidă și corectă a desenului), folosind comenzile cu următoarele semnificații: title('titlu_desen') pentru a intitula desenul; xlabel ('informații despre absisă ') pentru a eticheta axa Ox; ylabel ('informații despre ordonată') pentru a eticheta axa Oy; grid pentru a trasa o grilă punctată peste desen, cu scopul de a facilita citirea informațiilor numerice. Să considerăm situația când în spațiul de lucru MATLAB există n (valoare generică) perechi de vectori (x_1,y_1),(x_2,y_2),...,(x_n,y_n), satisfăcând condiția că în fiecare pereche cei doi vectori au aceeași dimensiune, dar dimensiunile pot diferi de la o pereche la alta. Dacă se dorește ca în aceeași fereastră grafică să fie suprapuse toate cele n desene corespunzând celor n perechi de vectori, atunci se poate utiliza comanda de plotare cu următoarea sintaxă: plot(x_1,y_1,'simbol_culoare_1',...,x_n,y_n,'simbol_culoare_n'). Mediul MATLAB oferă și o serie de facilități pentru gestionarea ferestrei grafice de către utilizator. Dintre acestea, în continuare, ne vom ocupa de posibilitatea divizării (partiționării) ferestrei grafice în mai multe subferestre grafice, acțiune care se dovedește deosebit de utilă pentru studiul comparativ a două sau patru desene. Aceasta se realizează prin introducerea comenzii: subplot(m,n,p), care divizează ecranul grafic într-o manieră matriceală cu m x n subferestre. Parametrii m, n, p au următoarele semnificații: m reprezintă numărul de subferestre grafice pe linie (maxim 2); n reprezintă numărul de subferestre grafice pe coloană (maxim 2); p reprezintă numerotarea subferestrei grafice în care se va plasa desenul (numerotarea realizându-se de la stânga la dreapta și/sau de sus în jos) ce va fi realizat de următoarea comandă de plotare. După introducerea unei comenzi de divizare de acest tip, trebuie introdusă o comandă de plotare cu sintaxa prezentată mai sus. De asemenea, comanda de plotare poate fi urmată de comenzi ce furnizează informații suplimentare despre grafic, cum ar fi title, xlabel, ylabel și grid, care au fost discutate anterior. În final, dintre celelalte comenzi cu utilizare frecventă în gestionarea ferestrei grafice mai amintim: clg - șterge fereastra grafică; hold on - menținerea unui desen în fereastra grafică cu scopul ca următoarea comandă de plotare să suprapună noul desen peste cel vechi. Această comportare se păstrează până la introducerea comenzii hold off. În cazul când sunt gestionate mai multe ferestre grafice, referirea la una dintre ele, pe care generic o considerăm cea de a n-a, se face cu ajutorul comenzii figure(n) . Exemplul 8.3.4. Se consideră funcțiile y1(t)=sint și y2(t)=cost pe care dorim să le reprezentăm grafic astfel: Utilizarea modelelor în simularea numerică 415 1) Se deschide o primă fereastră grafică care se divizează în două subferestre așezate una sub cealaltă. În subfereastra superioară se reprezintă y^ (t), pentru t e [0,8], iar în subfereastra inferioară se reprezintă y2(t), pentru t e[0,4]. 2) Se deschide o a doua fereastră grafică (care nu se divizează), unde se plotează (cu suprapunere) atât y1(t), pentru te[0,8], cât și y2(t), pentru te[0,4]. Pentru realizarea acestor obiective, se poate utiliza fișierul de tip script ex_8_3_4.m a cărui sursă este furnizată mai jos. Cele două ferestre grafice rezultate sunt reproduse în fig. 8.3.1(a) și, respectiv, în fig. 8.3.1(b). % ex_8_3_4.m % Fisier de tip script care ilustreaza utilizarea % facilitatilor MATLAB destinate reprezentarilor grafice 2_D, % in conformitate cu Exemplul 8.3.4. o % % Se realizeaza o divizare uniforma a intervalului [0,8], % in ale carei puncte se calculeaza y1(t). t1=0:0.05:8; y1=sin(t1); % Se realizeaza o divizare uniforma a intervalului [0,4], % in ale carei puncte se calculeaza y2(t). t2=0:0.05:4; y2=cos(t2); o % % Se deschide prima fereastra grafica, % care se divizeaza in doua subferestre; % y1(t) se reprezinta grafic in fereastra superioara, % y2(t) se reprezinta grafic in fereastra inferioara, % rezultand figura 8.3.1(a). figure(1); subplot(2,1,1); plot(t1,y1,'w'); xlabel('timp'); ylabel('y1'); subplot(2,1,2); plot(t2,y2,'-.w'); xlabel('timp'); ylabel('y2'); o % % Se deschide a doua fereastra, % in care se ploteaza atat y1(t) cat si y2(t), % rezultand figura 8.3.1(b). figure(2); plot(t1,y1,'w',t2,y2,'-.w'); xlabel('timp'); ylabel('y1 (linie continua) si y2 (linie punct)'); 416 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 0 0.5 1 1.5 2 2.5 3 3.5 4 timp timp (a) (b) Fig. 8.3.1. Ilustrarea unor facilități de reprezentare grafică 2-D discutate în Exemplul 8.3.4: (a) fereastră divizată, în care se plotează distinct graficele a două funcții; (b) fereastră nedivizată, în care se plotează prin suprapunere graficele acelorași două funcții. O soluție de programare echivalentă pentru suprapunerea desenelor în a doua fereastră grafică (corespunzătoare figurii 8.3.1(b)), constă în a înlocui penultima linie a codului ex_8_3_4.m, adică instrucțiunea plot(t1,y1,'w',t2,y2,'-.w'); cu următoarea secvență: plot(t1,y1,'w'); hold on; plot(t2,y2,'-.w'); Atragem atenția asupra faptului că pentru toate plotările din acest exemplu s-a folosit culoarea albă, deoarece fundalul ferestrelor grafice deschise de această versiune a MATLAB-ului este negru și transferarea imaginilor în textul de față (sub forma figurilor 8.3.1 (a) și, respectiv, 8.3.1(b)) s-a realizat cu inversarea culorilor. 8.3.4. Funcții destinate integrării numerice 8.3.4.1. Funcții ce utilizează descrierea de tip reprezentare intrare-stare-ieșire În mediul software MATLAB, sunt disponibile mai multe funcții de tip built-in, ce permit integrarea numerică a sistemelor descrise prin reprezentări intrare-stare-ieșire. Aceste funcții sunt enumerate mai jos, fiecare dintre ele implementând câte un algoritm pe care practica simulării îl recomandă ca eficient pentru o anumită clasă de probleme (în spiritul celor discutate în paragraful 8.2.6. din secțiunea anterioară): ■ funcția euler - implementează metoda Euler implicită; ■ funcția rk2 3 - implementează metoda Runge-Kutta cu pas adaptiv, de ordin 2 și 3; ■ funcția rk4 5 - implementează metoda Runge-Kutta cu pas adaptiv, de ordin 4 și 5; ■ funcția adams - implementează metoda Adams predictor - corector cu pas adaptiv și modificarea automată a ordinului; ■ funcția gear - implementează metoda Gear pentru sisteme "stiff", cu modificarea automată atât a ordinului, cât și a pasului de integrare; 417 Utilizarea modelelor în simularea numerică ■ funcția linsim - implementează o schemă de integrare cu performanțe numerice deosebite în cazul sistemelor cu dinamică liniară sau cvasi-liniară. Toate aceste funcții prezintă o sintaxă comună pentru apelare în mediul MATLAB, de forma: [t,x,y]=funcție_de_integrare('sfun',[tinițial tfinal],x0,options,u), (8.3.1) în care funcție_de_integrare se înlocuiește printr-unul din numele concrete (euler, rk23, rk45, adams, gear, linsim) de mai sus, în conformitate cu interesul utilizatorului. Toate aceste funcții sunt concepute pentru a simula comportarea unei entități de tip reprezentare intrare-stare-ieșire în cazul cel mai general, neliniar și variant în timp, descriptibil prin ecuația vectorială de stare (2.8.3) și ecuația vectorială a ieșirii (2.8.4). Precizarea entității respective se realizează în (8.3.1) prin intermediul parametrului de intrare de tip șir de caractere 'sfun', unde sfun este un nume generic (în sensul uzual de parametru formal) utilizat pentru o procedură (rutină) cu organizare standard, denumită "S-function", prin care utilizatorul definește concret ecuațiile (2.8.3) și (2.8.4). Structura "S-function" trebuie înțeleasă drept un caz particular de fișier tip "funcție" (care a fost discutat în paragraful 8.3.1. al secțiunii curente), în care apar o serie de cerințe suplimentare. Pe de altă parte, dacă se dorește folosirea funcțiilor MATLAB enumerate mai sus pentru integrarea unui sistem de ecuații diferențiale de forma (8.2.1), atunci utilizatorul trebuie ca , în prealabil, să construiască o procedură de tip S-function (aici referită cu numele generic sfun.m) care să adapteze descrierea (8.2.1) la organizarea standard de tip intrare-stare-ieșire (2.8.3) și (2.8.4) - de exemplu, considerând intrarea nulă în ecuația vectorială a stării (2.8.3) și luând ieșirea identică cu starea în ecuația vectorială a ieșirii (2.8.4). Ceilalți parametri de intrare din secvența de apel (8.3.1) care este comună tuturor funcțiilor MATLAB de tip built-in amintite mai sus (euler, rk23, rk45, adams, gear, linsim) au următoarele semnificații: tinițial - momentul inițial de timp al integrării (simulării) numerice, corespunzător valorii t0 din diviziunea (8.2.3). tfinal - momentul final de timp al integrării (simulării) numerice, corespunzător valorii tf din diviziunea (8.2.3). x0 - vector coloană ce precizează condiția inițială pentru vectorul de stare corespunzător unei reprezentări de forma (2.8.3) și (2.8.4). options - un vector cu 6 parametri opționali care permit controlul progresului integrării, având următoarele componente: ■ options(1) - toleranța impusă pentru efectuarea integrării numerice - implicit 1e-3; ■ options(2) - valoarea minimă pentru pasul de integrare - implicit (tfinal- tinițial)/2500; ■ options(3) - valoarea maximă pentru pasul de integrare - implicit (tfinal- tinițial)/50; ■ options(4) - valoare 0 sau 1, utilizată numai de adams și gear, valoarea 1 însemnând că funcția își poate selecta automat algoritmul Adams sau algoritmul Gear, în raport cu gradul comportării de tip "stiff" a sistemului de ecuații diferențiale - implicit 1; ■ options(5) - valoare 0, 1, 2 sau 3, utilizată pentru afișarea unor informații intermediare privind progresul integrării numerice, concomitent cu efectuarea simulării: 0 înseamnă că afișarea este invalidată, 3 înseamnă furnizarea celor mai multe informații -implicit 1; 418 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH ■ options(6) - valoare 1 sau 2, utilizată pentru reprezentarea grafică a rezultatelor simulării într-o formă standard: 1 înseamnă validarea reprezentării grafice, 2 înseamnă invalidarea reprezentării grafice - implicit 2; Dacă problema ce face obiectul simulării nu prezintă dificultăți numerice pentru metoda folosită, atunci, pentru toate componentele vectorului options se pot folosi valorile implicite, și în secvența de apel (8.3.1) se va introduce []; u - expresie matematică formulată ca șir de caractere sau tabelă de valori numerice (utilizată prin interpolare) ce definește dependența de timp a vectorului de intrare u(t) (generic considerat ca având m componente) dintr-o reprezentare de forma (2.8.3) și (2.8.4). Tabela de interpolare se construiește sub formă matriceală, cu organizare pe linii de forma: timp intrare_l ... intrare_m., fiecare linie corespunzând câte unui moment de timp. Conform secvenței de apel (8.3.1), semnificațiile parametrilor de ieșire ai tuturor funcțiilor discutate (euler, rk23, rk45, adams, gear, linsim) sunt următoarele: t - vectorul momentelor de timp în care funcția returnează valori obținute prin integrare numerică pentru starea x(t) și ieșirea y(t) din reprezentarea de forma (2.8.3) și (2.8.4) (corespunzând punctelor unei diviziuni de tipul (8.2.3) cu t0 declarat prin parametrul de intrare tinițial și, respectiv, tf declarat prin parametrul de intrare tfinal). x - valorile obținute prin integrare numerică pentru starea x(t) a reprezentării de forma (2.8.3) și (2.8.4), organizate matriceal pe linii, fiecare linie corespunzând unui moment de timp din vectorul t. y - valorile obținute prin integrare numerică pentru ieșirea y(t) a reprezentării de forma (2.8.3) și (2.8.4), organizate matriceal pe linii, fiecare linie corespunzând unui moment de timp din vectorul t. În continuare, detaliem modul de construire a procedurii de tip S-function sfun (ca nume generic), care poate fi utilizată de toate funcțiile MATLAB de tip built-in euler, rk23, rk45, adams, gear, linsim, fără nici o modificare de la o funcție la alta. Pentru aceasta, utilizatorul va crea un fișier denumit sfun.m, având prima linie cu sintaxa obligatorie: function [sys, x0] = sfun(t,x,u,flag) , unde parametrii de intrare t, x și u desemnează timpul curent de integrare (simulare), valoarea curentă a vectorului de stare și, respectiv, valoarea curentă a vectorului de ieșire din descrierea (2.8.3) și (2.8.4). În cazul unui model intrare-stare-ieșire, continuu în timp (adică cu o descriere în timp continuu a întregii dinamici, fără elemente discrete, cum este cel definit prin (2.8.3) și (2.8.4)), funcția utilizator sfun.m va returna următoarele informații (prin intermediul parametrilor de ieșire sys și x0), ca răspuns la valoarea curentă a parametrului de intrare flag: ■ Dacă fiag=i sau fiag=-i, atunci sys=dx/dt (valoarea curentă a vectorului de stare derivat, sau, echivalent, a membrului drept al ecuației de stare (2.8.3)). ■ Dacă flag=3, atunci sys=y(t) (valoarea curentă a vectorului de ieșire, sau, echivalent, a membrului drept al ecuației de ieșire (2.8.4)). ■ Dacă flag=0, atunci sys=[n,0,p,m,0,0] și x0=starea inițială, unde: n precizează numărul variabilelor de stare. p precizează numărul variabilelor de ieșire. m precizează numărul variabilelor de intrare. ■ Dacă flag ia orice altă valoare diferită de cele de mai sus, atunci sys=[]. 419 Utilizarea modelelor în simularea numerică 8.3.4.2. Funcții ce utilizează descrierea de tip sistem de ecuații diferențiale Pentru rezolvarea numerică a sistemelor de ecuații diferențiale de forma (8.2.1), care nu prezintă dificultăți deosebite în sensul progresului integrării (cum ar fi, de exemplu, comportări de tip "stiff"), mediul MATLAB pune la dispoziția utilizatorului două funcții care nu necesită adaptarea descrierii (8.2.1) la organizarea standard de tip S-function. Aceste funcții sunt: ■ funcția ode2 3 - implementează metoda Runge-Kutta cu pas adaptiv, de ordin 2 și 3; ■ funcția ode4 5 - implementează metoda Runge-Kutta cu pas adaptiv, de ordin 4 și 5; și sunt identice ca procedeu de integrare numerică cu funcțiile rk23, respectiv rk45, discutate anterior (exceptând necesitatea de a structura problema sub forma unei reprezentări intrare-stare-ieșire). Cele două funcții prezintă o sintaxă comună pentru apelare în mediul MATLAB, de forma: [t,y]=funcție_de_integrare('yprime',tinițial,tfinal,y0,tol,trace), (8.3.2) în care funcție_de_integrare se înlocuiește printr-unul din cele două nume concrete ode23, sau ode45, în conformitate cu interesul utilizatorului. Semnificațiile parametrilor de intrare din secvența de apel (8.3.2) sunt următoarele: yprime - este un șir de caractere ce precizează, în manieră generică (conform sensului uzual de parametru formal), numele unei proceduri (rutine) de tip "funcție" (a se vedea paragraful 8.3.1 al secțiunii curente) cu organizare standard, prin care utilizatorul definește concret sistemul de ecuații diferențiale (8.2.1). Pe de altă parte, dacă se dorește folosirea funcțiilor MATLAB enumerate mai sus pentru simularea unui sistem descris printr-o reprezentare intrare-stare-ieșire de forma (2.8.3) și (2.8.4), atunci utilizatorul trebuie ca, în prealabil, să adapteze descrierea de tip intrare-stare-ieșire (2.8.3) și (2.8.4) la descrierea de tip sistem de ecuații diferențiale (8.2.1) solicitată de funcția yprime. În acest scop, de exemplu, intrarea din ecuația vectorială a stării (2.8.3) va fi încorporată adecvat în membrul drept al sistemului de ecuații diferențiale (8.2.1), iar ecuația vectorială a ieșirii (2.8.4) nu va apărea în funcția yprime, ci în unitatea de program ce apelează ode23 sau ode45. tinițial - momentul inițial de timp al integrării (simulării) numerice, corespunzător valorii t0 din diviziunea (8.2.3). tfinal - momentul final de timp al integrării (simulării) numerice, corespunzător valorii tf din diviziunea (8.2.3). y0 - vector coloană ce precizează condiția inițială pentru funcția vectorială necunoscută y(t) din sistemul de ecuații diferențiale (8.2.1). tol - parametru opțional care precizează toleranța impusă pentru efectuarea integrării numerice - implicit 1e-3 pentru ode23 si 1e-6 pentru ode45. Dacă problema ce face obiectul simulării nu prezintă dificultăți numerice pentru metoda folosită, atunci se pot folosi valorile implicite. trace - parametru opțional care dacă este setat pe o valoare diferită de 0 validează afișarea unor informații intermediare privind progresul integrării numerice, concomitent cu efectuarea simulării - implicit 0 (afișarea este invalidată). Dacă atât pentru tol cât si pentru trace se folosesc valorile implicite, atunci acești doi parametri pot lipsi din secvența de apel (8.3.2), paranteza din dreapta închizându-se după parametrul de intrare x0. 420 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Conform secvenței de apel (8.3.2), semnificațiile parametrilor de ieșire ai celor două funcțiilor discutate (ode2 3, ode4 5) sunt următoarele: t - vectorul momentelor de timp în care funcția returnează valori obținute prin integrare numerică pentru funcția vectorială necunoscută y(t) din sistemul de ecuații diferențiale (8.2.1) (corespunzând punctelor unei diviziuni de tipul (8.2.3) cu t0 declarat prin parametrul de intrare tinițial și, respectiv, tf declarat prin parametrul de intrare tfinal). y - valorile obținute prin integrare numerică pentru funcția vectorială necunoscută y(t) din sistemul de ecuații diferențiale (8.2.1), organizate matriceal pe linii, fiecare linie corespunzând unui moment de timp din vectorul t. În continuare, detaliem modul de construire a funcției cu structură standard yprime (ca nume generic), care poate fi utilizată de ambele funcții MATLAB ode2 3 și ode4 5, fără nici o modificare de la o funcție la alta. Pentru aceasta, utilizatorul va crea un fișier denumit yprime.m, având prima linie cu sintaxa obligatorie: function ydot = yprime(t,y) , unde parametrii de intrare t și y desemnează timpul curent de integrare (simulare) și, respectiv, valoarea curentă a funcției vectoriale y(t) din sistemul de ecuații diferențiale (8.2.1). Funcția returnează valoarea membrului drept al sistemului de ecuații diferențiale (8.2.1) calculat pentru t și y. Exemplul 8.3.5. Ca o aplicație de complexitate mai mare dezvoltată în mediul MATLAB, vom ilustra modul de efectuare a calculelor și de realizare a reprezentărilor grafice (fig. 2.4.4(a), fig. 2.4.4(b)) aferente Exemplului 2.4.7 din Capitolul 2. Pentru integrarea numerică care stă la baza simulării, se optează pentru folosirea funcției MATLAB ode45. În acest scop, a fost proiectată și implementată o funcție care acoperă problematica largă a simulării dinamicii unui sistem modelat printr-o reprezentare intrare-stare-ieșire de tipul (2.4.3), (2..4.4), activat de o intrare constantă pe intervale, funcție ce a fost denumită ms_cst.m (ca urmare a abrevierii sintagmei "Model de Stare cu intrare ConSTantă pe intervale"). Astfel, se consideră că mărimea de intrare (scalară) u(t) care se aplică în ecuația de stare (2.4.3) are forma unei funcții scară definită pe r intervale de timp de lungimi arbitrare: u1, 0 < t < ‘1, u (t) = <u jj tj-1 < t < tj, ur, ‘r—1 < ‘ < ‘r. Pentru a individualiza specificul problemei de simulare corespunzătoare Exemplului 2.4.7, a fost conceput un fișier de tip script, denumit ex_2_4_7.m (lansabil în execuție în mediul MATLAB în urma introducerii numelui său), care apelează funcția ms_cst.m în contextul particular al modelului concret construit pentru circuitul electric din Exemplul 2.4.7. După cum am precizat de la începutul acestui exemplu, efectuarea integrării numerice se bazează pe funcția MATLAB ode4 5, care, ca principiu general de realizare a unei aplicații flexibile, trebuie apelată din funcția utilizator ms_cst.m (și nu din procedura script ex_2_4_7.m). La rândul său, ode45 necesită o funcție scrisă de utilizator, cu o structură 421 Utilizarea modelelor în simularea numerică standard impusă, pentru a defini sistemul de ecuații diferențiale ce face obiectul integrării numerice, care, în cazul nostru concret, este denumită xpms_cst.m (denumirea provenind din abrevierea sintagmei "X Prim pentru Model de Stare cu intrare ConSTantă pe intervale") Apelarea funcției ms_cst.m dintr-o altă unitate de program MATLAB (cum ar fi, de exemplu, ex_2_4_7.m ce va fi prezentat mai jos), se realizează astfel: [timp,udetimp,xdetimp,ydetimp]=ms_cst(A,bcol,clin,d,vect_ms,vecu_ms,x0); Parametrii de intrare necesari pentru apelul funcției ms_cst.m au următoarele semnificații: a - matrice pătrată de ordin n, conținând coeficienții matricei A (2.4.7) din ecuația de stare (2.4.3). bcol - vector coloană de dimensiune n, conținând coeficienții vectorului b (2.4.8) din ecuația de stare (2.4.3). clin vector linie de dimensiune n, conținând coeficienții vectorului cT (2.4.9) din ecuația de ieșire (2.4.4). d - constantă corespunzând coeficientului d din ecuația de ieșire (2.4.4). vect_ms - vector linie cu r componente [t1Ltr], precizând extremitățile din dreapta ale celor m intervale de timp pentru care mărimea de intrare u ia câte o valoare constantă diferită (specificată cu ajutorul vectorului mvecu_ms). Momentul de timp corespunzător începutului simulării este 0. Valorile t1<L<trtrebuie să fie în secvență strict crescătoare. vecu_ms - vector linie cu r componente [u1Lur], precizând valorile intrării u pe fiecare din cele m intervale de timp definite cu ajutorul vectorului vect_ms. x0 - vector coloană cu n componente conținând condițiile inițiale x(0) (2.4.6) aferente ecuației de stare (2.4.3). Parametrii de ieșire returnați de funcția ms_cst.m, în urma apelului acesteia, au următoarele semnificații: timp - vector linie, precizând momentele de timp la care sunt calculate valorile numerice ale stării x(t) și ale ieșirii y(t), corespunzătoare modelului (2.4.3), (2.4.4). Momentele de timp colectate în vectorul timp sunt stabilite automat (din rațiuni de precizie a calculului numeric) de către funcția MATLAB ode45, deci dimensiunea vectorului timp nu poate fi cunoscută apriori. udetimp - vector linie, precizând valorile intrării u la momentele din vectorul timp. xdetimp - matrice cu n linii, ale cărei coloane precizează valorile vectorului de stare x(t) la momentele din vectorul timp. ydetimp - vector linie, precizând valorile ieșirii y(t) la momentele din vectorul timp. Subliniem faptul important că modul de construire a funcției ms_cst.m ilustrează tratarea corectă (din punctul de vedere al acurateței calculelor) a situațiilor când mărimea de intrare prezintă discontinuități în raport cu variabila temporală. De aceea, în funcția ms_cst.m, integrarea numerică este condusă, separat, pe fiecare interval de continuitate a mărimii de intrare, iar în punctele de discontinuitate ale mărimii de intrare, starea finală corespunzătoare intervalului precedent devine stare inițială pentru intervalul curent. În cele ce urmează, furnizăm codul sursă MATLAB al funcției ms_cst.m, ce poate fi folosit drept exemplu pentru proiectarea și implementarea unei funcții utilizator destinată integrării numerice a unui sistem de ecuații diferențiale cu ajutorul lui ode45. function [timp,udetimp,xdetimp,ydetimp]=... ms_cst(A,bcol,clin,d,vect_ms,vecu_ms,x0); 422 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH o % % function [timp,udetimp,xdetimp,ydetimp]=... % ms_cst(A,bcol,clin,d,vect_ms,vecu_ms,x0); o % % Functie utilizator care calculeaza raspunsul % starii si al iesirii unui sistem descris % printr-un model liniar intrare-stare-iesire de forma: % x'(t)=A*x(t)+bcol*u(t) - in textul lucrarii (2.4.3), % y(t)=clin*x(t)+d*u(t) - in textul lucrarii (2.4.4), % la o succesiune de r trepte de amplitudini u1, u2,...,ur, % aplicate pe intervalele de timp [0,t1), [t1,t2),...,[t(r-1),tr]. o % % Pentru efectuarea integrarii numerice, % apeleaza functia MATLAB "ode45", % pentru care se construieste functia utilizator "xpms_cst.m". o % % Transmiterea unor informatii catre functia utilizator "xpms_cst.m" % se realizeaza prin variabile declarate de tip global. o % % Intrari: A, bcol, clin, d, % vect_ms=[t1 t2 tr], % vecu_ms=[u1 u2 ur], % x0. o % % Iesiri: timp, udetimp, xdetimp, ydetimp. % Variabile declarate global pentru a fi transmise % functiei utilizator "xpms_cst.m". global t u alfa beta j o % t=vect_ms; u=vecu_ms; alfa=A; beta=bcol; o % % Initializarea variabilelor de lucru: t=[0 t]; x(:,1)=x0; o % % Initializarea variabilelor ce reprezinta parametrii de iesire: timp=[]; udetimp=[]; xdetimp=[]; o % % Progresul integrarii numerice este asigurat pe fiecare % interval de timp [0,t1), [t1,t2),...,[t(r-1),tr] in parte, 423 Utilizarea modelelor în simularea numerică % contorizand numarul intervalelor. % Determinarea numarului de intervale de timp: nrint=length(u); % calculul lui r; for j=1:nrint tini=t(j); % inceputul intervalului curent; tfin=t(j+1); % sfarsitul intervalului curent; xini=x(:,j); % conditia initiala pentru intervalul curent; % Apelul functiei MATLAB "ode45" pentru intervalul curent % (corespunzator ecuatiei de stare (2.4.3)): [twork,xwork]=ode45('xpms_cst',tini,tfin,xini); % Crearea unui vector cu toate elementele egale cu % valoarea intrarii pentru intervalului curent; % numarul de elemente este egal cu numarul de momente de timp % generate automat de functia "ode45": uwork=u(j)*ones(1,length(twork)); % Construirea primilor trei parametri de iesire, % prin adaugarea informatiilor corespunzatoare % intervalului curent de timp: timp=[timp twork']; % timp; udetimp=[udetimp uwork]; % intrare; xdetimp=[xdetimp xwork']; % stare; % pregatirea conditiei initiale pentru urmatorul interval: x(:,j+1)=(xwork(length(twork),:))'; end o % % Construirea celui de al patrulea parametru de iesire, % (corespunzator ecuatiei iesirii (2.4.4)), % prin utilizarea informatiilor obtinute % pe intreaga durata a simularii: ydetimp=clin*xdetimp+d*udetimp; În apelarea funcției MATLAB ode4 5, pentru parametrul denumit tol (toleranța admisă în calcularea numerică a soluției) s-a folosit valoarea implicită a acestuia de 10-6, motiv pentru care acest parametru nu mai figurează în secvența de apel. Înlocuirea, în secvența de apel a lui ode4 5, a numelui ode4 5 cu numele ode2 3 (păstrând neschimbați parametrii de apel) ar face ca funcția utilizator ms_cst.m să efectueze integrarea numerică bazându-se pe funcția MATLAB ode2 3. În continuare, prezentăm și codul sursă MATLAB al funcției utilizator xpms_cst.m care definește membrul drept al sistemului de ecuațiilor diferențiale ce fac obiectul integrării numerice cu ode45. Această funcție rămâne neschimbată în cazul utilizării lui ode23 în loc de ode45. Deoarece funcția utilizator xpms_cst.m trebuie să aibă o structură standard impusă, unele variabile din funcția utilizator ms_cst.m sunt transmise către rutina utilizator xpms_cst.m prin declararea lor de tip "global". function xdot=xpms_cst(twork,xwork) o % % function xdot=xpms_cst(twork,xwork) o % 424 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH % Functie utilizator (cu structura standard impusa) % apelata de functia MATLAB "ode45" % in cadrul functiei utilizator "ms_cst.m", % pentru a defini membrul drept al sistemului de ecuatii diferentiale. % Variabile declarate global pentru a fi primite % de la functia utilizator "xpms_cst.m": global t u alfa beta j; o % % Membrul drept al sistemului de ecuatii diferentiale % se defineste separat, pe fiecare interval de timp % [0,t1), [t1,t2),...,[t(r-1),tr] in parte, % deoarece difera valoarea marimii de intrare. xdot=alfa*xwork + beta*u(j); % derivata functiei vectoriale x(t); o % end Pentru a realiza o imagine completă asupra facilităților oferite de mediul MATLAB pentru simularea funcționării circuitului electric din Exemplului 2.4.7 (facilități ce includ nu numai efectuarea integrării numerice, ci și reprezentarea grafică a rezultatelor), în continuare vom prezenta și codul sursă al procedurii de tip script ex_2_4_7.m: % ex_2_4_7.m % fisier script care % simuleaza functionarea circuitului electric din Exemplul 2.4.7 % si realizeaza reprezentarile grafice din fig. 2.4.4 (a) si (b). o % % Valorile elementelor ce intra in structura circuitului: R=2000; % rezistenta; L=0.025; % inductanta; C=1e-7; % capacitatea; % Valorile constante pe intervale ale semnalului de intrare: vecu_ms=[2]; % tensiune - o singura valoare; % Momentele de timp corespunzatoare extremitatilor din dreapta % ale intervalelor pe care intrarea ia valori diferite, % simularea incepand la momentul 0: vect_ms=[1e-3]; % moment de timp - o singura valoare; o % % Constructia modelului intrare-stare-iesire % Definirea matricei patrate A (2.4.7) % din ecuatia de stare (2.4.3): A=[0 1/C;-1/L -R/L]; % Definirea vectorului coloana b (2.4.8) % din ecuatia de stare (2.4.3): bcol=[0;1/L]; % Definirea vectorului linie c_transpus (2.4 % din ecuatia de iesire (2.4.4): (2.4.3)&(2.4.4). 9) clin=[-1 -R]; 425 Utilizarea modelelor în simularea numerică % Definirea constantei d (2.4.7) % din ecuatia de iesire (2.4.4): d=1; % Definirea conditiei initiale x(0)(2.4.5) % pentru vectorul de stare x(t) din ecuatia de stare (2.4.3): x0=[0;0]; o % % Calculul si afisarea valorilor proprii ale matricei A: eig(A) % Pauza pana la apasarea unei taste. pause o % % Efectuarea simularii prin apelul functiei ms_cst.m % construita de utilizator: [timp,udetimp,xdetimp,ydetimp]=... ms_cst(A,bcol,clin,d,vect_ms,vecu_ms,x0); o % % Reprezentarea grafica a rezultatelor simularii (figura 2.4.4). % Fig. 2.4.4(a) - Plotarea evolutiei variabilelor de stare: figure(1); % accesarea primei ferestre - pentru fig. 2.4.4(a); clg; % stergere (daca fereastra exista deja si contine informatii); % plotarea primei variabile de stare - aria superioara; subplot(211),plot(timp,xdetimp(1,:),'w'); grid; % trasarea grilei; xlabel('timp [s]'); % informatii referitoare la axa Ox; ylabel ('tensiune condensator [V]'); % informatii referitoare la axa Oy; % plotarea celei de a doua variabile de stare - aria inferioara; subplot(212),plot(timp,xdetimp(2,:),'w'); grid; % trasarea grilei; xlabel('timp [s]'); % informatii referitoare la axa Ox; ylabel ('curent bobina [A]'); % informatii referitoare la axa Oy; % Pauza pana la apasarea unei taste pause; o % % Fig. 2.4.4(b) - Plotarea evolutiei variabilei de iesire: figure(2); % accesarea celei de a doua ferestre - pentru fig. 2.4.4(b); clg; % stergere (daca fereastra exista deja si contine informatii); plot(timp,ydetimp,'w'); % plot variabila de iesire; grid; % trasarea grilei; xlabel('timp [s]'); % informatii referitoare la axa Ox; ylabel('tensiune bobina [V]'); % informatii referitoare la axa Oy; În procedura de tip script ex_2_4_7.m nu au fost utilizate informațiile furnizate de funcția ms_cst.m prin intermediul parametrului udetimp, dar într-un context mai general existența acestui parametru de ieșire poate fi necesară, motiv pentru care a și fost luat în considerare la proiectarea funcției ms_cst.m. i 426 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Exemplul 8.3.6. Ne plasăm în același context experimental ca în Exemplul 2.4.7 din Capitolul 2, numai că ne interesează simularea comportării circuitului electric din Exemplul 2.4.7 pentru următorul semnal de intrare de tip funcție scară: u(t) = 2V, 0<t< 10—3; — 3V, 10 —3 < t < 4-10 1V, 4-10—3 < t < 5-10 —3; —3. Utilizarea procedurii ex_2_4_7.m, în care se modifică următoarele două atribuiri: vecu_ms=[2 -3 1]; vect_ms=[1e-3 4e-3 5e-3]; permite efectuarea acestei simulări, conducând la reprezentările grafice din fig. 8.3.2. (a) Fig. 8.3.2. Răspunsul circuitului din Exemplul 2.4.7 la semnalul de intrare de tip funcție scară considerat în Exemplul 8.3.6.: (a) evoluția variabilelor de stare (prima variabilă - fereastra superioară; a doua variabilă - fereastra inferioară); (b) evoluția variabilei de ieșire. timp [s] x 10-3 (b) Exemplul 8.3.7. Pe aceleași principii ca cele ilustrate în Exemplul 8.3.5, poate fi implementată o funcție utilizator care să apeleze oricare dintre funcțiile MATLAB de tip built-in euler, rk23, rk45, adams, gear, linsim, în scopul efectuării integrării numerice (sub rezerva adecvanței metodei pentru problema care se rezolvă). Modul de apel al acestor funcții diferă de modul de apel al lui ode45 sau ode23. Totodată, pentru a primi informațiile concrete cuvenite despre dinamica sistemului ce face obiectul simulării, funcționarea oricăreia din cele cinci rutine enumerate mai sus se bazează pe apelarea unei funcții utilizator de tip "S-function”, cu structură standard impusă (care diferă de structura impusă funcțiilor utilizator apelabile de ode4 5 sau ode2 3). Din aceste rațiuni, considerăm deosebit de utilă prezentarea de mai jos a codurilor sursă pentru procedura ms_cst_s.m care folosește rk45, precum și a funcției utilizator ms_s_fun.m de tip "S-function" pe care o necesită rk45. Cititorul va putea astfel să dezvolte o comparație relevantă între această soluție software și cea prezentată în Exemplul 8.3.5, care se baza pe utilizarea ode45. Reamintim faptul că atât ode45, cât și rk45 utilizează aceeași metodă de integrare numerică. 427 Utilizarea modelelor în simularea numerică Procedura ms_cst_s.m posedă aceiași parametri de intrare și ieșire ca și ms_cst.m pe care am descris-o în Exemplul 8.3.5, ceea ce permite un mod de apelare identic. De pildă, referindu-ne la unitatea de program de tip script ex_2_4_7.m (discutată mai sus), înlocuirea numelui ms_cst cu numele ms_cst_s este singura modificare ce trebuie făcută. De asemenea, organizarea internă s-a păstrat, în principiu, aceeași, cu modificările aferente apelării lui rk45. Numele rk45 poate fi înlocuit cu numele oricăreia din celelalte funcții MATLAB amintite anterior (euler, rk23, adams, gear, linsim), fără nici o altă schimbare în sintaxa apelului, sub rezerva adecvanței metodei de integrare. function [timp,udetimp,xdetimp,ydetimp]=... ms_cst_s(A,bcol,clin,d,vect_ms,vecu_ms,x0); o % % function [timp,udetimp,xdetimp,ydetimp]=... % ms_cst_s(A,bcol,clin,d,vect_ms,vecu_ms,x0); o % % Functie utilizator care calculeaza raspunsul % starii si al iesirii unui sistem descris % printr-un model liniar intrare-stare-iesire de forma: % x'(t)=A*x(t)+bcol*u(t) - in textul lucrarii (2.4.3), % y(t)=clin*x(t)+d*u(t) - in textul lucrarii (2.4.4), % la o succesiune de r trepte de amplitudini u1, u2,...,ur, % aplicate pe intervalele de timp [0,t1), [t1,t2),...,[t(r-1),tr]. o % % Pentru efectuarea integrarii numerice, % apeleaza functia MATLAB built-in "rk45", % pentru care se construieste functia utilizator "ms_s_fun.m". o % % Utilizarea altei metode de integrare presupune inlocuirea % functiei MATLAB built-in "rk45" cu una din urmatoarele % functii MATLAB built-in "euler","rk23","adams","gear" % (sub rezerva adecvantei metodei de integrare), % parametrii de apel ramanand identici. o % % Transmiterea unor informatii catre functia utilizator "ms_s_fun.m" % se realizeaza prin variabile declarate de tip global. o % % Intrari: A, bcol, clin, d, % vect_ms=[t1 t2 tr], % vecu_ms=[u1 u2 ur], % x0. o % % Iesiri: timp, udetimp, xdetimp, ydetimp. % Variabile declarate global pentru a fi transmise % functiei utilizator "ms_s_fun.m". global alfa beta gamma delta star_in o % 428 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH alfa=A; beta=bcol; gamma=clin; delta=d; star_in=x0; o % % Initializarea variabilelor de lucru: v_t=[0 vect_ms]; v_x(:,1)=x0; o % % Initializarea variabilelor ce reprezinta parametri de iesire: timp=[]; udetimp=[]; xdetimp=[]; ydetimp=[]; tini=v_t(j); % tfin=v_t(j+1); xini=v_x(:,j); % Progresul integrarii numerice este asigurat pe fiecare % interval de timp [0,t1), [t1,t2),...,[t(r-1),tr] in parte, % contorizand numarul intervalelor. % Determinarea numarului de intervale: nrint=length(vecu_ms); for j=1:nrint inceputul intervalului curent; % sfarsitul intervalului curent; % conditia initiala pentru intervalul curent; ut=[tini vecu_ms(j);tfin vecu_ms(j)]; % intrare constanta; % Apelul functiei MATLAB "rk45" pentru intervalul curent % (vezi comentariile privind utilizarea altei functii): [twork,xwork,ywork]=rk45('ms_s_fun',[tini tfin],xini,[],ut); % Crearea unui vector cu toate elementele egale cu % valoarea intrarii pentru intervalului curent; % numarul de elemente este egal cu numarul de momente de timp % generate automat de functia "rk45": uwork=vecu_ms(j)*ones(1,length(twork)); % Construirea parametrilor de iesire, % prin adaugarea informatiilor corespunzatoare % intervalului curent de timp: timp=[timp twork']; % timp; udetimp=[udetimp uwork]; % intrare; xdetimp=[xdetimp xwork']; % stare; ydetimp=[ydetimp ywork']; % iesire; % pregatirea conditiei initiale pentru urmatorul interval: v_x(:,j+1)=(xwork(length(twork),:))'; end În apelul lui rk45 s-au utilizat valorile implicite pentru elementele de control al integrării numerice (ce sunt modificabile prin intermediul vectorului options), motiv pentru Utilizarea modelelor în simularea numerică 429 care penultimul parametru de intrare este []. Utilizarea acestor valori a fost posibilă datorită faptului că problema rezolvată nu prezintă dificultăți numerice. Cu această setare implicită [] pot fi apelate, de exemplu, rk23, linsim sau adams, dar nu și euler (care necesită intervenția utilizatorului pentru setarea vectorului options). Funcția utilizator ms_s_fun.m a fost concepută după principiile standard impuse de arhitectura de tip "S-function" și diferă esențial de structura funcției utilizator xpms_cst.m prezentată în Exemplul 8.3.5. function [sys, x0] = ms_s_fun(t,x,u,flag) o % % function [sys, x0] = ms_s_fun(t,x,u,flag) o % % Functie utilizator (cu structura standard impusa de S-function) % apelata de functia MATLAB built-in "rk45" % in cadrul functiei utilizator "ms_cst_s.m", % pentru a defini un model intrare-stare-iesire, continuu in timp. o % % Functia poate fi utilizata de oricare din functiile MATLAB, % de tip built-in, "euler", "rk23", "rk45", "adams", "gear", % sub rezerva adecvantei metodei. % Variabile declarate global pentru a fi primite % de la functia utilizator "xpms_cst_s.m": global alfa beta gamma delta star_in o % % Organizarea specifica de S-Function: if abs(flag)==1 sys=alfa*x+beta*u; % derivatele vectorului de stare; elseif flag==3 sys=gamma*x+delta*u; % iesirea sistemului; elseif flag==0 sys=[length(alfa),0,1,1,0,0]; % dimensiunile parametrilor modelului; x0=star_in; % starea initiala; else sys=[]; end Funcția utilizator ms_s_fun.m se păstrează neschimbată în cazul folosirii oricăreia din celelalte funcții MATLAB amintite anterior (euler, rk23, adams, gear, linsim). 430 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH 8.4. Utilizarea mediului SIMULINK în simularea sistemelor descrise prin scheme bloc Simulatorul denumit SIMULINK se înscrie în clasa simulatoarele ce permit descrierea sistemelor prin scheme bloc (SIMULINK, 1996). Astfel de simulatoare prezintă avantajul unei mari flexibilități în utilizare, datorită posibilității de conectare a mai multor blocuri într-o entitate unică, pentru care se realizează simularea. SIMULINK este integrat în MATLAB, ceea ce îi conferă accesul la resursele algoritmice și computaționale ale acestuia din urmă, constituind, astfel, unul din mediile de dezvoltare software dedicate calculelor tehnico-științifice cu o foarte largă răspândire pe plan mondial. SIMULINK pune la dispoziție biblioteci de blocuri dedicate, concepute după principiul “pre-designed modules”, care sunt adaptabile cu maximă ușurință obiectivelor concrete ale utilizatorului. Filozofia de programare grafică "drag and drop" (extrage și plasează) ce stă la baza SIMULINK asigură simplitatea modului de definire a aplicațiilor și flexibilitatea organizării experimentelor de simulare, prin reducerea substanțială a efortului de programare. Această simplificare majoră a activității propriu-zise de programare nu se face în detrimentul complexității structurii sistemelor a căror funcționare utilizatorul dorește să o simuleze, datorită capacității blocurilor SIMULINK de a acoperi o arie largă de probleme tipice. Mai mult chiar, mediul SIMULINK a fost conceput de așa manieră încât, principial vorbind, poate fi întrebuințat și în condițiile necunoașterii unui limbaj de programare. Pentru a asigura o accesibilitate cât mai mare a textului acestei secțiuni, toți termenii care se referă la utilizarea nemijlocită a mediului MATLAB sunt scriși cu fontul deja introdus în secțiunea precedentă, iar pentru termenii care se referă la dialogul cu SIMULINK sau la facilitățile oferite de acesta, se va folosi un alt font, de asemenea diferit de cel al textului curent. 8.4.1. Lansarea simulatorului SIMULINK Programul SIMULINK constituie o extensie pentru pachetul MATLAB și poate fi exploatat numai ca aplicație WINDOWS. Principalul avantaj îl reprezintă posibilitatea operării cu blocuri, al căror mod de conectare este precizat cu ajutorul unei interfețe grafice, performante. Pentru lansarea SIMULINK se parcurg următoarele etape: ■ se activează MATLAB, ca aplicație WINDOWS; ■ din fereastra MATLAB, se lansează programul SIMULINK, prin introducerea (pe prompterul MATLAB "»") a comenzii simulink. În urma acestor operații, este deschisă fereastra SIMULINK care permite accesul la o bibliotecă de blocuri standard (sau bibliotecă de blocuri SIMULINK). Închiderea ferestrei MATLAB atrage în mod automat și închiderea ferestrei SIMULINK, dar nu și invers. Utilizarea modelelor în simularea numerică 431 8.4.2. Construcția modelului de simulare sub formă de schemă bloc Construcția unui model de simulare necesită parcurgerea următoarelor etape: ■ Deschiderea ferestrei de lucru SIMULINK (care este diferită de fereastra de lucru MATLAB ce a fost deschisă anterior). Se realizează din meniul File al ferestrei SIMULINK, cu opțiunea New. ■ Aducerea în fereastra de lucru a blocurilor necesare din biblioteca SIMULINK. Biblioteca SIMULINK este organizată în mai multe grupuri de blocuri, fiecare din aceste grupuri posedând o pictogramă (eng. icon) separată în fereastra SIMULINK (Sources, Sinks, Discrete, Linear, Nonlinear, Connections, Extras), conform fig.8.4.1. Prin accesarea unui anumit grup (prin dublă punctare pe pictograma respectivă, cu butonul din stânga al mouse-ului), se deschide fereastra aferentă grupului, care conține blocuri ce pot fi deplasate, din fereastra grupului, în fereastra de lucru. Fig. 8.4.1. Fereastra SIMULINK Fig.8.4.2. Fereastra grupului Linear (care conține blocuri liniare) În fig.8.4.2 se prezintă, drept exemplu, fereastra corespunzătoare grupului de blocuri liniare, care se deschide prin dubla punctare a pictogramei Linear din fereastra SIMULINK. Aducerea unui bloc în fereastra de lucru presupune selectarea acestuia în fereastra grupului (apăsând butonul din stânga al mouse-ului) și apoi deplasarea propriu-zisă în fereastra de lucru (ținând butonul din stânga al mouse-ului apăsat). ■ Manevrarea blocurilor în fereastra de lucru. Orice bloc din fereastra de lucru poate fi deplasat, multiplicat, șters sau rotit. Pentru aceasta, mai întâi, blocul în cauză se va selecta prin apăsarea butonului din stânga al mouse-ului. Pentru deplasare se va ține butonul din stânga al mouse-ului apăsat. Pentru multiplicare se va ține butonul din dreapta al mouse-ului apăsat. Pentru ștergere se va folosi tasta Delete. Pentru rotire se va folosi comanda Rotate din meniul Options al ferestrei de lucru. Deselectarea unui bloc selectat se realizează prin punctare (cu butonul din stânga al mouse-ului) în afara blocului selectat. ■ Conectarea blocurilor. Conexiunile între blocuri se 432 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH realizează cu ajutorul cursorului grafic, care se deplasează ținând butonul din stânga al mouse-ului apăsat. Conectarea oricărui bloc se face prin intermediul săgeților din reprezentarea sa grafică, semnificând accesul semnalului (semnalelor) de intrare, respectiv ieșire. Traseele de conectare pot fi realizate ca un singur segment de dreaptă sau ca o juxtapunere de segmente, trasate sub unghiuri diferite (sub formă de linie frântă). ■ Ștergerea traseelor de conectare. Orice traseu poate fi șters cu tasta Delete, după ce, mai întâi, a fost selectat (prin punctare, cu butonul din stânga al mouse-ului). ■ Specificarea parametrilor unui bloc din schemă. Fiecare bloc adus din biblioteca SIMULINK în fereastra de lucru posedă un set de valori implicite ale parametrilor asociați blocului. Pentru introducerea valorilor curente ale parametrilor asociați unui anumit bloc din fereastra de lucru se deschide cutia de dialog a blocului respectiv prin dubla punctare a blocului cu butonul din stânga al mouse-ului. După introducerea valorilor curente pentru parametrii blocului, cutia de dialog se închide apăsând butonul OK al acestei cutii (cu ajutorul mouse-ului). În câmpurile cutiei de dialog se pot utiliza și nume de variabile MATLAB, ale căror valori numerice trebuie să fie precizate în spațiul de lucru MATLAB, când se startează simularea (deci nu neapărat în momentul construirii modelului SIMULINK). 8.4.3. Surse de semnale și blocuri de vizualizare pentru un model SIMULINK Un model SIMULINK reproduce schema bloc a sistemului studiat. Precizarea unui anumit semnal (anumitor semnale) de intrare se realizează aducând, în fereastra de lucru, din biblioteca SIMULINK (grupul Sources) blocul corespunzător sursei de semnal adecvate aplicației de simulare. Manevrarea, conectarea și setarea valorilor parametrilor unui bloc sursă se realizează conform celor prezentate în paragraful 8.4.2. Reprezentarea grafică a semnalului (semnalelor) de ieșire se realizează cu ajutorul unor dispozitive de vizualizare Scope care se află în biblioteca SIMULINK (grupul Sinks). Manevrarea, conectarea și setarea valorilor parametrilor unui bloc Scope se realizează conform celor prezentate în paragraful 8.4.2. Pe parcursul execuției simulării, fiecărui bloc Scope îi este afectată o fereastră care permite afișarea grafică. Dacă mai multe semnale se doresc a fi afișate pe același dispozitiv de vizualizare Scope, ele vor fi conectate la dispozitivul de vizualizare printr-un bloc Mux (multiplexor) disponibil în biblioteca SIMULINK (grupul Connections). De asemenea, semnalele de intrare pot fi generate în mediul MATLAB și stocate în spațiul de lucru al acestuia, de unde se transmit către schema SIMULINK cu ajutorul unui bloc de tip From Workspace. Tot astfel, rezultatele unei simulări bazate pe o schemă SIMULINK (în particular, semnalele de ieșire) pot fi memorate direct în spațiul de lucru MATLAB, cu ajutorul unui bloc de tip To Workspace. 8.4.4. Salvarea, încărcarea și actualizarea modelelor SIMULINK Un model SIMULINK (incluzând sursele de semnal și dispozitivele de vizualizare), nou creat în fereastra de lucru, se salvează (ca fișier cu extensia .m), din meniul File al ferestrei de lucru, cu opțiunea Save as. 433 Utilizarea modelelor în simularea numerică Un model SIMULINK, existent ca fișier de tip m, se încarcă din meniul File al ferestrei SIMULINK, cu opțiunea Open. Un model SIMULINK, existent ca fișier de tip m, după ce a fost încărcat, poate fi actualizat. Salvarea modelului SIMULINK actualizat se face cu meniul File al ferestrei de lucru, cu opțiunea Save (sub același nume) sau cu opțiunea Save as (sub un nume nou). 8.4.5. Execuția simulării Simularea se bazează pe integrarea numerică a unui set de ecuații diferențiale, atașat de către programul SIMULINK reprezentării grafice de tip schemă bloc. Modul de construcție al acestor ecuații diferențiale este transparent pentru utilizator, iar execuția simulării este practic realizată de o rutină de integrare numerică a pachetului MATLAB. Din acest motiv, referirea corectă a mediului de simulare se face cu numele MATLAB-SIMULINK. În acest context, mai amintim că pentru un model de tip SIMULINK poate fi construită o reprezentare de stare liniară în mici variații de tipul (2.6.20) și (2.6.21), cu ajutorul funcției linmod apelată (în mediul MATLAB) cu numele fișierului ce conține schema SIMULINK respectivă. În urma apelului, funcția linmod returnează (în spațiul de lucru MATLAB) matricele aferente unei atare reprezentări, conform principiilor liniarizării discutate în paragraful 2.6.2. • Alegerea metodei de integrare se face din rațiuni numerice, ținând cont de specificul dinamicii sistemului studiat. Selectarea unei anumite metode se face (înaintea startării simulării) din meniul Simulation al ferestrei de lucru, cu opțiunea Parameters care deschide cutia de dialog SIMULINK Control Panel - vezi fig.8.4.3. SIMULINK Control Panel <^> Euler Runge-Kutta 3 Runge-Kutta 5 <^>Adams Gear <Q> Adams/Gear <Q> Linsim Fig.8.4.3. Cutia de dialog SIMULINK Control Panel Efectuarea integrării numerice se realizează (transparent pentru utilizator) prin apelul funcțiilor (rutinelor) disponibile în MATLAB, care au fost prezentate în paragraful 8.3.4 din secțiunea 3 a capitolului curent. Corespondența dintre metodele de integrare selectabile din 434 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH SIMULINK Control Panel și funcțiile MATLAB de tip built-in destinate integrării numerice este următoarea: • Euler - apelează funcția MATLAB euler; • Runge-Kutta 3 - apelează funcția MATLAB rk2 3; • Runge-Kutta 5 - apelează funcția MATLAB rk4 5; • Adams - apelează funcția MATLAB adams; • Gear - apelează funcția MATLAB gear; • Adams/Gear - apelează fie funcția MATLAB adams, fie funcția MATLAB gear, permițând comutarea automată de la una la cealaltă, în conformitate cu specificul problemei ca și comportare de tip "stiff'; Linsim - apelează funcția MATLAB linsim;. Pe lângă metoda de integrare, tot din SIMULINK Control Panel se vor preciza valorile numerice ale parametrilor ce permit controlul integrării (ca interval de timp și precizie numerică): Start Time, Stop Time, Min Step Size, Max Step Size, Tolerance. Semnificația parametrului Tolerance depinde de metoda de integrare numerică. Închiderea cutiei de dialog se realizează cu butonul OK. Startarea simulării se realizează din meniul Simulation al ferestrei de lucru, cu opțiunea Start (se presupune că toate câmpurile cutiei de dialog SIMULINK Control Panel au fost setate corespunzător, în prealabil). Oprirea simulării (înaintea timpului specificat în SIMULINK Control Panel) se realizează din meniul Simulation al ferestrei de lucru, cu opțiunea Stop. Exemplul 8.4.1. Se consideră sistemul din Exemplul 5.5.3 a cărui schemă este reprezentată în fig. 5.5.10. Simularea sistemului folosind schema bloc construită în MATLAB - SIMULINK se poate realiza în condițiile în care se consideră valori concrete ale parametrilor elementelor din bond-graph-ul sistemului. Pentru partea hidraulică s-a considerat că sursa de presiune furnizează o presiune de 9.2406 N/m2 (furnizată de exemplu, de o pompă cu palete), fluidul de lucru fiind uleiul hidraulic H20 (STAS 9691 - 80) având densitatea p = 900 kg/m3 și vâscozitatea dinamică d = 5440'3 Ns/m2 la temperatura de 20oC. Între sursa de presiune și cilindrul hidraulic uleiul este pompat printr-o conductă având lungimea l = 1 m și diametrul interior d = 0,02 m. Cu aceste date, valoarea inductanței fluidice a uleiului din conductă este Lh =Pp- = 2.8648 -106kg/m4, Ac în care Ac desemnează aria conductei. Valoarea rezistenței fluidice a conductei este Rh = 128dl = 1.3751-107 kg/s^m4 nd 4 Cilindrul hidraulic de la capătul conductei este unul tipizat și are aria A = 0.0491 m2. Deplasarea pistonului spre dreapta este împiedicată de arcul elastic care are constanta elastică ke = 2.4403 N/m . Totodată pistonul trebuie să deplaseze o masă de valoare m = 105kg, care întâmpină o forță rezistentă proporțională cu viteza de tip frecare vâscoasă (valoarea Utilizarea modelelor în simularea numerică 435 coeficientului de proporționalitate fiind y= 104 N-s/m) și asupra căreia mai acționează o forță constantă F = 4.5405N. Schema bloc a acestui sistem cu valorile numerice de mai sus, realizată în mediul MATLAB-SIMULINK, este reprezentată în fig. 8.4.4, fiind construită în conformitate cu schema bloc generică din fig. 5.5.15. S-a considerat și o a doua variabilă de ieșire, având semnificația de deplasare a masei, motiv pentru care s-a introdus încă un bloc de tip integrator. Fig. 8.4.4. Schema SIMULINK utilizată pentru studiul prin simulare al sistemului considerat în Exemplul 8.4.1 În urma simulării funcționării sistemului pentru intervalul de timp [0, 80] secunde, evoluția variabilelor de ieșire (viteza și respectiv deplasarea masei) este cea reprezentată grafic în figura 8.4.5. (a) și respectiv 8.4.5. (b). Trebuie menționat faptul că folosirea oricăreia dintre metodele de integrarea numerică Runge-Kutta 5, Adams, Gear, Adams/Gear și Linsim conduce la rezultate identice. Fig. 8.4.5. Rezultatele simulării în mediul MATLAB-SIMULINK a comportării sistemului considerat în exemplul 8.4.1: (a) viteza masei; (b) deplasarea masei. 436 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Exemplul 8.4.2. Considerăm sistemul studiat în Exemplul 8.4.1, pentru care valoarea masei deplasată de tija pistonului este de m = 103kg (adică de 100 de ori mai mică decât în Exemplul 8.4.1). Schema SIMULINK este aceeași ca în fig. 8.4.4., cu excepția valorii atribuite constantei din blocul "Integrator (masa)", care se înlocuiește cu 1e-3. În urma simulării, se obțin reprezentările grafice pentru variabilele de ieșire (viteza și respectiv deplasarea masei) reproduse în fig. 8.4.6(a) și respectiv 8.4.6(b). Fig. 8.4.6. Rezultatele simulării în mediul MATLAB-SIMULINK a comportării sistemului considerat în exemplul 8.4.2: (a) viteza masei; (b) deplasarea masei. Comparând reprezentările grafice din fig. 8.4.5(a) și respectiv din fig. 8.4.6(a), se observă că accelerația masei (adică derivata vitezei) la începutul mișcării este mult mai mare în situația studiată în Exemplul 8.4.2 decât în situația studiată în Exemplul 8.4.1. Faptul este ușor explicabil prin aceea că în Exemplul 8.4.2 se consideră o masă de 100 de ori mai mică decât în Exemplul 8.4.1. Spre deosebire de Exemplul 8.4.1, în exemplul curent se constată că pentru efectuarea simulării numerice pot fi utilizate numai metodele de integrare numerică Gear și Adams/Gear, în timp ce Runge-Kutta 5, Adams și Linsim eșuează. O primă explicație de natură intuitivă este legată tocmai de valorile accelerației la începutul mișcării, care sunt calculate numeric de blocul cu acțiune pur derivativă. Calculul derivatei realizându-se aproximativ (prin evaluarea unui raport incremental), erorile ce afectează raportul incremental în Exemplul 8.4.2 sunt mult mai mari decât în Exemplul 8.4.1. O explicație riguroasă din perspectiva calculului numeric, se obține prin construirea modelelor de stare liniare în mici variații de forma (2.6.20) și (2.6.21), cu ajutorul funcției linmod apelată pentru schema SIMULINK din Exemplul 8.4.1 și respectiv din Exemplul 8.4.2. Ecuația de stare obținută pentru Exemplul 8.4.1 are o comportare stiff moderată, valorile proprii aferente matricei Jacobian rezultate din liniarizare fiind 0, -0.3659, -0.0656, ceea ce permite utilizarea funcțiilor Runge-Kutta 5, Adams și Linsim (a se vedea și comentariile din paragraful 8.2.7). În schimb, ecuația de stare obținută pentru Exemplul 8.4.2 are o comportare stiff dură, autovalorile aferente matricei Jacobian rezultate din liniarizare fiind 0, -43.0954, -0.0557, ceea ce impune numai utilizarea funcțiilor bazate pe algoritmi de tip Gear. Înlocuirea blocului cu acțiune derivativă pură "Derivator (masa fluid)" din fig. 8.4.4 printr-un bloc liniar cu funcția de transfer s/(0.02s+1) care aproximează operația de Utilizarea modelelor în simularea numerică 437 derivare, permite utilizarea tuturor metodelor de integrare numerică menționate în Exemplul 8.4.1. Această soluție de modificare a schemei SIMULINK este prezentată în fig. 8.4.7. Prin construirea modelului de stare liniar în mici variații de forma (2.6.20) și (2.6.21), cu ajutorul funcției linmod apelată pentru schema SIMULINK din fig. 8.4.7, ecuația de stare are o comportare stiff moderată, valorile proprii aferente matricei Jacobian rezultate din liniarizare fiind 0, -433.4934, -4.9258, -0.0562. Rezultatele simulării nu mai sunt reproduse în cadrul textului, deoarece ele coincid cu reprezentările grafice din fig. 8.4.6. Fig.8.4.7. Schema SIMULINK utilizată pentru studiul prin simulare al sistemului considerat în Exemplul 8.4.2, în care blocul cu acțiune de derivare pură din fig. 8.4.4 este înlocuit printr-un bloc liniar cu funcția de transfer s/(0.02s+1) care aproximează operația de derivare În legătură cu utilizarea blocului liniar cu funcția de transfer s/(0.02s+1) în schema SIMULINK din fig. 8.4.7, facem precizarea că aproximarea operației de derivare se poate justifica imediat prin compararea diagramei Bode a acestui bloc cu diagrama Bode a unui derivator pur - pentru detalii privind diagramele Bode se pot consulta manuale de automatică, cum ar fi, de exemplu (Ionescu, 1985) sau (Voicu, 1998). Alegerea coeficientului 0.02 la numitorul funcției de transfer de mai sus s-a realizat în ideea că acesta are semnificația unei constante de timp ce trebuie să fie mult mai mică decât constantele de timp proprii dinamicii sistemului studiat, pentru a nu-i altera comportarea. 8.5. Construirea automată a modelelor în mediul MATLAB folosind software-ul KALIBOND Deși MATLAB este un mediu foarte mult utilizat pentru analiza, proiectarea și simularea sistemelor atât în practica inginerească cât și în învățământ, totuși el nu conține un set de programe (tool-box) care să permită modelarea directă cu metoda bond-graph, chiar dacă această metodă s-a dovedit a fi una dintre cele mai reușite și utilizate metode de 438 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH modelare a sistemelor dinamice, având o largă răspândire în mediile inginerești și universitare. Una dintre soluțiile acestei probleme o constituie software-ul KALIBOND (JOrgl et al., 1997), care face posibilă construirea bond-graph-urilor în MATLAB și, totodată automatizează etapa de modelare, furnizând descrierea de stare aferentă bond-graph-ului. Secțiunea de față este în totalitate dedicată prezentării acestui software. Principalele caracteristici ale software-ului KALIBOND sunt rezumate astfel: ■ Este conceput pentru a permite modelarea sistemelor cu dinamică liniară. ■ Comunicarea cu utilizatorul se realizează prin intermediul unei interfețe grafice prevăzută cu un meniu ce include opțiunile de manipulare a software-ului și o fereastră grafică, destinată desenării și editării bond-graph-urilor. ■ Poate realiza, în mod automat (la solicitarea utilizatorului), asignarea cauzalității în bond-graph. ■ Calculează, în mod automat, reprezentarea de stare a dinamicii sistemului descris prin intermediul unui bond-graph cauzal, matricele aferente devenind disponibile în spațiul de lucru al mediului MATLAB. ■ Pentru orice model, variabilele de stare sunt alese automat, astfel încât să aibă semnificația de variabile ale energiei corespunzând elementelor acumulatoare în cauzalitate integrală, adică impuls generalizat pentru elementele de tip I și deplasare generalizată pentru elementele de tip C. ■ Variabilele de ieșire trebuie alese de către utilizator. ■ În versiunea KALIBOND prezentată, nu pot fi utilizate elemente controlate. ■ Are facilități proprii de simulare a răspunsului la semnale de intrare de tip impuls sau treaptă unitate (care nu necesită introducerea de comenzi MATLAB). 8.5.1. Apelarea software-ului KALIBOND Apelarea software-ului KALIBOND se face prin tastarea în fereastra MATLAB a comenzii kalibond și apoi apăsarea tastei <Enter>. În urma acestei acțiuni, va fi afișată pe ecran o fereastră de lucru așa cum se arată în fig. 8.5.1., având la partea superioară o bară de meniuri. În paragrafele ce urmează, vom detalia facilitățile oferite de fiecare dintre aceste meniuri. Utilizarea modelelor în simularea numerică 439 Fig. 8.5.1. Fereastra de lucru a software-ului KALIBOND 8.5.2. Meniul File Prin deschiderea meniul File, apar următoarele opțiuni: New Această opțiune șterge ecranul și schimbă numele fișierului în NoName. Dacă bond-graph-ul existent a fost modificat înainte de ultima salvare, atunci va fi afișat un mesaj de siguranță care întreabă dacă se dorește salvarea ultimei forme a bond-graph-ului. Load Aduce în fereastra de lucru un bond-graph construit anterior și salvat într-un fișier. Dacă pe ecran există un bond-graph modificat în raport cu ultima salvare, va apărea un mesaj care întreabă dacă se dorește salvarea ultimei forme a bond-graph-ului. Save Salvează bond-graph-ul din fereastra de lucru. Save as Salvează bond-graph-ul din fereastra de lucru sub un alt nume care va deveni și numele bond-graph-ului existent în fereastra de lucru. Print Tipărește desenul bond-graph-ului la imprimantă. Printer setup Modifică tipul de imprimantă. Export Salvează reprezentarea grafică a bond-graph-ului și dă posibilitatea de a o introduce în cadrul altor documente sub forma a două tipuri de format de fișier: 440 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH - Encapsulated PostScript - Encapsulated Color PostScript Exit KaliBond Se părăsește mediul KALIBOND. Dacă s-au făcut modificări în fereastra de lucru după ultima salvare, atunci se întreabă dacă se dorește salvarea sub ultima formă. Părăsirea mediului KALIBOND trebuie făcută numai în această manieră, deoarece funcția discutată realizează ștergerea memoriei. 8.5.3. Meniul Drawmode-on / Drawmode-off La deschiderea ferestrei de lucru, în bara de meniuri apare scris Drawmode-on, dar meniul în sine cu acest nume devine activ numai după ce se punctează pe el. Totodată, în urma punctării pe Drawmode-on, scrisul se schimbă în Drawmode-off (care, la rândul său, poate fi activat prin punctare, invalidând toate funcțiile activate de Drowmode-on descrise mai jos). Meniul Drawmode-on activează funcțiile necesare desenării bond-graph-ului. Nu pot fi activate simultan mai multe funcții. Aceste funcții sunt: bond Activarea funcției permite desenarea bondurilor în felul următor: 1. se punctează (cu butonul din stânga al mouse-ului) locul de începere a bondului (originea arcului orientat). În acest punct apare un semn de întrebare care ține locul simbolului elementului bond-graph ce va fi plasat acolo ulterior; 2. se punctează (cu butonul din stânga al mouse-ului) locul sfârșitului bondului (vârful arcului orientat) care va fi automat înzestrat cu o săgeată. Un semn de întrebare care ține locul elementului bond-graph va apare și aici, la fel ca în pasul anterior; 3. acest pas este necesar numai dacă nu este suficientă o singură linie dreaptă pentru desenarea bondului (bondul este o linie frântă). Se procedează la fel ca în pasul 2 cu diferența că se acționează butonul din dreapta al mouse-ului. Se repetă pașii 1, 2 și 3 până la desenarea tuturor bondurilor. Acestea sunt numerotate automat. SE, SF, C, I, R, TF, GY, 0, 1. Aceste funcții permit scrierea elementelor pe structura bond-graph-ului ce este deja desenată. Prin activarea uneia dintre funcții și apoi punctarea pe un semn de întrebare, acesta din urmă este înlocuit cu elementul dorit. De asemenea se poate puncta un element deja existent pentru a-l înlocui cu cel furnizat de funcția activă. par Această funcție permite introducerea parametrilor elementelor C, I, R, TF și GY, în felul următor: 1. se punctează elementul al cărui parametru trebuie atribuit. În acest moment se deschide o mică fereastră în partea superioară a ferestrei de lucru în care, dacă este cazul, este afișată valoarea anterioară a parametrului elementului; 2. se punctează cu cursorul mouse-ului în interiorul micii ferestre și se scrie valoarea parametrului care trebuie să fie nenulă; 3. se apasă tasta <Enter>. Utilizarea modelelor în simularea numerică 441 causa Această funcție asignează manual cauzalitatea pe un bond, astfel: 1. se punctează numărul bondului; 2. se punctează elementul sistemului unde trebuie așezată liniuța cauzală. Pentru a șterge liniuța cauzală se punctează numărul bondului din nou. move Această funcție permite mutarea unui element sau a unui punct unghiular al unui bond reprezentat printr-o linie frântă prin punctarea elementului sau a punctului și deplasarea cu mouse-ul în locul dorit ținând apăsat butonul din stânga (tragerea cu mouse-ul). del Cu ajutorul acestei funcții se șterg elemente din desenul bond-graph-ului, astfel: 1. un bond se șterge prin punctarea numărului acestuia; 2. un element se șterge prin punctarea lui. După ștergerea unui element, trebuie șterse toate bondurile conectate la el. 8.5.4. Meniul Actions Dacă se deschide meniul Actions, apar următoarele opțiuni: Delete Causal Strokes Această opțiune șterge toate liniuțele cauzale. Assign Causality Această opțiune asignează cauzalitatea. În decursul atribuirii se încearcă întotdeauna să se atribuie cauzalitate integrală unui număr cât mai mare de elemente I și C. După terminarea operației, programul afișează un mesaj care dă numărul de elemente cu cauzalitate integrală și respectiv cu cauzalitate derivativă. Dacă datorită unor conflicte cauzale de neevitat, cauzalitatea nu poate fi atribuită tuturor bondurilor, programul afișează un mesaj de eroare și opțiunea show causal conflicts este automat activată. Observație. Programul atribuie liniuță cauzală numai bondurilor care sunt acauzale în momentul punctării funcției de atribuire cauzală. Toate bondurile care deja au cauzalitate atribuită nu sunt afectate. Acest fapt conduce la recomandarea ca, pentru a fi siguri că a fost făcută o atribuire cauzală corectă, trebuie să fie șterse toate liniuțele cauzale deja desenate. De asemenea, în bond-graph-urile care conțin elemente în cauzalitate derivativă, deoarece aceasta poate fi atribuită unor diverse elemente I sau C, este posibilă alegerea manuală a acestora, alegere ce poate diferi de soluția preconizată de program. State Space Matrice's Name Această opțiune permite utilizarea altor nume pentru matricele coeficienților din descrierea intrare-stare-ieșire, care, inițial, sunt notate de către program cu literele A, B, C, D, E și F, sistemul fiind scris în mod obișnuit sub forma: x& =Ax+Bu+Eu& , (8.5.1) y=Cx+Du+Fu& , (8.5.2) ce coincide cu descrierea (2.5.20) și (2.5.21) din paragraful 2.5.2. În această descriere, variabilele de stare sunt alese automat de software-ul KALIBOND ca fiind variabilele energiei corespunzătoare elementelor I și C în cauzalitate integrală. Pentru modificarea 442 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH notațiilor, se punctează în interiorul ferestrei de editare, se introduce numele variabilei și se apasă tasta <Enter>. Output - Vector Această opțiune permite desemnarea componentelor vectorului variabilelor de ieșire. Elementele acestuia sunt separate prin semnul punct și virgulă (;). Introducerea variabilelor se finalizează cu apăsarea tastei <Enter> și apoi punctarea pe OK. Vectorul variabilelor de ieșire poate conține oricare variabilă a puterii și/sau a energiei. Compute Această opțiune, utilizând bond-graph-ul cauzal, determină automat reprezentarea de stare a sistemului (8.5.1) și (8.5.2). Matricele de la A la F vor fi stocate în variabilele declarate anterior în spațiul de lucru MATLAB. Simulate Această opțiune trasează grafic răspunsul sistemului în cazul intrărilor de tip impuls sau treaptă, în scopul studierii imediate a dinamicii sistemului. 8.5.5. Meniul Options Meniul Options oferă facilități pentru detectarea erorilor, prin colorarea bond-graph-ului în funcție de opțiunile selectate. Dacă se activează opțiunea Show about structure are loc următorul mod de colorare: ■ roșu pentru: - elementele nedefinite; - elementele fără bonduri atașate; - bondurile fără un element la una din extremități; - elementele uniport la care sunt atașate mai multe elemente; - elementele biport sau multiport având un singur bond atașat; - transformatoare sau giratoare având ambele semisăgeți orientate către element sau în afara lui; ■ galben - elemente fără parametri; ■ negru - OK. Dacă se activează opțiunea Show Integral Causalities are loc următorul mod de colorare: ■ verde - elementele acumulatoare de energie în cauzalitate integrală; ■ roșu - elementele acumulatoare de energie în cauzalitate derivativă; ■ negru - toate celelalte elemente. Dacă se activează opțiunea Show Causal Conflicts are loc următorul mod de colorare: ■ verde - bonduri cu liniuță cauzală; ■ negru - bonduri neatribuite cauzal; ■ roșu - conflict cauzal. Activarea opțiunii Off conduce la afișarea monocromă, dar cu creșterea vitezei de desenare. Utilizarea modelelor în simularea numerică 443 8.5.6. Meniul Zoom Meniul Zoom realizează măriri sau micșorări ale imaginii. Opțiunea Zoom mărește o zonă din bond-graph. Acest lucru se realizează prin punctarea unui colț al zonei ce se dorește a fi mărită și deplasarea cu mouse-ul până în colțul opus al zonei, acțiune după care se eliberează butonul mouse-ului. Opțiunea Un-Zoom este o funcție având efectul invers al funcției Zoom. Opțiunea Zoom-max conduce la mărimea bond-graph-ului la dimensiunile ecranului. Exemplul 8.5.1. Se consideră sistemul din Exemplul 5.5.3 a cărui schemă este reprezentată în fig. 5.5.10, având parametrii utilizați în Exemplul 8.4.1. Bond-graph-ul realizat în mediul KALIBOND este reprezentat în fig. 8.5.2, păstrând topologia generică din fig. 5.5.14 din cadrul Exemplului 5.5.3. Prin acționarea comenzii Compute din meniul Actions, KALIBOND furnizează în spațiul de lucru al MATLAB-ului matricele din descrierea generalizată (8.5.1) și (8.5.2): A= " 0 105 ' , B = ' 0 0 ' , C = _0 10-5" - 2244.8 - 0.4034 0.0459 - 0.9354 1 0 0 0 "0 0" "0 0" D= , E = , F= 0 0 0 0 0 0 Cu aceste matrice, efectuarea în MATLAB a simulării pentru aceleași mărimi de intrare ca în Exemplul 8.4.1 (adică pentru SE1=9.2406, SE2=4.5405 în fig. 8.5.3) conduce la mărimile de ieșire reprezentate grafic în fig. 8.5.3 (a - viteza masei și, respectiv, b - deplasarea masei). Merită de subliniat faptul că există o bună concordanță între aceste rezultate și cele obținute în fig. 8.4.5, prin simularea bazată pe schema SIMULINK din fig. 8.4.4. Micile diferențe care apar se justifică prin aproximările pe care le introduce blocul cu acțiune pur derivativă din schema SIMULINK din fig. 8.4.4. 444 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Fig.8.5.2. Copie după fereastra KALIBOND care conține bond-graph-ul aferent sistemului studiat în Exemplul 8.5.1 De asemenea, mai precizăm că autovalorile matricei A sunt -0.0666, -0.3368, ceea ce arată că sistemul de ecuații diferențiale (8.5.1) nu are comportare stiff, permițând utilizarea oricărei metode numerice de integrare pusă la dispoziție în MATLAB. Fig. 8.5.3. Rezultatele simulării în mediul MATLAB a comportării sistemului considerat în Exemplul 8.5.1: (a) viteza masei; (b) deplasarea masei. ______| Exemplul 8.5.2 Considerăm sistemul studiat în Exemplul 8.5.1, pentru care valoarea masei deplasată de tija pistonului este de m = 103kg (adică exact aceiași parametri ca în Exemplul 8.4.2). Utilizarea modelelor în simularea numerică 445 Bond-graph-ul realizat în KALIBOND este același ca cel din fig. 8.5.2, cu excepția valorii numerice atribuite elementului I2, care se înlocuiește cu 1e+3. Prin acționarea comenzii Compute din meniul Actions, KALIBOND furnizează în spațiul de lucru al MATLAB-ului matricele din descrierea generalizată (8.5.1) și (8.5.2): A= 0 0.001 -303.66 -5.458 ,B= 00 0.0062 -0.1265 ,C= 0 0.001 10 ,D= 00 00 ,E= 00 00 ,F= 00 00 În urma simulării în mediul MATLAB, se obțin reprezentările grafice pentru variabilele de ieșire (viteza și respectiv deplasarea masei) reproduse în fig. 8.5.4(a) și respectiv fig. 8.5.4(b). Ca și în cazul discuției din exemplul anterior, trebuie remarcată buna concordanță dintre aceste rezultate și cele obținute în fig. 8.4.6 (prin simularea bazată pe schema SIMULINK), pentru micile diferențe existente fiind valabilă aceeași justificare. Valorile proprii ale matricei A sunt -0.0562, -5.4018, ceea ce arată că sistemul de ecuații diferențiale (8.5.1) are o comportare stiff moderată, permițând, în principiu, utilizarea oricărei metode numerice de integrare pusă la dispoziție de MATLAB. Fig. 8.5.4. Rezultatele simulării în mediul MATLAB a comportării sistemului considerat în Exemplul 8.5.2: (a) viteza masei; (b) deplasarea masei. Observație: Analizând comparativ problemele legate de integrarea numerică ce au apărut în Exemplul 8.4.2 și, respectiv, Exemplul 8.5.2, se constată că utilizarea în simulare a modelelor de tip schemă bloc poate conduce la unele dificultăți care nu apar în cazul modelelor de tip reprezentare de stare (în ciuda faptului că modelele respective sunt echivalente ca și descrieri analitice). Cu alte cuvinte, dificultățile numerice nu sunt generate de dinamica propriu-zisă a sistemului, ci sunt consecințe ale modelului folosit pentru a simula această dinamică. Astfel, situația de comportare stiff dură evidențiată în prima parte a Exemplului 8.4.2 nu se manifestă în Exemplul 8.5.2, deoarece problema de integrare numerică formulată pentru modelul din Exemplul 8.5.2 este mult mai bine condiționată numeric, decât cea formulată pentru modelul din Exemplul 8.4.2. 446 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Anexa I - Transformarea Laplace În manipularea modelelor matematice ale unor sisteme fizico tehnice, se caută adesea stabilirea unei corespondențe (transformări) biunivoce între două mulțimi de funcții (denumite funcții original și, respectiv, funcții imagine), astfel încât operațiilor din prima mulțime să le corespundă operații mai simple în cea de a doua mulțime. Astfel de corespondențe stau la baza metodelor de calcul operațional. Aceste metode se caracterizează prin aceea că problema se formulează în clasa funcțiilor original și se rezolvă în clasa funcțiilor imagine (datorită simplității operațiilor), după care soluția găsită în mulțimea imaginilor este adusă în mulțimea originalelor. Un atare deziderat este realizat de transformarea funcțională Laplace, care permite utilizarea frecventă a metodei operaționale în construirea modelelor și studierea proprietăților acestora. Definiția 1. O funcție f, definită pe R, cu valori reale sau complexe, se numește original dacă posedă următoarele proprietăți: 1°f(t) = 0, t < 0; 2° f (t) este derivabilă pe porțiuni; 3° există constantele M> 0 și a e R astfel încât: | f(t) | < Me a t, t > 0. (AI-1) Observația 1. Constanta a din condiția 3° a Definiției 1 precizează indicele de creștere al funcției original f, în sensul că valorile lui f nu depășesc valorile unei anumite funcții exponențiale, cu exponentul liniar în variabila t, conform (AI-1). Să notăm cu O mulțimea (clasa) funcțiilor original. Dacă f, g sunt funcții original (adică f, g e O), se demonstrează cu ușurință că atât suma, cât și produsul lor sunt funcții original (adică f+g e O și fg e O). Definiția 2. Fie f e O arbitrară și a indicele său de creștere. Funcția F :A = {5 eC | Re(s) > a} C, definită prin: F(s) = f +ft)e-stdt, (AI-2) se numește transformata Laplace sau imaginea prin transformarea Laplace a funcției f (t). Simbolul L notează operatorul de transformare Laplace. Observația 2. Definiția 2 este justificată de faptul (ușor demonstrabil) că integrala din (AI-2) este absolut convergentă pentru orice se A, iar funcția F definită prin această integrală este olomorfă pe semiplanul A. Să notăm prin I mulțimea (clasa) funcțiilor imagine. Astfel, se poate defini aplicația (operatorul sau transformarea funcțională) L: O I, L{f(t)}=F(s), care asociază fiecărei funcții original f(t) o funcție imagine F(s), calculabilă conform (AI-2). Transformarea funcțională L se numește transformare Laplace. Existența transformării funcționale inverse, notată L -1, este asigurată de următoarea teoremă. Teorema 1. Dacă o funcție complexă F de variabilă complexă s = c +ja îndeplinește următoarele condiții: Anexa I - Tansformarea Laplace 447 1 ° F(s) este olomorfă pe un semiplan A = {s e C | s > a} ; 2° F(s) tinde către zero, uniform în raport cu argumentul lui s, când |s|^w, oricare ar fi semiplanul {seC|s>c>a}; 3° Integrala SC+j^F(s)ds este absolut convergentă; atunci funcția f definită prin 0 f (t)d i t < 0, -fc+J00F(s) esds , t > 0, 2nj'c~^ (AI-3) este o funcție original și imaginea ei este F. Aplicația inversă L -1: I O, L -1{F(s)}=f(t) asociază fiecărei funcții imagine F(s) o funcție original f(t), calculabilă conform (AI-3). Transformarea funcțională L-1 se numește inversa transformării Laplace. st Observația 3. În cazul în care funcția F(s)e are numai singularități de tip pol, pentru calculul integralei din (AI-3) se poate utiliza teorema reziduurilor, cu un contur de integrare adecvat ales (de exemplu, a se vedea (Șabac, 1981)). Astfel se obține: f (t) = ERezpi [f(s) est], t >0, i=1 (AI-4) în care reziduul corespunzător polului pî de multiplicitate qi are următoarea expresie: Rez [F(s)est] dq (qi -1)! dsqi i-1[(s-pi)qi F(s)est] (AI-5) s=pi Proprietățile transformării Laplace care își găsesc o utilizare frecventă în aplicații sunt date de următoarele teoreme. Formulările de mai jos ale acestor teoreme sunt prezentate într-o manieră concisă, axată pe exprimarea rezultatelor. Pentru enunțul complet (care cuprinde toate condițiile ce garantează validitatea rezultatelor), recomandăm consultarea unui manual de matematică, cum ar fi, de exemplu, (Șabac, 1981). Teorema 2. Liniaritatea transformării Laplace: V f1, f2 e0, V cb c2 eR: L {c1f1+c2f2} = C1L { f1}+C2L { f2}. (AI"6) Teorema 3. Derivarea originalului: L {f (k)(t)}=skF(s)- f(+0)sk-1-...- f (k-1)(+0), k =1,2,3... (AI-7) 1 Teorema 4. Derivarea imaginii: L {(-t)k f (t)}=F(k)(s), k =1,2,3,... (AI-8) Teorema 5. Integrarea originalului: / \ L {...fO/W?}= k = 1,2,3,... (AI-9) Teorema 6. Translarea originalului: L {f (t -t)} = e-sTF(s); t> 0. (AI-10) 448 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Teorema 7. Translarea imaginii: L {/ (t)ezt} = F(s - z); z g C. (AI-11) Teorema 8. Asemănarea argumentelor: L {f (at)} = a_1F(a_1s); a> 0. (AI-12) Teorema 9. Produsul a două originale (produsul de convoluție a două imagini): L {/1(t)/2(t)} = 2~ f+7'Z F|(z)F2(s - z)dz = 2“f+jXF1(s + z)F2(z)dz 2nj c+Jx 2nj c+J (AI-13) =n ( f1 * F2)(s)=n (f2 * F1)(s) • 2nj 2nj Teorema 10. Produsul de convoluție a două originale (produsul a două imagini): l {/•/M° l = L [f(0/1 (£)/ (t +£)d^ = Fi(s)F2 (s). (AI-14) Teorema 11. Originalul unei funcții raționale (teorema dezvoltării): Pentru F(s) = Q(s)/P(s), în care P(s) și Q(s) sunt două polinoame, cu grad P = n > grad Q = m , având polii distincți pi, fiecare de multiplicitate qi, i = r , cu ^r=1 qi = n, originalul se obține cu formula: unde: Ki f(t) = Xr1 Xqi 1-l—tq +jepit, t > 0, (AI-15) i=1J=1(qi + J)! f • 1 1 1 d J +1 -r[(s+Pi)qiFCOR , 1 = Vlr, j = Vlqi• (AI-16) (J -1)! dsJ-1 s=pi Teorema 12. Valoarea inițială a originalului (teorema valorii inițiale): Dacă F(s) este o funcție rațională, atunci există f (+0) = lim f (t) și are loc egalitatea tio de calcul f (+0) = lim f (t)= lim sF(s). (AI-17) tio Teorema 13. Valorea finală a originalului (teorema valorii finale): Dacă F(s) este o funcție rațională olomorfă pe semiplanul {sgC|Re s > 0}, având cel mult un pol simplu în zero, atunci există f(+™)= lim f(t) și are loc egalitatea de calcul t^x f (+™) = lim f(t) = lim sF(s) . (AI-18) t^+x s^O În practică, pentru abordarea diverselor aplicații, se poate face apel la tabele (sau dicționare) de transformate Laplace, care facilitează operarea atât cu transformarea directă L, cât și cu cea inversă L -1. Un astfel de dicționar este furnizat în Tabelul AI-1. Anexa I - Tansformarea Laplace 449 Dacă F(s) desemnează o funcție rațională strict proprie, calculul originalului f(t) = L -1{F(s)} se poate realiza prin descompunerea lui F(s) în raționale simple, de forma celor din coloana a doua a tabelului AI-1. După stabilirea corespondenței dintre raționalele simple și originalele lor din coloana întâia, se utilizează proprietatea de liniaritate pentru a intra în posesia lui f(t). Tab. AI-1 Dicționar de transformate Laplace uzuale Funcție original f(t), teR+ Funcție imagine F(s)=L {/(/)! 5 (t) (impuls Dirac cu J0° 5(t)dt = 1) 1 Dk5(t), k = 0,1,2,... k s 5(t - T); t > 0 e-TS |0, t<0 c (t)= (treaptă Heaviside) 1 s t kc (t), k = 0,1,2,. k! sk+1 c (t - T); t > 0 1 e ~TS s -at e 1 s+a sin a 0t a0 2 2 s +a0 cos a 0t s 2 , 2 s +a0 sh a 0t a0 2 2 s -a0 ch a 0t s 2 2 s -a0 e-atsin a 0 t a0 2 2 2 s +2as+a +a0 e-atcos a 0t s+a 2 2 2 s +2as+a +a0 tke atsina0t, k = 0,1,2,... (-1)k \ a0 2 2 2 s + 2as + a +a0 (k) tke atcosa0t, k = 0,1,2,... (-1)k f \ s + a 2 2 2 s + 2as + a +a \ 0 7 (k) 450 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - Modelarea Proceselor Fizice Anexa II - Conversia numerelor întregi din reprezentare binară în reprezentare hexazecimală Problematica exprimării numerelor întregi în bazele 2 și 16 este tratată în majoritatea textelor elementare de programarea și/sau construcția calculatoarelor. Pornind de la premisa că exprimarea în baza 2 a numerelor întregi este cunoscută cititorului, vom proceda la o scurtă prezentare a modului în care se realizează conversia în baza 16. Precizăm că reprezentarea hexazecimală (în baza 16) se bucură de avantajul unei scrieri mai compacte decât reprezentarea binară (în baza 2), utilizând un număr de 16 simboluri distincte, după cum este detaliat mai jos. În cele ce urmează, notațiile (.)B și (.)H desemnează scrierea pozițională în bazele de numerație 2 și respectiv 16. Exprimările în baza de numerație 16 (sau baza hexazecimală) necesită extinderea setului de cifre 0,1,...,9 utilizate în baza 10, cu încă șase cifre sau simboluri a, b, c, d, e, f (sau, echivalent, în scriere cu majuscule, A, B, C, D, E, F) cu semnificațiile (1010)B = (a)H = 10, (1011)B = (b)H = 11, (1100)B = (c)H = 12, (1101)B = (d)H = 13, (1110)B = (e)H = 14 și (1111)B = (f)H = 15. Orice grup de patru cifre binare poate fi reprezentat, în mod unic, printr-o cifră hexazecimală de la 0 la f (după cum reiese și din fraza anterioară), avantajul scrierii poziționale în baza 16 constând în reducerea numărului de simboluri folosite. La conversia numerelor întregi din baza 2 în baza 16, grupurile de câte patru cifre binare se formează începând cu poziția cea mai puțin semnificativă, către poziția cea mai semnificativă (adică de la dreapta la stânga) și, dacă este nevoie, completând cu valori binare 0 la stânga poziției celei mai semnificative, cu scopul de a forma cel mai semnificativ grup de patru cifre binare. De exemplu, valoarea utilizată în mediul MATLAB pentru cantitatea denumită "deplasare" (a se vedea paragraful 8.1.2 din Capitolul 8) este d = (1111111110)B = (3fe)H = 3*162+15*16+14*160 = 1022. Anexa III - Comenzi MATLAB 451 Anexa III - Comenzi MATLAB uzuale În această anexă, sunt prezentate pe scurt câteva dintre cele mai uzuale comenzi din mediul MATLAB. Pentru explicații mai amănunțite privitoare la orice comandă, se tastează help nume_comandă. Operații de bază help nume quit exit type nume who whos clear what which format demo fișier fișier afișează comentariile din partea de sus a unui fișier de tip .m părăsește mediul MATLAB analog comenzii quit afișează conținutul unui fișier .m afișează variabilele existente în acel moment analog comenzii who, dar mai detaliat șterge variabilele din memorie afișează fișierele de tip .m aflate intr-un director localizează fișierele de tip .m schimbă formatul de afișare a rezultatelor lansează programe demonstrative din MATLAB Valori disponibile în MATLAB pi n inf <x> flops contorul operațiilor efectuate în virgulă mobilă i,j 4-1 ans răspunsul curent clock timp generat de ceas Operații aritmetice și cu matrice + adunarea a două numere (scalari), vectori sau matrice - scăderea a două numere (scalari), vectori sau matrice * înmulțirea a două numere, vectori sau matrice compatibile .* înmulțirea element cu element a matricelor sau vectorilor de aceeași dimensiune / împărțirea numerelor, împărțirea la dreapta a matricelor compatibile ./ împărțirea element cu element a matricelor sau vectorilor de aceeași dimensiune \ împărțirea la stânga a matricelor compatibile A ridicarea la putere a unui număr sau matrice pătratică .A ridicarea la putere element cu element a vectorilor sau matricelor ' transpunerea unui vector sau a unei matrice size dimensiunea unui vector sau a unei matrice length lungimea unui vector sum suma elementelor unui vector 452 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH norm norma unui vector Funcții matematice uzuale 9 sin, cos, tan acos, asin exp, log sqrt rand round fix abs angle real, imag conj Operații grafice plot hold on/off clg mesh meshgrid contour bar title xlabel, ylabel axis text print funcții trigonometrice uzuale inversele acestor funcții exponențială și logaritm natural rădăcină pătrată generare de numere aleatoare cuprinse între 0 și 1 rotunjire la cel mai apropiat număr întreg rotunjire la cel mai apropiat număr întreg, neglijând partea fracționară valoarea absolută a unui număr real sau complex argumentul unui număr complex partea reală și, respectiv, partea imaginară a unui număr complex conjugatul unui număr complex Funcții referitoare la matrice 9 det determinantul unei matrice pătratice eig valorile și vectorii proprii ai unei matrice pătratice inv inversa unei matrice pătratice rref forma eșalon redus pe linii a unei matrice rank rangul unei matrice svd valorile și vectorii singulari ai unei matrice reprezentare grafică într-un sistem de coordonate x-y cu scară liniară supra-afișare, păstrând reprezentarea grafică anterioară ștergerea ferestrelor grafice reprezentarea unei suprafațe tridimensionale (3D) generarea domeniului pentru o suprafață tridimensională reprezentarea liniilor de nivel corespunzătoare unei suprafețe reprezentare grafică cu bare scrierea titlului scrierea notațiilor pe axe scara axelor introducerea unui text în grafic tipărirea ferestrei grafice curente Operații asupra funcțiilor fmin minimul unei funcții de o variabilă fmins minimul unei funcții de mai multe variabile fzero zeroul unei funcții spline funcția spline aplicată elementelor unui vector quad calculul unei integrale definite Anexa III - Comenzi MATLAB 453 ode2 3 integrarea unui sistem de ecuații diferențiale prin metoda Runge-Kutta de ordinul 2 și 3 Calcule statistice mean media elementelor unui vector std abaterea standard cumsum sumă cumulativă cov corelația dintre valorile elementelor unui vector min, max minimul și, respectiv, maximul elementelor unui vector Operații de încărcare/salvare save salvează datele într-un fișier load încarcă datele dintr-un fișier diary nume fișier chdir salvează textul unei sesiuni MATLAB schimbă directorul dir afișează conținutul directorului 458 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Index și dicționar român - englez A absorbitor de vibrații <vibration absorber> - 347 algoritm numeric <numerical algorithm> de integrare a ecuațiilor diferențiale v. metode de integrare numerică a ecuațiilor diferențiale performanțe ale unui <performance of a numerical algorithm> - 376 angrenaj <gear> - 256, 274 aproximare <approximation> a unui bloc derivator <approximation of a derivative block> - 434 datorată unei metode de integrare numerică v. metode de integrare numerică a ecuațiilor diferențiale, ordinul unei în aritmetica virgulei mobile v. aritmetica virgulei mobile, eroare de rotunjire în realizată prin liniarizarea unui model v. liniarizare aritmetica virgulei mobile <floating point arithmetic> - 366 eroare de rotunjire în <roundoff error in floating point arithmetic > - 374 operații în <operations in floating point arithmetic > - 374 reprezentarea unui număr în <representation of a number in floating point arithmetic> - 367 B bloc <block> derivator <derivative block, differentiator> - 83 integrator <integration block, integrator> - 83 împărțitor <division block> - 84 înmulțitor <multiplication block> - 84 proporțional <proportional block> - 83 sumator <addition block> - 84 bond <bond> - 197 activ <active bond> - 286 bond-graph<bond graph> - 195 acauzal <acausal bond graph> - 199 cauzal <causal bond graph> - 221 construcția unei diagrame bloc pe baza unui <construction of a block diagram model from a bond graph> - 238 constrcția unui model de stare pe baza unui <construction of a state-space model from a bond graph> - 224 cu cauzalitate derivativă <bond graph with derivative causality> - 272 cu comutatoare <switched bond graph> - 318 reguli de atribuire cauzală într-un <rules for causality assignment in a bond graph> - 221 reguli de construție a unui <rules for bond graph construction> - 199 reguli de simplificare a unui <rules for bond graph simplification> - 218 c capacitor <capacitor> v. element C caracteristică de funcționare a unui element v. element cauzalitate(a) <causality> - 8, 12, 18, 198 atribuire de <causality assignment> v. bond-graph, reguli de atribuire cauzală într-un conductivă <conductive causality> - 13, 170, 204 conflict de v. conflict de cauzalitate derivativă <derivative causality > - 18, 165, 167, 200, 202 Index și dicționar român - englez 459 elementului C <causality of C element> - 167, 202 elementului GY <causality of GY element> -175,207 elementului I <causality of I element> - 165, 200 elementului R <causality of R element> - 13, 170, 204 elementului Se <causality of Se element> - 205 elementului Sf <causality of Sf element> - 205 elementului SW <causality of SW element> -320 elementului TF <causality of TF element> -174, 206 integrală <integral causality > - 18, 165, 167, 200, 202 joncțiunii 0 <causality of 0 junction> - 177, 208 joncțiunii 1 <causality of 1 junction> - 178, 209 mixtă < mixed causality > - 305 rezistivă <resistive causality > - 13, 170, 204 câmp multiport <multiport field> - 302 C <C field> - 303 explicit<explicit> - 304, 308, 309 I < I-field> - 306 I-C <I-C field> - 309 implicit<implicit> - 306, 309, 311 R <R-field> - 309 cilindru hidraulic <hydraulic cylinder> - 281, 432, 440 condiționarea problemelor de calcul numeric <conditioning of numerical computational problems> - 375 conflict de cauzalitate< causality conflict> - 327 convertor de putere < power converter> - 358 D deplasare generalizată <generalized displacement> - 113, 162 diagramă bloc <block diagram> - 82 disipator <dissipator> v. element disipativ E ecuație <equation> de ieșire < output(-variable) equation> - 44, 66, 70, 73 de stare <state(-space) equation> - 44, 66, 70, 73 de stare, generalizată <generalized state(-space) equation> - 70 de stare, liniară < linear state(-space) equation> - 44, 66 de stare, neliniară < nonlinear state-space equation> - 73 diferențial-algebrică <differential- algebraic equation > - 69, 273 diferențială (ordinară) <(ordinary) differential equation> - 14, 23, 379, 383 diferențială stiff <stiff differential equation> -397, 434, 442 efort <effort> - 113, 161 element C (capacitiv) <C (capacitive) element> - 114, 164, 202 C (capacitiv), modulat <modulated C (capacitive) element> - 287 cauzalitatea unui v. cauzalitate controlat <controlled element> v. element modulat diport <2-port element> - 199 disipativ <dissipative element > v. element R GY (girator) <GY (gyrator) element> - 114, 156, 173, 207, 266 GY (girator), modulat <modulated GY (gyrator) element> - 288 I (inductiv) <I (inductive) element> - 114, 164, 200 I (inductiv), modulat <modulated I (inductive) element> - 286 J0 (joncțiune 0) <J0 (0 junction) element> -114, 176, 208 J1 (joncțiune 1) <J1 (1 junction) element> -114, 176, 209 modulat < modulated element> - 285 multiport < multi-port element> v. elemente n-port n-port <n-port element> - 199 R (rezistiv) <R (resistive) element> - 114, 169, 204 R (rezistiv), modulat <modulated R (resistive) element> - 287, 318 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH Se (sursă efort) < Se (effort source) element > - 114, 169, 205 Se (sursă efort), modulat < modulated Se (effort source) element > - 287 Sf (sursă flux)< Sf (flow source) element> -114, 169, 205 Sf (sursă flux), modulat<modulated Sf (flow source) element> - 287 SW (comutator) <SW (switch) element> - 320 TF (transformator) <TF (transformer) element> - 114, 173, 206 TF (transformator), modulat <modulated TF (transformer) element> - 288 uniport <1-port element> - 199 entropie <entropy> - 147 __________F___________ flux <flow> - 113, 162 funcție de transfer < transfer function> - 16, 17, 43, 55 G girator <gyrator> v. element GY H Hurwitz, criteriul lui <Hurwitz criterion> - 109 I impuls generalizat <generalized impulse> - 113, 162 incintă încălzit <heated tank> - 259. 329 inductor <inductor> v. element I integrarea numerică a ecuațiilor diferențiale v. metode de integrare numerică a ecuațiilor diferențiale J joncțiune <junction> 0 (zero) <0 junction> v. element J0 1 (unu) <1 junction> v. element J1 K KALIBOND, software - 435 L lege constitutivă a unui câmp multiport <constitutive low of a multiport field> v. câmp multiport lege constitutivă a unui element <constitutive law of an element> v. element liniarizare <linearisation> - 75 liniuță cauzală < causal stroke> - 198 M manipulator <manipulator> - 340 MATLAB, software - 400 matrice de complianță <compliance matrix> - 305 matrice de rigiditate < stiffness matrix> - 303 matrice de transfer < transfer matrix> - 67 metode de integrare numerică a ecuațiilor diferențiale <methods for numerical integration of differential equations> - 379. Adams <Adams methods> - 391 cu pas adaptiv <adaptive stepsize methods> - 388, 396 cu pas constant <constant stepsize methods> - 390 directe <direct methods> - 383 Euler <Euler methods> - 384, 399 explicite <explicit methods> - 384 Gear <Gear methods> - 397 implementarea în MATLAB a unor <MATLAB implementation of some methods for numerical integration of differential equations > - 414 implicite <implicit methods> - 384, 399 indirecte v. metode multipas multipas <multistep methods> - 390 ordinul unei <order of a method> - 381 Runge Kutta <Runge Kutta methods> - 385 unipas v. metode directe model <model> acauzal <acausal model> - 8 cauzal <causal model> - 8 cu parametri concentrați <lumped-parameter model> - 5, 113 cu parametri distribuiți <distributed- parameter model> - 5 de ordinul I <first order model> - 22 Index și dicționar român - englez 461 de ordinul n <n-th order model> - 45, 66 derivator <derivative model, differentiator> - 16 descriptor <descriptor model> - 68 de semnal mic <small signal model> - 77, 434 de stare <state(-space) model> - 44, 66 diagramă bloc <block diagram model> - v. diagramă bloc diferențial-algebric <differential-algebraic model> - 69, 273 funcție de transfer v. funcție de transfer hibrid <hybrid model> - 318 implicit <implicit model> - 68, 80 integrator <integration model, integrator> - 14 intrare-ieșire <input-output model> - 14, 16, 23 intrare-stare-ieșire v. model de stare în mici variații <model of small variations> v. model de semnal mic liniar <linear model> -14, 22, 44, 66 liniarizat <liniarized model> - 75 multiport <multiport model> - 313 neliniar <nonlinear model> - 72 proporțional <proportional model> - 12 variant in timp <time variant model> - 91 motor de curent continuu <DC motor> - 353 o ordinul unei metode de integrare numerică a ecuațiilor diferențiale v. metode de integrare numerică a ecuațiilor diferențiale, ordinul unei ___________P__________ pârghie <lever> - 262, 277, 316 pendul simplu <simple pendulum> - 96, 291 pompă cu piston <pump with piston> - 336 port <port> - 199 pseudo bond-graph <pseudo bond graph> - 210 punct de echilibru <equilibrium point> - 94 asimptotic stabil <asymptotically stable equilibrium point> - 37, 95 global asimptotic stabil <globally asymptotically stable equilibrium point> - 101 instabil <unstable equilibrium point> - 95 stabil (simplu) <stable equilibrium point> - 94 puntea Wheatstone <Wheatstone bridge> - 338 R răspuns (al unui sistem liniar) < (linear system) response> complet <complete response> - 25, 38, 40, 48, 66 forțat <forced response> - 25, 27, 36, 43, 48, 54, 56, 61 liber <free response> - 25, 37, 48 redresor electric <electrical rectifier> - 323 regim <state> forțat <forced state> -25, 27, 48, 54 liber <free state> -25, 37, 48, 51 permanent < steady-state> - 32, 36, 57, 61 staționar <stationary state> - 27, 58 tranzitoriu <transient state> - 28, 32, 36, 57, 61 reguli <rules> de atribuire cauzală într-un bond-graph v. bond-graph de construcție a unui bond-graph v. bond-graph de simplificare a unui bond-graph v. bond-graph reprezentări grafice în MATLAB <graphing in MATLAB> - 411 rezistor <resistor> v. element R rezervor hidraulic <hydraulic tank> cu model liniar <hydraulic tank with linear model> - 79, 87, 141 cu model neliniar < hydraulic tank with nonlinear model > - 77, 86, 141 S scripete <pulley> - 265 semnal <signal> - 6, 197, 286 de intrare <input signal> - 7 de ieșire <output signal> - 7 servomotor hidraulic <hydraulic servo system> -332 simulare <simulation> - 365 SIMULINK, software - 428 sisteme (fizice) <(physical) systems> cu comutație <switching systems> - 318 cu modele analoge < system with analogous models> - 180, 222 electrice < electrical systems> - 115 fluidice < fluid systems> - 138 462 Octavian Păstrăvanu, Radu Ibănescu - LIMBAJUL BOND-GRAPH hidraulice < hydraulic systems> v. sisteme fluidice mecanice în mișcare de rotație <mechanical rotation systems> - 130 mecanice în mișcare de translație <mechanical translation systems> - 122 termice < thermal systems> - 147 stabilitate <stability> - 93 externă<external stability> - 105 internă <internal stability> - 94 structură de joncțiunui < junction structure > - 313 sursă <source> de efort < effort source> v. element Se de flux < flow source> v. element Sf ideală de putere <ideal source of power> - 9 T termometru <thermometer> - 339 transformator <transformer> v. element TF v valoare proprie (autovaloare)< eigenvalue> 49, 101 variabile <variables> ale energiei < energy variables> - 113, 163 ale puterii <power variables> - 113, 162 de ieșire < output-variables> - 12, 14, 17, 23, 44, 46, 66,73 de intrare <input variables> - 12, 14, 17, 23, 44, 46, 66,73 de stare < state variables> - 44, 45, 66, 73 Studenții sunt rugai să parcurgă câteva lecturi (indicate la Bibliografie obligatorie) care vor acoperi teme fundamentale ale relațiilor publice, cum ar fi: managementul relațiilor publice, campanii de relații publice, relațiile cu mass media etc. Aceste teme vor face obiectul testului final. Următoarele lucrări sunt obligatorii și vor face obiectul examenului scris (5-10 întrebări din fiecare lucrare). Bernays, Edward L., Cristalizarea Opiniei Publice, Ed. Comunicare.ro, București, 2003. Bland, Michael, Theaker, Alison si Wragg, David, Relațiile eficiente cu mass media, Ed. Comunicare.ro, București, 2003. Iacob, Dumitru, Cismaru, Diana-Maria și Pricopie, Remus, Relațiile publice. Eficiența prin comunicare, Ed. Comunicare.ro, București, 2005. Lucrările sunt în continuarea cursului (în format pdf.) Școala Naționalăde Studii Politice și Administrative Facultatea de Comunicare și Relații Publice Relațiile publice: evoluții și perspective Curs universitar Conf. univ.dr. Remus PRICOPIE 1 CUPRINS Capitolul 1: Definiții și modele ale relațiilor publice 1.1. Dificultăți de abordare 1.2. Un traseu complicat 1.3. Consilierul în relații publice 1.4. O (mega)definiție a relațiilor publice 1.5. Definiții adoptate de asociațiile profesionale 1.6. Cele patru modele ale relațiilor publice 1.7. Interacționismul simbolic - o definiție alternativă 1.8. Teoria adaptării/concilierii 1.9. Teoria celor „3 I”: interes, inițiativă, imagine 1.10. Concluzii Capitolul 2: Clarificări metodologice 2.1. Întrebări preliminarii 2.2. În căutarea fondatorilor 2.3. Rolul contextului în apariția unei discipline 2.4. Terminologie și practică 2.5. O istorie sau mai multe istorii? 2.6. Semne de criză 2.7. Precauții în reconstituirea unui traseu istoric 2.8. Două puncte de vedere 2.9. De la Samuel Adams la Edward L. Bernays Capitolul 3: Samuel Adams - precursor al relațiilor publice 3.1. Introducere 3.2. Contextul socio-politic american în perioada premergătoare anului 1763 3.3. Samuel Adams - repere biografice inițiale 3.4. Debutul politic al lui Samuel Adams 3.5. Utilizarea tehnicilor de comunicare publică în promovarea cauzei independenței 3.6. Concluzii Capitolul 4: Ivy L. Lee - părintele relațiilor publice 4.1. Introducere 4.2. Ivy L. Lee - repere biografice inițiale 4.3. De la jurnalist la „publicity man” 4.4. Declarația de Principiu de la 1906 4.5. Consilier pentru un miliardar 4.6. Principii sub semnul întrebării 4.7. Consultant independent 4.8. Concluzii Capitolul 5: Edward L. Bernays - fondator al relațiilor publice 5.1. Introducere 5.2. Obstacole și oportunități - repere biografice inițiale 5.3. Construind o metodă 5.4. Maturizarea 5.5. Cristalizarea domeniului 5.6. Prima carte de relații publice 5.7. Dincolo de limitele imaginației 5.8. Controverse 5.9. Concluzii 2 Capitolul 6: Modelul integrat al relațiilor publice 6.1. Introducere 6.2. Dinamica internă 6.3. Interferența cu alte domenii 6.4. Diversitatea de acțiune 6.5. Modalități de definire a domeniului 6.6. Spre un model integrat al relațiilor publice Concluzii Bibliografie 3 Capitolul 1: Definiții și modele ale relațiilor publice 1.1. Dificultăți de abordare În 1945, Rex F. Harlow, la acel moment președinte al American Council on Public Relations1,scriaîntr-unarticolpublicatînPublicOpinionQuarterly: Toată lumea vorbește despre relații publice, dar se pare că foarte puțini cunosc semnificația acestui termen.2 După aproape 60 de ani, această afirmație este încă de actualitate, cel puțin parțial. Este suficient să privim nu neapărat printre nespecialiști, ci chiar în mijlocul celor care susțin că practică relațiile publice pentru a vedea că există confuzii constante și dificultăți în definirea spațiului de acțiune al domeniului în care activează. Sursa acestor confuzii este multiplă. Pe de o parte, este vorba despre o dinamică internă a domeniului, respectiv un proces firesc de maturizare și consolidare, care conduce inevitabil la o dinamică semantică. Pe de altă parte, relațiile publice au evoluat alături de alte domenii din sfera științelor sociale, fără să se poată identifica întotdeauna spațiul de frontieră care le delimitează. La aceste elemente se pot adăuga alte două. Primul se referă la diversitatea de acțiune a relațiilor publice, în timp ce al doilea se referă la modul în care specialiștii înțeleg să definească relațiile publice. Aceste patru elemente, care împreună complică răspunsul la întrebarea „Ce sunt relațiile publice?”, vor fi reluate în paragrafele următoare. A. Dinamica internă De la apariția relațiilor publice și până astăzi, a avut loc un proces de permanentă repoziționare a domeniului în raport cu coordonatele sale inițiale. În timp ce pe tot parcursul secolului al XIX-lea relațiile publice au fost considerate un instrument de influențare a publicului (Grunig și Hunt, 1984; McQuail și Windahl, 2001), în secolul XX, o dată cu dezvoltarea mijloacelor moderne de comunicare și cu creșterea capacității de reacție a publicurilor, asistăm la o transformare a relațiilor publice dintr-un proces de comunicare unidirecțional și fără reguli într-un proces bidirecțional, echilibrat, bazat pe un cod etic și deontologic. James E. Grunig și Todd Hunt, în teoria lor, cele patru modele ale relațiilor publice, descriu pe larg patru stadii de evoluție pe care relațiile publice le-au cunoscut până în prezent (asupra acestei teorii vom reveni 1 Înființat în 1939 la San Francisco, The American Council on Public Relations (ACPR) a fost a doua asociație profesională care a activat în Statele Unite ale Americii și prima organizație de acest tip de pe Coasta de Vest. În 1948, The American Council on Public Relations a fuzionat cu The National Association of Public Relations Council (NAPRC), organism similar înființat în 1936 la New York și care reunea specialiștii în relații publice de pe Coasta de Est. Din unificarea celor două a rezultat The Public Relations Society of America (PRSA), cea mai mare asociație profesională a specialiștilor în relații publice din Statele Unite ale Americii și din lume (Harlow, 1940; Cutlip, 1994). 2Harlow(1945),p.551. 4 pe parcursul capitolului de față). Fiecare stadiu aduce, practic, o nouă definiție a domeniului și dă o nouă semnificație termenului „relații publice”. B. Interferența cu alte domenii * Poziționate la intersecția mai multor discipline (comunicare, sociologie, politologie, psihologie, management, marketing etc.), relațiile publice pot avea semnificații diferite în funcție de unghiul din care sunt analizate. De aici și confuzia terminologică, confuzie care, uneori, favorizează includerea în relațiile publice a tot ceea ce nu-și găsește un loc bine definit în domeniile mai sus menționate sau, alteori, reduce relațiile publice la stadiul de instrument al unuia dintre aceste domenii. Așa se ajunge la situația în care relațiile publice implică, justificat sau nu, o lar^ă gamă de activități, de la încercările legitime de comunicare persuasivă până la tentativele grupurilor de presiune lipsite de scrupule de a-și atinge obiectivele cu orice preț (Agee etal., 1989/1997). C. Diversitatea de acțiune * Aplicațiile relațiilor publice însoțesc aproape orice activitate umarâ și cu precădere activitățile instituționalizate. Întâlnim relațiile publice în organizații care activează în medii diferite: economie, finanțe, politică, administrație, educație, sănătate, organizații non-profit, artă, sport, turism etc. Diversitatea organizațiilor conduce la o diversitate de înțelegere și, implicit, de practică a domeniului, iar uneori distanțele între diferitele tipuri de relații publice sunt atât de mari încât depășesc granițele consacrate ale domeniului. D. Modalităti de definire I Procesul de definire a relațiilor publice este îngreunat și de faptul că, în general, nu se pleacă de la premise compatibile sau nu se utilizează metode compatibile atunci când se elaborează o definiție. De exemplu, nu întotdeauna se face o distincție clară între aspectele conceptuale („Ce sunt relațiile publice?”) și aspectele instrumentale („Ce proceduri de lucru folosesc cei care practică relațiile publice?”). În plus, anumite tehnici nu aparțin în exclusivitate relațiilor publice (Coman, 2001), de unde și dificultatea în a preciza clar care sunt limitele de acțiune ale acestui domeniu. Grunig și Hunt (1984) complică și mai mult ecuația. Ei considera că domeniul relațiilor publice este mult prea complex pentru a fi definit numai urmând parametri de tipul celor distribuiți linear, ca de exemplu conceptual vs. instrumental. Pentru cei doi autori, în procesul de definire a relațiilor publice ar trebui urmărite trei direcții distincte: (i) activitățile pe care le implică relațiile publice, (ii) efectele activității de relații publice și (iii) practicarea cu responsabilitate a relațiilor publice. Această ultimă abordare este una matriceală, în care jocul variabilelor este complex. Chiar dat tablourile sunt uneori asemănătoare, numai o anumită configurație caracterizează domeniul relațiilor publice. Și alți autori au introdus abordări noi, fie apelând la teorii din domeniile conexe pentru a explica fenomenul relațiilor publice, fie construind propria filosofie pe care au încercat să așeze relațiile publice. 5 1.2. Un traseu complicat Deși, potrivit unor autori, practica și domeniul relațiilor publice au început să se contureze pe parcursul secolului al XlX-lea, termenul ca atare, relații publice, a fost utilizat numai sporadic în această perioadă (Lougovoy și Huisman, 1981; Cutlip, 1995). Secolul XX este însă mult mai consistent. Încă de la începutul său, mai exact în 1908, American Telephone and Telegraph Company (AT&T) utilizează termenul relații publice într-unul dintre rapoartele sale anuale, iar președintele acestei companii, Theodore Newton Vail3, precizează semnificația pe care el o atribuie sintagmei, conturând astfel prima definiție a relațiilor publice: „modalitatea prin care se caută și se obține bunăvoința publicului”4. Din acest moment termenul se extinde și către alte domenii, companiile de transport feroviar, de exemplu, fiind destul de receptive la noul concept (Pimlott, 1951). Totuși, momentul de cotitură l-a constituit publicarea în 1923 a cărții lui Edward L. Bernays, Crystallizing Public Opinion, prima lucrare dedicată în exclusivitate domeniului. În acest volum este descrisă o nouă profesie, aceea de consilier în relații publice, autorul prezentând pe larg scopul și funcțiile, spațiul de acțiune, respectiv tehnicile și conduita etică a celor care activează în acest domeniu. Anii care au urmat au condus la o avalanșă de definiții și interpretări, proces care, se poate spune, este încă în desfășurare, practicienii și teoreticienii fiind și azi în căutarea formulei care ar putea să descrie cel mai bine conținutul și formele de manifestare ale relațiilor publice. Pe de o parte, acest proces este firesc. Domeniul se modifică o dată cu societatea însăși. Cu fiecare schimbare a societății se declanșează un mecanism de readaptare a relațiilor publice la noul mediu. Pe de altă parte, însă, această proliferare de sensuri și interpretări așază domeniul într-o poziție vulnerabilă, respectiv într-un hăț^ de definiții în care ne este din ce în ce mai greu să ne mișcăm. În a doua parte a secolului XX, situația a devenit cronică. De altfel, într-una dintre lucrările de referință ale domeniului, autorul a renunțat pur și simplu să trateze tema definiții într-un mod clasic, adăugând la lista lungă de puncte de vedere și abordările cinice care începuseră să se contureze. În lucrarea sa din 1963, The Nature of Public Relations, John E. Marston, căci despre acest autor este vorba, îl citează pe Robert Heilbroner, un lider de opinie al vremii, care a scris într-unul dintre articolele sale din Harper's Magazine: Oamenii de relații publice sunt o breaslă care numără aproximativ 100.000 de membri5 și care au în comun aceeași profesie, dar și blestemul de a nu fi în stare ca măcar doi dintre ei să cadă de acord asupra a ceea ce este de fapt această profesie.6 3 Theodore Newton Vail (1845-1920) a fost președintele executiv al AT&T în două momente extrem de importante din istoria acestei companii: începuturile (1878-1887), el fiind cel care a coordonat fuziunea firmelor Bell și Western Union Company, lansând operațiunile noii firme American Bell Telephone Company, respectiv perioada de maturizare (19071919), perioadă în care, datorită unei viziuni atipice pentru un om de afaceri al acelor vremuri, Vail a reușit să facă din AT&T cea mai importantă firmă americană de profil, prin acordarea unei atenții deosebite calității serviciilor în vederea satisfacerii consumatorilor (Martin, 2005). 4 Grunig și Hunt (1984), p. 14. 5 Heilbroner se refera aici la profesioniștii în relații publice din Statele Unite ale Americii. 6 Marston (1963), p. 4. 6 Probabil că semnalele de acest gen au indus în ultima parte a secolului XX un curent de sinteză a acumulărilor de până atunci în domeniul relațiilor publice. În această perioadă, au început să se manifeste cu precădere tendințele centripete, noile abordări în problema definirii relațiilor publice fiind concentrate mai mult pe modul în care acestea pot să-i unească pe specialiști în jurul unui concept decât pe încercarea de a dezvolta concepte noi. O astfel de abordare a adoptat-o Rex F. Harlow, care, în ultima parte a carierei sale științifice, s-a concentrat pe studiul definițiilor relațiilor publice plecând de la moștenirea deja existentă și bazându-se pe o echipă internațională destul de extinsă pentru acea vreme și de un calibru demn de invidiat. Astfel, din echipa sa, în calitate de consultanți, au făcut parte: John W. Hill, președinte al uneia dintre cele mai mari agenții de relații publice din lume, Hill & Knowlton, Ivy Lee, Jr., practician în domeniul relațiilor publice și continuator al politicii de transparență în comunicarea publică, politică lansată de tatăl său, Ivy L. Lee, în 1906, Allen Center, Philip Lesly, Scott M. Cutlip, Dennis L. Wilcox, cu toii autori ai unor manuale de referință în domeniul relațiilor publice, profesori și practicieni, iar lista ar putea continua. După cum vom vedea în capitolele următoare, impactul muncii lui Harlow a fost semnificativ. El nu a reușit să stopeze avalanșa definițiilor - lucru care, probabil, nu era nici posibil și nici de dorit -, dar a reușit să schimbe prioritățile în cadrul disciplinei, de la elaborarea de definiții, activitate asociată îndeobște cu începuturile unui domeniu, cu perioada sa de copilărie, la consistența abordărilor, la profesionalizarea lor. De asemenea, demersul profesorului Harlow i-a încurajat pe specialiști să se grupeze în jurul unor concepte teoretice care, ulterior, au dat contur unor școli de gândire. Spre sfârșitul secolului XX au apărut puncte de vedere noi. Este vorba despre (i) teoria interacționismului simbolic în relațiile publice a lui Joye C. Gordon (1997) și (ii) teoria adaptării/concilierii dezvoltată de Amanda E. Cancel, Glen T. Cameron, Lynne M. Sallot și Michael A. Mitrook (1997), teorii pe care James G. Hutton le-a utilizat în dezvoltarea propriei sale abordări, respectiv (iii) teoria celor „3”: interes, inițiativă, imagine. Aceste ultime contribuții depășesc granițele unei definiții. Ele încearcă să construiască o adevărată filosofie a domeniului, o abordare complexă în care relațiile publice sunt văzute ca parte în procesul de construcție a sistemului social global, și nu doar ca funcție a managementului organizației. De asemenea, aceste teorii deschid calea unor noi arii de cercetare și dezvoltare. Înainte de a trece la prezentarea acelor definiții, ipoteze și teorii pe care le-am considerat relevante ca urmare a contribuției lor la evoluția domeniului relațiilor publice, aș dori să revin asupra traseului complicat pe care l-a parcurs procesul de cristalizare a relațiilor publice. În secțiunea anterioară au fost prezentați patru factori care, împreună, au îngreunat calea către o definiție cu un grad ridicat de stabilitate în fața celor care practici domeniul, da^ și în fața celor care sunt beneficiari ai serviciilor de relații publice sau pur și simplu observatori externi. Acești factori, însă - dinamica internă, interferența cu alte domenii, diversitatea de acțiune și modalitățile de definire a domeniului -, au mai degrabă un caracter mecanicist, redus la numai câteva fațete ale problemei, decât un caracter organic, integrat, ancorat în realitatea complexă în care acționează relațiile publice. Aici, doi autori, Edward Schiappa și David 7 Zarefsky, ne-ar putea ajuta să înțelegem mult mai bine de ce acest traseu al definirii relațiilor publice a fost și este atât de complicat. Schiappa, în Defining Reality: Definitions and the Politics of Meaning (2003), considera că definițiile reprezintă afirmații despre cum este văzută o anumită parte a lumii, ceea ce ar conduce la concluzia că dificultățile în definirea relațiilor publice au fost și sunt provocate de inexistența unui consens social asupra acelei părți a lumii numite „relații publice”. David Zarefsky (1986) ne furnizează un alt argument. El precizează: a alege o definiție înseamnă a pleda pentru o cauză. Combinând cele două idei s-ar putea construi un raționament de tipul celui prezentat în paragraful următor. Relațiile publice au apărut și s-au dezvoltat de-a lungul timpului în mod diferit, în medii diferite. Evoluția lor a depins de capacitatea celor care le-au practicat de a înțelege lumea în care au activat, dar și de interesul sau înclinația acestora către o anumită cauză. Diferențele au fost uneori semnificative, alteori numai de nuanță, fluctuațiile fiind, în fapt, direct proporționale cu distanțele conceptuale dintre cei care au definit sau/și practicat domeniul. De aici rezultă că înțelegerea fenomenului relațiilor publice ține nu numai de parcurgerea textului unei definiții sau al alteia, lucru pe care îl vom face cu precădere pe parcursul acestui capitol, dar și de înțelegerea contextului în care aceste definiții au apărut, lucru pe care îl vom face în special pe parcursul capitolelor următoare. 1.3. Consilierul în relații publice Edward L. Bernays, autorul lucrării Cristalizarea opiniei publice, nu formulează o definiție propriu-zisă a relațiilor publice, ci doar prezintă publicului larg o nouă profesie, aceea de consilier în relații publice. Pentru Bernays această profesie este absolut necesara, fiind justificată de creșterea importanței opiniei publice. Potrivit autorului, mai devreme sau mai târziu, organizațiile trebuie să ajungă la acel stadiu de maturitate în care să introducă publicurile în lista de priorități, pornind de la ideea că acestea urmează să-și construiască politicile de viitor în funcție de particularitățile publicurilor lor. Fără susținerea publicului, spunea Bernays, va fi extrem de greu, dacă nu chiar imposibil, ca o organizație să aibă succes. Opinia publică a devenit un factor decisiv în viața noastră din multe puncte de vedere. Oamenii și mișcările ale căror interese vor fi afectate de atitudinea publicului depun eforturi pentru a fi reprezentați în sala de judecată a opiniei publice de către cei mai competenți avocați pe care îi pot obține. Meseria de consilier în relații publice se aseamănă cu cea de avocat - ea presupune sfătuirea clientului și reprezentarea lui în litigii.7 7 Bernays (2003), p. 67. 8 Bernays aduce precizări suplimentare. Avocatul profesionist în relații publice este unul special. Pentru a ajunge la acel punct de echilibru dintre organizație și publicurile sale, el trebuie să apere atât interesele organizației în fața publicurilor, cât și interesele publicurilor în fața organizației. De asemenea, sala în care are loc judecata este aceea a spațiului social, în care abonează legile sociale. În acest caz, instrumentele acestui avocat special sunt psihologia socială și comunicarea de masă. În volumul său, Bernays nu uită să adauge alte trei elemente care, împreună, conturează noua profesie. Primul se referă la detașarea absolută a domeniului relațiilor publice de press-agentry° sau de publicity8 9 10. În timp ce acestea din urmă sunt doar tehnici prin care se încearcă creșterea vizibilității publice a unei organizații, relațiile publice reprezintă arta consensului. Al doilea lucru asupra căruia autorul își concentrează atenția este rolul cercetării în procesul de relații publice. Un specialist în relații publice este înainte de toate un student'0. El trebuie să înțeleagă primul pentru cine lucrează, pe ce subiect și care sunt publicurile afectate de acest subiect. Dealtfel, în 1991, într-un interviu publicatîn Public Relations Journal, Edward L. Bernays a mărturisit că documentarea și cercetarea au făcut întotdeauna parte din conduita sa profesională și că de-a lungul vieții a descoperit că „biblioteca publică este cea mai importantă resursă pe care o poate avea un specialist”11. Al treilea lucru asupra căruia insistă este atitudinea etică. Consensul, pentru a fi durabil, trebuie așezat pe o fundație durabilă. Această fundație nu poate fi construită decât dacă atât organizația pentru care activează profesionistul în relații publice, cât și profesionistul însuși sunt că^siuz^i de un cod etic. Impactul cărții lui Edward L. Bernays este de necontestat. De fapt, această carte a trasat coordonatele relațiilor publice ale secolului XX. A introdus instrumentele cu ajutorul cărora relațiile publice au început să se detașeze de propagandă și publicitate și, alături de alte lucrări de referință ale vremii, a contribuit la conștientizarea importanței opiniei publice, respectiv a publicurilor unei organizații, în procesul de administrare a problemelor cu relevanță publică. Introducând un nou mod de gândire, Cristalizarea opiniei publice a acționat și încă mai abonează ca un agent de schimbare inovatoare. 8 Termenul press-agentry ar putea fi tradus prin „agent de publicitate”/„impresar”. 9 Publicity este tehnica prin care se poate obține spațiu media fără ca acesta să fie plătit. De exemplu, organizarea unui eveniment ar putea să determine apariția în mass media a mai multor știri. Avantajul informației distribuite în acest mod este acela că ea se va bucura de mai multă credibilitate în fața publicurilor. De asemenea, costurile de producție și distribuie a unei astfel de știri sunt, de regulă, mai mici decât dacă organizația promotoare ar cumpăra timp sau spațiu publicitar în mass media. Totuși, termenul publicity poate fi întâlnit în istoria comunicării și cu alte sensuri. Astfel, Ivy L. Lee nu a utilizat sintagma „relații publice” pentru a-și descrie activitatea decât în ultima parte a carierei. El s-a considerat a publicity man, deși definiția pe care o atribuia acestui termen era aceea de relații publice (Lee, 1925; Hiebert, 1966; Petre și Nicola, 2004). 10 Edward L. Bernays folosește termenul de student în sens de persoană care studiază, și nu de persoană înscrisă formal la cursurile unei universități. 11 Fry (1991), p. 32. 9 1.4. O (mega)definiție a relațiilor publice În 1975, anul în care au demarat cercetările care au condus la definiția cu cel mai mare impact de după lucrarea din 1923 a lui Bernays, profesorul Rex F. Harlow avea vâsta de 83 de ani, dintre care 63 de ani de practică în domeniul relațiilor publice și 36 de ani de activitate didactică și de cercetare. Ca și Edward L. Bernays, Rex F. Harlow a crescut o dată cu domeniul, participând considerabil la modelarea acestuia. Prin urmare, demersul întreprins de el pentru a găsi o cale comună în definirea relațiilor publice era pe măsura legitimității sale în acest câmp. Scopul său a fost acela de a construi o definiție care (i) să fie limpede și viabilă, (ii) să fie acceptată de și în folosul celor care lucrează în domeniul relațiilor publice, (iii) să ajute în procesul didactic de formare a noilor specialiști și (iv) să fie o sursă de informații pentru toi cei care doresc să știe mai multe despre funcțiile relațiilor publice. În atingerea obiectivelor sale, Harlow a identificat toate definițiile relațiilor publice cu o anumită valoare științifică care au fost formulate în perioada 1906-1975. Pentru aceasta, el a făcut apel la cărțile și revistele de specialitate, la documentele oficiale ale agențiilor de relații publice și de consultanță, la documentele emise de asociațiile profesionale din domeniu și la orice altă sursă care putea să ofere informații relevante. Cele 472 de definiții colectate în acest mod au fost clasificate și analizate în funcție de sursă și de ideile pe care le promovau. Toate aceste idei au fost, apoi, condensate într-un singur text, de fapt o nouă definiție pe care Harlow încerca să o impună. După încheierea acestei etape, întreaga documentație, respectiv definițiile inițiale, metodologia de lucru și definiția-proiect, a fost adunată într-un volum care, ulterior, a fost multiplicai și expediat către 80 de specialiști de renume din întreaga lume; aceștia au fost rugai să-l analizeze și să facă observațiile pe care le considerau necesare în vederea elaborării unui text-definiție final. Dintre cei 80 de specialiști solicitai, 65 au răspuns cererii formulate de profesorul Harlow. Mai departe, împreună, au fost făcute alte două analize distincte ale textului-definiție propus, pentru ca, în final, rezultatele acestui studiu, deci și textul final al definiției, să fie publicate în 1976 în Public Relations Review: Relațiile publice reprezintă funcția managerială distinctă care ajută la stabilirea și menținerea unor limite reciproce de comunicare, la acceptarea reciprocă și la cooperarea dintre o organizație și publicul ei; ele implică managementul problemelor, ajutându-i pe manageri să fie informai asupra opiniei publice și să răspundă cererilor opiniei publice; ele definesc și accentuează obligațiile managerilor de a anticipa tendințele mediului; ele folosesc ca principale instrumente de lucru cercetarea și comunicarea bazate pe principii etice.12 Acest studiu, care a fost finanțat de Fundation for Public Relations Research and Education (FPRRE) și susținut de Public Relations Society of America (PRSA), a condus nu 12 Harlow (1976), p. 36. 10 numai la definiția cu cea mai largă susținere de până atunci, dar a conturat și o serie de concluzii care vin să întărească statutul de disciplină distinctă al relațiilor publice și să circumscrie sfera activităților specifice domeniului. Astfel, în același articol din 1976, „Building a Public Relations Definition”, Rex F. Harlow, în completarea textului de mai sus, a adăugat ceea ce el a numit „o definiție descriptivă”: 1. Relațiile publice reprezintă un corp specific de cunoștințe, deprinderi și metode. 2. Ele reprezintă acea funcție a managementului care se ocupă de relațiile dintre una sau mai multe organizații sau segmente de public, la nivel național sau internațional, având ca rezultat relațiile specifice dorite sau folosite de aceste organizații sau segmente de public. 3. Activitatea de relații publice este desfășurată de către practicieni care deservesc numeroase tipuri de public și organizații din domeniul afacerilor, administrației, finanțelor, educației, științei, comerțului, organizații profesionale, grupuri de interese, minorități rasiale și sexuale, clienți, acționari, angajai, furnizori, lideri de opinie, grupuri culturale etc. 4. Practicianul în relații publice, urmărind să servească interesul public, este conștient de influența opiniei publice asupra procesului de luare a deciziilor, activitatea sa de consiliera și comunicare desfășurându-se astfel: a. asigură o comunicare bidirecțională între organizație și public; b. încearcă să înfățișeze nu doar prezentul organizației, ci și trecutul, respectiv viitorul ei, transpunând totul în termeni înțeleși de public; pe de altă parte, transpune opinia publici în termenii înțeleși de membrii organizației; c. studiază nevoile de relaționare ale organizației, precum și atitudinea segmentelor de public fatâ de aceasta, recomandă o politică și un program de acțiune adecvate și, în final, evaluează eficacitatea acestora; d. caută să clădească și să mențină o imagine pozitivă a organizației, stabilind schimburi de informații între organizație și segmentele sale de public din zona socialului, politicului, economicului și a altor forte importante din societate, având ca linie directoare feed-back-ul publicului; e. sugerează modificarea comportamentului organizațional în funcție de responsabilitățile și nevoile sociale, politice și economice create de evoluția standardelor și atitudinilor umane, identificate în urma cercetărilor; f. încearcă să anticipeze și să corecteze impresiile greșite și reacționează în mod adecvat la criticile aduse organizației; g. veghează la menținerea unor relații stabile cu structurile guvernamentale și informează conducerea despre reglementările și legislația care afectează organizația, făcând, de asemenea, sugestii privind aplicarea optică a acestor acte normative; 11 h. desfășoară studii privind atitudinea publicului, mai ales asupra segmentelor importante pentru organizație, și informează conducerea cu privire la rezultatele obținute; i. încearcă să sprijine organizația în a dovedi, pe lân^ă responsabilitatea profitului, și un acut simț al responsabilității sociale; j. îi ajută pe membrii organizației în crearea unor discursuri clare și directe pentru întâlnirile publice în care se prezintă detalii despre organizație și puncte de vedere ale acesteia; k. sprijină conducerea în înțelegerea corectă a tendințelor și în aplicarea constructivă a unei gândiri în termenii schimbării; l. folosește ca instrumente principale cercetarea opiniei publice și alte forme de cercetare, principiile, metodele și rezultatele studiilor din aria științelor sociale, prezentări vizuale, scrise și verbale din mass media; m. activează ca parte componentă a conducerii, fie ca membru intern al organizației, fie ca parte externă, în calitate de consilier sau consultant profesionist.13 Impactul acestui studiu asupra evoluției relațiilor publice este încă greu de evaluat la adevăratele sale coordonate. Acum putem sublinia câteva dintre urmele pe care (mega)definiția lui Harlow le-a lăsat în ultimele trei decenii, fără să excludem însă faptul că, în timp, o dată cu sedimentarea faptelor, ar putea să apară elemente noi pe care, în acest moment, nu le putem distinge. Astfel, studiul lui Harlow: 1. a reîmprospătat discuțiile despre obiectul relațiilor publica și rolul acestora în societate. După 1976, autorii de manuale și practicienii au revenit cu mai multă responsabilitate și echilibru asupra acestui subiect; 2. a stimulat abordările centripete, netezind astfel calea către un consens al actorilor implicai în proces, dacă nu asupra tuturor formelor de manifestare ale relațiilor publice, cel puțin asupra cadrului, respectiv spațiului de desfășurare al acestora. Sub acest imbold, asociațiile profesionale, naționale sau internaționale, au început să coopereze cu scopul adoptării unui punct de vedere comun care să le exprime poziția în raport cu acest subiect; 3. a stabilit o metodologie de lucru pe care, cu excepția lui Gordon, respectiv a echipei lui Cancel, în 1997, și a lui Hutton, în 1999, toți ceilalți cercetători și-au asumat-o într-o foarte mare măsură. Totuși, poate râ dovada cea mai elocventă a impactului studiului lui Rex F. Harlow asupra domeniului relațiilor publice este prezența ideilor formulate în această (mega)definiție în aproape toate definițiile sau textele oficiale care au urmat. Așa cum vom vedea în secțiunea următoare, definițiile adoptate după 1976 sunt de fapt o reluare, totală sau parțială, sau o 13 Idem, pp. 36-37. 12 interpretare a textului definitivat de Harlow și colaboratorii săi cu ocazia studiului întreprins în perioada 1975-1976. 1.5. Definiții adoptate de asociațiile profesionale O definiție adoptată de o asociație profesională se află din start pe o poziție privilegiată în raport cu o definiție adoptată de un autor independent. În timp ce prima se bucură deja de acordul și susținerea membrilor săi, a doua pleacă la drum numai cu prestigiul și gradul de vizibilitate ale autorului, atuuri care nu întotdeauna sunt de ajuns pentru a atrage în jurul său suficienți susținători. În această secțiune vor fi prezentate definițiile relațiilor publice adoptate de trei asociații profesionale de prestigiu. Aceste definiții au meritul de a fi produsul unei munci de echipă și de a fi adoptate în urma votului majoritar al membrilor organizației. Prin urmare, ele pot fi considerate repere pentru ariile geografice în care activează asociațiile profesionale respective. A. International Public Relations Association În 1978, la Ciudad de Mexico, sub auspiciile International Public Relations Association14, a avut loc prima reuniune a asociațiilor profesioniștilor în relații publice - The First World Assembly of Public Relations Associations. Cu acest prilej, specialiști din întreaga lume, reuniți sub aceeași cupolă, au discutat problema definirii domeniului pe care îl practică. Dezbaterile au fost extrem de intense și au avut ca bază de plecare în special articolul lui Rex F. Harlow publicat în 1976, „Building a Public Relations Definition”. Deși exista un consens general privind valoarea muncii lui Harlow, în cadrul conferinței s-au ridicat destul de multe voci împotriva uneia dintre ideile de bază ale acestei definiții, respectiv aceea potrivit căreia relațiile publice reprezintă o funcție distinctă a managementului. Argumentele au fost diferite, de la cele de ordin raional, care au susținut că relațiile publice trebuie să ajute managementul în atingerea obiectivelor organizației, și nu să se substituie, chiar și parțial, acestuia, la cele ironice, care au considerat că textul lui Harlow a fost unul deliberat exagerat, scopul fiind acela de a-i poziționa cât mai bine pe oamenii de relații publice în interiorul unei organizații (Jefkins, 1992; Jefkins, 2000). În final, reuniunea de la Ciudad de Mexico a adoptat propria definiție, cunoscută și sub numele de The Statement of Mexico, definiție care exclude ideea participării directe a relațiilor publice la conducerea organizației, fiind astfel una dintre puținele definiții din ultimii ani care nu includ cuvântul „management” (Gordon, 1997). În schimb, această definiție, ca și textul lui Harlow, pune accentul pe organizație și pe public ca beneficiari ai procesului relațiilor publice. Definiția are următorul conținut: 4 International Public Relations Association (IPRA) este rezultatul cooperării dintre practicieni de marcă din Anglia, Olanda, Franța, Norvegia și Statele Unite ale Americii, cooperare care a început în 1950 și care a fost oficializată în 1955 prin fondarea acestei asociații profesionale. Astăzi, IPRA reunește 1.000 de membri din 96, iar serviciile sale (publicații, bază de date, discuții online, seminarii etc.) sunt folosite de aproximativ 10.000 de specialiști din întreaga lume (www.ipra.org). 13 Practica relațiilor publice este arta și știința socială a analizării unor tendințe, a anticipării consecințelor, a consilierii liderilor organizației și a implementării programelor de acțiune planificate care vor servi atât interesele organizației, cât și acelea ale publicului.15 Practica avea însă să infirme punctul de vedere exprimat la Ciudad de Mexico. Analiza în teren a modului în care sunt practicate relațiile publice a demonstrat schimbări majore. Organizațiile, în special corporațiile, și-au asumat filosofia relațiilor publice de deschidere și comunicare bidirecțională, acest mod de acțiune fiind văzut de mulți manageri ca o formă de a adăuga valoare companiei/instituției pe care o conduc. Uneori această plusvaloare se poate traduce în bani, alteori în prestigiu, în alte cazuri, în acceptarea politicilor promovate de organizație sau, pur și simplu, în toate acestea la un loc. Analizele privind cele mai de succes organizații, fie ele companii, instituții politice sau administrative, au relevat că acestea acordă o importanță foarte mare comunicării, lucru care, de cele mai multe ori, este oficializat prin alocarea unui buget distinct departamentului de specialitate și prin includerea șefului acestui departament în consiliul de conducere al organizației. De exemplu, în companiile mari, șeful departamentului de comunicare și relații publice ocupă, de regulă, poziția de vicepreședinte, participând, astfel, activ la îndeplinirea uneia dintre funcțiile managementului, aceea de comunicare. Sub presiunea acestor evidențe, definiția adoptată la Ciudad de Mexico a fost modificată câțiva ani mai târziu. Într-un număr al revistei PR News, International Public Relations Association a publicat următorul text, pe care astăzi îl considera ca fiind definiția oficială a relațiilor publice: Relațiile publice sunt funcția managerială care evaluează atitudinea publicurilor, identifică politicile și procedurile unui individ sau ale unei organizații față de interesul public, elaborează și execută un program pentru a dobândi înțelegerea și acceptarea publicului.16 B. Institute of Public Relations În ultimul timp, există tot mai mulți autori care, fără să contrazică punctele de vedere exprimate anterior, încearcă să reducă domeniul relațiilor publice la un singur cuvânt-cheie. Este și cazul Institute of Public Relations (IPR) din Anglia, care considera că esența relațiilor publice constă în reputație. Relațiile publice înseamnă reputație, respectiv rezultatul a ceea ce facem, a ceea ce spunem și a ceea ce spun alții despre noi. Practica relațiilor publice este disciplina care 15 Gordon (1997), p. 59. 16 Grunig și Hunt (1984), p. 8. 14 caută să obțină reputație cu scopul de a câștiga înțelegere și sprijin și de a influența opinia și comportamentul publicului.17 Puncte de vedere similare întâlnim și în cadrul Canadian Public Relations Society (CPRS). Potrivit acesteia, rolul relațiilor publice este de a asigura managementul comunicării, al reputației și al relațiilor (Likely, 1994-1995). Totuși, nu putem să nu observăm aici o ușoară detașare a acestei ultime definiții adoptate de IPR în raport cu textele prezentate anterior. În timp ce definițiile lui Edward L. Bernays, Rex F. Harlow și The Statement of Mexico vorbesc despre echilibrul dintre organizație și public, ceea ce, în conformitate cu teoria lui Grunig și Hunt, corespunde unei comunicări bidirecționale și simetrice, Institute of Public Relations vorbește despre o comunicare în care organizația dorește să influențeze, în acest caz comunicarea fiind de asemenea bidirecțională, dar neechilibrată. Asupra acestui subiect voi reveni. C. Public Relations Society of America În noiembrie 1982, adunarea generală a Public Relations Society of America a adoptat o Declarație oficială care, ca și în cazul studiului lui Rex F. Harlow, în detrimentul unei definiții clasice, condensate în spațiul oferit de câteva rânduri de text, încearcă să explice pe larg rolul pe care relațiile publice îl joacă în societate, dar și activitățile, rezultatele și cunoștințele necesare practicării relațiilor publice (Cutlip et al., 2000; Wilcox etal., 1998). Relațiile publice sprijină procesul decizional și funcționarea mult mai eficientă a societății noastre complexe și pluraliste, contribuind la înțelegerea reciprocă în rândul grupurilor și instituțiilor. Relațiile publice servesc la armonizarea politicilor din domeniul public cu cele din domeniul privat. Relațiile publice sprijină o varietate lar^ă de instituții, precum cele din domeniul afacerilor și comertului, agenții guvernamentale, asociații de voluntari, fundații, spitale, școli, colegii și instituții religioase. Pentru a-și atinge obiectivele, aceste instituții trebuie să-și dezvolte un sistem eficient de relații cu numeroase și diverse segmente de public (angajai, membri, clienți, comunități locale, acționari), cu alte instituții și cu societatea în ansamblu. Conducerile instituțiilor trebuie să înțeleagă atitudinile și valorile segmentelor lor de public pentru a-și atinge obiectivele instituționale. Obiectivele, la rândul lor, sunt modelate de mediul extern. Practicianul PR abonează în calitate de consilier al conducerii, da^ și ca mediator, sprijinind convertirea scopurilor private în politici și acțiuni motivate, acceptate public. Ca funcție a managementului, relațiile publice circumscriu următoarele: 17Newsometal.(2000),p.2. 15 1. Anticiparea, analizarea și interpretarea opiniei publice, a atitudinilor și elementelor care pot avea un impact, pozitiv sau negativ, asupra operațiunilor și planurilor organizației. 2. Consilierea conducerii, la toate nivelurile, cu privire la politica decizional, cursul evenimentelor și comunicare, luând în considerare efectul lor public și responsabilitățile sociala și cetățenești ale organizației. 3. Cercetarea, coordonarea și evaluarea continuă prin programe de acțiune și comunicare pentru a obține informarea și sprijinul publicului, elemente necesare atingerii cu succes a obiectivelor organizației. Aceste programe pot include tehnici financiare și de marketing, colectare de fonduri, relații guvernamentale, cu comunitatea și/sau cu angajații, precum și alte tipuri de programe. 4. Planificarea și implementarea eforturilor organizaționale de a influența sau modifica politicile publice. 5. Stabilirea obiectivelor, planificarea, bugetarea, recrutarea și formarea staff-ului, dezvoltarea unor spații de activitate - pe scurt, administrarea resurselor necesare realizării celor de mai sus. 6. Printre cunoștințele necesare în practica profesională a relațiilor publice se numără: arta comunicării, psihologia, psihologia socială, sociologia, științele politice, economia, precum și principiile managementului și eticii. Cunoștințe și abilități tehnice specifice sunt necesare pentru: studiul opiniei publice, analiza problemelor legate de public, relațiile cu presa, vânzarea prin poștă, reclamă, publicații, producții video, evenimente deosebite, discursuri și prezentări. În sprijinul definirii și implementării politicilor, practicianul în relații publice folosește o varietate de abilități de comunicare profesională și are un rol integrator, atât în interiorul organizației, cât și între organizație și mediul exterior. (Public Relations Society ofAmerica's “Official Statement ofPublicRelations”, November 6, 1982)18 1.6. Cele patru modele ale relațiilor publice În 1984, doi autori americani, James E. Grunig și Todd Hunt, au constatat că între teoria și practica relațiilor publice există o diferență greu de tolerat. În timp ce definițiile relațiilor publice din acea perioadă vorbeau despre comunicare bidirecțională și echilibrată cu scopul de a atinge acea stare de echilibru între organizație și publicurile sale, în practică tot mai multe organizații foloseau termenul „relații publice” pentru a eticheta acțiuni de comunicare care nu aveau nici o legătură cu echilibrul dintre sau interesul reciproc al pârtilor implicate în proces. Acest comportament al vremii ar putea fi foarte bine reliefat de expresia, de acum celebra, a președintelui american Richard Nixon, care, atunci când a fost informat cu privire la declanșarea scandalului Watergate, a spus: „Let's PR it!” (Gordon, 1997). 18 Cutlip et al. (2000), p. 5. 16 Acest decalaj, care, într-o anumită măsură, se mai menține și astăzi, are în principal două surse. Prima, deja menționată în deschiderea acestui capitol, este granița firavă dintre diferitele componente ale comunicării. A doua o reprezintă înseși definițiile, cei doi autori constatând că acestea nu răspund la întrebarea „Ce sunt relațiile publice?”, ci încearcă să formuleze un răspuns pentru „Cum ar trebui să fie relațiile publice?”. Pentru a depăși acest impas, Grunig și Hunt au reluat într-un fel traseul istoric parcurs de Rex F. Harlow cu ocazia studiului său asupra definițiilor, numai că, spre deosebire de acesta, ei s-au uitat nu la modul în care relațiile publice au fost prezentate în literatura de specialitate de-a lungul timpului, ci la modul în care acestea au fost practicate. De fapt, este vorba de preluarea unei idei mai vechi promovate de Eric F. Goldman, profesor de istorie la Princeton University și autorul primei lucrări de istorie a relațiilor publice, Two-way Street. The Emergence of the Public Relations Counsel (1948) - idee care a fost expusă mai pe larg de Edward L. Bernays în cartea sa publicată în 1952, Public Relations. Astfel, Grunig și Hunt au studiat exemplele de comunicare relevante din punctul de vedere al relațiilor publice pe o perioadă de mai bine de o sută de ani, urmărind variația unor indicatori de tipul: fluxul comunicării, poziția celor implicai în procesul de comunicare, calitatea informației transmise, respectiv valoarea de adevăr a acesteia, scopul pe care organizația emitentă l-a urmărit prin transmiterea acestui mesaj etc. Utilizând această metodologie, autorii au identificat patru modele de relații publice, pe care, inițial, le-au asociat anumitor perioade istorice. Ulterior au revenit, considerând că toate cele patru modele sunt încă practicate, în forme uneori atenuate, de organizațiile care activează astăzi. În continuare, aceste modele vor fi detaliate. Deasemenea,înTABELUL1 sunt prezentate caracteristicile acestor modele. A. Modelul impresariat/publicitate (press-agentry/publicity model) Acest model este caracterizat de o comunicare unidirecțională, dinspre organizație către public, în care adevărul nu este calitatea esențială a informației transmise. Scopul comunicării este unul propagandistic, de promovare a credințelor organizațiilor, iar strategiile de comunicare folosite nu se încadrează într-o matrice fundamentată teoretic Modelul apare în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, fiind specific acțiunilor de comunicare desfășurate în perioada 1850-1899 de P. T. Barnum, considerat, de altfel, promotor al modelului. Deși se află de departe în opoziție cu oricare dintre definițiile relațiilor publice, Grunig și Hunt apreciază că acest model este încă practicat de 15% dintre organizațiile de astăzi. Comunicare persuasivă, Emițător propagandistică Receptor (Organizație) (Public) 17 FIGURA 1: Modelul impresariat/publicitate19 B. Modelul informării publice (public information model) Ideea centrală a acestui model, care a fost inițiat la începutul secolului XX de Ivy Lee, este aceea de a transmite publicului cât mai multe informații despre organizație. Comunicarea rămâne unidirecțională (one-way communication), nefundamentată teoretic, dar utilizează informație reală și cât se poate de completă. Observăm aici prima schimbare în filosofia relațiilor publice: nu mai este vorba despre a câștiga publicul cu orice preț, chiar și cu prețul minciunii, ci vorbim despre o politică de transparență, în care adevărul este elementul care leagă publicul de organizație. Deși acest model a apărut și s-a dezvoltat în primele două decenii ale secolului XX, se estimează că el este întâlnit și astăzi în aproximativ 50% dintre organizații. Diseminarea informațiilor, Emițător adevărul important Receptor (Organizație) (Public) FIGURA 2: Modelul informării publice20 C. Modelul relațiilor publice bidirecționale și asimetrice (two-way asymmetric model) Acest model aduce a doua schimbare de conținut a relațiilor publice: se renunță la sistemul comunicării unidirecționale, pentru a fi înlocuit cu un sistem bidirecțional, în care feed-back-ul joacă un rol important în procesul de autoreglare. Pasul însă este incomplet. Prin înregistrarea feed-back-ului, organizația este interesată numai de acele elemente care pot ajuta emițătorul în atingerea obiectivelor sale. Prin urmare, cele două fluxuri nu sunt simetrice, organizația fiind cea care controlează comunicarea. Modelul, al cărui promotor este Edward L. Bernays, apare în anii '20 ai secolului trecut, perioadă în care, în disciplinele comunicării, se intensifică studiile asupra persuasiunii și opiniei publice, respectiv începe să se conștientizeze importanța feed-back-ului. Astăzi, 20% dintre organizații practică acest tip de relații publice. FIGURA 3: Modelul bidirecțional și asimetric21 9 Adaptat după Grunig și Hunt (1984), pp. 21-43, Grunig et al. (2002), pp. 306-330, și McQuail și Windahl (2004), pp. 154-156. 20 Idem. 18 D. Modelul relațiilor publice bidirecționale și simetrice (two-way symmetric model) Acest model poate fi considerat ultima frontiera în evoluția relațiilor publice. Noutatea constă în faptul că feed-back-ul este nu numai un instrument prin care se studiază posibilitățile de a atinge obiectivele organizației, ci și o modalitate de a identifica acele nevoi ale publicului care pot fi acoperite prin politicile practicate de organizație. Interesul publicului contează în egală măsură pentru organizație ca și propriul interes, iar relațiile publice sunt performante numai dacă mediază între cele două interese, astfel încât ele să atingă punctul de echilibru. Comunicarea poate fi inițiată de organizație sau public și nu se mai poate vorbi de un control strict al uneia din părți, ceea ce justifică bidirecționalitatea și simetria modelului. Între organizație și public se stabilește un parteneriat de lungă durată, în care fiecare își asumă anumite responsabilități. Autorii estimează că 15% dintre organizații, în special cele care conștientizează funcția socială pe care o au de îndeplinit, practică astăzi acest gen de relații publice. Modelul a fost inițiat de Edward L. Bernays și alți profesioniști ai relațiilor publice care, în anii '60, au fost preocupai de redimensionarea domeniului prin așezarea lui pe fundamente etice și deontologice. FIGURA 4: Modelul bidirecțional și simetric21 22 Teoria celor patru modele ale relațiilor publice a ajutat la identificarea tipurilor dominante de comunicare la care o organizație poate să facă apel în procesul de relaționare cu publicurile sale. În același timp însă, ca orice teorie, ea a determinat o serie de comentarii legate de corectitudinea ipotezelor formulate. Într-o fază inițială, criticile cele mai vehemente le-au primit modelele unu și patru. O pri^ă categorie de oponenți au considerat că readucerea în actualitate a modelului impresariat/publicitate, model asociat lui P. T. Barnum, nu face decât să întărescă și mai mult percepțiile negative ale unora în raport cu domeniul relațiilor publice și să justifice atitudinile de tipul „Let’s PR it!’. De altfel, acești oponenți considera că P. T. Barnum nu are ce căuta în manualele de istorie a relațiilor publice, iar practica sa nu are nimic în comun cu domeniul. A doua categorie de oponenți se refera la caracterul ideal al modelului patru. Ei considera că un astfel de model nu există pentru simplul motiv că acțiunile unei organizații sunt justificate numai de interesul acesteia și de nimic altceva. Dacă acest interes spune că organizația trebuie să asculte de glasul publicurilor, atunci organizația, probabil, va acționa în acest sens. Dacă nu, atunci nu o va face. 21 Idem. 22 Idem. 19 Cu siguranță, practicile lui P. T. Barnum, asupra cărora vom reveni în capitolele următoare, nu mai au astăzi ce căuta în zona relațiilor publice. El a adus minciuna la stadiul de artă și a manipulat timp de aproape 60 de ani opinia publică americană pentru a asigura profitul firmei sale (Papinchak, 2005; Saxon, 1989). Totuși, acest model de promovare, într-o formă mai atenuată, precum și tehnicile pe care el le-a perfecționat sunt încă întâlnite în zona show business-ului, zonă în care Barnum a activat, sau în alte zone în care organizațiile au ceva de promovat. De altfel, un studiu întreprins în prima parte a anilor '80 în zona Washington- Baltimore a scos la iveală faptul că un lan de magazine, o universitate și o bancă locală practicau acest gen de relații publice (Grunig și Hunt, 1984). Cât despre caracterul ideal al celui de-al patrulea model, studiile arată că totul se reduce la cultura organizațională. Întotdeauna există o zonă win-win aflată undeva în spațiul geometric cuprins între interesele celor implicai în procesul de comunicare. Ține de fiecare organizație în parte să dorească să găsească drumul către acest loc. Același studiu despre care vorbeam în paragraful anterior a scos la iveală faptul că acest model de relații publice există, el fiind practicat de o agenție guvernamentală de cercetare, o rețea de școli, o centrală electrică locală și un spital metropolitan. TABEL 1: Caracteristicile celor patru modele ale relații lor publice Modelul Caracteristici Impresariat/ Publicitate Informării Bidirecțional publice și asimetric B id i recți o n al și simetric Scopul comunicării Propaganda Diseminarea informațiilor Persuadarea științifică Înțelegerea reciprocă Natura comunicării Adevărul neimportant Adevărul important Efect dual neechilibrat Efect dual echilibrat Modelul comunicării Emițător-xRecepto r Emițător-xRecept or Emițător-xRecept or (Feed-back) InterpreU-xInterpr et Cercetare Puțină Puțină Importantă, evaluarea atitudinilor Importantă, evaluarea înțelegerii Anul apariției 1850 1900 1920 1960 Promotori ai modelului P. T. Barnum Ivy Lee Edward L. Bernays Edward L. Bernays și alții Domenii în care aceste modele se întâlnesc cu precădere Sport, acțiuni de promovare, publicitate Agenții guvernamentale, organizații nonprofit, business Business, anumite tipuri de agenții Business, anumite tipuri de agenții Procent 15% 50% 20% 15% Sursa: Grunig și Hunt (1984), p. 22. 20 1.7. Interacționismul simbolic - o definiție alternativă În 1997, Joye C. Gordon se apleacă și el asupra celui mai discutat și disputat subiect din relațiile publice: definirea domeniului. Deși pleacă la drum raportându-se la reperele clasice, respectiv conceptele normative dezvoltate în opt lucrări de referință23, marea majoritate a lor prezentate deja în acest capitol, în a doua parte a articolului său, apărut în Public Relations Review, Gordon inversează perspectiva de abordare, detașându-se de reperele deja identificate pentru a ajunge la interpretări noi. După parcurgerea celor opt texte clasice, el observă că toate sunt conceptualizări delimitate de același spațiu și care nu conduc către un răspuns. Din perspectiva cercetătorului, aceasta înseamnă că spațiul respectiv nu este suficient de generos și de aceea el trebuie depășit pentru a face loc unui nou orizont. Gordon considera că teoria interacționismului simbolic, dezvoltată de Herbert Blumer și care se bazează pe teoriile anterioare ale lui G. H. Mead, oferă terenul propice pentru o nouă paradigmă în relațiile publice.24 După parcurgerea celor opt texte de referință despre care am vorbit, Gordon desprinde cu ușurință termenii-cheie care descriu domeniul - management, organizație, public -, precum și raporturile de dependență dintre aceștia: (i) relațiile publice ca parte a managementului sau nu, (ii) organizația în interacțiune echilibrată (simetrică) sau neechilibrată (asimetrică) cu publicurile. Fără a minimaliza efortul celor care au contribuit la dezvoltarea acestor concepte, Gordon considera că ele pot fi cel puțin rediscutate, dacă nu chiar puse sub semnul întrebării. De asemenea, în opinia sa, aceste idei sunt puternic tributare viziunii marxiste, lucrurile fiind privite cu precădere pe verticală, respectiv în termeni de conducători (coaliția dominantă) și conduși, persuadatori și persuadați etc. Acest tablou poate fi însă privii și altfel, iar noul cadru este oferit de interacționismul simbolic al lui Herbert Blumer, care a fost preocupat de modalitatea construirii semnificațiilor cu ajutorul simbolurilor și al dinamicii sociale, teorie pe care Blumer o prezintă în modul următor: Din această perspectivă, societatea noastră este văzută ca o comunitate de oameni a căror ocupație este viața. Viața înseamnă un proces, o activitate neîntreruptă, în care participanții urmează diverse direcții de acțiune din multitudinea de situații pe care le întâlnesc. Ei sunt prinși într-un vast proces de interacțiune, în care trebuie să fa^ă în așa fel încât acțiunile lor să se potrivească unele cu altele. Acest proces constă în a le indica celorlalți ce se așteaptă de la ei și în a interpreta indicațiile celorlalți. Oamenii locuiesc 23 În dezvoltarea analizei sale, Joye C. Gordon face apel la următorii autori: Grunig și Hunt (1984), Cutlip et al. (1994), Baskin et al. (1997), Crabe și Vibbet (1986), Simon (1984), Wilcox et al. (1995), Seitel (1995), Newsom et al. (1996). 24 Teoria interacționismului simbolic în comunicare își are rădîcinile în Școala de la Chicago. În dezvoltarea ipotezei sale, Joye C. Gordon. folosește un articol al lui Herbert Blumer, „Symbolic Interaction”, publicat în 1979 în lucrarea coordonată de Richard W. Budd și Brent D. Ruben, Interdisciplinary Approaches to Human Communication, Rochelle Park, Hay-den (Gordon, 1997; Dobrescu și Bârgăoanu, 2003). 21 într-o lume a obiectelor și pentru a se orienta și a acționa se folosesc de semnificația acestor obiecte. Aceste obiecte, inclusiv indivizii, văzuți ca obiecte, se formează, se dezvoltă, slăbesc se estompează sau sunt transformate de interacțiunea cu celelalte obiecte. Acest proces general trebuie, bineînțeles, văzut prin prisma caracterului diferențiat pe care îl posedă în mod inerent, în virtutea faptului că oamenii se adună în diverse grupuri, fac parte din diverse asociații, trăiesc în lumi diferita și se conduc după semnificații diferite. Și totuși, fie că avem de-a face cu o familie, cu o gașcă de băieți, o corporație industrială sau un partid politic, trebuie să vedem activitățile colectivității formându-se printr-un proces de atribuire de semnificații și interpretare.25 În opinia lui Gordon, interacționismul simbolic oferă o bază excelentă pentru construirea unui nou concept de relații publice. De această dată, lucrurile sunt văzute într-o perspectivă sistemică, în care supraviețuirea unei organizații, privită ca parte a întregului, depinde de interferențele ei cu celelalte părti. Aceste părți nu au forme predefinite și nici stabile. „Ele sunt și devin ceea ce oamenii le definesc să devină”.26 Prin urmare, funcționarea și soarta unei organizații „vor depinde de procesul de interpretare care se desfășoară la nivelul diverșilor participanți”.27 Plecând de la aceste idei, pe care Blumer le-a dezvoltat în urmă cu 20 de ani, Gordon avansează o nouă definiție a domeniului: Relațiile publice sunt participarea activă la construirea socială a semnificațiilor.28 Gordon afirmă că își asumă încă de la început critica de a da o definiție comprehensivă, într-un fel exagerat de extinsă, și care nu face distincția dintre relațiile publice și alte forme de manifestare ale comunicării. Această abordare este însă intenționată, furnizând suficient spațiu de analiză și multiple posibilități pentru a relua și redefini toate presupunerile de până acum. De asemenea, el consideră că, în noua paradigmă, organizația nu mai trebuie să fie văzută ca un actor dominant capabil să creeze semnificațiile pentru alții, ci pur și simplu doar ca unul dintre actorii implicai în proces. În această perspectivă, verticalitatea sau orizontalitatea relațiilor dintre actorii implicai în proces își pierd din conținut/semnificație, fiecare actor fiind un participant la construcția simbolică socială, influențând sau fiind influențat, persuadând sau fiind persuadat. Până și problemele etice se redefinesc. Persuasiunea, considerată de unii neetică în procesul de relații publice, este văzută ca un fenomen natural și continuu de interacțiune socială atâta timp cât ea se produce la vedere și ca urmare a unor dezbateri publice eficiente. În schimb, sunt considerate neetice piedicile în fața acestui curs firesc al ideilor și al atribuirii de semnificații. 25 Blumer (1 979), cit. in Gordon (1 997), p. 63. 26 Gordon (1997), p. 65. 27 Idem. 28 Idem. 22 Așa cum a anticipat Gordon, teoria sa a fost criticată tocmai din cauza cadrului mult prea larg pe care îl utilizează pentru a circumscrie domeniul. În opinia lui Hutton (1999), problema acestei teorii nu este doar aceea că nu reușește să diferențieze relațiile publice de propagandă, publicitate, marketing, jurnalism sau arte vizuale. Cupola pe care o conturează Gordon este atât de largă, încât sub ea se pot așeza foarte comod și sociologia, psihologia, studiile culturale sau multe alte domenii, toate activând în spațiul construirii sociale a semnificației. În general, o teorie sau un model pleacă la drum cu un anumit handicap. Ele reprezintă o simplificare a realității, o hartă, mai mult sau mai puțin detaliată, folosită pentru a ne orienta în spațiul în care trăim. Pe de altă parte, însă, o teorie trebuie analizată nu numai prin prisma răspunsurilor pe care le oferă, dar și din perspectiva întrebărilor pe care le ridică, iar aici, cred eu, demersul lui Gordon este meritoriu. Teoria sa, înainte de a da un răspuns, ridică o întrebare: „Este corectă harta pe care noi o folosim acum pentru a ne ghida în domeniul relațiilor publice?”, iar preocupările de până atunci ale specialiștilor, am văzut mai sus, justifică această interogație. Cu alte cuvinte, meritul teoriei lui Gordon este acela că ne ajută să ne desprindem de căbârile bătătorite de până acum și să plecăm în căutarea unora noi. După cum vom vedea în secțiunea următoare, acestea nu au întârziat să apară. 1.8. Teoria adaptării/concilierii În același an, 1997, o echipă mixtă, formată din practicieni și cercetători, a publicat în Journal of Public Relations Research un studiu care redeschide subiectul definirii relațiilor publice. În acest articol, autorii, Amanda E. Cancel, Glen T. Cameron, Lynne M. Sallot și Michael A. Mitrook, formulează câteva ipoteze de lucru pe care în același material le fundamentează teoretic, conducând la ceea ce ei au numit A Contingency Theory of Accommodation in Public Relations și pe care am tradus-o prin teoria adaptării/concilierii în relațiile publice. Doi ani mai târziu, într-un alt articol, autorii (Cancel et al., 1999) aduc în fața cititorilor și rezultatele primelor testări pe teren a teoriei lor. Prima ipoteză care stă la baza teoriei adaptării/concilierii este următoarea: modul în care o organizație interacționează cu publicurile sale este diferit, putând apărea variații atât în raport cu același public, cât și de la un public la altul. De asemenea, acest comportament este puternic dependent de (i) momentul la care are loc interacțiunea, (ii) problema aflată în discuție și (iii) mediul în care actorii (organizație, public etc.) activează. De exemplu, în fața publicului p1, la momentul t1 și în mediul m1, o organizație ar putea să adopte o strategie de comunicare bidirecțională și simetrică, în timp ce la momentul t2și în mediul m2, comunicarea organizației cu același public p1 ar putea să fie una bidirecțională și asimetrică. A doua ipoteză se raportează la modelele pe care le furnizează teoria lui Grunig și Hunt. Autorii observă caracterul discret al acestei teorii, ceea ce, în opinia lor, conduce inevitabil la o „maltratare” a realității, forțând-o să se încadreze în cele patru tipare. Or realitatea nu este așa. Gradul de diversificare al relațiilor dintre organizații este atât de mare, încât tentativa lui Grunig și Hunt de a încadra această realitate în limitele a patru modele eșuează. 23 Plecând de la aceste două ipoteze, autorii oferă o nouă perspectivă. Ei au identificat mai întâi formele extreme de manifestare ale relațiilor publice, considerând, pe de o parte, pledoaria (advocacy) ca formă de comunicare 100% bidirecțională și asimetrică și, pe de altă parte, adaptarea/concilierea (accommodation) ca formă de comunicare 100% bidirecțională și simetrică. Între aceste limite, relațiile publice pot îmbrăca orice formă, fără să mai fie constrânse de modele predefinite. Totuși, această formă este tributară unui set de factori interni și externi care formează matricea comportamentului organizației și care vor determina așezarea relațiilor publice undeva între pledoarie și adaptare/conciliere. Cu alte cuvinte, concentrându-se numai asupra formelor extreme ale relațiilor publice și ale elementelor care influențează fluctuațiile între aceste limite, autorii au înlocuit abordarea discretă a lui Grunig și Hunt, care oferea numai patru tipuri de comportament, cu o abordare continuă, care oferă, cel puțin teoretic, o infinitate de moduri de acțiune. În FIGURA 5 sunt prezentate cele două forme extreme de manifestare ale relațiilor publice, precum și multitudinea de forme intermediare pe care relațiile publice ale unei organizații le pot întruchipa. De asemenea, în paragrafele următoare voi insista asupra modelelor pledoarie (advocacy) și adaptare/conciliere (accommodation), modele pe care autorii le considera ideale (pure models), precum și asupra variabilelor care determină matricea comportamentului de comunicare al unei organizații. 100% H.......................................................-1100% Aedoarie Adaptare/conciliere FIGURA 5: Teoria adaptării/concilierii29 Termenul advocacy vine de la advocate (avocat) și activează în zona relațiilor publice încă de la primele tentative de definire ale domeniului, specialistul în relații publice fiind considerat avocatul care pledează în tribunalul opiniei publice cauza unei organizații. Totuși, Bernays (1923/2003) atrăgea atenția asupra faptului că un profesionist în relații publice trebuie să pledeze în același timp pentru ambele părți, atât pentru organizația care l-a angajat, cât și pentru publicurile acesteia. Practica însă nu confirmă întotdeauna acest punct de vedere, foarte mulți dintre cei care activează în relațiile publice adoptând poziții clar unilaterale, pledând, deci, numai cauza organizațiilor lor. Acest tip de comportament este considerat de Cancel et al. modelul pur de comunicare bidirecțională și asimetrică, respectiv modelul pledoariei. De cealaltă parte avem modelul accommodation. În engleză acest termen poartă o multitudine de înțelesuri, iar polisemia sa, în loc să ne încurce - așa ne-am fi așteptat - ne ajută să înțelegem până la nivel de detaliu semnificația unui model de comunicare bazat pe acest concept. Dicționarul englez-român, publicat în 1974 de Academia Română sub coordonarea profesorului Leon Levițchi, traduce cuvântul accommodation prin: adaptare, acomodare, potrivire, ajustare, confort, găzduire, împăcare, (re)conciliere, compromis, înțelegere, acord, 29 Adaptat după Cancel etal. (1997), p. 37. 24 credit, amabilitate etc. Este chiar mai mult decât avem nevoie pentru a ne detașa de advocacy, a cărui semnificație este asociată în mod inevitabil cu unilateralitatea, și nu cu echilibrul. Un model de relații publice bazat pe accommodation caută să ajungă la acel punct de echilibru în care interesele organizației și ale publicurilor sale sunt în mod egal reprezentate. Scopul relațiilor publice de acest tip este să construiască încredere, baza indispensabilă pentru stabilirea unor relații reciproc avantajoase pe termen lung. De ce aceste modele pure sunt greu de găsit în realitate? Pentru că, așa cum vom vedea în paragrafele următoare, pe de o parte, aceste modele sunt rezultatul unei configurații matriceale unice în care variabilele au valori maxim negative, respectiv maxim pozitive; pe de altă parte, aceste variabile nu sunt dependente numai de organizație, ci și de o serie de alți factori externi. Aici revine în actualitate teoria interacționismului simbolic. În lumea reală au loc prea multe interferențe pentru ca o singură organizație să poată pretinde că le controlează. În consecință, interpretarea și acțiunea determinată de această interpretare sunt rezultatul influențelor exercitate de n participanți la proces, iar acest n, într-o societate modernă tot mai globală, atinge valori exponențiale. Prin urmare, modelul pledoariei și cel al adaptării/concilierii rămân doar repere care delimitează modalitățile de manifestare a relațiilor publice. Așezarea unei organizații pe una dintre pozițiile cuprinse între cele două modele pure depinde de o serie de factori interni și externi. În primul lor articol, din 1997, autorii au întocmit o listă cu 86 de indicatori care ar putea să influențeze comportamentul de relații publice al unei organizații și la care au ajuns (i) făcând apel la alte teorii (ca, de exemplu, teoria coorientării, teoria jocurilor, teoria conflictului etc.), (ii) reluând literatura de specialitate din această nouă perspectivă și (iii) adăugând propriile lor observații sau considerații. În al doilea articol, publicat în 1999, autorii încearcă să verifice valabilitatea teoriei adaptării/concilierii, dar și o ierarhizare a indicatorilor enunțați inițial. În acest sens, au fost efectuate 18 interviuri cu specialiști în relații publice din diferite organizații din Statele Unite ale Americii. În continuare, reținem câteva dintre variabilele enunțate inițial și care au fost confirmate de studiul întreprins în 1999. Gradul de expunere al domeniului în care activează organizația este, se pare, unul dintre factorii extrem de importanți care pot modela tipul de comportament în relațiile publice. „Ce anume produce organizația?”, „Cine sunt clienții săi?”, „Cât de lar^ă este aria pe care activează organizația?”, „Care sunt așteptările publicului în raport cu organizația?”, „Cât de des domeniul ca atare este ținta discuțiilor publice?” sunt doar câteva dintre întrebările la care trebuie să răspundem înainte de a încerca să identificăm modelul de comunicare adoptat de organizație. De exemplu, în cazul în care o organizație activează într-un domeniu care satisface nevoi curente ale unei arii extinse de publicuri, atunci este de așteptat ca, pentru a avea succes, aceasta să adopte standarde înalte de responsabilitate socială. Dacă organizația activează într-un domeniu care are și efecte secundare negative, este de așteptat ca acest tip de activitate să fie foarte des ținta mass media, a opiniei publice sau a asociațiilor nonguvernamentale militante. Gradul de includere a specialiștilor în relații publice în coaliția dominantă este al doilea factor citat de cei intervievai. Relațiile publice eficiente implică o conduită de lucru cu totul nouă, 25 un stil managerial deschis către mediul în care organizația activează. Acest stil poate fi asumat sau nu. Studiile arată însă că este mult mai probabil ca aceast model să funcționeze într-o organizație în care relațiile publice sunt privite ca o funcție distinctă a managementului. Valorile pe care membrii coaliției dominante le împărtășesc sunt un alt indicator de referință care poate afecta comportamentul organizațional. Astfel, într-un studiu condus de James E. Grunig și Larissa A. Grunig, studiu pe care Cancel et al. (1997) îl citează30, o coaliție dominantă care are vederi liberale, orientată către exterior și inovație, este de așteptat să promoveze relații publice bidirecționale și simetrice. De cealaltă parte, o viziune conservatoare va conduce, în general, către o comunicare bidirecțională asimetrică. Dintre celelalte variabile considerate a avea un impact ridicat asupra modelului de relații publice pe care o organizație îl promovează mai pot fi menționate: (i) gradul de urgență al problemei pe care organizația o are de rezolvat, (ii) natura solicitărilor care vin din partea publicurilor, (iii) caracteristicile publicurilor externe, (iv) natura oportunităților sau a amenințărilor, (v) costurile corespunzătoare fiecărei politici propuse, (vi) gradul de influență (putere) pe care publicurile îl au asupra coaliției dominante, (vii) disponibilitatea resurselor etc. Dintre variabilele care nu au fost confirmate sau care pe parcursul studiului nu au dovedit un impact semnificativ asupra comportamentului organizațional pot fi menționate: (i) influențele exercitate de mediul social și politic, (ii) forma de proprietate asupra organizației (de stat sau privată), (iii) omogenitatea sau eterogenitatea organizației, (iv) gradul de stratificare a personalului în interiorul organizației, (v) gradul de pregătire al specialiștilor în relații publice în domeniul metodelor de cercetare. Teoria dezvoltată de Cancel et al. este într-un fel o confirmare a ipotezei lui Gordon. Spațiul social global real este mult mai complex decât cel cu care s-a operat până în 1997. Probabil că din acest motiv definițiile relațiilor publice adoptate până atunci nu au dat satisfacție. Gordon rupe tradiția abordărilor clasice formulând o ipoteză nouă. El însă nu construiește nimic care să-i confirme ipoteza. Acest demers a fost demarat de Cancel et al. și, așa cum vom vedea în subcapitolul următor, continuat de ații. Cancel et al. ne conduc în spatele cortinei încercând să identifice piesele care formează ansamblul de factori care își pun amprenta asupra modului în care o organizație ar putea să participe la construirea semnificațiilor sociale. Totuși, teoria adaptării/concilierii este încă la începutul procesului de testare, iar zonele lăsate descoperite, unele dintre ele recunoscute chiar de autori, sunt multe. Am reținut trei dintre acestea. Primul neajuns ține de tratarea independentă a celor 86 de indicatori, numai în raport cu posibila lor influență asupra actului de comunicare, deci pe o relație axială. Nu se discută însă măsura în care variabilele se influențează reciproc. Cu alte cuvinte, comportamentul unei organizații ar putea să fie determinat nu numai de valorile absolute înregistrate de indicatorii care formează planurile matriceale, dar și de interacțiunile dintre aceste planuri, conducând la ceea ce am putea numi interplanuri, structuri care nu au o existență independentă, dar care pot induce efecte importante în organizație. 30 Grunig, J. E. și Grunig, L. A (1992), pp. 285-326. 26 Al doilea neajuns este legat de aria încă restrânsă de testare. Opiniile celor 18 practicieni în domeniul relațiilor publice în raport cu această teorie pot fi considerate mai degrabă cazuri izolate decât un etalon. În plus, testarea trebuie să depășească atât cadrul domeniului, prin intervievarea altor membri ai organizației, nu doar a celor din departamentele de relații publice, cât și cadrul organizației, prin introducerea publicurilor acesteia în procesul de cercetare. A treia observație pleacă de la două dintre variabilele considerate cu un efect redus asupra comportamentului organizației: forma de proprietate (stat vs. privat) și contextul social-politic. Fără să dețin în acest moment argumente susținute științific, dar bazându-mă pe date empirice acumulate în anii de practică în spațiul relațiilor publice, consider că parametrii menționați mai sus ar putea să nu aibă relevanță în referențialul american, înțelegând prin referențial spațiul geografic și cultural, pe când în alte spații, ca de exemplu cel românesc, ar putea fi extrem de importanți. Desigur, pentru a afla răspunsul la această problemă ar trebui ca teoria să fie testată și în alte spații decât cel american. 1.9. Teoria celor „3 I”: interes, inițiativă, imagine În același an, 1999, și chiar în același număr al revistei Public Relations Review în care Cancel et al. publicau rezultatele verificării în teren a teoriei lor, James G. Hutton face un pas mai departe în delimitarea cadrului teoretic și practic al relațiilor publice. Hutton își asumă atât ipoteza formelor continue de manifestare a relațiilor publice, în detrimentul modelelor discrete, cât și tablourile matriceale din spatele procesului de relații publice. Ceea ce pune în discuție Hutton este dimensiunea încă lineară pe care fluctuează relațiile publice. El considera că abordarea simetric vs. asimetric nu spune prea multe și că această dimensiune unică ar trebui descompusă în mai multe părți componente care, împreună, ar putea descrie mai bine fenomenul comunicării organizațiilor cu publicurile lor. După ce inițial propune mai multe dimensiuni noi, din considerente de ordin practic, Hutton se oprește la trei: interes, inițiativă și imagine. În cazul primei dimensiuni, interes, întrebarea dominantă este: „În ce măsură obiectivele relațiilor publice sunt orientate spre interesul organizației sau al publicurilor?”. La o extremă avem situația care este simptomatică pentru modelul impresariat/publicitate (press-agentry model) și care este caracterizată de expresia The Public Be Damned, pe când la cealaltă extremă autorul considera că este dominantă filosofia potrivit căreia interesele publicurilor trebuie să surclaseze interesele organizației, fără a elimina însă ipoteza că organizația însăși ar putea să beneficieze de pe urma publicurilor mulțumite că și-au atins obiectivele. A doua dimensiune asupra căreia se oprește Hutton este inițiativa. În acest caz, întrebarea care aliniată variabilele potențiale între cele două extreme este următoarea: „În ce măsură organizația practică relații publice proactive sau reactive?”. Răspunsul derivă din analiza activităților organizației și a modului său de a aborda problemele. O atitudine proactivă este considerată aceea în care organizația încearcă să iasă în întâmpinarea oricărei situații 27 problematice prin efectuarea cu regularitate a unor cercetări la nivelul publicurilor sale, prin auditarea comunicării, prin planificarea strategiilor de comunicare în situații de cri^ă și prin adoptarea unui management strategic al comunicării. A treia dimensiune, imaginea, răspunde la întrebarea: „Este organizația axată pe crearea unor percepții care să aibă corespondent în realitate (substanță), sau nu (imagine)?”. Autorul ne oferă și două posibile exemple care ar corespunde extremelor acestei scale. Primul ar putea fi o donație anonimă, în care realitatea este concretă, palpabilă, interesul organizației fiind atingerea unui obiectiv, și nu construirea unei imagini, în timp ce al doilea ar putea fi exprimat de atitudinea președintelui Nixon care, prin „Let’s PR it!", denotă că era mai puțin interesat de realitate, și mai mult de modul în care aceasta putea fi cosmetizată. Acest model tridimensional trebuie văzut în cea mai dinamică formă a sa. Variabilele nu sunt fixe, ele baleând de la o extremă la alta în funcție de jocul indicatorilor ce definesc matricele introduse de Cancel et al. Aceeași organizație poate fi proactivă cu o anumită categorie de public și reactivă în raport cu alta, așa cum poate fi axată pe substanță sau imagine, interes sau responsabilitate publică. Nu există formule ideale, așa cum nu există nici formule recomandate. Totuși, din analiza acestui model tridimensional ar putea să fie desprinse șase orientări sau roluri situaționale la care organizațiile fac apel cu precădere. Acestea sunt: persuasiunea, pledoaria, informarea publică, susținerea unei cauze (cause-related), managementul imaginii/reputației și managementul relațiilor. În opinia lui Hutton, persuasiunea presupune relații publice proactive orientate către influențarea audienței pentru a gândi și acționa în interesul organizației. Promovarea, propaganda și „ingineria consensului” pot fi folosite ca instrumente ale campaniei de relații publice orientate cu precădere spre imagine, și mai puțin pe substanță. Pledoaria este similară modelului prezentat anterior, dar gradul de proactivitate este mai redus. Acest tip de relații publice apare de obicei în situații controversate sau când organizația se confruntă cu o opoziție activă. Informarea publică este acel tip de relații publice axate numai pe informarea și educarea publicului, pe baza unor informații reale și neutre. Susținerea unei cauze este similară persuasiunii din punctul de vedere al tacticilor aplicate, dar elementul care o diferențiază este înclinația către interesul general. De regulă, cauzele promovate sunt larg acceptate, deci nu întâlnesc o opoziție considerabilă, acest gen de campanii de relații publice fiind practicat, în general, de organizațiile non-profit. Managementul imaginii/reputației presupune o comunicare proactivă orientată spre consolidarea imaginii organizației în beneficiul acesteia. Diferența dintre cei doi termeni, imagine și reputație, este aceea că în cazul celui de-al doilea atitudinea organizației este mult mai prudentă, fiind concentrată pe valori și prestigiu, în timp ce în cazul primului este vorba despre o atitudine ceva mai superficială. În final, managementul relațiilor este un concept utilizat pentru relațiile publice proactive, orientate către satisfacerea în egală măsură a intereselor organizației și publicurilor, informația utilizată fiind ancorată mai mult în realitate decât în imagini. În FIGURA 6 sunt prezentate poziționările spațiale ale celor șase orientări descrise mai sus. 28 Evident, și această teorie are neajunsurile sale. De exemplu, pentru a face posibilă o reprezentare grafică inteligibilă, autorul renunță la câteva alte dimensiuni la fel de importante ca și celelalte trei, ca de exemplu: (i) obiective pe termen scurt vs. obiective pe termen lung, (ii) orientare internă vs. orientare externă, (iii) gradul de interactivitate etc. Un alt neajuns este acela al nedelimitării relațiilor publice de acele forme de comunicare care nu împărtășesc spiritul deschis al domeniului. Deși surprinde destul de bine practica de astăzi a relațiilor publice, teoria nu ne oferă instrumentele necesare pentru a diferenția relațiile publice etice de alte forme de comunicare, ca de exemplu propaganda și press-agentry. Prin modul în care introduce teoria, Hutton lasă impresia cititorului că și abordările de tipul „Let’s PR it!" intră tot în categoria relațiilor publice acceptate. Or, dacă facem o analiză a activiștilor din ultimii ani ale asociațiilor profesionale, vom vedea că exact problemele de ordin etic fac obiectul preocupărilor lor majore. (vederedesus) © realizare © ■■■© -© o © I Ci inițiativă proactiv reactiv © ■ț ■■© 1 6 © © © ] (vedere din ftfă) 1. Persuasiune 2. Pledoar ie 3. Informare publică , o ■ ■ o 4. SuȘinerea unei cauze * 5. Managementul imaginii/reputației 6. Managementul relațiilor imagine ◄---------------------------► FIGURA 6: Cadrul tridimensional al analizei teoriei și practicii relațiilor publice31 31 Adaptat dupâ Hutton (1999), p. 206. 29 1.10. Concluzii Cât de departe suntem de o formulă de definire a relațiilor publice care să fie acceptabilă și care să se bucure de o cât mai largă susținere? Dacă privim înapoi, suntem tentai să spunem că p^șii parcurși au fost imenși și ne-au apropiat de momentul unui acord mai larg al profesioniștilor în domeniul relațiilor publice. Dar, privind înainte, vom vedea că mai sunt multe lucruri de făcut, multe goluri de acoperit, puncte de vedere și abordări diferite de mediat și compatibilizat. În secțiunile anterioare am văzut cum relațiile publice au suferit transformări dramatice pe parcursul ultimilor 150 de ani. Dacă în secolul al XIX-lea relațiile publice erau asociate manipulării și propagandei, la începutul secolului XX Ivy Lee asociază profesiei sale termenii „onestitate”, „înțelegere” și „compromis”, elemente absolut necesare în procesul de mediere între interesele organizațiilor și ale publicurilor (vezi FIGURA 7). După anii '20, Edward L. Bernays definește relațiile publice ca fiind arta consensului, respectiv modalitatea prin care se obține sprijin pentru o activitate, cauză, instituie sau persoană. Contribuia sa nu se oprește însă aici. În cartea sa Cristalizarea opiniei publice, Bernays creionează atât domeniul relațiilor publice, cât și profesia de consilier în relații publice. Anii '30-'40 abundă în definiții, iar termenii utilizai sunt: „a asigura consensul social și politic”, „bună înțelegere”, „formarea opiniei publice”, „a motiva”, „a persuada”, „a clarifica” etc. Următoarele două decenii aduc și ele termeni noi: „lubrifiant”, „pilot”, „catalizator”, „interpret” etc. La mijlocul anilor '70, Rex F. Harlow deschide calea unei noi abordări. Definiția sa și marea majoritate a definițiilor care i-au urmat cuprind trinomul management, organizație, public asociat binomului comunicare, relații. Grunig și Hunt nu se detașează de această definiție, dar încearcă să apropie abordările teoretice de cele practice prin identificarea tipurilor de relații publice practicate de organizații. Dimensiunea centrală urmărită de ei este bidirecționalitatea comunicării. În 1997, Gordon iese din paradigmele clasice, aventurându-se pe un teren multidimensional, acela al interacționismului simbolic. În același an, 1997, Cancel și echipa sa argumentează într-un fel ipoteza lui Gordon, considerând că procesul relațiilor publice este nimic mai mult decât comportamentul de comunicare al unei organizații determinat de o multitudine de factori interni și externi. În plus, relațiile publice nu mai sunt discrete, ci continue, variind între două extreme, relațiile publice de tip pledoarie și relațiile publice de tip adaptare/conciliere. În final, Hutton, acceptând teoriile lui Gordon și Cancel et al., dezvoltă un model tridimensional în care relațiile publice sunt văzute ca management strategic al relațiilor unei organizații, management care poate fi definit de orice matrice în spațiul tridimensional, descris de axele interes, inițiativă, imagine. Hutton identifică în același timp șase roluri situaționale: persuasiunea, pledoaria, informarea publică, susținerea unei cauze, managementul imaginii/reputației și managementul relațiilor, la care organizațiile fac apel, cu precădere, în administrarea relațiilor lor de comunicare cu diferitele categorii de public. 30 1850 Barnum 1906 Lee 1923 Bernays 1930 1950 1976 Harlow 1997 Gordon 1999 Hutton manipulare, propagandă onestitate, înțelegere, compromis arta consens social și consensului politic, bună înțelegere, formarea opiniei publice, a motiva, a persuada, a clarifica lubrifiant, pilot, catalizator interpret management, organizație, , public comunicare, relații participare activă la construirea social a înțelesurilor managementul strategic al relațiilor unei organizații FIGURA7 Evoluția semnificației termenului „ relații publice": 1850-1999 Ce nu au reușit, însă, să facă toate aceste definiții, ipoteze, teorii și practicienii/cercetătorii care le-au promovat? În paragrafele următoare voi insista asupra a patru elemente care vizează: (i) cercetarea, (ii) abordările comparative, (iii) problemele de ordin etic și (iv) aria de acțiune a relațiilor publice vs. contribuia la îmbogățirea teoretică a domeniului. Relațiile publice sunt parte componentă a comunicării. Cu toate acestea, relațiile publice par să se fi dezvoltat relativ independent de frământările, preocupările, succesele și insuccesele pe care le-au înregistrat specialiștii în cercetarea fundamentală a comunicării. În timp ce în ultimul secol au avut loc adevărate confruntări teoretice pe tărâmul comunicării, marcate de apariția unor școli distinctei a unor direcții de cercetare diferite - Școala de la Chicago, Școala de la Palo Alto, Școala de la Frankfurt etc. (Dobrescu și Bârgăoanu, 2003) -, cercetarea în relațiile publice nu a utilizat suficient toate aceste achiziții pentru a lămuri propriile probleme. În 1957, Rex F. Harlow a publicat o carte, Social Science in Public Relations: A Survey and an Analysis of Social Science Literature Bearing Upon the Practice of Public Relations, în care argumenta faptul multe dintre nevoile și problemele relațiilor publice ar putea să-și găsească răspunsul utilizând aparatul teoretic al științelor sociale. Or acest demers nu numai că nu a fost exploatat suficient, dar chiar a existat o tendință de delimitare de celelalte domenii, inclusiv de domeniul-mamă, studiul comunicării, pentru a construi un aparat conceptual propriu. Desigur, relațiile publice sunt o formă de manifestare distinctă a comunicării, dar neutilizarea achizițiilor acestui câmp teoretic în consolidarea statutului celei dintâi nu face decât să lase relațiile publice în aceeași ceață terminologică despre care am vorbit pe parcursul acestui capitol. Una dintre problemele cele mai mari ale relațiilor publice este aceea a delimitării sale de alte câmpuri, ca de exemplu propaganda, marketingul, publicitatea etc. Cu toate acestea, nu există până în prezent un studiu de relief care să adopte o abordare comparativă a acestor domenii, să studieze zonele distincte ale fiecăruiei zonele de interferență. Subiectul pare să fie evitat, deși, în opinia mea, aceasta este una dintre căile pe care trebuie să pășim. Nu numai că am putea ajunge la o înțelegere mai bună a propriului domeniu, dar am putea chiar să îmbogățim domeniul prin înțelegerea celorlalte (Williams, 2003). Nu în ultimul rând, un alt neajuns, care are implicații majore asupra modului în care sunt practicate și percepute relațiile publice, este acela legat de etica domeniului. Unele definiții nu amintesc de acest subiect, în timp ce altele, chiar dacă o fac, lasă termenul în afara unor 31 coordonate clare. De altfel, în general, literatura de specialitate suferă la acest capitol, articolele sau cărțile care abordează subiectul eticii în relațiile publice fiind semnificativ reduse ca număr, dar și ca relief științific. Or, dacă vrem să așezăm relațiile publice pe o fundație etică, mai întâi trebuie să ne concentram asupra acelor elemente care ar putea intra în compoziția acestei fundații. Iată doar câteva dintre temele care frământă domeniul relațiilor publice la început de mileniu. Probabil că viitorul va aduce răspunsuri, dar, pentru a face aceste răspunsuri posibila și viabile, ar trebui să avem în vedere și echilibrarea raporturilor dintre cei care practică relațiile publice și cei care participă la fundamentarea teoretică a domeniului. Astăzi, decalajul este îngrijorător de evident. În timp ce relațiile publice, un fenomen născut pe târâm american, au ajuns să fie practicate aproape peste tot în lume, contribuia teoretică la soluționarea problemelor domeniului rămâne de departe una predominant americană. Publicațiile de specialitate, manualele sau cercetările cu relevanță sunt americane, or acest dezechilibru trebuie contrabalansat de eforturile practicienilor și cercetătorilor din alte zone geografice. Pentru a folosi formula lui Gordon, numai prin participarea activă și libera a tuturor actorilor la conturarea semnificațiilor s-ar putea ajunge la formule recognoscibile și acceptate. 32 Capitolul 2: Clarificări metodologice 2.1. Întrebări preliminare Unde începe istoria relațiilor publice? Începe o dată cu fondatorii, respectiv cei care au utilizat pentru prima dată titulatura de consilier în relații publice, sau trece dincolo de aceștia, mergând până la cei care, cu o minte inovatoare, au definit noi principii, metode și tehnici de comunicare publică și instituțională, instrumente care astăzi pot fi asimilate domeniului? Începe o dată cu utilizarea termenului „relații publice”, sau avem de-a face cu o evoluție care a premers și a urmat momentului în care a apărut termenul propriu-zis? Formarea unei noi discipline, în cazul nostru cea a relațiilor publice, este un proces gradual și complex, de sedimentare a conceptelor de bază și conturare a obiectului de studiu, sau este un fenomen spontan, de cristalizare, declanșat la atingerea unui anumit prag de acumulări? Formarea unui nou domeniu de studiu este un proces controlat și conștientizat de actorii săi principali, sau este unul aleator, care nu întotdeauna respectă o traiectorie liniara de evoluție? Un domeniu de activitate are o singură istorie, sau suportă travaliul mai multor interpretări? Desigur, acestea sunt doar câteva dintre întrebările pe care ar trebui să le elucidăm înainte de a păși pe traseul istoric al relațiilor publice. Listei de mai sus, cu siguranță, îi pot fi adăugate și altele, ca de exemplu: (i) „La ce spațiu geografic ne referim atunci când vorbim despre istoria unui domeniu?”, (ii) „Ce surse am utilizat în rearanjarea elementelor care compun mozaicul istoric al relațiilor publice?”, (iii) „În reconstituirea traseului istoric al relațiilor publice am utilizat metode mai vechi, sau avem o abordare nouă?”, „Dacă vorbim de o abordare nouă, care este aceasta?” etc. La întrebările de mai sus vom încerca să răspundem pe parcursul secțiunilor care urmează. 2.2. În căutarea fondatorilor Dintr-o anumită perspectivă, respectiv aceea centrată pe fondatorii domeniului, relațiile publice pot fi considerate, fără nici un fel de îndoială, un fenomen al secolului XX. La începutul acelui secol, George V. S. Michaelis, Herbert Small și Thomas O. Marvin au fondat la Boston prima agenție de relații publice, Publicity Bureau32. Tot atunci, Ivy L. Lee a redactat primele 32 Publicity Bureau a fost fondat în 1900 la Boston și a funcționat până în 1912. Primul client al acestei agenții a fost Harvard University, ulterior Publicity Bureau prestând servicii și pentru alte organizații de prestigiu, ca de exemplu Massachusetts Institute of Technology (MIT), American Telephone and Telegraph Corporation (AT&T), companii de transport feroviar etc. De-a lungul timpului, agenția a deschis birouri în Boston, New York, Washington, Chicago, St. Louis, Topeka, Kansas și Paris. De asemenea, a avut agenți care au activat în South Dakota, California, precum și în alte zone ale Statelor Unite ale Americii. Încă de la început, cei trei oameni de afaceri au făcut distincția între tipul de activitate promovat de ei - publicity -și ceea ce exista deja pe piața americană la acel moment - advertising și press-agentry (Bernays, 1952; Cutlip, Centerși Broom, 1993). 33 principii, care stau și astăzi la baza relațiilor publice, Theodore Newton Vail a enunțat una dintre primele definiții ale relațiilor publice iar Edward L. Bernays a scris prima carte de relații publica și a impus termenul, încă necunoscut la acel moment, printre cei care erau interesai de cinetica spaiului public/opiniei publice. Totuși, dinamica fără precedent înregistrată după publicarea cărții lui Bernays poate fi înțeleasă numai în raport cu anumite rădăcini istorice. Unii autori caută aceste rădăcini în timpurile cele mai îndepărtate, considerând că tehnica utilizării informației cu scopul de a face mai lesne înțelese anumite intenții, acțiuni etc. este mai veche decât națiunea însăși (Nolte, 1979; Cutlip, 1995). În opinia celor care susțin această ipoteză, fenomenul relațiilor publice, necunoscut inițial sub acest nume, dar identificat în istorie sub forma oricărui efort susținut prin care se încerca obținerea acordului public pentru anumite idei, fapte sau oameni (Newsom et al., 2000), a însoțit evoluția oricărei societăți, plecând de la formele de organizare primare din timpurile antice și până la formele complexe de organizare a societăților moderne. Arheologii, istoricii și cercetătorii din alte domenii vin să susțină acest punct de vedere. De exemplu, un înscris descoperit în Irak, datând din 1800 î.e.n., prin care li se spunea agricultorilor cum să-și cultive pământul, cum să-l irige, cum să combată șoarecii de câmp și cum să recolteze, este considerat un document nu cu mult diferit de Buletinul Fermierilor editat astăzi de Departamentul de Stat pentru Agricultura al Statelor Unite ale Americii (Cutlip et al., 2000). Exemplele pot continua, trecând prin întrega istorie a omenirii, de la vechea Indie, unde spionii regali aveau și responsabilitatea medierii relației regelui cu opinia publică, până la Congregatio de Propaganda Fide, structura înființată de Papa Grigore XV (1621-1623) cu rolul de a promova interesele Bisericii Catolice sau până la The Boston Tea Party, acțiune înscenată de oamenii lui Samuel Adams pentru a declanșa războiul de independență împotriva Imperiului Britanic. O abordare distinctă este aceea care caută fondatorii domeniului nu neapărat printre practicienii comunicării publice, ci printre teoreticienii raporturilor dintre actorii spaiului public. Ocupându-se de condițiile ascensiunii la putere și ale păstrării ei, diferiți gânditori au tratat, de-a lungul timpului, și problemele legate de informarea cetățenilor sau de modul în care conducătorii pot deveni credibili în spațiul public. Din această perspectivă, un loc aparte îl ocupă Niccolo Machiavelli, considerat de mulți cercetători drept unul dintre primii autori ai unui tratat de relații publice. Lucrarea Principele este văzută ca un îndrumar al celor care doresc să cunoască regulile influențării sociale. De altfel, doctrina sa privind versatilitatea morală și viclenia, din care au derivat adjectivul machiavelic și verbul a machiaveliza (Miller, 2000), stă la baza primului model de relații publice33 identificat de Grunig și Hunt. Perioadei istorice pe care modelul impresariat/publicitate o acoperă îi sunt asociate expresiile „The Public Be Fooled" și „The Public Be Damned”, care își au rădăcinile în filosofia scriitorului florentin. Autorul american Bill Mallinson (1996) considera că, într-adevăr, rădăcinile istorice ale domeniului trec dincolo de începuturile secolului XX, iar atenția noastră trebuie îndreptată nu 33 Așa cum am mai spus, o bună parte a cercetătorilor și practicienilor nu recunosc acest model ca fiind unul de relații publice. Ei consideră că o comunicare publică bazată pe neadevăr și lipsă de respect față de publicuri nu poate fi inclusă în sfera relațiilor publice. 34 numai asupra fondatorilor, dar și asupra precursorilor domeniului. Totuși, această abordare ar trebui să rămână echilibrată, deoarece, în caz contrar, putem ajunge la situații în care Biblia să fie considerată primul manual de relații publice, iar Sfinții Petru și Pavel printre practicienii de marcă de la începuturile domeniului (Brown, 2003). În plus, Mallinson consideră că utilizarea termenului „relații publice” pentru aceste perioade istorice nu este justificată, termenul ca atare fiind strict asociat unor fenomene specifice secolului XX: campanii ample de comunicare publică mediată (adică bazate pe principii etice). Scott M. Cutlip (1994) și Ron Smith (2004) încearcă să echilibreze aceste puncte de vedere. Astfel, în opinia lui Cutlip, „comunicarea persuasivă este la fel de veche ca și Republica lui Platon, dar ceea ce a început la Boston la mijlocul anului 1900 ca o nouă, greșit definită vocație [...] a atins dimensiunile, scopul și puterea unei industrii”34 pe parcursul secolului XX. În același ton, Smith considera că relațiile publice sunt, în același timp, antice și moderne. Sunt antice deoarece, fără să fi fost cunoscute sub acest nume, pot fi identificate încă de la primele manifestări ale vechilor societăți, relațiile publice/comunicarea publică fiind, de fapt, un element natural al interacțiunilor umane. Sunt noi deoarece piesele acestui puzzle, răspândite de-a lungul veacurilor, au fost puse laolaltă numai în secolul al XX-lea, conturându-se astfel un domeniu de sine stătător. 2.3. Rolul contextului în apariția unei discipline Fondatorii au, categoric, un merit aparte în cristalizarea unui domeniu nou de activitate. Contextul, însă, în egală măsură, are rolul său. Este ceea ce încearcă să scoată în evidență Constantin Lougovoy și Denis Huisman, în deschiderea tratatului de relații publice apărut la Presses Universitaires de France în 1981. Ei trec dincolo de problematica fondatorilor pentru a studia cu atenție contextul în care a apărut această disciplina. Cei doi autori considera că, la cumpăna dintre secolele al XIX-lea și al XX-lea, în Statele Unite ale Americii se reunesc pentru prima dată patru elemente care, împreună, asigura climatul favorabil apariției și dezvoltării domeniului relațiilor publice: (i) existența unei practici anterioare în domeniul comunicării publice, (ii) existența unei prese de mare tiraj, (iii) industrializarea, cu consecințele sale economice și sociale, (iv) o tradiție politică specifică. Lougovoy și Huisman etichetează tradiția în comunicarea publică de până la 1900 drept „protoistorie”. Ei cred că aici nu există diferențe majore între spațiul american și alte arii geografice, literatura de specialitate oferind suficiente exemple în acest sens. Cei doi autori considera că, până în secolul al XIX-lea, într-o anumită măsură, se poate vorbi de o moștenire comună în domeniul comunicării publice, atât pentru spațiul american, cât și pentru alte arii geografice. În Statele Unite ale Americii, însă, spre deosebire de alte zone, această protoistorie a asigurat patul germinativ care a permis celorlalte trei elemente menționate mai sus să se combine într-o formulă care a dus la dezvoltarea unei noi discipline, aceea a relațiilor publice. 34 Cutlip (1994), p. XI. 35 În ceea ce privește sistemul mass media din secolul al XIX-lea, există unele diferențe care detașează spațiul american de alte spații culturale. Deși presa, în forma sa primara, este o achiziție a culturii europene, acest instrument al comunicării publice este utilizai și dezvoltat într-o maniera aparte în Statele Unite ale Americii: total în afara controlului guvernamental și protejată de Constituție. În același timp, presa americană cunoaște o dezvoltare fără precedent în primele decenii ale secolului al XIX-lea. Pe de o parte, descoperirea unor noi metode de prelucrare a hârtiei și de tipărire duce la scăderi semnificative ale costurilor de producție ale ziarelor. Pe de altă parte, introducerea învățământului obligatoriu încă din primele decenii ale secolului (Glenn, 1988; Green, 1990), explozia demografică și inaugurarea unor noi linii de comunicații (de regulă, feroviare) conduc la o creștere a cererii de informație. Ca urmare a acestor evoluții, în jurul anului 1830, ziarele ajung la costuri de 1-2 cenți și tiraje de zeci de mii de exemplare35, devenind un produs adresat nu numai elitelor, ci mai ales locuitorilor obișnuiți ai orașelor. Creșterea gradului de audiență a mass media a condus inevitabil la o creștere a sensibilității față de problemele de interes public. Opinia publică a devenit un subiect din ce în ce mai sensibil, iar mass media, un instrument de influențare a acesteia. Spre sfârșitul secolului, presa americană traversează două alte cicluri de transformare. În această perioadă apar rețelele de cotidiane cu tiraje mici, dar particularizate pentru fiecare regiune. Acest lucru duce la o acoperire aproape integrală a teritoriului american cu informația difuzată prin mass media. De asemenea, încep să se contureze ziarele specializate, care urmează logica segmentării pieței. Astfel, apare ceea ce este cunoscut în epocă drept yellow press36, ziare care puteau fi parcurse cu ușurință, datorită titlurilor largi, incitante, și ilustrațiilor abundente; ele se adresau unei populații cu o cultura primara și o mentalitate frustrată, profil cultural întâlnit mai ales la nivelul grupurilor de emigranți, din ce în ce mai numeroase (Albert, 2002). De asemenea, ca reacție la acest nou sistem de informare publică, superficial și îndoielnic, apar ziarele serioase, cu informații verificate și abordări echilibrate. Diversificările nu se opresc însă aici, începutul secolului XX consacrând jurnalele adresate femeilor37, sindicatelor, anumitor comunități religioase sau politice, jurnalele de sâmbătă etc. Industrializarea de la sfârșitul secolului al XIX-lea schimbă și ea spectrul socio-economic american. Între 1875 și 1900 populația Statelor Unite ale Americii se dublează, cu o concentrare urbană predominantă (Lougovoy și Huisman, 1981), iar venitul pe cap de locuitor atinge un nivel record de 1.200 $. Cu toate acestea, marea majoritate a populației trăia în condiții de sărăcie extrem de dure și fără speranța unui orizont mai relaxat. Explicația constă în concentrarea resurselor în mâinile unui grup restrâns de oameni de afaceri care controlau toate componentele de bază ale economiei naționale: 1% din populația Statelor Unite ale Americii deținea 54% din averea națională, în timp ce 50% din populația țării nu dețineau practic nici un fel de proprietăți 5 In 1850, în Statele Unite ale Americii existau aproximativ 240 de cotidiene care, împreună, ajungeau la un tiraj de 750.000 de exemplare (Albert, 2002). 36 Termenul yellow press este utilizat pentru a desemna „presa ușoară” sau presa de scandal. 37 The Ladies Home Journal, lansat în ultimul deceniu al secolului al XIX-lea, ajunge în 1903 la un nivel de audiență nemaiîntâlnit până atunci, respectiv la un tiraj de un milion de exemplare (Cutlip, 1994). 36 (Regier, 1932). Acest clivaj economic nu putea să nu aibă repercusiuni asupra societății. Cercurile economice ajung să controleze în bună măsură atât sistemul politico-administrativ, cât și sistemul juridic, iar tensiunile sociale ating cote alarmante. Abuzurile patronatelor asupra muncitorilor, datorate în special nepăsării față de angajai și preocupării pentru creșterea profitului, sunt din ce în ce mai frecvente, iar reacția sistemului juridic sau guvernamental este de cele mai multe ori nulă. În aceste condiții, muncitorii încep să se organizeze în sindicate, iar grevele, uneori violente, așa cum s-a întâmplat, de exemplu, la minele de cărbuni din Colorado38 (Hallahan, 2002), devin forma curentă de apărare a drepturilor. Cultura politică americană specifică este al patrulea factor pe care Lougovoy și Huisman îl consideră drept caracteristic contextului în care au apărut relațiile publice. Spațiul politic american este, prin esența sa, unul de gândire liberală, participativ și proactiv, în care exprimarea nestingherită a ideilor și cooptarea maselor pentru susținerea unui ideal a constituit de cele mai multe ori motorul principal al reformelor politice. Istoria Americii abundă în exemple. Putem include aici (i) succesul Revoluției Americane, care, înainte de toate, a fost rodul comunicării și participării masive a populației la mișcările de eliberare, și numai apoi cel al victoriilor repurtate pe câmpul de luptă, sau (ii) succesul transformărilor structurale care au însoțit mandatul prezidențial al lui Andrew Jackson si care sunt considerate rezultatul măiestriei acestuia și a echipei sale de consilieri în a dinamiza și echilibra raporturile publice ale timpului său. Evident, seria exemplelor poate continua. Tabloul societății americane de la sfârșitul secolului al XIX-lea avea să se modifice radical într-un interval de timp relativ scurt. Dorina de schimbare plutea în aer iar semnalul, se pare, a fost dat de noua clasă de intelectuali, în rândul căreia jurnaliștii au jucat un rol special. Dornici să restabilească echilibrul social, acești tineri declanșează un val de critici la adresa celor care controlau prezentul, folosind în acest sens toate canalele de comunicare de care dispuneau la acel moment: de la lucrările complexe - ca de exemplu romanul Looking Backward a lui Edward Bellamy, adresată unei audiențe rafinate, în care autorul folosește culori sumbre pentru a proiecta un viitor american ancorat în corupție și promiscuitate, operă care, în anii care au urmat, a avut un profund impact asupra mediilor culturale americane39 (Ewen, 1996) - la revistele de scandal, care scoteau zilnic la lumina opiniei publice spuma murdară a unei societăți bolnave. Eforturile conjugate ale acestor jurnaliști au marcat zorii unei noi epoci în istoria Americii, epocă pe care unii au numit-o „progressive agitators’ era’’ („era agitatorilor progresiști"), 38 Acest exemplu va fi dezvoltat în capitolul dedicatluiIvyL.Lee. 39 Un alt roman care a incitat publicul american la începutul secolului trecut a fost The Jungle, de Upton Sinclair, în care sunt descrise condițiile improprii de prelucrare a cărnii într-una din fabricile din Chicago. Romanul a avut un impact extraordinar, fiind pentru mai bine de un an cea mai bine vândută carte din Statele Unite ale Americii, Anglia și coloniile britanice. Sub presiunea valului de critici provocat de această carte, președintele Roosevelt a instituit o comisie care a investigat neregulile semnalate și care a impus schimbarea legislației cu privire la modul de prelucrare a produselor alimentare perisabile, determinând astfel creștere exigențelor sanitare (Regier, 1932). 37 în timp ce alții au etichetat-o drept „muckrakers era”40. În fața acestor atacuri, prima reacție a industriașilor a fost aceea de înăbușire a oponenților. Lanul catalitic al dezvăluirilor cuprinsese însă toată țara, iar în fața acestei avalanșe unii au ales dialogul social. Acest dialog, ulterior, a fost numit de fondatori „relații publice”. 2.4. Terminologie și practică Istoricii nu au căzut încă de acord asupra momentului în care termenul „relații publice" a fost folosit pentru prima dată. Totuși, mai mulți autori (Lougovoy și Huisman, 1981; Newsom et al., 2000; Maisonneuve et al., 2000) îi atribuie celui de-al treilea președinte al Statelor Unite ale Americii această întâietate. Thomas Jefferson41, cu ocazia unui discurs susținut în fața Congresului în 1807, a combinat pentru prima dată cuvintele relații și public în sintagma „relații publice", pentru a defini starea de spirit a cetățenilor în interiorul unei comunități politice. Este greu însă de precizat din ce moment termenul în discuție a început să se apropie de semnificația pe care o dăm astăzi acestei sintagme. Probabil că acest lucru s-a produs în 1882, când regăsim termenul „relații publice" la Yale Law School, unde avocatul Dorman Eaton a susținut în fața studenților conferința cu tema The public relations and the duties of legal profession (Relațiile publice și datoria profesiei de jurist). La acel moment, Eaton acorda sintagmei „relații publice" înțelesul de: „relații pentru binele general” („relations for the general good) (Goldman, 1948). Cincisprezece ani mai târziu, în 1897, The Year Book of Railway Literature include în filele sale cuvintele „public relations’’ iar în 1908 Theodore Newton Vail, președintele al American Telephone and Telegraph Company (AT&T), cu ocazia prezentării raportului anual, a definit relațiile publice ca fiind „modalitatea prin care se caută și se obține binele publicului” („looking out for the welfare of the public") (Grunig și Hunt, 1984; Martin, 2005). În 1923, cartea lui Edward L. Bernays, Crystallizing Public Opinion, avea să statueze atât domeniul - „public relations’’ -, cât și profesia - „public relations counsef’42. În capitolul anterior am văzut cum, după anii 1920, acest termen a evoluat spre ceea ce numim astăzi relații publice. Deși inițial s-a considerat că practica relațiilor publice a evoluat și a luat-o înaintea clarificărilor terminologice, o evaluare atentă ar putea pune sub semnul întrebării o astfel de ipoteză. Pe de o parte, ne place să credem și aducem argumente care să susțină ideea potrivit căreia domeniul relațiilor publice nu este unul nou. Ne agățăm de exemple care traversează istoria și căutăm argumente științifice în literatura clasică. Totuși, astăzi, cel puțin oficial, ne raportăm la relațiile publice ca la un proces public de comunicare instituțională, bidirecțională și simetrică și, foarte important, care respectă reguli etice și deontologice stricte. Or acest model, 0 Termenul „muckraker a fost utilizat pentru prima dată în 1906 de președintele american Theodore Roosevelt pentru ai desemna pe jurnaliștii care utilizau scandalurile publice promovate de revistele de mare tiraj pentru a demasca marea corupție, indiferența și injustiția morală promovată de marii industriași. 41 Thomas Jefferson (1743-1826) a fost al treilea președinte al Statelor Unite ale Americii, exercitând două mandate între 1801 și 1809. 42 Edward L. Bernays a folosit pentru prima dată sintagma „public relations counsei” în 1919. Termenul a început însă să se impună numai după publicarea cărții Crystallizing public opinion, în 1923 (Grunig și Hunt, 1984). 38 singurul care ar justifica poziția distinctă a relațiilor publice față de alte zone ale comunicării publice (propagandă, manipulare, publicitate etc.) a fost definit numai la mijlocul anilor 1960, adică la 150 de ani de la utilizarea pentru prima dată a termenului „relații publice" și la 40 de ani de la publicarea cărții lui Edward L. Bernays. 2.5. O istorie, sau mai multe istorii? Prima istorie a relațiilor publice care a atins un anumit relief științific a fost scrisă în 1948 de Eric Frederich Goldman, un renumit profesor de la Princeton University, fost editor al revistei Public Opinion Quarterly (Tye, 1998). În Two-Way Street. The Emergence of the Public Relations Counsel, autorul descrie trei stadii de dezvoltare ale domeniului care, împreună, străbat câteva secole. În opinia lui Goldman, primul stadiu, cu rădăcini care coboară până în Evul Mediu, este mai puțin conturat, fiind caracterizat, în principal, de o comunicare publică bazată pe „eludarea adevărului inoportun”. Al doilea stadiu, care coincide cu epoca lui Ivy Lee, este axat pe etalarea adevărului și promovarea „afacerilor de bun simț” ca sursă a obținerii acordului public. Debutul celui de al treilea stadiu este marcat de lansarea lui Bernays pe piața relațiilor publice. În opinia autorului, acesta revoluționează domeniul cu o serie de inovații care aduc cea mai importantă contribuie în maturizarea relațiilor publice. Fără nici un fel de îndoială, această lucrare constituie un reper important în evoluția relațiilor publice. Dincolo de meritul pionieratului, cel mai important atribut al lucrării lui Goldman este, probabil, acela că, înainte de a prezenta un punct de vedere sau altul, a lansat semnalul că relațiile publice, ca disciplină de studiu, au atins acel prag critic de dezvoltare în care putem să ne gândim la istoria domeniului. Privită însă dintr-o perspectivă critic, acestei lucrări îi pot fi aduse unele obiecții. Mă voi opri acum asupra a două dintre ele. Prima se referă la existența unui anumit dezechilibru intern, iar a doua are în vedere gradul de obiectivitate al lucrării. Probabil că o muncă de pionierat ar trebui tratată cu mai puțină exigență. Totuși, parcurgând Two-Way Street. The Emergence of the Public Relations Counsel reiese foarte clar o disproportie internă care, în principal, are două surse. Prima sursă de dezechilibru este aceea a supraaccentuării rolului lui Bernays în progresul domeniului relațiilor publice, aproximativ 25% din lucrare tratând acest subiect. A doua sursă de dezechilibru rezidă în abundența pasajelor descriptive în detrimentul celor analitice, explicative. Deși etapizarea pe care Goldman o introduce în această lucrare va fi preluată în bună parte de alți autori ai secolului al XX-lea (de exemplu, Grunig și Hunt), ea nu este suficient argumentată și structurată. Într-o anumită măsură, acest tip de comportament științific poate fi justificat. De altfel, Paul Dobrescu si Alina Bârgăoanu (2003), în „Prolegomene la o posibilă istorie a comunicării", atrag atenția asupra faptului că, de regulă, prima istorie a unui domeniu este una „eroică”, care-i îmbrac în culori vii pe „fondatori” și care supradimensionează faptele și/sau achizițiile teoretice de până atunci. Cei doi autori considera că „istoriile eroice” apar atunci când sunt scrise prea aproape de începuturi iar fondatorii fie trăiesc, fie sunt încă foarte prezenți în memoria celor care se apleacă asupra evoluției domeniului. 39 Al doilea neajuns al lucrării este cel legat de obiectivitatea demersului științific. Pentru mai bine de 50 de ani, această istorie a fost considerată una independentă, respectiv rezultatul unui demers științific neutru, un act firesc pentru un cercetător interesat să treacă dincolo de golurile care persistă în istoria oricărei discipline. În deschiderea lucrării sale, autorul declară că acesta a fost imboldul care l-a determinat să se dedice istoriei unui domeniu care a revoluționat modalitatea prin care se ajunge la consens social. Timpul însă avea să infirme acest scenariu. În ultimul deceniu al secolului trecut au fost făcute publice documente care atestau că prima lucrare dedicată istoriei relațiilor publice a fost, de fapt, rezultatul unei înțelegeri între Edward L. Bernays și profesorul Eric Frederich Goldman (Tye, 1998). Dincolo de numeroasele interpretări ale acestui gest, se pare că principalul motiv care l-a determinat pe Bernays să încurajeze un autor de calibrul lui Goldman să scrie o istorie a fost acela de a mai face un pas în consolidarea domeniului. Potrivit lui Bernays, un domeniu care nu are o istorie nu există. Prin urmare, pentru a impune relațiile publice ca un domeniu distinct de activitate era nevoie de o istorie. În anii care au urmat imediat după publicarea lucrării lui Goldman, tema evoluției relațiilor publice nu a mai fost reluată într-un mod explicit și comprehensiv. Totuși, o serie de autori au abordat subiecte punctuale care, ulterior, au constituit materia pri^ă necesară dezvoltării unor studii de anvergura. Astfel, tot mai multe lucrări scot la lumină din ce în ce mai detaliat activitatea lui Samuel Adams și P. T. Barnum. În 1963, John W. Hill, fondator al companiei Hill & Knowlton, scrie cartea autobiografică The Making of a Public Relations Man iar doi ani mai târziu apare prima lucrare autobiografică semnată de cel pe care muți îl consideră părintele relațiilor publice: Biography of an Idea: Memoires of a Public Relations Counsel, Edward L. Bernays. În 1966, sub semnătura lui Ray Eldon Hiebert, apare primul studiu complet privind viața lui Ivy L. Lee. Toate aceste lucrări, la care putem adăuga lucrări mai vechi, ca de exemplu How We Advertised America, apărută în 1920 sub semnătura lui George Creel, cel care a condus Comitetul Informării Publice, Words that Won the War, apărută în 1939, scrisă de James R. Mock si Cedric Larson la doi ani după ce documentele Comitetului Informării Publice au trecut în administrarea Arhivelor Naționale al Statelor Unite ale Americii, precum și alte zeci de rapoarte oficiale și articole apărute în reviste de specialitate au constituit masa critică necesara relansării unor studii ample privind istoria relațiilor publice. Semnalul reîntoarcerii la istorie a fost lansat de Rex F. Harlow o dată cu publicarea, în 1976, a rezultatelor studiului său privind definiția relațiilor publice. Abordarea istorică a problematicii definirii domeniului îmbrățișată de Harlow a încurajat tot mai muți cercetători să revină asupra acestui subiect. De altfel, în toamna lui 1978, Public Relations Review dedică un număr special rolului relațiilor publice în istoria Americii. Ulterior, ați cercetători, ca de exemplu James E. Grunig și Todd Hunt (1984), Marvin N. Olasky (1987), Scott M. Cutlip (1994, 1995), Stuart Ewen (1996) și muți ații au abordat acest subiect din perspective diferite. De exemplu, Grunig și Hunt au parcurs inițial aceeași axă definiție-istorie descrisă de Harlow, schimbând însă unghiul de abordare și căutând să identifice nu o definiție, ci un model comportamental al relațiilor publice pentru perioadele analizate. În lucrarea sa Corporate Public Relations. A New Historical Perspective, Olasky caută să identifice implicațiile la nivelul societății americane 40 determinate de asumarea de către marile corporații americane a filosofiei relațiilor publice. Cutlip43, în două volume, prezintă cea mai completă istorie descriptivă a relațiilor publice în spațiul american; primul volum (1994) este dedicat secolului XX, în timp ce al doilea (1995) tratează perioada cuprinsă între 1620 și 1900. Ewen, un tânăr profesor la Hunter College, City University of New York, inspirat de o vizită făcută lui Edward L. Bernays în 1990, scrie una dintre cele mai analitice istorii a relațiilor publice, acoperind însă numai secolul XX. Decesul lui Edward L. Bernays, survenit în 1995, a deschis noi direcții de cercetare. În casa sa din Boston, Bernays deținea cea mai mare arhivă de relații publice - în bună parte, istorie trăită. După moartea sa, toate aceste documente au devenit publice, trecând în administrarea Bibliotecii Congresului Statelor Unite ale Americii. Primul care a parcurs într-un mod sistematic o parte dintre aceste documente a fost Larry Tye. Munca sa de documentare și analiză, dublată de zeci de interviuri cu apropiați și foști colaboratori ai lui Edward L. Bernays, sa concretizat într-un volumul apărut în 1998, The Father of Spin. Edward L. Bernays and the Birth of Public Relations, de altfel, primul volum biografic dedicat celui care, timp de aproape 80 de ani, a impus în mare măsură direcțiile de dezvoltare ale relațiilor publice. 2.6. Semne de criză Istoria face parte dintre acele științe în cazul cărora ultimul capitol rămâne întotdeauna nescris, iar penultimul capitol face obiectul unor reevaluări periodice determinate, în principal, de (i) detașarea în timp față de momentul analizat, (ii) apariția unor informații suplimentare și/sau (iii) evoluții surprinzătoare care pun sub semnul întrebării teze/teorii acceptate inițial. Afirmația anterioară este valabilă și în cazul istoriei relațiilor publice. Modul în care ultimele administrații prezidențiale ale Statelor Unite au utilizat și utilizează comunicarea publică drept instrument al guvernării îi determină pe cercetători să revină, din perspective noi, asupra unor subiecte clasice de relații publice. Moștenirea lui Ivy L. Lee, aceea a adevărului și bunului simț în comunicarea publica, este reevaluată în contextul ultimelor violențe comunicaționale din spațiul american și internațional. Uneori se conturează impresia că în toi acești ani nu s-a acumulat nimic, că relațiile publice se află în aceeași stare confuză, nediferențiată, care caracterizează secolul al XIX-lea, iar comunicarea publică nu depășește nivelul reprezentațiilor de circ ale lui P. 3 Scott M. Cutlip și-a început activitatea didactică în 1946. Din 1955, a activat pe lân^ă Mass Communication History Center - Wisconsin, aducându-și contribuția în mod constant la recuperarea unor documente originale care au apaiținut lui Ivy L. Lee, Edward L. Bernays, William H. Baldwin III, Harry A. Bruno, Pendleton Dudley, John W. Hill, Earl Newsom, Arthur W. Page și alții. De asemenea, de-a lungul carierei sale, a intervievat zeci de persoane care s-au aflat în apropierea personalităților menționate anterior (rude, prieteni, angajai, parteneri de afaceri, clienți etc.), cu scopul de a scoate la lumină informația necesara pentru reconstituirea traseului relațiilor publice. Publicate în 1994 și 1995, cele două istorii ale lui Cutlip sunt rodul unei munci de excepție desfășurate pe parcursul a aproape 40 de ani. Cutlip și-a încheiat activitatea la University of Georgia, ultima sa poziție fiind aceea de dean emeritus la College of Journalism and Mass Communication. A murit în 2000, lăsând în urma sa generațiile de studenți pe care i-a instruit ani de-a rândul și sute de materiale științifice (articole, studii, cercetări, cărți etc.) care sunt utilizate astăzi în toate facultățile de profil din Statele Unite ale Americii (peste 300) și din lume (Cutlip, 1994; Caywood, 1997, Hallahan, 2005). 41 T. Barnum. În Tirania comunicării, Ignacio Ramonet merge mai departe, spunând că se poate vorbi despre o nouă fază a comunicării publice în care, pentru atingerea consensului social, sunt promovate „noi opiumuri ale maselor”. Necontrolată, comunicarea publică, văzută cândva de mulți ideologi ca sursă a eliberării spirituale a maselor, ar putea să exercite ea însăși „o veritabilă tiranie” (Ramonet, 2000). Orice domeniu, probabil, traversează situații de criză, așa cum orice domeniu are parte, uneori, de previziuni rasputiniene. Totuși, semnalele de alarmă trase de Ramonet sunt confirmate și de alți autori care, fără a dramatiza lucrurile, aduc în fața cititorilor elemente concrete. De fapt, din punctul de vedere al relațiilor publice, esența crizei prefigurate nu constă în violența comunicării din ultimii ani, violență care caracterizează, cu intensități diferite, fiecare epocă istorica, ci în faptul că o bună parte a acestei comunicări violente este așezată sub eticheta relații publice. De aici decurg și efectele adverse: (i) sistemul imunologic social a declanșat reacția de apărare în fața utilizării comunicării violente, tot mai multe apelative cu o puternică conotație negativă fiind asociate relațiilor publice. În limba engleză, sunt utilizai pentru a desemna profesia sau practicienii de relații publice termeni precum spin, spin doctor, huckster, parrot, professional liar44; (ii) există o tendință vizibilă de a subordona sau de a atribui activitatea de relații publice unor departamente care au o titulatură mult mai vagă sau mult mai largă, ca de exemplu: marketing total, comunicare integrată, comunicare corporatistă, afaceri publice etc.; (iii) organizațiile care au nevoie de servicii de relații publice apelează tot mai des la agenții de publicitate (advertising) în detrimentul agențiilor de specialitate; (iv) bugetele alocate comunicării prin relații publice, în general destul de mici, sunt reduse semnificativ. Literatura recentă ne aduce mărturii ale comunicării violente, neetice și așezate sub semnul relațiilor publice. Războiul din Irak de la începutul anilor '90 abundă în exemple: de la cenzurarea comunicării asigurată de departamentele de relații publice până la înscenarea publici care are în centrul atenției declarația unei tinere studente la medicină45, un „Boston Tea Party’’ finanțat cu 10 milioane de dolari de un grup de oameni de afaceri kuweitieni și orchestrat Spin - exprimarea unei idei într-o maniera isteață, care o face să pară mai bună decât este în realitate; „vrăjeală". Spin doctor - persoană a cărei slujbă constă în a face ideile sau evenimentele să para mai bune decât în realitate. Huckster -vânzător ambulant care utilizează tehnici extrem de agresive. Parrot - papagal. Professional liar - mincinos profesionist. 45 În timpul Războiului din Golf (1991), mass media americane au fost intoxicate cu informații eronate. În topul reportajelor false, o poziție aparte o ocupă acela în care o tânără infirmiera kuweitiană redă scene de groază petrecute într-un spital din Kuweit în timpul invaziei armatei irakiene. Conform mărturiei acesteia, soldații irakieni au distrus incubatoarele în care se aflau copiii nou-născuți, lăsându-i pe aceștia să moara pe pardoseala încăperii respective. La câțiva ani de la incidentul relatat anterior, un jurnalist francez a investigat traseul acestui reportaj, descoperind cu stupoare că totul fusese fabricat în laboratoarele agenției de relații publice Hill & Knowlton, tânăra infirmiera fiind de fapt fiica ambasadorului Kuweitului la Washington, studentă în Statele Unite ale Americii (Stancu et al., 1995; Ramonet, 2000). 42 de una dintre cele mai mari agenții de relații publice americane, Hill & Knowlton. Mergând mai departe în anii '90, scandalul Monica Lewinsky este un exemplu al modului în care oamenii de PR pot răsuci un adevăr inoportun. Evenimentele tragice de la 11 septembrie 2001 sunt, din păcate, un alt exemplu al lipsei de maturitate în abordarea frontală a adevărului. Incoerența și stângăcia mesajelor oficiale gestionate de specialiști instruiți în cele mai bune școli de comunicare sunt doar câteva dintre elementele care fundamentează ideea de cri^ă a relațiilor publice de astăzi. Din perspectivă istorica, ne aflăm, probabil, prea aproape de aceste ultime evenimente pentru a le analiza. Totuși, o reevaluare istorică a relațiilor publice, care să ne arate nu numai progresele domeniului, ci și părțile întunecate ale acestuia, ar putea să scoată la lumină fisurile în adâncul cărora s-au cuibărit rădăcinile crizei de astăzi. 2.7. Precauții în reconstituirea unui traseu istoric De regulă, în momentele de impas ale unei discipline, abordările retrospective ne ajută să rememoram etapele importante în evoluția acesteia și, eventual, să identificăm formele embrionare ale faliilor care brăzdează prezentul. Desigur, un astfel de demers ar putea fi expus mai multor pericole: (i) primul se refera la delimitarea imprecisă a spațiului analizat, (ii) al doilea vizează riscul de a păși pe cărări deja bătătorite, ceea ce ar putea conduce la inconsistența informațiilor noi care să delimiteze clar acest studiu de celelalte deja existente, (iii) iar ultimul se refera la nemenționarea raționalității întregului proces de reevaluare istorică. Pentru a nu ne expune acestor riscuri, se impun câteva precizări, pe care le voi face în paragrafele următoare. În esența lor, relațiile publice sunt un produs american, care, sub presiunea globalizării, manifestată tot mai puternic începând cu a doua jumătate a secolului XX, a fost importat masiv de către alte țări ale lumii. În general, un astfel de produs de import este supus unor modificări structurale determinate de foițele culturale ale spațiului adoptiv, ceea ce, de multe ori, poate conduce la o atenuare a caracteristicilor primare ale produsului. În acest caz, însă, criza relațiilor publice nu a apărut pe un teren de import, nefiind, astfel, rezultatul transformărilor de adopție, ci a apărut chiar pe terenul-mamă, iar relațiile publice au fost exportate de americani cu „defectele” lor cu tot. Prin urmare, pentru a studia anomalia unui fenomen, va trebui să ne îndreptăm cu prioritate atenția asupra spațiului unde această anomalie s-a manifestat prima dată și numai după aceea, eventual, să ne extindem aria de cercetare. Din acest motiv, în lucrarea de față sunt reevaluate, din perspectivă istorică, diferite momente care au marcat evoluția relațiilor publice în Statele Unite ale Americii. Literatura americană care tratează evoluția relațiilor publice este relativ abundentă. Mai sus am văzut câteva dintre lucrările de referință, la care, cu siguranță, pot fi adăugate și altele. Totuși, aceste lucrări, ca de exemplu istoriile lui Cutlip sau Olasky, nu au beneficiat nici de documentele care au fost scoase la lumină în ultimii ani și nici nu au surprins tendințele de alunecare a practicii relațiilor publice către alte zone, mai puțin onorante. De asemenea, exemplele recente ne arată că între teorie și practică apar rupturi care, uneori, sunt greu de 43 explicat cu ajutorul acestor istorii și care adesea conduc la stabilirea a două planuri de acțiune distincte. Prin urmare, în acest context, o reevaluare a traseului istoric al relațiilor publice se impune, urmând ca de această dată să fie cântărite nu numai achizițiile domeniului, ci și evoluțiile incongruente, care permit malformațiile de manifestare înregistrate astăzi. Raționalitatea acestui demers științific are un dublu fundament. Pe de o parte, lucrarea de fatâ urmărește să aducă argumente pentru un model de practică a relațiilor publice care să reducă gradul de interpretare incongruentă a domeniului. Pe de altă parte, această lucrare își propune să atragă atenția celor care activează în relațiile publice din România asupra faptului că în acest domeniu se poate gr^și foarte ușor, denaturând astfel sensul de bază al profesiei de relaționist. Însă acest risc, înainte de a fi evitat, ar trebui conștientizat. România post-decembristă este considerabil diferită de cea de acum câteva decenii, iar exemplele merg de la lucruri fundamentale, care vizează drepturile politice ale fiecărui cetățean în parte, la lucruri care justifică teoria mcdonaldizării societății (Ritzer, 2003). O dată cu acest val de înnoiri, printre alte câteva zeci de domenii noi, și-au făcut loc și relațiile publice, ele fiind văzute inițial ca arta construirii imaginii, un subiect extrem de sensibil în spațiul politic românesc, și numai ulterior ca un domeniu de studiu distinct, cu o acoperire mult mai largă, având o utilitate socială precisă. Practica a devansat însă procesul de formare a profesioniștilor în domeniu, proces care, chiar prin arderea etapelor, a necesitat un deceniu sau chiar mai mult. Efectele acestei stări de fapt, care grevează prezentul comunicării publice, sunt foarte bine surprinse de Adela Rogojinaru în debutul lucrării sale Relațiile publice. Fundamente interdisciplinare (2005): relațiile publice de astăzi sunt mai degrabă un amestec hilar de funcții și practici instituționale decât un set de cunoștințe și deprinderi care acționează într-un câmp teoretic și practic instituționalizat. Confruntai cu un astfel de diagnostic, cei care activează în sfera relațiilor publice ar trebui să fie preocupai de continuarea procesului de instituționalizare a domeniului, proces care, pe lângă un sistem de formare/educație solid, implică și profesionalizarea sa. 2.8. Două puncte de vedere Un renumit autor american atrăgea atenția că, deși America a fost descoperită în secolul al XV-lea, popularea ei cu europeni s-a produs numai în secolul al XVII-lea, și aceasta datorită campaniilor masive de promovare a „tărâmului făgăduinței”, campanii care au început încă din primii ani ai acelui secol. Din acel moment și până la consolidarea primelor localități de pe coasta Pacificului, nenumărate discursuri, povești, poezii, articole de ziar, pliante, broșuri, cărti, evenimente etc. au purtat cu ele un singur mesaj: „spre Vest”. Așa au apărut Statele Unite ale Americii. Așa s-au vândut primele terenuri din interiorul continentului. Așa s-au construit primele linii de cale ferată. Așa s-a dezvoltat industria mass media și cinematografică, mai târziu adevărate bombardiere de mesaje cu efecte - greu de evaluat la coordonate reale - atât asupra cetățenilor americani, cât și asupra cetățenilor altor state. Aruncând o privire asupra istoriei Statelor Unite ale Americii, se poate ușor trage concluzia că momentele semnificative ale acesteia au fost întotdeauna însoțite de campanii de 44 comunicare de anvergura. Harvard University, cea mai veche și cea mai prestigioasă instituie de învățământ superior de pe continentul american, a supraviețuit și și-a câștigat prestigiul de care se bucura astăzi și datorită comunicării46 Declanșarea Revoluției Americane a fost o problemă de comunicare, așa cum demonstrează Scott M. Cutlip în una din lucrările sale dedicate istoriei relațiilor publice. De asemenea, formarea federației americane prin adoptarea constituției acesteia a fost catalogată de mulți autori drept „cea mai mare opera de relații publice din toate timpurile”. Exemplele nu se opresc aici. Începutul secolului XX a fost marcat de tensiunile sociale provocate de mareea industrializării declanșată în Anglia cu mult timp înainte. Acest val a adus cu el conflicte grave între patronate și sindicate, soldate cu intervenția armatei și cu pierderi de viei omenești. Pe acest fundal, o minoritate formată, de regulă, din oameni tineri și cu o capacitate de convingere ieșită din comun a reușit să aducă în fața grupurilor decidente a treia cale: aceea a comunicării. Mai târziu, respectiv în timpul Primului Război Mondial, acest instrument este oficializat prin recunoașterea de către președintele Woodrow Willson a importanței comunicării publice în echilibrarea raporturilor militare și politice pe scena internațională. Perioada premergătoare celui de al Doilea Război Mondial aduce reversul medaliei. Ca orice instrument, comunicarea publică are și o parte mai puțin nobilă, aceea a propagandei și manipulării. Exemplul nazist dovedește cum acumulările de până atunci în domeniul comunicării au putut fi folosite pentru a induce în eroare milioane de oameni în scopuri care așazâ ființa umarâ sub limitele minimei demnități. Această lecție, primită destul de dur de 6 Scott M. Cutlip, în al doilea volum al său dedicat istoriei relațiilor publice, apreciază Harvard University poate fi considerată una dintre primele instituții care au utilizat comunicarea publică/relațiile publice în susținerea politicilor sale de dezvoltare. În acest sens, el aduce argumente care, într-o formă concisă, sunt reluate mai jos. Încercarea de a fonda o instituie de învățământ superior în spațiul american datează încă din 1621, când, în urma unei campanii de found raising, s-a constituit un fond de 270 de lire, care avea destinația ridicării unui lăcaș de educație în Virginia. Conflictele cu ^âștin^șii, însă, care au atins punctul culminant în 1622, au fost principala sursă de deturnare a fondurilor de la destinația lor inițială, banii pentru colegiu fiind utilizați pentru ridicarea fortificațiilor în vederea protejării noilor localități de atacurile indienilor. În final, în 1636, proiectul capătă contur, dar nu în Virginia, ci în Massachusetts Bay Colony, unde este fondată prima instituție de învățământ superior de pe noul continent. Problemele de ordin financiar au apărut, însă, încă din primii ani de funcționare a colegiului, taxele de școlarizare acoperind numai într-o foarte mică măsură costurile de funcționare. Pe acest fundal, în 1638, John Harvard, un om de afaceri local, a făcut o donație extrem de importantă noii școli, ceea ce i-a permis acesteia supraviețuirea. În același an, 1638, în semn de recunoștin^l față de cel care a salvat instituția de învățământ superior de la faliment, colegiul și-a schimbat denumirea în Harvard College. Deși ajutorul venit din partea lui John Harvard a asigurat școlii un orizont de funcționare de câțiva ani, problemele de ordin financiar aveau nevoie de o abordare mult mai complexă, în condițiile în care colonia însăși traversa o perioadă destul de dificilă din punct de vedere economic. Cum numărul potențialilor donatori locali era limitat, conducerea școlii a decis să se adreseze Europei. Astfel, la 2 iulie 1641, trei interni ai Colegiului Harvard s-au îmbarcat pe una dintre corăbiile cu destinația Anglia. Unul dintre ei, predicatorul Hibbens, a reușit să aducă după un an suma de 500 de lire. Ceilalți doi, însă, într-o scrisoare adresată colegiului, solicitau realizarea în regim de urgență a unei broșuri în care să fie prezentată școala, precum și cele mai importante aspecte din Massachusetts. Această publicație avea rolul de a facilita promovarea colegiului în fața publicurilor europene. Ca răspuns la cererea celor doi interni, a fost editat la Harvard și apoi, în 1643, tipărit la Londra New England’s First Fruits, un material de 26 de pagini care este considerat una dintre primele broșuri de prezentare pentru promovarea continentului american. Astăzi, acest tip de materiale însoțesc orice campanie de promovare, devenind un instrument larg utilizat de profesioniștii în relații publice. 45 chiar fondatorii domeniului relațiilor publice, contribuie la accelerarea procesului de cristalizare a profesiei. Din 1965, Edward L. Bernays, incontestabil cea mai marcantă figurâ a relațiilor publice a secolului XX, declanșează o puternică campanie de relații publice pentru relațiile publice. Obiectivul acestei campanii: profesionalizarea domeniului și detașarea clară a acestuia în raport cu orice componentă mai puțin nobilă a comunicării publice. Desigur, după 40 de ani de la debutul campaniei, nu ne rămâne decât să vedem în ce măsură demersul a fost încununat de succes. Din perspectiva istoriei relațiilor publice, succesiunea evenimentelor este interpretată diferit de autori diferiți. De altfel, în ultimii 20 de ani, se conturează tot mai clar două tendințe distincte. Prima, prezentată deja în capitolul anterior, este întruchipată de teoria lui James E. Grunig și Todd Hunt (1984), care considera că evoluția relațiilor publice din Statele Unite ale Americii poate fi încadrată în patru perioade bine determinate, fiecare dintre acestea fiind caracterizată de un anumit model de comunicare. Potrivit teoriei celor doi autori, relațiile publice au început să se dezvolte la jumătatea secolului al XIX-lea sub forma unei comunicări unidirecționale, dirijată de un scop propagandistic și care corespunde (i) modelului impresariat/publicitate. Pe parcursul secolul XX sunt identificate alte trei perioade, fiecăreia fiindu-i asociat un model de relații publice: (ii) modelul informării publice, (iii) modelul bidirecțional și asimetric, respectiv (iv) modelul bidirecțional și simetric (vezi Capitolul 1, TABEL 1). O abordare diferită o au Doug Newsom, Judy VanSlyke Turk și Dean Kruckeberg (2000), care considera că dezvoltarea relațiilor publice pe continentul american a început mult mai devreme, respectiv o dată cu procesul de formare a celor 13 colonii de pe coasta de est a Americii de Nord, colonii care aveau să conducă mai târziu la Statele Unite ale Americii de astăzi. Secolele al XVII-lea și al XVIII-lea sunt considerate perioada de început, (i) preliminară, în care sunt dezvoltate canalele de comunicare și se exersează primele tactici de relații publice. În a doua perioadă, secolul al XIX-lea, activitățile de comunicare publică se amplifică, îmbrăcând de cele mai multe ori forma impresariatului și a propagandei. Aceste tehnici sunt integrate în acțiunile de promovare a unor idei, produse, oameni sau instituții, comunicarea este (ii) inițiată și aduce de cele mai multe ori aminte de incisivitatea lui Samuel Adams. Secolului XX îi corespund trei etape: (iii) reacție/răspuns, în care presiunile politice, sociale și economice, la care se adaugă o presă mult mai reactivă, determină multe organizații să-și intensifice și amelioreze raporturile de comunicare cu publicul (apar în această perioadă primele birouri de publicitate independente, adevărate centre de consultanță în relații publice, dar și departamente de relații publice distincte, integrate în structura organizațiilor); (iv) planificare/prevenire, perioadă în care relațiile publice capătă o nouă dimensiune, devenind parte a funcției manageriale; (v) profesionalism, perioadă care aduce domeniul relațiilor publice la standarde etice și deontologice recunoscute la nivel internațional (vezi TABELUL 2). Cele două abordări privesc evoluția relațiilor publice prin prisme diferite. Prima radiografiează practica relațiilor publice de-a lungul istoriei pentru a o încadra în tipare. Sensul fluxurilor, conținutul comunicării și ancorarea științifică a tacticilor folosite conduc la cele patru 46 modele. Contextul comunicării este mai puțin important, iar delimitarea în etape istorice este neriguroasă atâta timp cât astăzi putem regăsi în proporții diferite toate cele patru modele. A doua abordare este mult mai interesată de proces decât de model, acordând o atenție deosebită contextului și modului în care acesta influențează procesul. În plus, acest punct de vedere acordă o atenție mai mare rădăcinilor istorice ale relațiilor publice care trec dincolo de secolul al XIX-lea. O astfel de abordare este justificată de faptul că, din punctul de vedere al relațiilor publice, secolul al XIX-lea nu aduce nou decât ziarul de ma^ (penny press), care permite creșterea audienței comunicatorului/ emițătorului public și exersarea unor tehnici la o scală mai mare. Tehnicile ca atare, însă, în opinia autorilor, datează cel puțin de la Samuel Adams, ceea ce justifică investigarea unei perioade mai largi atunci când analizăm evoluția istorică a relațiilor publice în Statele Unite ale Americii. 47 TABELUL 2: Evoluția relații lor publice în viziunea lui Newsom, Turk și Kruckeberg Etapa Perioada Exemple 1. Perioada preliminară ■ zona de dezvoltare a canalelor de comunicare și de exersare a tacticilor de relații publice 1600-1799 Colonizarea Americii Revoluția Americană 2. Comunicare/initiere 1 ■ perioadă de început a publicisticii, impresariatului, promovării și propagandei 1800-1899 Războiul Civil Cucerirea Vestului Sălbatic Revoluția industrială 3. Reacție/răspuns ■ perioada în care tot mai mulți jurnaliști sunt angajai în momente de tensiuni sociale, economice sau politice pentru a fi purtători de cuvânt ai organizațiilor 1900-1939 Creșterea economică Primul Război Mondial Scandalurile anilor '20 Criza economică 4. Planificare/prevenire ■ maturizarea relațiilor publica și încorporarea acestora în funcția managerială 1940-1979 Al Doilea Război Mondial Războiul Rece al anilor '50 Dezvoltarea societății de consum 5. Profesionalism ■ preluarea de către profesioniști a controlului dezvoltării și practicii relațiilor publice la nivel internațional 1980-prezent Comunicarea globală Sursa: adaptat după Newsom et al. (2000) 2.9. De la Samuel Adams la Edward L. Bernays Deși complementare, cele două abordări prezentate mai sus nu reușesc să contureze tot spectrul evolutiv al relațiilor publice. În plus, cele două abordări ne propun niște formule linear ideale, care nu lasă loc imperfecțiunilor. Or evoluția, în general, nu este nici pe departe un proces liniar progresiv și nici un proces continuu (Cummings, 2003). Oricărei activități umane îi sunt asociate perioade de regres sau stagnare, momente de incertitidini și reașezări conceptuale, care pot alterna cu periode de acumulare și fundamentare a activității respective. De aici rezultă că tabloului nostru îi lipsește un plan, respectiv acel plan care introduce variabila factorului uman în explicarea evoluției relațiilor publice. Desigur, o astfel de abordare ridică ea însăși întrebări suplimentare. Asupra căror oameni ne vom opri și de ce asupra lor și nu a altora? Lucrarea de față va analiza trei personalități, precursori și fondatori, ale căror nume au o anumită rezonanță în istoria domeniului relațiilor publice. Selecția lor este rezultatul unui proces 48 complex de analiză în care am luat în calcul mai multe criterii. În primul rând, am avut în vedere ca pentru fiecare dintre perioadele semnificative de evoluție a relațiilor publice, perioade descrise anterior, să existe câte un reprezentant, astfel încât, în final, lucrarea să acopere o perioadă cât mai largă din istoria relațiilor publice americane. Un al doilea element luat în calcul a fost, evident, acela al contribuției acestor oameni la dezvoltarea domeniului, fiind favorizate cu precădere acele personalități care au activat în spațiul practic, și mai puțin în cel teoretic, motivația fiind aceea că problemele de astăzi ale relațiilor publice nu sunt de natură teoretică, existând un aparat științific relativ bine conturat și acceptat la nivel mondial, ci de natură practică. Ne interesează cum au fost înțelese relațiile publice de către cei care le-au practicat, sperând ca, dintr-o abordare comparativă, să reiasă sursele disfuncționalităților de astăzi. Nu în ultimul rând, în selecția celor trei personalități am avut în vedere și cantitatea de informație de care dispunem în acest moment pentru a putea argumenta suficient aportul fiecăruia la dezvoltarea relațiilor publice. Urmărind acest raționament, am definit inițial o listă cu cinci personalități, pe care o redau în TABELUL 3 și care acoperă perioada cuprinsă între două revoluții americane: de la Revoluția de Independență, declanșată în 1775, la revoluția informatică47 și a informației, născută tot în spațiul american, spre sfârșitul secolului trecut și oficializată, poate, o dată cu războiul din Irak din 1991, de altfel, primul război care a putut fi urmărit în direct de lumea întreagă, grație evoluțiilor tehnologice și sofisticatelor strategii de comunicare puse la punct de oamenii de PR ai guvernului american. Din această listă inițială am selectat, în final, următoarele nume: Samuel Adams, Ivy L. Lee și Edward L. Bernays, considerând că aceștia sunt responsabili pentru promovarea unor noi metode de comunicare publică asimilabile relațiilor publice. Nu i-am selectat pe Amos Kendall și P. T. Barnum - deși vizibili în spațiul public american al epocii lor și nominalizai de multe ori ca precursori ai domeniului - deoarece din datele pe care le avem reiese faptul că ei nu au ieșit în mod real din spațiul conceptual definit de Adams pe parcursul secolului al XVIII-lea, după cum voi arăta mai jos. Cele trei personalități selectate vor fi prezentate fiecare în câte un capitol, punându-se un accent deosebit asupra omului, contextului politic, economic și social în care au activat și, evident, asupra faptelor relevante din perspectiva relațiilor publice. Aceste date, asociate celor prezentate în Capitolul 1, ne vor ajuta să atingem acel prag critic de informații absolut necesare pentru o reevaluare teoretică a domeniului relațiilor publice. 47 Prima rețea Internet a fost realizata în 1969, la inițiativa Pentagonului. 49 TABEL 3: Cinci personal i^ti care au marcat evoluția relații lor publice în spați u l american | Personalitatea Repere importante 1. Samuel Adams (1722-1802) ■ Membru al Parlamentului din Massachusetts. ■ Reprezentant de marcă al Revoluției Americane. ■ Inițiază o serie de acțiuni care au înclinat balanța opiniei publice în favoarea declanșării Războiului de Independență: The Boston Tea Party, The Boston Massacre, The Sons of Liberty etc. ■ Exponent al modelului impresariat/publicitate. 2. Amos Kendall (1789-1869) ■ Jurnalist la una dintre publicațiile locale din Kentucky. ■ Participă la campania electorală a președintelui Andrew Jackson (1828). ■ Pe durata celor două mandate ale președintelui Jackson îndeplinește neoficial funcția de consilier de presă. 3. P. T. Barnum (1810-1891) ■ Maestru al staged-event-urilor. ■ Utilizează publicitatea masivă ca instrument de comunicare publica. ■ Dezvoltă modelul impresariat/publicitate, adaptându-l timpurilor sale. 4. Ivy L. Lee (1877-1934) ■ În 1906 lansează Declaration of Principles, o piatra de temelie în constituirea relațiilor publice moderne. ■ Adept al adevărului în comunicarea publică și al cuvintelor dublate de fapte. ■ Consiliază mai multe corporații, agenții guvernamentale, organizații non-profit americane etc. ■ În ultima parte a vieții sale a lucrat pentru familia miliardarului Rockefeller. ■ Exponent al modelului doi al relațiilor publice, modelul informării publice. 5. Edward L. Bernays (1891-1995) ■ Impune în spațiul american termenul consilier în relații publice (1919). ■ Predă primul curs de relații publice la New York University (1921). ■ Este autor al primei cărți de relații publice, Crystallizing Public Opinion (1923), și al altor lucrări de referintâ în domeniu. ■ Practici relațiile publice mai bine de 75 de ani pentru peste 450 de organizații din Statele Unite ale Americii. ■ Este considerat părintele relațiilor publice, deși există autori care îi atribuielui IvyL. Lee acest titlu. ■ Exponent al modelelor de relații publice bidirecțional asimetric și bidirecțional simetric. Sursa: Baskinetal. (1997), Cutlip(1994), Cutlip(1995). 50 Capitolul 3: Samuel Adams - precursor al relațiilor publice 3.1. Introducere Privită din perspective diferite, Revoluția Americană rămâne unul dintre subiectele preferate ale oamenilor de știință. Istoricii, filosofii, politologii, economiștii, sociologii și, nu în ultimul rând, cercetătorii în domeniul comunicării au analizat evenimentele premergătoare Declarației de Independență de la 1776 și efectele acestora pe termen mediu și lung asupra societății americane și a lumii întregi. Aici sunt căutate sursele echilibrelor geopolitice de astăzi, precum și o bună parte a argumentelor pe care s-a fundamentat curentul de gândire liberal, pornind de aici sunt studiate procesele sociale care au condus la ruperea unei culturi de propriile sale rădăcini pentru a construi un nou referențial social, modalitățile prin care un curent de gândire s-a întruchipat într-un sistem economic și politic democratic, precum și instrumentele prin care noua societate a reușit în primul rând să atingă și apoi să mențină acel prag de coeziune socială fără de care nimic nu s-ar fi întâmplat. În acest capitol mă voi apleca și eu asupra Revoluției Americane, privită însă prin prisma comunicării. Voi încerca să răspund la întrebările: „Ce a adus nou acest moment istoric?” și „Care sunt consecințele sale?”. Înainte, însă, de a răspunde la întrebările de mai sus, mă voi opri asupra omului care, prin faptele sale, a contribuit la conturarea și/sau perfecționarea unor noi tehnici și la identificarea unor noi canale de interacțiune socială. În acest sens, Samuel Adams este văzut în mod unanim de către cercetători drept artizanul evenimentelor care au declanșat reacția coloniștilor de respingere a regimului controlat de Imperiul Britanic. Tehnicile sale, identificate de Scott Cutlip în tratatul dedicat istoriei relațiilor publice premergătoare secolului XX (1995), sunt considerate elemente premoderne ale comunicării de masă, din care, ulterior, s-au alimentat propaganda, publicitatea și, mai târziu, relațiile publice. Cunoscut în istorie ca „propagandistul/agitatorul numărul unu al Revoluției Americane”, Adams este considerat unul dintre cei mai de seamă precursori ai domeniului relațiilor publice. Punctul de plecare al acestui capitol este anul 1763, an care, așa cum vom vedea mai jos, este un reper în procesul de transformare politică a celor 13 colonii de pe coasta de est a Americii de Nord într-un stat independent. 3.2. Contextul socio-politic american în perioada premergătoare anului 1763 În 1763, anul în care Anglia a câștigat Războiul de Șapte Ani și dreptul de control asupra Canadei în detrimentul Franței, cabinetul de la Londra a decis să-și întoarcă privirea asupra celor 13 colonii situate pe coasta de est a Americii de Nord. Motivele acestei schimbări politice erau multiple. Pe de o parte, existau informații potrivit cărora coloniștii americani neglijau cu regularitate să acorde atenția cuvenită autorităților imperiale și legilor stabilite de acestea, 51 practicând un comerț ilicit, uneori chiar cu inamicii tradiționali ai Angliei. Pe de altă parte, în perioada conflictului cu Canada, cheltuielile de război fuseseră suportate integral de guvernul britanic, ceea ce a dus la o apăsătoare creștere a datoriei publice (Trevelyan, 1962). Toate acestea au determinat guvernul de la Londra să facă din nou simțită autoritatea Coroanei în zonă. Se urmărea atât creșterea prezenței militare, ceea ce ar fi trebuit să conducă la o mai bună respectare a deciziilor imperiale, cât și adoptarea unor legi noi, care îi obligau pe localnici să participe financiar la cheltuielile de apărare a coloniilor. În timp ce armata britanică își deplasa trupele la sud de Canada, căutând noi locații în zonele cu un intens trafic economic, ca de exemplu Boston, Parlamenul britanic adopta primele măsuri oficiale prin care se urmărea colectarea fondurilor de la localnici. Astfel, în 1764, respectiv 1765, au fost adoptate Legea zahărului și Legea timbrului, instrumente cu ajutorul cărora atât importul produselor de bază, cum era zahărul, cât și toate operațiunile economice autohtone erau controlate de Coroană. În 1767, o altă lege avea să introducă o taxă pe importurile de ceai. Toate aceste decizii veneau să completeze alte acte normative care datau încă din primii ani de existență a coloniilor. Printr-un set de legi, englezii își asiguraseră monopolul prețurilor în comerțul colonial, monopolul resurselor financiare prin negarea dreptului coloniilor de a emite hârtie-monedă, precum și controlul extinderii teritoriale spre vest a coloniilor, prin interzicerea comertului cu terenuri dincolo de linia Munților Apalași (Foster, 1954). În timp ce aceste noi măsuri erau adoptate și aplicate în cele 13 colonii, Imperiul Britanic avea să ia act de o nouă realitate americană, realitate care prinsese contur în anii în care Anglia fusese mult prea concentrată asupra altor probleme de ordin politic, de exemplu: confruntările cu francezii în lupta pentru supremația Canadei, problemele interne cauzate, în special, de regimul tot mai autoritar pe care George III, ca și predecesorii săi, îl instituia la Londra etc. America de la 1763 nu mai era aceeași cu cea pe care Anglia o cunoscuse în urmă cu câteva decenii. Dinamica politică și economică înregistrată în anii de semi-independență de până atunci au dat o nouă înfățișare Lumii Noi. Coloniștii începuseră să se organizeze în instituții similare, dar independente de Imperiu, ajungând până la stadiul de a constitui parlamente locale extrem de puternice, alese prin votul direct al cetățenilor, iar comerțul se dezvoltase într-un ritm susținut și, o dată cu el, întreaga societate respira un aer de prosperitate. Noi generații de negustori, mult mai încrezători în propriile lor forte și drepturi, controlau acum comunitățile, implicarea lor politică fiind greu de neglijat. Unei astfel de societăți, maturizată economic și politic, Anglia își propusese să-i reamintească faptul că statutul său este acela de colonie aflată sub jurisdicție imperială. Reacția comunităților din coloniile americane la adresa noilor măsuri legislative nu s-a lăsat așteptată. Dincolo de furia de moment a discursurilor politice sau de manifestările mulțimii, uneori violente, la adresa oficialilor britanici prezenți pe teritoriul american, problema gradului de implicare a Coroanei în afacerile publice ale coloniilor a produs sciziuni care au stat la baza clivajelor politice de mai târziu. În mai puțin de doi ani, se conturaseră trei tendințe clare. Este vorba despre (i) tendința conservatoare, promovată de marii proprietari de pământ și firme comerciale, care aveau legături directe cu Imperiul și pentru care prezența britanică în zonă era o necesitate, (ii) tendința moderată, promovată de marea majoritate a comercialilor mici și 52 mijlocii, care nu aveau o problemă cu Imperiul atâta timp cât acesta nu se implica prea mult în afacerile lor, acceptând, în principiu, dreptul Londrei de a reglementa activitatea politică și comercială a coloniilor, și (iii) tendința radicală, promovată inițial de un grup restrâns, dar care, prin acțiunile coerente și constante de negare a dreptului Imperiului Britanic de a se implica în viața politică și economică a coloniilor americane, a reușit, după ceva mai bine de zece ani, să aducă un punct de vedere inițial izolat la rangul de „voce a majorității”. Potrivit multor autori, Revoluția (armată) Americană, începută la 1775 la Lexington, nu a fost decât ultimul act al unei altfel de revoluții, mult mai profunde și mult mai cuprinzătoare: revoluția opiniei publice, al cărei strateg a fost Samuel Adams, liderul grupării radicale. 3.3. Samuel Adams -repere biografice Samuel Adams, cunoscut în istoria Statelor Unite ale Americii ca părinte al Revoluției Americane, s-a născut la Boston la 27 septembrie 1722, făcând parte dintr-o familie respectabilă. Al patrulea copil al familiei purta numele tatălui său, Samuel Adams, care era un exponent al generației sale. Diacon, prosper om de afaceri și om politic, un puritan convins, dar cu un simț al realității bine dezvoltat, Samuel Adams-tatăl a reușit pe tot parcursul vieții sale să echilibreze cu succes cele trei domenii în care a activat. Ocupând diferite funcții publice, diaconul Adams a fost inevitabil expus fricțiunilor dintre organele politice locale alese în mod democratic și reprezentanții Imperiului Britanic. Liberal în gândire și acțiune, Adams-tatăl a activat în primele structuri de rezistență politică care au luat naștere în Boston, multe dintre întâlnirile conspirative având loc chiarîn casa sa (Harlow, 1923). Mama lui Samuel Adams-fiul, Mary Fifield, ca marea majoritate a femeilor din acea vreme, era o ființă credincioasă, a cărei devoțiune mergea uneori până la dogmatism. Și-a crescut copiii în același sens, încercând să le insufle respectul față de Biblie și cuvântul scris (Irvin, 2002). Este greu de spus în ce măsură Adams și-a însușit educația religioasă, dar se poate spune cu certitudine faptul că și-a însușit spiritul dogmatic în raport cu ideile și principiile în care credea. Acest spirit i-a alimentat sensibilitatea fatâ de anumite teme politice ale vremii, transformându-l pe Adams în incontestabilul lider al radicalilor (O'Toole, 1976). Educația sa, începută în familia și continuată la Boston Latin School, a fost desăvârșită la Harvard College. În 1736, Adams ieșea de pe băncile școlii publice, unde exersase arta limbilor clasice, greaca și latina, pentru a se înmatricula la Harvard, aici obținând atât diploma de licență (bachelor), cât și cea de master (Fradin, 1998). Din registrele matricole ale acelei perioade reiese că Adams era considerat al cincilea dintr-o grupă de 21 de studenți. Totuși, în acord cu regulile vremii, acest clasament nu indica nivelul intelectual al lui Adams, studenții fiind ierarhizai în funcție de averea părinților, și nu de succesele sau insuccesele lor școlare (Harlow, 1923). Se pare că perioada petrecută la Harvard i-a prilejuit lui Adams posibilitatea aprofundării operelor marilor filosofi, de la Aristotel la John Locke, ultimul dintre aceștia reținându-i atenția în mod deosebit. În acest sens, există mărturii potrivit cărora în lucrarea susținută la finalul studiilor de master (1743), lucrare care aborda problema raporturilor dintre sistemul politic din statul- 53 mamă și sistemele politice din Commonwelth, Adams împărtășea în mod evident concepția politică a lui John Locke, argumentația sa bazându-se cu precădere pe elemente care se desprind din Al doilea tratat despre guvernare, lucrare pe care gânditorul englez o elaborase în 1690 (Harlow, 1923; Cucerai, 2000). După finalizarea studiilor, pentru mai bine de 20 de ani, Adams a trecut prin diferite poziții, atingând, într-un fel, un record de stângăcie. După ce a cochetat cu teologia și, ulterior, cu dreptul, Adams s-a îndreptat către afaceri, încercându-și abilitățile de asistent contabil într-o firmă de profil. Două luni mai târziu își lansează propria firmă, finanțată însă cu bani împrumutai de la tatăl său. Falimentul afacerii sale a survenit relativ repede, iar Adams a fost obligat să apeleze din nou la ajutorul familiei. Problemele nu aveau să se oprească aici. De data aceasta, familia sa avea să aibă de suferit de pe urma implicării oficialilor britanici în operațiunile financiare ale coloniilor. Adams-tatăl, alături de alți asociați, demarase procedurile pentru lansarea unei noi bănci, Land Bank, care, spre deosebire de celelalte, încerca să introducă în circulație bancnotele. Autoritățile britanice au limitat însă dreptul băncilor americane de a controla resursele financiare, în special banii din hârtie, ceea ce a dus la falimentul băncii Land. Întreaga familie avea să suporte costurile acestei afaceri și, în același timp, să dezaprobe implicarea britanică în liberul flux al afacerilor din colonii. Nici primele experiențe în funcțiile publice nu au fost cu mult diferite de cele din lumea afacerilor. În 1753, Samuel Adams-fiul a fost ales agent fiscal, iar trei ani mai târziu, tot prin votul cetățenilor, a fost însărcinat să se ocupe de colectarea taxelor, post pe care l-a deținut până în 1765. În 1763, însă, în urma unei verificări de rutină, avea să iasă la iveală o pagubă de câteva mii de lire pe care Adams a trebuit să o plătească în anii care au urmat retragerii sale din funcție. În urma procesului intentat, a reieșit foarte clar că lipsurile semnalate nu aveau nimic de-a face cu verticalitatea morală a lui Adams, ci cu inabilitățile acestuia în mânuirea banului public. Această serie de insuccese financiare au luat sfârșit numai o dată cu a doua căsătorie48, care a avut loc în 1764, soția sa, Elizabeth Wells, deși mult mai tânără, dovedind un dezvoltat simț al afacerilor, ceea ce a contribuit semnificativ la reechilibrarea financiara a familiei și la conservarea statutului său social (Harlow, 1923). 3.4. Debutul politic al lui Samuel Adams Primele forme de opoziție ale coloniștilor americani nu au apărut o dată cu Adams-fiul și nici nu au fost prilejuite de măsurile legislative adoptate de Parlamentul britanic după 1763. Primele structuri politice clandestine au fost semnalate în jurul anului 1720, inițiatorul acestora fiind chiar diaconul Samuel Adams, cadrul formal de organizare fiind asigurat de Caucus Club, o organizație secretă care avea ca scop stabilirea strategiei de alegeri, astfel încât membrii clubului să fie reprezentați în mod constant în parlamentul local. Fiind un club condus și găzduit de Adams-tatăl, este greu de spus în ce moment Adams-fiul a aderat în mod oficial la această organizație politică. Cert este faptul că tânărul Adams a avut ocazia să intre în contact cu 48 Prima căsătorie a avut loc în 1749, soia sa, Elizabeth Checkley, murind opt ani mai târziu. 54 sistemul politic colonial de la o vârstă fragedă, iar relațiile sale cu o bună parte a oamenilor politici din zonă se confundau cu relațiile de familie. Până în 1763, Caucus Club nu participase la acțiuni ample de opoziție, dar avusese ocazia să emită câteva proteste adresate nu neapărat Coroanei Britanice, ci mai ales unor persoane care reprezentau în mod ostentativ Imperiul. Măsurile legislativa și administrative adoptate după 1763 au oferit ocazia unei relansări a luptei de opoziție. La o pri^ă analiza, asupra acestui subiect se pot face două observații. Prima este legată de etapele pe care noua mișcare radicală le-a parcurs în perioada cuprinsă între 1763 și 1775, iar a doua se referă la gradul de implicare a lui Samuel Adams-fiul în derularea acestor etape. Din analiza evenimentelor care au avut loc în intervalul cuprins între retragerea trupelor britanice din Quebec și declanșarea luptei de independență se poate observa faptul că acestea se pot încadra în trei faze distincte: (i) prima fază corespunde ascensiunii la putere în legislativul din Boston a grupurilor radicale; (ii) a doua faza, care, într-un fel, se declanșează înaintea consumării celei dintâi și acoperă o bună parte din cea de a treia faza, corespunde eforturilor de legitimare ideologica, respectiv de identificare a unor argumente care să se sprijine pe o anumită filosofie politică și care să justifice acțiunile radicalilor din Boston; (iii) a treia fază este asociată acțiunilor de promovare a acestor idei politice în celelalte colonii, cu scopul de a cataliza reacția de opoziție la adresa britanicilor. În ceea ce privește relația dintre succesiunea evenimentelor și Samuel Adams, cercetătorii care s-au aplecat asupra acestui subiect considera, în mod unanim, că viața lui Adams, în perioada mai sus menționată, se suprapune, în cea mai mare măsură, acestor faze, cursul evenimentelor care au condus la Declarația de Independență de la 1776 fiind indus, cu precădere, de Adams (Fradin, 1998; Irvin, 2002). Așa cum am precizat mai sus, Legea zahărului de la 1764 a dus la inflamarea opiniei publice, în special în aria portului Boston. Această reacție este relativ simplu de explicat. O bună parte a populației acestei regiuni își asigura existența din operațiunile comerciale desfășurate în proximitatea portului. Orice taxă aferentă acestor operațiuni, fie ea justificată/argumentată sau nu, nu făcea nimic altceva decât să îngreuneze viața de zi cu zi a comercialilor. Pe acest fundal, Legea zahărului, urmată de Legea timbrului, a contribuit în mod automat la lansarea în parlamentul de la Boston a formațiunii radicale conduse de James Otis, un apropiat al familiei Adams și membru al Caucus Club. O dată ajuns în parlament, grupul radical dorea să conteste, de data aceasta formal, dreptul Parlamentului britanic de a impune taxe în colonii fără consultarea prealabilă a acestora. Pentru a avea succes, demersul trebuia să îndeplinească simultan mai multe cerințe: (i) să aibă un temei juridic și politic; (ii) acest temei să fie cunoscut și însușit de toi membrii radicali din parlamentul de la Boston; (iii) discursul radicalilor din Boston să fie făcut cunoscut, și eventual însușit, de celelalte 12 colonii. În acest sens, se pare, James Otis i-a adresat lui Samuel Adams solicitarea de a redacta un document, cunoscut sub numele de Instrucțiuni, care, pe de o parte, să legitimeze acțiunile radicalilor și, pe de altă parte, să funcționeze pe post de ghid pentru fiecare parlamentar. Prin redactarea acestui document, Adams și-a regăsit una dintre preocupările sale din tinerețe, filosofia politica, exersată un timp pe băncile școlii. În 55 Instrucțiuni, Adams folosea din plin retorica lockeană (legea fundamentală a naturii49 și legile naturale) și speculații juridice care derivau din Magna Carta pentru a argumenta demersul mișcării radicale. Viciul de procedură identificat de Adams consta în faptul că parlamentul de la Londra, atâta timp cât nu conținea și parlamentari al^și prin vot direct de populația din colonii, nu putea să legifereze pentru o comunitate pe care nu o reprezenta. Prin urmare, orice taxă introdusă de britanici pentru Lumea Nouă nu putea fi colectată decât dacă aceasta era validată de parlamentele fiecărei colonii în parte. Documentul instrucțiuni cuprindea și recomandări concrete prin care parlamentarii care își asumau această concepție politică puteau să apere drepturile cetățenilor, respectiv ale coloniștilor, pe care îi reprezentau. Dintre acestea pot fi menționate: (i) blocarea accesului în parlamentul de la Boston a persoanelor care dețineau și alte poziții oficiale în administrația Imperiului; (ii) adoptarea unei moțiuni împotriva Legii zahărului; (iii) stabilirea unui sistem de comunicare între radicalii din toate cele 13 colonii, pentru a asigura o sincronizare a acțiunilor lor (Harlow, 1923). Implicațiile documentului Instrucțiuni aveau să fie multiple, cu efecte atât asupra politicilor de ansamblu ale coloniilor, cât și asupra evoluției celui care, în ultimii 20 de ani, se confruntase cu mai multe insuccese. La nivelul coloniilor, documentul redactat de Adams marca, pe de o parte, punctul de cotitura dincolo de care cele 13 colonii americane se vor raporta diferit față de Imperiul Britanic și, pe de altă parte, primele forme latente de cooperare intercolonială care, mai târziu, vor conduce către statul federal. Din cursul evenimentelor se poate desprinde lesne faptul că protestul coloniștilor din Boston depășise cu mult orice reacție previzibilă. Într-un fel, era firesc ca introducerea unei noi taxe să declanșeze o avalanșă de contestări pe seama cărora grupările radicale, oricare ar fi fost ele, să încerce să acumuleze capital politic. De data aceasta, însă, în discuție nu mai era taxa pe zahăr, ci principiul perceperii taxelor, principiu care, el înseși, deschidea o problemă mult mai largă, aceea a reașezării raporturilor politice dintre Imperiu și colonii. În plus, era pentru prima dată când se vorbea despre o acțiune unitara la nivelul coloniilor, respectiv despre o structura instituționalizată, Comitetele de Corespondență, care să asigure atât schimbul de opinii, cât și sincronizarea acțiunilor de protest. Evident, dintr-o lectură superficială a documentului nu reieșea iminența pericolului la adresa Imperiului, ideea de unitate la nivelul tuturor celor 13 colonii fiind cu greu imaginabilă în lipsa unor instrumente politico-administrative care să acopere o întindere teritorială atât de mare. Totuși, timpul avea să demonstreze că nu de instrumente politico-administrative era nevoie pentru a induce o atitudine ostilă față de Imperiului Britanic, ci de instrumente care să modeleze opiniile și să creeze convingeri. La nivel personal, documentul Instrucțiuni va reprezenta pentru Adams sfârșitul unei lungi perioade de insatisfacții profesionale și personale, respectiv lansarea spre o nouă arie de activitate, politica, zonă pe care avea să o stăpânească foarte bine atâta timp cât pe agendă se afla o cauză în care credea. Documentul emis de Adams în 1764 avea să primească acordul 49 „Fiecare om în parte și omenirea ca întreg trebuie să se conserve” (Cucerai, 2000). 56 cetățenilor reuniți în adunările orășenești, avea să fie aprobat de Camera Reprezentanților din Boston și, ulterior, să facă turul celorlalte colonii. În foarte scurt timp, Adams va fi recunoscut ca un lider al mișcării de rezistență, capabil să influențeze sensul opiniei publice. Acesta era însă doar începutul unei lungi cariere publice. Până la semnarea Declarației de Independență, adică timp de 12 ani, Adams a asigurat, atât oficial, din pozițiile publice pe care le deținea, cât și neoficial, prin acțiunile clandestine de rezistență pe care le punea în scenă (ca de exemplu The Boston Tea Party), combustia mișcării revoluționare. După 1776, Adams a rămas pe scena politică, atât cea federală, cât și cea locală, din Boston, ocupând diferite poziții publice, de la reprezentantul coloniei Massachusetts în Congresele Continentale la aceea de guvernator al statului său. Adams s-a retras din orice funcție publică în anul 1797, la vârsta de 75 de ani, rămânând însă un fin observator al spațiului politic până în 1803, când a încetat din viață. 3.5. Utilizarea tehnicilor de comunicare publică în promovarea cauzei independenței Mișcarea radicală, conturată în jurul anului 1764, nu-și va păstra unitatea pentru prea mult timp. Pe măsură ce autoritățile britanice reformulau sau anulau o parte a actelor normative privind impozitele și pe măsură ce populația din colonii începea să se acomodeze cu noua politică a Imperiului, din grupul radical se va desprinde o facțiune moderată care, deși contesta valoarea taxelor impuse de Imperiu, nu își asuma filosofia lui Adams, care contesta legitimitatea autorității britanice pe teritoriul american. Prin urmare, la foarte puțin timp de la preluarea puterii politice în Massachusetts, radicalii pierd majoritatea în forul legislativ. În noua configurație de putere, Samuel Adams a rămas consecvent ideilor sale. El a continuat să creadă în drepturile coloniștilor la autodeterminare și să promoveze ideea independenței. Cu toate acestea, a înțeles că cele mai mari piedici nu vin din zona autorităților britanice, ci chiar din cea a reprezentanților populației din colonii. Apatia politică, poate chiar nepăsarea unor cetățeni mult mai preocupai de problemele curente ale existenței decât de dilemele politice, precum și lipsa unor canale de comunicare adecvate, care ar fi putut contribui la sincronizarea acțiunilor de rezistență de pe teritoriul american, au fost identificate de Adams ca principale surse de pericol în raport cu obiectivele independenței (Karpf, 2002). În următorul deceniu, Adams va demonstra contrariul. El va arata cum o minoritate politic, dar care face apel la instrumente ingenioase de mobilizare a opiniei publice, poate deveni majoritara. De-a lungul timpului, mai mulți autori au încercat să radiografieze strategiile de comunicare utilizate de Adams în etapa premergătoare Declarației de Independență. Dintre aceștia, Philip Davidson (1941) pune pe seama propagandei succesul repurtat de Adams, iar Scott M. Cutlip (1976, 1995) vorbește despre un veritabil plan de relații publice bazat pe următoarele tehnici: (i) înființarea unor organizații care, prin acțiunile lor, să promoveze ideile revoluției, de exemplu The Sons of Liberty și The Committees of Corespondence; (ii) folosirea unor simboluri ușor identificabile, care să inducă stări emoționale puternice, de exemplu The Tree of Liberty; 57 (iii) folosirea sloganurilor care comprimă elemente complexe în stereotipuri ușor de citat și de amintit, ca de exemplu, Taxation without representation is tyranny („Impozitele fără consultare/reprezentare [în Parlament] sunt o tiranie“); (iv) transmiterea rapidă către public a versiunii proprii asupra evenimentelor, tehnică utilizată cu ocazia incidentului cunoscut în istorie ca The Boston Massacre; (v) crearea de evenimente - „staged events" -, ca de exemplu The Boston Tea Party; (vi) susținerea unor campanii intense pentru a promova noile idei și convingeri. Așa cum am văzut mai sus, ideea unității în rândul radicalilor și a angrenării lor în structuri formale, care să se opună legislației imperiale, a fost enunțată încă din 1764. Doi ani mai târziu, pe fondul încercărilor de a bloca prevederile Legii timbrului, primele organizații de tipul The Sons of Liberty au apărut în New York, Massachusetts, Connecticut etc. Fondate în ianuarie 1766, aceste organizații s-au dovedit extrem de active în mobilizarea opiniei publice locale și în boicotarea agenților fiscali însărcinați cu strângerea taxelor. Deși eficiente pe plan local, aceste organizații nu s-au dovedit la fel de active în coordonarea acțiunilor intercoloniale. O dată cu retragerea Legii timbrului (1766), The Sons of Liberty și-au redus intensitatea acțiunilor pentru o bună perioadă de timp, organizațiile fiind reactivate în prima parte a deceniului următor. Proiectul rețelei de comunicare intercolonială avea să prindă contur, sub forma Comitetelor de Corespondență, numai după 1772. În acel an, la Boston, la inițiativa lui Samuel Adams, a fost fondată prima organizație de acest tip. Un an mai târziu, la sugestia radicalilor din Virginia, aceste structuri aveau să fie înființate în fiecare colonie și legate prin intermediul călăreților care asigurau circuitul informațiilor între acestea. Acoperirea tuturor celor 13 colonii avea să se realizeze până în 1774. Era pentru prima dată când, în mod constant și în timp util, prin intermediul scrisorilor, rapoartelor, ziarelor, eseurilor politice, coloniștii își împărtășeau preocupările, frământările și planurile de viitor. De asemenea, Comitetele de Corespondență au jucat un rol strategic incontestabil în sincronizarea acțiunilor revoluționare. De altfel, John Adams50 susținea că aceste organizații au reușit într-un mod admirabil să difuzeze informații și să promoveze unanimitatea, dovedindu-se mult mai eficiente decât orice armă convențională a vremii, abonând și producând efecte atât asupra celor 13 colonii, cât și asupra bătrânului continent. Problema independenței coloniilor americane a fost încă de la început tratată într-un univers simbolic construit cu minuțiozitate de radicali. Valorile fundamentale pe care societatea american se baza au fost, pe de o parte, aduse în actualitate și asociate unor elemente standard de identificare și, pe de altă parte, au fost schematizate și plasate într-un referențial binar, în care cauza american era așezată în antiteză cu cea britanică. Astfel, toate protestele, paradele, aniversările etc., prin care radicalii încercau să mențină viu idealul independenței, se derulau după un ritual bine stabilit, de fiecare dată în aceeași locație - Hanover Square din Boston - în fața pomului care, ulterior, a devenit un simbol al luptei pentru libertate - The Tree of Liberty. De asemenea, tot ceea ce era american izvora din credință și patriotism, în timp ce 50 John Adams (1735-1826), vărul lui Samuel Adams, a îndeplinit mai multe funcții publice, dintre care cele mai înalte au fost cele de vicepreședinte (1789-1797) și președinte (1797-1801) al Statelor Unite ale Americii. 58 autoritățile imperiale întruchipau ura și tirania. Acest tip de mesaje, transmise prin toate canalele pe care radicalii le aveau la dispoziție, au bombardat populația colonială mai bine de zece ani. Viteza de reacție publică s-a dovedit a fi un alt instrument utilizat cu măiestrie de liderul radical, Samuel Adams. La 5 martie 1770, nu departe de biroul vamal din Boston, o altercație între un grup de localnici și trupele britanice s-a soldat cu moartea a cinci americani și cu rănirea altor șase, printre care și un cetățean de culoare. Incidentul a fost imediat catalogat de oamenii lui Adams drept un masacru, grupul de revoluționari folosind această ocazie pentru a plasa în presă ample articole ce relatau despre „the Horrid Boston Massacre". La rândul lor, organizațiile The Sons of Liberty, care erau acum prezente în cele 13 colonii rebele, și-au intensificat activitățile pentru a face cunoscut tuturor efectul nociv al staționării unor trupe „străine” pe teritoriul american. Evident, dezmințirile imperiale privind adevărata dimensiune a incidentului au venit mult prea târziu pentru a mai atenua din furia coloniștilor la adresa autorităților britanice. Timp de cinci ani consecutiv, cei căzui în bătaia puștilor la 5 martie 1770 au fost comemorai, în jurul numelui lor fiind brodate legende demne de niște adevărați eroi. Adams și colaboratorii săi au intuit puterea pe care evenimentele șocante sau dramatice o pot avea în mobilizarea opiniei publice. Construind asemenea evenimente - „staged events" -, ei au reușit să aducă pe agenda discuiilor publice probleme sensibile, cum ar fi, de exemplu, aceea a taxelor pe care guvernul britanic le pretindea pentru importurile de ceai. Astfel, în semn de protest față de rușinoasa Lege a ceaiului, adoptată de Parlamentul englez în 1773, Adams a pus la cale ceea ce istoricii aveau să numească mai târziu un pseudo-eveniment (pseudo-event), The Boston Tea Party. La 16 decembrie al aceluiași an, cetățenii din Boston, revoltai „spontan”, s-au îmbrăcat în haine ale indienilor și au aruncat în mare ceai în valoare de 17.000 de lire, adus de trei vase ale Companiei Indiilor Orientale (Labaree, 1966). Deși implicarea radicalilor în acest incident era evidentă, pentru mai bine de câteva decenii, nici un participant la eveniment nu s-a deconspirat (Schlesinger, 1955). Ca răspuns la aceste acțiuni, guvernul englez a adoptat o serie de noi legi represive, printre care închiderea portului din Boston, interzicerea mitingurilor orășenești și masarea de noi trupe în Massachusetts. Pentru Adams, consecințele acestei acțiuni erau previzibile, ele având un rol important în tot acest scenariu. De fapt, era vorba despre un război al imaginilor, un război psihologic, cu rolul de a irita cât mai mulți cetățeni. Paul Revere, unul dintre apropiații lui Adams și membru al Comitetului de Corespondență din Boston, avea să poarte într-un timp record51 această poveste către coloniile din sud, mergând personal în New York și Philadelphia. Având în vedere condițiile istorice date, guvernul britanic nu putea controla coloniile americane fără un sprijin local al liderilor de opinie și o minimă acceptare populară, condiții îndeplinite până în 1763. După acest an, cele două tabere au folosit instrumente de luptă diferite, care au condus la modificarea parametrilor inițiali, respectiv la schimbarea echilibrului de forte în favoarea ideii de independență. În timp ce britanicii, putere mondială incontestabilă la acel moment, nu înțelegeau nimic din ceea ce se întâmpla dincolo de Ocean, considerând că 51 În mai puțin de zece zile, Paul Revere a reușit să ajungă în Philadelphia, împrăștiind în toate localitățile din calea sa povestea celor întâmplate la Boston (Bernays, 1952). 59 instrumentele legislative și militare sunt suficiente pentru a asigura controlul acestor regiuni, grupurile de revoluționari, în pofida divergențelor de opinie care existau între cele 13 colonii, au promovat în mod constant numai acele idei care aveau să unească populația împotriva „imperiului asupritor”. Războiului economic și militar purtat de britanici i s-a răspuns cu un război al imaginilor în care instrumentele folosite au fost opiniile, și nu legile sau armele. Toată această campanie promovată de radicalii din Boston nu avea ca țintă Imperiul Britanic, care oricum se afla la șase-șapte săptămâni distanță, ci se adresa acelor coloniști care, deși nu aprobau măsurile economice adoptate de Anglia în ultimul timp, nu erau pregătiți să accepte dezbinarea Imperiului. The Boston Tea Party a marcat însă schimbarea de atitudine față de problema independenței. Un an mai târziu, la 5 septembrie 1774, Philadelphia avea să găzduiască primul Congres Continental, la care au participat reprezentanți ai tuturor coloniilor, cu excepția Georgiei, al cărui reprezentant fusese împiedicat să vină la congres de guvernatorul provinciei (Foster, 1954). Întâlnirea a avut drept consecință imediată boicotarea mărfurilor englezești și înființarea Comitetelor de Siguranță, care pot fi asimilate cu organul executiv al congresului. Șapte luni mai târziu, la 19 aprilie 1775, la Lexington, s-a tras primul foc de armă care anunța începutul Războiului de Independență. La 3 septembrie 1783, Marea Britanie recunoștea independența Statelor Unite ale Americii, semnând la Paris tratatul de pace. 3.6. Concluzii Pentru a vedea care este contribuia lui Samuel Adams la dezvoltarea comunicării publice ar trebui să analizăm, dintr-o perspectivă comparativă, cel puțin trei aspecte: (i) tehnicile, (ii) procesul de comunicare, și (iii) dezvoltarea unei culturi a comunicării. În ceea ce privește tehnicile, marea majoritate a celor utilizate de Adams pot fi regăsite în diferite momente ale istoriei. De exemplu, crearea de evenimente era una dintre metodele frecvent utilizate de Imperiul Roman, intrarea triumfătoare a împăratului în Roma fiind de fiecare dată un spectacol regizat în cele mai mici detalii și cu obiective foarte clare: consolidarea autorității imperiale. Un alt exemplu îl găsim în spațiul asiatic, unde lansarea zvonurilor și brodarea unor povești și legende în care împăratul era așezat într-o lumină pozitivă era o altă tehnică pe care anumiți oameni de la curtea imperială chineză o aplicau cu succes (Lasswel et al., 1979). Totuși, deși unele dintre aceste metode au rădăcini care duc până la civilizațiile antice, Adams a avut un rol important în reașezarea lor în epocă, integrându-le noului context. De asemenea, asociațiile de tipul The Sons of Liberty și The Committees of Correspondence, menite să strângă toate coloniile într-o rețea informațională, s-au dovedit a fi o idee inovatoare, pe scheletul căreia se vor construi ulterior infrastructurile comunicaționale (p^șta americană, rețeaua de telegraf, sistemele media - clasice și moderne). Ceea ce surprinde, însă, la Adams este modul în care aceste tehnici sunt integrate armonios pentru a articula și alimenta o campanie de comunicare derulată pe o periodă de timp de peste un deceniu. În ceea ce privește procesul de comunicare, este lesne de observat că se respectă o matrice care poate fi asimilată unui model. Modelul de comunicare despre care vorbim nu este 60 diferit de ceea ce Grunig și Hunt, în 1984, numeau „modelul unu al relațiilor publice”, adi^ă un model unidirecțional, în care emițătorul controlează în bună măsură canalele de comunicare, iar mesajul transmis este strict dependent de obiectivele emitentului. Prin urmare, Adams nu numai că a utilizat cu măiestrie tehnici de comunicare, dar a și oferit un prototip de interacțiune socială pe care, mai târziu, cei care l-au înțeles l-au practicat din plin, adaptându-l, evident, noilor condiții istorice.52 Samuel Adams a influențat nu numai timpul său. Pe cât de spectaculos a fost tot procesul de modelare a opiniei publice pe care l-a orchestrat în perioada premergătoare Declarației de Independență de la 1776, pe atât de interesant este de văzut modul în care sămânța sădită de el a germinat peste secole. Adams a reinventat comunicarea publică, inaugurând în același timp o nouă societate, în care atuurile geostrategice ale vremii, întinderile teritoriale și fortele armate, au fost îngenunchiate de cuvânt. Oamenii politici cu viziune și-au însușit imediat această lecție a istoriei. Modelul unu al relațiilor publice a fost utilizat în această formă pe tot parcursul secolului al XIX-lea, pentru ca în secolul XX să fie modificat radical. Acest model de comunicare publică a suferit un proces complex de transformări, adăugarea feed-back-ului și a jaloanelor etice conducând la nașterea uneia dintre cele mai active, mai dinamice zone ale comunicării publice: relațiile publice. 2 Dintre cei care și-au asumat modelul unu al relațiilor publice pot fi menționați: Alexander Hamilton, James Madison si John Jay, în secolul al XVIII-lea, respectiv Amos Kendall și P. T. Barnum în secolul al XIX-lea. În viziunea lui Allan Nevins (Cutlip, 1995), Alexander Hamilton (1755-1804), James Madison (1751-1836) și John Jay (1745-1829) sunt autorii celei mai mari campanii de relații publice întâlnite vreodată în America. Utilizând metodele lui Samuel Adams, cei trei au reușit să promoveze ideile federaliste, contribuind semnificativ la formarea unei opinii publice favorabile adoptării Constituției Statelor Unite ale Americii. Amos Kendall (1789-1869) a debutat ca jurnalist la o revistă din Kentucky, dar a rămas în istorie ca primul consilier de presă de la Casa Albă. Deși angajat pe o poziție de revizor contabil, între 1829 și 1837 Kendall a activat neoficial în calitate de consilier al președintelui Andrew Jackson. Talentul lui Amos Kendall de a scrie discursuri, capacitatea sa de a surprinde și sintetiza cursul opiniei publice, ingeniozitatea și flerul său politic au venit în întâmpinarea unor nevoi acute ale președintelui, care nu excela în exprimări publice elegante și nici nu își putea echilibra raporturile cu mass media și cu celelalte categorii de publicuri. Timp de opt ani, Kendall a scris discursurile președintelui Andrew Jackson, a asigurat relația cu mass media prin redactarea comunicatelor de presă și plasarea acestora în diferite ziare etc. În 1832, Kendall participă la campania prezidențială care îi aduce lui Jackson al doilea mandat de președinte. Phineas Taylor Barnum (1810-1891), considerat de Grunig și Hunt (1984) drept un exponent al modelului unu al relațiilor publice, nu este în fapt decât un fidel continuator al metodelor de comunicare publică inițiate de Samuel Adams pe parcursul secolului al XVIII-lea. Ca și Kendall, el a debutat ca jurnalist, reorientându-se însă destul de repede către lumea show-business-ului, conducându-și afacerile după logica vizibilității maxime. Pentru aceasta a făcut apel la toate tehnicile de comunicare publică utilizate până atunci, în principiu tehnici de tip press-agentry. 61 Capitolul 4: Ivy L. Lee - părintele relațiilor publice 4.1. Introducere Pentru mai bine de 130 de ani, comunicarea publică din Statele Unite ale Americii a urmat logica modelului impresariat/publicitate (press-agentry) dezvoltat de Samuel Adams în secolul al XIX-lea și perfecționat pe parcursul secolului următor. Evoluția relațiilor publice în perioada 1800-1899 a fost însă influențată și de elemente noi. În acest moment ne vom opri asupra a două dintre ele. Primul a acționat ca un factor stimulator, cu efect fluidizant asupra comunicării publice, în timp ce al doilea a acționat ca un factor inhibitor. Este vorba despre: (i) scăderea drastică, în prima parte a anilor 1830, a prețului de producție a ziarelor, perioadă cunoscută și sub numele penny press (Newsom et al., 2000), și (ii) acumularea, spre sfârșitul secolului al XIX-lea, a unor tensiuni sociale, politice și economice semnificative (Grunig și Hunt, 1984). Penny press a condus la creșterea circulației presei scrise, respectiv a gradului de audiență al acesteia, ziarul devenind astfel un vehicul ieftin al informațiilor. Toi cei care lucrau în zona impresariat/publicitate s-au grăbit să utilizeze acest instrument în atingerea obiectivelor lor. În paginile ziarelor se putea însă ajunge în două moduri: cu o informație de presă, adică informație de interes general cuprinsă în interiorul unor articole, sau cu o informație integrată în reclame. Primul tip de informație era gratis, al doilea însă presupunea ca promotorul reclamei să acopere costurile aferente. În acest context s-au reinventat staged event-urile, luând amploare știrile fabricate, cu rolul de a transforma reclama într-o poveste de interes general care să facă obiectul unui articol. Această tehnică, pe care noi o numim astăzi publicity, asigura de fapt o reclamă mascată, fără costuri prea mari. P. T. Barnum, om de spectacol, dar și fost jurnalist, a combinat aceste tehnici pentru a asigura personajelor sale o vizibilitate maximă. Kendall a procedat la fel în lupta mediatică pe care a condus-o timp de opt ani la Casa Albă. Practica s-a generalizat și a condus la ceea ce Grunig și Hunt au numit epoca impresariat/publicitate, iar Newsom și colaboratorii săi au considerat-o epoca de comunicare/inițiere. Un alt punct de vedere vine să completeze cele două abordări prezentate anterior. Eric Goldman, într-o lucrare de specialitate de la jumătatea secolului al XX-lea (Goldman, 1948), încadrează evenimentele de după 1830 în epoca The Public Be Fooled. Această abordare, fără a avea pretenția unei analize riguroase a tehnicilor sau modelelor de comunicare utilizate atunci, radiografiază o stare de spirit, scoțând în evidență lipsa de responsabilitate socială a celor care practicau atunci comunicarea publică. Primul val de industrializare masivă de la sfârșitul secolului al XIX-lea determină o serie de schimbări în plan socio-economic. Micile afaceri (manufacturi și comerț local sau regional) devin în perioada 1875-1900 afaceri transcontinentale (căi ferate, telegraf, electricitate, construcții de mașini, comerț la nivel național prin apariția unor noi piețe de desfacere) care vor concentra capitalul în mâinile câtorva oameni. Toate aceste modificări au loc într-o ignorare 62 totală a publicului, Eric Goldman (1948) subliniind că baronii finanțelor acelei perioade se ghidau după principiul potrivit căruia cu cât publicul știe mai puțin, cu atât afacerile sunt mai profitabile. Această perioadă va culmina cu afirmația „The Public Be Damned", pe care, potrivit unor autori (Grunig și Hunt, 1984), William K. Vanderbilt, fiul lui Commodore Cornelius Vanderbilt, președinte al New York Central Railroad, ar fi făcut-o cu ocazia unui interviu. Grunig și Hunt considera că, reală sau nu, această afirmație descrie foarte bine filosofia care ghida comunicarea publică la sfâșitul secolului al XIX-lea. Această atitudine nu putea rămâne fără urmări. Conflictele repetate dintre patronate și muncitori - unele dintre ele urmate de violențe -, care aveau în general ca obiect concedierile repetate, condițiile improprii de muncă, salarizarea necorespunzătoare, au dus la amplificarea atacurilor de presă asupra marilor industriași. Un exemplu este cel al acțiunilor sindicale din oțe^iria Carnegie-Frick, în Pennsylvania, care au fost înăbușite violent, iar sindicatul a fost distrus cu ajutorul poliției, acțiuni amplu mediatizate și soldate, în cele din urmă, cu o degradare a imaginii publice a companiei. O bună parte a oamenilor de afaceri din acea perioadă au înțeles necesitatea de a preîntâmpina conflictele deschise cu angajați prin intensificarea acțiunilor de comunicare, folosind serviciile unor specialiști externi sau înființând departamente interne specializate. Primul departament de acest tip a fost cel creat în 1889 de George Westinghouse, cel care a introdus pe piața americană curentul alternativ și care timp de mai mulți ani a purtat un adevărat război mediatic cu Edison General Electric, firma lui Thomas A. Edison, care era deja prezentă pe piața americană ca furnizoare a curentului continuu. Nevoia de comunicare avea să se simtă din ce în ce mai acut în anii care au urmat, ceea ce a justificat apariția, începând cu secolul următor, a unor structuri specializate care asigurau servicii de consiliere. Numite inițial publicity office, acestea vor domina primii ani ai secolului XX. De la publicity office până la relații publice nu mai era decât un pas. Acest pas a fost făcut de Ivy L. Lee, un fost jurnalist care a înțeles că nu este suficient să comunici pentru a armoniza relațiile dintre actorii sociali, ci este nevoie să comunici în acord cu anumite principii. În această perioadă în care la modă erau extremele, Ivy L. Lee a promovat calea de mijloc. Fiu de preot, crescut în bunul obicei al creștinului educat duminică de duminică să îl respecte pe cel de lân^ă el, Ivy L. Lee a utilizat cuvântul pentru a predica transparența. Acesta poate fi considerat singurul sfat pe care l-a dat clienților săi timp de 30 de ani, cât a practicat o meserie pe care nu a putut să o denumească, dar pe care a considerat-o calea prin care o organizație se poate face înțeleasă publicurilor sale și, la rândul ei, poate descoperi nevoile publicurilor. Raționalitatea acestei noi profesii nu a fost întotdeauna descifrată de cei din jurul său, motiv pentru care, de-a lungul carierei sale, Ivy L. Lee a trebuit să facă față mai multor controverse. Audiat de câteva comisii parlamentare care investigau posibilele efecte negative ale activității sale, criticat de o parte a mass media, privit uneori cu neîncredere chiar de cei în slujba cărora se afla, Ivy L. Lee și-a asumat riscurile celui care pășește pe un drum nou, nebătătorit. Înălțimea sa morală și claritatea intelectuală au fost însă atuurile care l-au ajutat să cultive adevărul într-o lume a suspiciunii, trasând astfel primele repere ale relațiilor publice moderne. 63 4.2. Ivy L. Lee - repere biografice Ivy L. Lee s-a născut în Cedartown, Georgia, la 16 iulie 1877, fiind primul copil al preotului James W. Lee si al Emmei, pe linie maternă viitorul părinte al relațiilor publice având o ascendență care mergea până la George Washington (Cutlip, 1994). În prima parte a vieții, Lee a fost influențat de personalitatea puternică a tatălui său, de la care moștenește atât abilitatea de a comunica liber cu oamenii, cât și măiestria cuvântului scris, James W. Lee fiind un orator înnăscut și autor al câtorva zeci de cărți de teologie, istorie, biografii, jurnale de călătorie etc. (Hiebert, 1966). Deși familia sa nu mai dispunea de resurse financiare considerabile, fiind ruinată în perioada Războiului Civil, Ivy L. Lee a reușit să urmeze cursurile unor școli de prestigiu, ceea ce i-a influențat considerabil traseul profesional. După terminarea liceului, tânărul Ivy se înscrie la Emory College, instituie la care urmase cursurile și tatăl său. Aici a avut o prestație de excepție atât la clasă, cât și în afara orelor de curs, fiind implicat în foarte multe activități extracurriculare, dintre care de remarcat este contribuia sa la editarea revistei Atlanta Constitution. După primii doi ani de colegiu, rezultatele bune l-au încurajat pe tânărul student să privească cu mai mult optimism spre viitor și să spere că va fi eligibil pentru o bursă de studii la Princeton University. Acest lucru s-a întâmplat în 1896, când Lee a fost admis la prestigioasa universitate. Perioada petrecută de Lee la Princeton University s-a dovedit a fi un excelent stagiu de pregătire pentru profesia de jurnalist. Ivy L. Lee și-a continuat și extins colaborările cu reviste locale, ziare regionalei agenții de presă, devenind în scurt timp un corespondent important al acestor mass media. Astfel, din primul an la Princeton, Lee scrie pentru Daily Princetonian, iar un an mai târziu pentru Alumni Princetonian. De asemenea, publică articole în majoritatea jurnalelor din statul New York, printre care The Journal, The American, The World, The Press, Herald, The Sun, Tribune, Times, Trenton State Gazette, Trenton True American, Philadelphia Press, Philadelphia Ledger, Philadelphia Inquirer, New Haven News, New Haven Post. Ca urmare a acestei intense activități jurnalistice, Lee este remarcat de Frank N. Mack, director al Associated Press53 în New York, care, într-o scrisoare din 14 decembrie 1897, îi cere acestuia să devină corespondent al agenției, Lee fiind considerat „cel mai în măsură să se ocupe cu furnizarea știrilor de la Princeton către Associated Press"54. Poziția sa de corespondent pentru jurnale importante ale vremii i-au asigurat nu numai o anumită notorietate în lumea mass media, dar și posibilitatea de a intra în contact cu diferite personalități. În acest mod, Lee a avut ocazia să-l cunoască pe Grover Cleveland55 care, după finalizarea celui de-al doilea mandat de președinte, se retrăsese la reședința sa din Princeton, refuzând să mai joace vreun rol în spațiul public. Lee, făcând apel la abilitățile sale de comunicator, reușește însă să-l convingă pe fostul președinte să îi acorde câteva interviuri și să- 53 Associated Press a fost înființată în 1848, fiind rodul cooperării dintre șase ziare importante din New York. În 1892, are loc o reorganizare a acestei agenții de presă, punându-se bazele unei instituții mass media moderne (Albert, 2002). 54Hiebert,1966,p.28. 55 Președinte al Statelor Unite ale Americii în perioadele 1885-1889, 1893-1897. 64 și exprime punctul de vedere în legătură cu anumite probleme critice ale țării, precum atacul asupra navei de război Maine, survenit la Havana în 1898. De altfel, pe toată perioada cât a corespondat de la Princeton, Lee a avut de mai multe ori ocazia să obțină interviuri în exclusivitate, articolele sale deschizând edițiile ziarelor. Tot la Princeton, Lee l-a cunoscut pe Woodrow Wilson56, la acea vreme profesor de științe politice, mai târziu unul dintre cei mai progresiști președinți ai Statelor Unite ale Americii (Hiebert, 1996; Cutlip, 1994). Cei doi ani petrecuți la Princeton University îi aduc lui Lee nu numai statutul de jurnalist de mare perspectivă, dar și o consolidare a cunoștințelor sale în domeniul economic și al comunicării publice. Datorită timpului alocat redactării materialelor sale, cu ajutorul cărora reușea să-și acopere o parte a cheltuielilor de școlarizare și întreținere, Lee nu s-a mai ridicat la nivelul rezultatelor școlare de excepție pe care le înregistrase la Emory College. Cu toate acestea, a excelat în două direcții: disciplinele economice, unde a fost primul din clasă, și comunicarea publică. În ceea ce privește interesul său pentru problemele economice, Lee a dovedit o capacitate de înțelegere și analiză ieșită din comun, ceea ce l-a ajutat să obțină titlul de student al anului în acest domeniu. Cunoștințele dobândite îi vor fi extrem de utile pe parcursul carierei sale, dar în special în primii ani petrecuți la New York, unde, în calitate de jurnalist acreditat, trebuia să descifreze mecanismele lumii financiare de pe Wall Street. În ceea ce privește comunicarea, Lee nu a încetat să își perfecționeze tehnicile de scriere și de susținere a unei dezbateri publice. De altfel, mai mulți autori au observat că, la Princeton, Lee a reușit să atingă un anumit nivel de măiestrie în utilizarea cuvântului, lucru demonstrat nu numai de articolele sale publicate pe prima pagină a unor ziare prestigioase, dar și de câștigarea uneia dintre cele mai importante competiții organizate de Princeton University, Lynde Prize Debate, unde a câștigat premiul cel mare în valoare de 500 $. În 1898, Ivy L. Lee își finaliza studiile la Princeton University, privind încrezător spre viitor în căutarea unor noi oportunități. În ultimul timp cochetase cu ideea de a se înmatricula la Harvard Law School, ceea ce a și făcut în toamna aceluiași an. Banii câștigați în urma Lynde Prize Debate, precum și sumele încasate din articolele redactate nu i-au acoperit însă cheltuielile necesare pentru a finaliza studiile de la Harvard. Prin urmare, în prima parte a anului 1899, Ivy L. Lee, la acea vreme un tânăr de douăzeci și unu de ani, s-a îndreptat către New York, unde spera să găsească o slujbă la unul dintre ziarele pentru care scrisese în regim de colaborare în ultimii doi-trei ani (Goldman, 1948; Bernays, 1952; Cutlip, 1994; Newsom et al., 2004). 56 Woodrow Wilson (1856-1924), profesor de științe politice (1890-1902) și apoi președinte al Princeton University (19021910). În 1912 devine președintele Statelor Unite ale Americii (1912-1921), fiind susținut de Partidul Democrat. În timpul Primului Război Mondial, angajează trupele americane în lupta împotriva Germaniei. În anul 1920, Wilson primește Premiul Nobel pentru pace. 65 4.3. De la jurnalist la „publicityman”57 Prima ofertă de lucru pentru o poziție de reporter a venit de la The New York Journal, directorul acestei publicații, Charles Edward Russell, cunoscând deja capacitatea lui Lee de a pune în pagină informații de ultimă oră. Proaspătul reporter avea să acopere subiecte diverse, de la sport la informații economice, de la interviuri cu personalități ale orașului la mici anchete de cartier, de fiecare dată tratând tema cu aceeași responsabilitate. Lee scria articole de succes, intuind subiectele care aveau valoare de știre și care ar fi putut intra în atenția opiniei publice la un moment dat. Era cunoscut pentru documentările pe care le pregătea cu mult timp înainte ca un subiect să intre în atenția presei, ceea ce, evident, îi asigura un avantaj în fața colegilor. Unul dintre exemplele celebre pe care le menționează biograful tu, Ray Eldon Hiebert, este cel al unei case de pariuri conduse de Dick Canfield, un membru al lumii interlope. Cu aproximativ un an înaintea izbucnirii unui scandal privind afacerile lui Canfield, Lee declanșase un proces de monitorizare, din punct de vedere jurnalistic, a acestui subiect, culegând cu minuțiozitate orice informație relevantă. Când, la un moment dat, poliția a făcut un raid zgomotos la sediul casei de pariuri a lui Canfield, singurul jurnalist capabil să scrie imediat un material complex pe această temă a fost Ivy L. Lee. Lee și-a câștigat prestigiul în New York într-un timp relativ scurt. Salariul îi fusese mărit de câteva ori, iar articolele sale erau cerute de editori și savurate de cititori. Cu toate acestea, Lee era în căutarea a ceva nou. La început, această neliniște profesională a fost put pe seama dorinței de a deveni un jurnalist desăvârșit. Respectând o tradiție a epocii, a considerat că va ajunge un profesionist dat se va specializa pe un anumit domeniu și va trece prin cel puțin trei dintre redacțiile unor ziare importante. Așa a ajuns să scrie cu precădere articole cu profil economic și politic pentru New York Times, respectiv New York World, și sa colaboreze cu doi dintre editorii celebri ai momentului, Carr Van Anda si Joseph Pulitzer. În 1902, sub influența unuia dintre profesorii ti de la Columbia University, unde urma un curs postuniversitar de științe politice, Lee era tot mai preocupat de ideea de a părăsi viața de reporter pentru a se dedica lucrărilor literare. O oportunitate în acest sens a apărut o dată cu campania electorală a lui Seth Low pentru un nou mandat de primar al New York-ului. Cu acest prilej, Lee a fost angajat să scrie o carte care să exprime viziunea politică a candidatului. Lucrarea intitulat The City of the People: The Best Administration New York Ever Had a fost primul efort publicistic de anvergura al lui Lee și, în același timp, primul angajament al tu pentru o muncă de tip press-agentry. Ce anume l-a determinat, însă, pe un tânăr jurnalist, care se bucura de atenția cititorilor și respectul colegilor de breaslă, să își schimbe profesia? Într-un interval de aproximativ șase ani, respectiv între 1896 și 1902, Ivy L. Lee a trăit momente extrem de importante pentru viața sa, având parte de un debut profesional de invidiat. Cu toate acestea, el resimțea la acel 57 Ivy L. Lee nu a folosit termenul „relații publice" decât în ultima parte a carierei sale. El s-a considerat un publicity man, descrierea profesiei sale fiind însă identică cu ceea ce Edward L. Bernays, în cartea sa din 1923, numea „consilier în relații publice”. 66 moment un anumit disconfort, care l-a îndemnat la identificarea unei noi arii de activitate. Specialiștii pun pe seama a trei factori această schimbare de direcție: (i) modificarea statutului lui Lee, care în 1901 se căsătorise cu Cornelia Bigelow, fiind astfel supus unor responsabilități familiale; (ii) contextul începutului de secol XX, care i-a angrenat pe jurnaliștii americani într-un proces complex de dezvăluiri ale actelor de corupție și injustiție socială, proces cunoscut, așa cum am mai spus, drept „muckrakers era"; (iii) dorina lui Lee de a se apropia mai mult de anumite personalități, „the big men", așa cum îi numea el, considerând că puterea de a defini politici cu impact asupra opiniei publice se află în mâinile acestora. Căsătoria lui Lee a avut loc în 1901, la un an după ce o întâlnise pe Cornelia Bigelow prin intermediul unui coleg jurnalist. Cornelia era o tânără din St. Paul, Minnesota, tatăl ei fiind un avocat celebru și descendent direct al lui Josiah Bartlett, unul dintre semnatarii Declarației de Independență. În 1902, Ivy și Cornelia au avut primul copil, ceea ce l-a determinat pe Lee să-și reevalueze statutul social și profesional. Cu ocazia unei conferințe susținute la Columbia School of Journalism în 1921, Lee spunea că decizia sa de a părăsi jurnalismul era legată în principal de faptul că în calitate de soț și tată nu-și mai putea permite să ajungă acasă la două dimineața, iar poziția de jurnalist, în pofida satisfacțiilor profesionale deosebite pe care le oferea, nu îi asigura resursele financiare necesare pentru susținerea familiei (Cutlip, 1994). Pe de altă parte, retragerea lui Lee din preț a avut loc într-un moment de profunde transformări ale acestui domeniu. Declanșată deja cu câțiva ani înainte, era progresistă, de reașezare ideologică a societății americane, a condus la o explozie a jurnalismului de senzație, la o avalanșă a dezvăluirilor și „proceselor” publice la adresa baronilor economiei americane. Acest curent jurnalistic, pe care Theodore Roosevelt l-a denumit „muckraker era", s-a radicalizat începând cu primii ani ai secolului XX, dezvăluirile ținându-se lan, iar revistele de scandal atingând cote de audiență inimaginabile până la acel moment. Printre muckraker-ii de frunte pot fi menționate nume celebre, ca de exemplu: Upton Sinclair, cunoscut jurnalist și romancier al vremii, autor al celebrei The Jungle, carte care demasca iresponsabilitatea industriașilor, George Creel, ulterior director al Comitetului Informării Publice, și Walter Lippmann, un tânăr student la Harvard58, apropiat al lui Woodrow Wilson și recunoscut încă de pe atunci drept unul dintre cei mai promițători tineri ai generației sale (Regier, 1932). Acest tip de jurnalism, radicalizat, nu se potrivea însă cu structura conciliantă a lui Ivy L. Lee. Fără să existe mărturii în acest sens, o posibilă explicație a retragerii lui Lee din jurnalism poate fi put pe seama faptului că el nu se mai regăsea în profilul jurnalistului la modă din acei ani. În ceea ce privește înclinația pentru personalități, Lee a simit dintotdeauna nevoia să le fie alături. Motivația nu izvora dintr-o abordare superficială și egoistă, dintr-o manifestare a unui sindrom machiavelic de slujire a celui care este omul zilei, ci din înțelegerea faptului că pentru a descoperi lucruri noi trebuie să te apropii de cei de la care ai ce învăța (Cutlip, 1994), așa cum pentru a face lucruri mărețe trebuie să te afli alături de cei care au capacitatea de a transpune în practică o idee. Această concepție a ridicat-o la nivel de principiu și a respectat-o de-a lungul 58 Walter Lippmann a absolvit cursurile Universității Harvard în 1910. 67 întregii sale viei, deschizând canale de comunicare cu toi oamenii pe care el îi considera importanți pentru America sau pentru lume la un moment dat. De cele mai multe ori, a citit cu exactitate ceea ce se afla dincolo de voalul modelat de percepția publică, știind să înnoade firele cooperării chiar și acolo unde mass media apreciau că se află numai rea-voință și murdărie. Alteori, însă, s-a înșelat, fiind aspru criticat și acuzat în fața opiniei publice de cei care puteau capitaliza din erorile sale. În perioada 1902-1904, Lee a pendulat între free-lance journalism și un anumit tip de press-agentry pe care, ulterior, îl va numi publicity. Pe de o parte, ca jurnalist independent, colabora cu diferite cotidiene și reviste, ceea ce îi asigura un anumit nivel al resurselor financiare, absolut necesar pentru a-și întreține familia. De cealaltă parte, în calitate de publicity man, încerca să identifice nișe care să-i asigure lansarea pe noua și timida piață a relațiilor publice. Momentul decisiv a fost acela al cooptării lui Lee în cartierul general al Patidului Democrat, în vederea stabilirii strategiei de campanie pentru prezidențialele din 1904. Deși candidatul democraților a fost înfrânt de republicanul Theodore Roosevelt, care obținea astfel cel de-al doilea mandat prezidențial, Lee câștigă în urma colaborării cu democrații o serie de contacte care îl vor ajuta ulterior. Astfel, la sediul de campanie democrat, Lee a avut posibilitatea să îl cunoască pe George Frederick Parker, un veteran al jurnalismului, care avea o solidă experiență în domeniul publicisticii politice și care fusese de-a lungul timpului un apropiat al mai multor președinți democrați, printre care și Grover Cleveland. De asemenea, Parker avea o experiență internațională importantă, reprezentând de mai multe ori Statele Unite ale Americii în străinătate. Colaborarea dintre Parker și Lee a continuat și după finalizarea campaniei electorale din 1904. Spre sfârșitul anului, cei doi au decis să fondeze cea de-a treia agenție de relații publice din Statele Unite ale Americii, pe care au numit-o Parker & Lee și care a activat în această formulă timp de aproape patru ani (Grunig și Hunt, 1984; Cutlip et al., 1993). 4.4. Declarația de Principiu de la 1906 Pentru Lee, parteneriatul cu Parker a reprezentat puntea necesară pentru a trece de la statutul de jurnalist la acela de consilier independent în relații publice. Deși agenția fondată de cei doi în 1904 nu a funcționat corespunzător, între asociați apărând probleme de viziune asupra modului în care trebuia orientată o astfel de afacere, Lee și-a putut testa timp de aproape patru ani noua sa concepție privind transparența în comunicarea publică, detașându-se astfel definitiv de modelul press-agentry practicat de Parker și de cei care reprezentau generațiile secolului al XIX-lea59. Punctul de cotitură s-a produs în 1906, respectiv în momentul în care agenția a gestionat câteva situații conflictuale cu impact asupra opiniei publice americane. Primele contracte au venit destul de repede, fiind facilitate de relațiile speciale care existau între Parker și importanți oameni de afaceri ai vremii, ca de exemplu George 59 Diferența de generații dintre Lee și Parker era clară, acesta din urmă, cu doi ani mai în vârstă decât tatăl lui Lee, fiind un produs al școlii și practicii jurnalistice ale secolului al XIX-lea. 68 Westinghouse, inventator și patron al firmei care promova curentul alternativ, și Thomas Fortune Ryan, deținătorul unei averi care se ridica la 200 de milioane de dolari. De altfel, Ryan a fost cel care a semnat primul cec, în valoare de 10.000 de dolari, pe care Parker & Lee l-a încasat, acoperind astfel cheltuielile de lansare a firmei: închirierea de spații, angajarea unor colaboratori, declanșarea activităților specifice de promovare a clienților. Alte solicitări de consultanță și servicii au apărut pe parcurs, mai întâi sub forma unor contracte mici, punctuale, ulterior extinzându-se la colaborări mult mai consistente; este cazul companiilor Anthracite Coal Operatorii Pennsylvania Railroad. Relația defectuoasă a proprietarilor minelor de antracit cu publicurile sale (mineri, familiile acestora, sindicate, mass media, autorități etc.) era deja cronică. Sursele acestor neînțelegeri erau complexe și își aveau rădăcinile în modul în care industriașii sfârșitului de secol al XIX-lea înțeleseseră să facă afaceri. Pentru ei, cel mai important lucru era profitul, în timp ce efectele negative colaterale determinate de această goană după bani, ca de exemplu miile de accidente de muncă înregistrate în fiecare an și provocate de lipsa oricăror măsuri de protecție a muncii, nu figurau pe agenda lor de lucru. La acestea se adăugau lipsa de preocupare față de mineri și familiile lor, programul de lucru supraîncărcat, salariile extrem de mici și lipsa oricărei cooperări între patronate și sindicate. Or o astfel de abordare a condus inevitabil la o lungă serie de conflicte presărate adesea cu greve. Unul dintre conflictele majore a fost înregistrat în 1902, când liderul sindicatelor minerilor, John Mitchell, a cerut întreruperea lucrului până la soluționarea revendicărilor muncitorilor. Având în vedere amploarea acestei acțiuni și efectele asupra populației și economiei americane, problema minerilor a fost pe larg mediatizată, în soluționarea sa intervenind chiar președintele Theodore Roosevelt. Cu toate acestea, proprietarii minelor de cărbune, reprezentați de George Baer, au considerat că problema în discuție este una privată, provocată în special de agitatorii sindicaliști, pe care nu îi recunoșteau ca parteneri de dialog. Prin urmare, Baer nu a permis mass mediii autorităților să se implice în acest conflict, refuzând inclusiv oferta președintelui Roosevelt de a media situația de criză. Întrucât din partea proprietarilor nu a existat nici un fel de reacție sau declarație de presă cu privire la grevă, mass media au prezentat acest caz unilateral, utilizând numai informația pusă la dispoziție cu generozitate de liderul sindical Mitchell. Rezultatul a fost în defavoarea patronatului, care a ieșit destul deșifonat din acest scandal. Patru ani mai târziu, în 1906, sindicatul condus de Mitchell a declanșat un alt conflict de muncă. De data aceasta, George Baer, mult mai receptiv la solicitările mass media, l-a angajat pe Ivy L. Lee pentru a coordona întreaga activitate de informare. De asemenea, Baer, în numele patronatului, a emis un comunicat de presă prin care anunța că este conștient de implicațiile pe care acest conflict de muncă le poate avea, precizând totodată că va fi cooperant și că, prin intermediul lui Lee, va pune la dispoziția tuturor celor interesai infomațiile de care aceștia vor avea nevoie. Acceptând recomandările lui Lee, Baer a permis dezvăluirea unor informații care, până atunci, erau considerate „private”, contrabalansând astfel deficitul de imagine publică al patronatului (Morse, 1906; Wilcoxetal., 2000; Seitel, 2004). 69 Lee a văzut în conflictul de muncă declanșat de Mitchell o oportunitate pentru a marca diferența dintre activitatea de tip publicity, pe care el o promova, și vechile practici de tip press-agentry. Într-un comunicat dat publicității, Lee făcea cunoscută viziunea sa privind comunicarea publică și detașarea netă față de practicile anterioare care au condus la acumularea tensiunilor sociale cărora societatea americană trebuia să le facă față în acele momente. Acesta nu este un birou de presă secret. Toată munca noastră se face la vedere. Scopul nostru este de a furniza știri. Aceasta nu este o agenție de reclamă (advertising agency); în cazul în care vei considera că informațiile noastre nu sunt relevante pentru dumneavoastră, nu le folosiți. Datele noastre sunt foarte exacte. Vă vom oferi prompt detalii suplimentare referitoare la subiectul tratat și ne va face o mare plăcere să acordăm asistență oricărui redactor interesat în verificarea directă a oricărei informații. Pe scurt, planul nostru este pur și simplu conceput pentru a sprijini prompt și eficient concernele și instituțiile de presă, pentru a furniza presei și publicului din Statele Unite ale Americii informații asupra unor subiecte considerate valoroase și demne de a fi cunoscute.60 În viziunea lui Ivy L. Lee, practica relațiilor publice de secol al XIX-lea, ghidată după filosofia The Public Be Fooled, respectiv The Public Be Damned, era depășită. Prin adoptarea acestei declarații, cunoscută în literatura de specialitate ca Declarația de Principiu, Lee își exprima convingerea că a sosit momentul să se intre într-o nouă etapă, în care accentul să se pună pe informarea publicului - The Public Be Informed -, și nu pe deturnarea atenției acestuia prin tot felul de tehnici de tip press-agentry. În cazul grevei minerilor, metoda a dat rezultate, patronatul minelor de antracit descoperind foarte repede că soluția promovată de Lee reprezintă cea mai scurtă și cea mai ieftină cale către stingerea conflictului de muncă. Politica de transparență, salutată în primul rând de mass media, a contribuit la o mai bună înțelegere a problemelor concrete cu care atât minerii, cât și proprietarii se confruntau, iar masa negocierilor a devenit sursa soluțiilor acestor probleme. Succesul repurtat de Lee în administrarea acestei situații conflictuale a intrat foarte curând în atenția altor firme, lista clienților săi crescând semnificativ. În același an, 1906, Parker & Lee a semnat contracte de consultanță cu alte două corporații, International Harvest Company și Pennsylvania Railroad. International Harvest Company avea de înfruntat, pe de o parte, neîncrederea public și, pe de altă parte, decizia Senatului potrivit căreia firma urma să fie investigată cu privire la extinderea activităților sale până la monopolizarea operațiunilor la nivelul pieței americane. Strategia lui Lee, și de această dată, a fost una singură: deschidere totală. Lee a recomandat conducerii companiei să adopte o politic proactivă, de transparență, și să fac public acest lucru. Într-un comunicat remis mass media, Lee era împuternicit să afirme că International Harvest Company este „nu numai dornic să fie investigată, dar va și facilita această 60 Morse (1906), p.460. 70 procedura”61. Evident, politica aceasta contrasta cu practica de până atunci, ceea ce a câștigat atât atenția opiniei publice, cât și încrederea actorilor politici că firma nu are nimic de ascuns, deci nu se considera vinovată de încălcarea legislației. În cazul Pennsylvania Railroad situația era mult mai complicată, întregul transport feroviar din Statele Unite ale Americii traversând la acel moment o cri^ă fără precedent: sindicatele deveneau tot mai puternice, revendicările lor fiind din ce în ce mai greu de neglijat; clienții erau nemulțumiți de costul ridicat al tichetelor de transport; opinia publică era îngrijorată de rata crescândă a accidentelor înregistrate în ultimul timp; Congresul coordona numeroase investigații privind neregularitățile din transportul feroviar și promova pachete legislative tot mai complexe, care limitau practic spațiul de acțiune al companiilor care activau în acest domeniu; jurnaliștii din categoria muckrakers atacau cu virulență, punând sub semnul îndoielii orice inițiativă a transportatorilor. În acest context, Alexander J. Cassatt, președinte al Pennsylvania Railroad, a apelat la serviciile firmei Parker & Lee, pe care, de altfel, o cunoștea dintr-o colaborare anterioara, cu scopul de a contracara o serie de articole negative apărute în Philadelphia North America (Hiebert, 1966). Lee nu era străin de problemele transportatorilor feroviari, în ultimii ani efectuând monitorizări atente atât ale firmelor de profil, cât și ale efectelor politicilor promovate de acestea asupra economiei americane. Cursul evenimentelor a demonstrat că așteptările celor de la Pennsylvania Railroad erau legate de o activitate de tip press-agentry, președintele Cassatt nefiind pregătit să împărtășească politica de transparență promovată cu atâta consecvență de mai tânărul asociat de la Parker & Lee. Totuși, întâmplarea s-a dovedit a fi un aliat al lui Ivy L. Lee. În 1906, la puțin timp de la reluarea cooperării dintre cele două firme, pe una dintre liniile principale ale Pennsylvania Railroad a avut loc un accident feroviar de proportii. Lee preia în totalitate coordonarea operațiunilor din punctul de vedere al relațiilor cu mass media și, în mod unilateral, fără o consultare prealabilă a conducerii companiei, decide să furnizeze jurnaliștilor toate informațiile de care aceștia aveau nevoie. Pe banii firmei, Lee asigura deplasarea echipei de reporteri la fața locului, facilitează culegerea de date tehnice, efectuarea interviurilor și a fotografiilor etc. La auzul acestora, conducerea Pennsylvania Railroad dezaprobă acțiunea lui Lee. Totuși, coincidența așează lucrurile pe un făgaș optimist, contribuind la confirmarea punctului de vedere al lui Lee. La scurt timp de la primul accident, se înregistrează un alt accident, de data aceasta pe una dintre liniile New York Central Line, cei mai aprigi competitori ai Pennsylvania Railroad. Respectând tradiția vremii, politica celor de la New York Central Line a fost aceea de cenzura totală. Jurnaliștii, care fuseseră impresionai de modul deschis în care Lee îi tratase cu puțin timp în urmă, lansează o critică dura la adresa celor de la New York Central Line, în același timp lăudând noua politică de informare publică adoptată de cei de la Pennsylvania Railroad. Era pentru prima dată după mulți ani când Pennsylvania Railroad beneficia de o acoperire mediatică pozitivă. 61 Lee (1907),pp.158-164. 71 Din acel moment, Lee rămâne un apropiat al celor de la Pennsylvania Railroad și un fin cunoscător al problemelor specifice ale domeniului (Lee, 1913; Lee, 1920; Lee, 1925; Hiebert, 1966; Cutlip, 1994). În 1908, el întrerupe colaborarea cu George Frederick Parker pentru a se dedica integral activiștii desfășurate la Pennsylvania Railroad. Colaborarea cu această firmă, chiar dacă a îmbrăcat forme diferite, a continuat până în 1934, fiind întreruptă doar de câteva episoade scurte. Primul dintre acestea a fost înregistrat în 1909, când Lee, la rugămintea unui fost coleg pe care îl cunoscuse pe Wall Street, acceptă un contract în Anglia. Deși atras de ceea ce făcea la Pennsylvania Railroad, el este incitat de provocarea de a experimenta lucruri noi într-un cadru nou. De altfel, acesta avea să fie primul lui proiect în Europa. Totuși, Lee acceptă oferta colegului său pentru un timp limitat, plecarea sa de la Pennsylvania Railroad considerând-o a fi numai temporară. În 1912, Lee revine la Pennsylvania, de data aceasta pe poziția de vicepreședinte (Cutlip, 1994; Hallahan, 2002). După informațiile furnizate de Scott M. Cutlip, era pentru prima dată când un post de vicepreședinte al unei companii mari este ocupat de o persoană specializată în comunicare publică. Altfel spus, era pentru prima dată când relațiile publice erau integrate în procesul managerial, justificând astfel afirmația lui Rex F. Harlow (1976) potrivit căreia relațiile publice sunt o funcție a managementului. În 1914, acceptând oferta familiei Rockefeller de a deveni consilier permanent al magnatului american, Lee întrerupe pentru a doua oară colaborarea cu Pennsylvania Railroad. Considerând însă că statutul de consultant independent îi va oferi posibilitatea de a fi mult mai obiectiv în raport cu clienții săi, în 1916, Lee își deschide pentru a doua oară propria agenția de relații publice. Din această nouă poziție, Lee păstrează contul Rockefeller și reînnoadă relația cu Pennsylvania Railroad. O nouă întrerupere a colaborării cu Pennsylvania survine pe perioada Primului Război Mondial, 1917-1919, perioadă în care căile ferate americane au fost naționalizate și militarizate. După 1919, Pennsylvania Railroad rămâne unul dintre clienții constanți ai lui Lee. De altfel, ultima ședință la care Lee a participat în calitatea sa de publicity man a fost aceea a consiliului de administrație al companiei Pennsylvania Railroad. 4.5. Consilier pentru un miliardar Colaborarea dintre Ivy L. Lee și membrii familiei Rockefeller a început în 1914, pe fondul unei situații de cri^ă apărute la una dintre minele de cărbune la care acționari erau și reprezentanți ai celebrei familii americane. Este vorba de greva minerilor din Colorado, declanșată la 23 septembrie 1913, care a implicat aproximativ 9.000 de mineri și care a atins punctul culminant la 20 aprilie 1914, o dată cu ofensiva poliției asupra minerilor, intervenție care s-a întins pe durata a zece zile și a avut un bilanț sângeros: 53 de morți62 Cunoscut în istoria 62 Documentele vremii sunt contradictorii. În unele rapoarte sunt menționați peste 14.000 de muncitori implicai în acest conflict de muncă, în timp ce în altele se vorbește doar de câteva mii (Hallahan, 2004). De asemenea, sunt neclare circumstanțele declanșării violențelor. Totuși, se pare că la sfârșitul primei zile de luptă, 35 de polițiști și un băiat de 11 ani au fost uciși. Din acest moment, conflictul de muncă, transformat într-un adevărat dezastru, a devenit incontrolabil, alte persoane nevinovate, precum copii și femei, căzând pradă violențelor. 72 Statelor Unite ale Americii ca „masacrul de la Ludlow”, acest moment dramatic marchează și primele preocupări ale miliardarilor Rockefeller pentru modul în care sunt percepuți public. La puțin timp de la nefericitul eveniment, Ivy L. Lee a fost contactat de John D. Rockefeller Jr., câteva zile mai târziu fiind puse bazele unei colaborări care, sub forme diferite, a durat timp de 20 de ani. Mina de cărbune care a fost teatrul conflictului de muncă era în administrarea Colorado Fuel & Iron Company, cel mai mare operator de profil din Colorado. Cu toate acestea, pentru familia Rockefeller, care deținea 40% din acțiuni, investiția era una minora, motiv pentru care, de la declanșarea grevei, acționarul principal nu intervenise în nici un mod, lăsând consiliul de administrație să decidă asupra derulării negocierilor. Totuși, dimensiunea și sfârșitul tragic al acestui conflict, în care și-au pierdut viața inclusiv 11 femei și copii, precum și implicarea directă a președintelui Woodrow Wilson, care la 30 aprilie 1914 a trimis trupele federale în zonă pentru a păstra ordinea și a proteja proprietatea privată (Hallahan, 2002), au atras atenția opiniei publice. Subiectul este abordat pe larg de mass media, Rockefeller-ii, „clienți” mai vechi ai jurnaliștilor progresiști - muckrakers - fiind plasai în centrul scandalului. Titluri de tipul „The Bloody Ludlow” și „The Ludlow Massacre” au ținut pentru multe zile prima pagină a ziarelor, ceea ce a declanșat o puternică reacție negativă la adresa familiei de miliardari, dar și a autorităților. Dinamicul Upton Sinclair, scriitor de orientare socialistă și unul dintre cei mai cunoscuți muckrakers, a organizat nenumărate demonstrații în fața birourilor din New York ale familiei Rockefeller și la reședința din Tarrytown a familiei, unde se retrăsese John D. Rockefeller Sr., la acel moment în vârstă de șaptezeci și cinci de ani. De asemenea, în Colorado, 600 de femei au protestat în fața biroului guvernatorului, iar alți 5.000 de cetățeni și-au exprimat protestul față de modul în care Colorado Fuel & Iron Company a administrat acest conflict de muncă (Hallahan, 2004). În fața acestei situații, John D. Rockefeller Jr., fiul magnatului american, care preluase de puțin timp partea executivă a afacerilor familiei sale, s-a văzut obligat să acționeze, apelând la sfaturile prietenilor și colaboratorilor apropiați în vederea identificării unei persoane care ar putea să contrabalanseze avalanșa de acuze, cele mai multe nejustificate, lansate în mass media. Sfătuit de Arthur Brisbane, redactor-șef al New York Evening Journal, John D. Rockefeller Jr. l-a contactat telefonic pe Ivy L. Lee, iar câteva zile mai târziu, la 1 iunie 1914, cei doi s-au întâlnit pentru a discuta eventualitatea unei colaborări. Iată relatarea lui Lee cu privire la această întâlnire: Domnul Rockefeller mi-a împărtășit îngrijorarea sa cu privire la faptul că publicul a înțeles într-un mod greșit atât acțiunile sale, cât și acțiunile celor de la Colorado Fuel & Iron Company.63 Lee a fost consultat cu privire la modul în care această stare de lucruri putea fi modificată. Rockefeller, urmând sfatul unor apropiați, încercase deja să echilibreze campania de presă 63 UnitedStatesCommissiononIndustrialRelations(USCIR),(1916),p.7899. 73 îndreptată împotriva sa cu o campanie de publicity, căutând să-i cointereseze atât pe jurnaliștii, cât și pe directorii de ziare să nu mai acorde atenție versiunii promovate de liderii sindicali cu privire la incidentul de la Ludlow și la modul de desfășurare al grevei. Evident, o astfel de direcție nu a fost încurajată de Lee. I-am precizat [domnului Rockefeller] faptul că aceasta nu va fi o abordare inteligentă și că nu trebuie să cheltuiască nici un ban pentru a influența atitudinea presei asupra acestui subiect.64 Analizând situația creată la Ludlow, sfatul lui Lee a fost acela de a informa, și nu de a influența. El a considerat că prezentarea unilaterală în mass media a subiectului este cauzată de două lucruri: pe de o parte, de lipsa de transparență manifestată în general de Colorado Fuel & Iron Company și, pe de altă parte, de lipsa de credibilitate a familiei Rockefeller în fața opiniei publice. Cântărind cele două aspecte, Lee a recomandat o masivă campanie de informare publică derulată de Colorado Fuel & Iron Company, și nu de familia Rockefeller. Cincisprezece ani mai târziu, John D. Rockefeller Jr. avea să declare că sfatul lui Lee a fost primul și singurul care nu implica nici un fel de șiretlic, recomandând sinceritate și deschidere totală (Wisehart, 1929). Cu acest sfat, Lee reușise să îl convingă pe miliardar. La momentul întâlnirii dintre John D. Rockefeller Jr. și Ivy L. Lee, acesta din urmă lucra pentru Samuel Rea, președinte al Pennsylvania Railroad, și locuia în Philadelphia. Atât Rockefeller, cât și Lee au respectat dreptul lui Rea de a fi informat și consultat cu privire la o eventuală colaborare între primii doi. Rea, într-o convorbire telefonică purtată cu Rockefeller Jr., și-a exprimat acordul ca Lee să aibă și un alt angajament, dar numai în condițiile în care activitatea sa de la Pennsylvania Railroad nu va fi afectată. Prin urmare, pentru a-l sprijini pe Rockefeller Jr., singura opțiune la acel moment pentru Lee era aceea de consilier, el urmând să nu fie implicat în nici una dintre activitățile executive presupuse de campania de informare publică pe care Colorado Fuel & Iron Company urma să o deruleze. Cu toate acestea, Lee a desfășurat în perioada iunie-decembrie 1914 o muncă extrem de intensă, care de multe ori a depășit nivelul de implicare a unui consilier. Una dintre acțiunile întreprinse imediat de Lee a fost aceea a editării unor buletine informative care aveau rolul de a aduce la cunoștința celor implicai în procesul de analiză publica, formală sau informală, fapte concrete legate de activitățile desfășurate în cadrul Colorado Fuel & Iron Company înainte, în timpul și după conflictul sângeros de la Ludlow. Campania de informare nu se adresa prioritar jurnaliștilor, așa cum agenții de presă obișnuiau la acea vreme să facă. Ea era orientată cu precădere către cei care făceau știrile, și nu către cei care le relatau. Lee, preocupat de modul în care se conturează opinia publică, un concept destul de fluid la acel moment, a constatat că rolul cel mai important în încadrarea unui subiect de interes public îl au liderii de opinie. Prin urmare, aceștia trebuiau să fie receptorii mesajului trimis 64 Idem. 74 prin intermediul buletinelor informative. Primele 15 numere au fost editate într-un tiraj de 11.000 de exemplare și expediate unei game extrem de variate de publicuri: de la membri ai comisiilor parlamentare la directori de ziare, de la guvernatori la asociații nonguvernamentale etc. În august 1914, informația cuprinsă în primele 15 numere ale buletinelor informative a fost reeditată sub forma unei broșuri intitulate Facts, tipărită în 40.000 de exemplare. Impactul acestei acțiuni nu a întârziat să apară. Jurnaliștii, fiind puși în fața unor fapte concrete, au devenit mai ponderai în abordarea „masacrului de la Ludlow” și a grevei în desfășurare. De asemenea, comisiile de specialitate din parlament au avut posibilitatea să cunoască și alte fațete ale unui eveniment care până atunci fusese prezentat într-un mod unilateral. Lee era convins că nu pai lucra pe un subiect de tipul celui în care era angrenat fără să înțelegi ceea ce s-a întâmplat cu adevărat și care au fost cauzele reale ale conflictului. Din acest motiv, dornic să aibă acces la informații direct de la sursă, Lee s-a deplasat în Colorado pentru a-i întâlni pe cei care au fost sau erau implicai în și afectai de conflict. Timp de două zile, Lee a stat de vorbă cu managerul minelor din Ludlow, L. M. Bowers, cu liderii sindicali, cu mineri și familiile acestora, cu membri ai firmelor concurente din zonă etc. Ceea ce a descoperit a fost extrem de interesant. Pe de o parte, managerul minelor era puternic tributar concepțiilor manageriale ale secolului al XIX-lea. Nu exista nici o inițiativă proactivă la adresa angajaților, iar comunicarea între patronat și sindicat era tensionată, gripată. Lipsa comunicării interne a condus la eliminarea oricărei soluții viabile negociate. De aici și până la radicalizarea conflictului nu a mai fost decât un pas. Pe de altă parte, absolut toți actorii implicai în derularea evenimentelor erau conștienți că imaginea negativă creată de tragedia de la Ludlow și de un conflict de muncă prelungit, de acum deja vechi de aproape un an, puteau afecta puternic mediul de afaceri din Colorado. Prin urmare, era în interesul tuturor ca greva să se încheie, munca să fie reluată, iar urmele acestui conflict sa fie netezite cât mai repede. Vizita lui Lee a avut un dublu impact. Este vorba (i) de schimbarea managementului la nivelul minelor din Ludlow, decizie care, se pare, a survenit după ce Ivy L. Lee și-a redactat raportul, și (ii) de încurajarea familiei Rockefeller de a schimba politica de comunicare cu angajații. Dac primul lucru, respectiv schimbarea din funcție a lui Bowers, a trecut aproape neobservat, al doilea, respectiv ideea ca unul dintre membrii familiei Rockefeller să efectueze o vizită în zonele miniere pentru a cunoaște viața de zi cu zi a minerilor și a familiilor acestora, a prins contur pe parcursul anului următor, fiind amplu mediatizat și rămânând până astăzi una dintre lecțiile clasice ale istoriei privind schimbarea de fond a relațiilor dintre patronat și muncitori: de la o atitudine dezinteresată la una participativă. Această schimbare de atitudine a companiei în raport cu angajații săi reiese și din scrisoarea pe care J. F. Welborn, managerul firmei Colorado Fuel & Iron Company, i-a expediat-o președintelui Woodrow Wilson: ... Compania noastră face eforturi sistematice pentru a promova bunăstarea și fericirea oamenilor săi. Noi recunoaștem faptul că interesele acționarilor și angajaților sunt aceleași, nici unul neputând prospera fără ca drepturile amândurora să fie respectate. [...] Noi dezvoltăm acum un plan chiar mai complex, care se bazează pe experiențele 75 noastre anterioare și care, credem, va duce la o mai bună înțelegere între noi și angajații noștri.65 66 Într-un alt document, același Welborn declara: Obiectivul companiei este nu numai să plătească salariile muncitorilor, ci și să le asigure acestora condiții de muncă optime. Dorim ca fiecare angajat al Colorado Fuel & Iron Company să simtă faptul că firma este prietenul său. Vom fi bucuroși oricând să primim [de la angajai] în scris orice sugestie care ar putea să aducă beneficii muncitorilor sau 66 companiei. Această abordare era una de pionierat pentru relațiile de muncă de la începutul secolului trecut. În toamna lui 1914, Ivy L. Lee era mai mult ca oricând prins în dinamica acțiunilor prilejuite de cooperarea cu John D. Rockefeller Jr. În timp ce activitatea sa la Pennsylvania Railroad fusese întreruptă neoficial pentru aproximativ o lună, lucru determinat în special de o a doua vizită în zonele de conflict din Colorado, contactele cu John D. Rockefeller Jr. se intensificaseră semnificativ, fie sub forma rapoartelor sau a corespondenței, fie prin intermediul convorbirilor telefonice, fie prin întâlniri directe cu acesta și membrii echipei sale. Întors pe Coasta de Est, Lee era concentrat asupra noilor măsuri pe care urma să le recomande familiei Rockefeller. Ivy L. Lee era un analist fervent al articolelor din presă. Învățase această tehnică de la tatăl său, care selecta informația din presa scrisă pentru a o clasifica pe teme în dosare distincte. Acestea constituiau mai târziu surse de informare pentru discursurile, articolele sau cărțile preotului. Lee perfecționase metoda de lucru a tatălui său, trecând dincolo de o simplă clasificare pe teme a extraselor de presă. El angajase mai mulți tineri pentru a selecta articolele cu relevanță pentru clienții săi și pentru a le analiza după o tehnică pe care astăzi o numim analiză cantitativă și calitativă a articolelor din media. Înregistrarea feed-back-ului prin intermediul presei scrise era un indicator al eficienței muncii sale și un excelent instrument de autoreglare. Din toamna lui 1914, John D. Rockefeller Jr. primea de două ori pe lună rapoarte rezultate din analiza articolelor de presă. Tot în toamna lui 1914, Ivy L. Lee l-a cunoscut în anturajul lui Rockefeller Jr. pe William Lyon Mackenzie King67, fost ministru al muncii în Canada și care avea să devină, câțiva ani mai târziu, prim-ministru al acestui stat. Mackenzie King îi fusese recomandat lui Rockefeller Jr. drept unul dintre pâinii experti în evaluarea relațiilor dintre patronat și muncitori. Acesta din urmă 65 Hallahan (2002), p. 277. 66 Idem, p. 278. 67 William Lyon Mackenzie King (1874-1950) a intrat în politică în 1908 ca parlamentar al Partidului Liberal canadian, la puțin timp după aceasta fiind numit ministru al muncii, mandat exercitat până în 1911. În 1919, decesul liderului liberal canadian Wilfrid Laurier îl propulsează pe Mackenzie King în fruntea partidului. Între 1921-1926, 1926-1930, 1935-1948, Mackenzie King a fost prim-ministru al Canadei (Hallahan, 2003). 76 îi solicitase lui Mackenzie King să facă un raport cu privire la starea conflictului din Colorado și să dezvolte un plan de ameliorare a situației68 Deși nu există informații concrete potrivit cărora între Lee și Mackenzie King ar fi existat surse de tensiune, se pare că pe parcursul anului 1915 relațiile dintre Lee și Rockefeller Jr. ar fi resimțit o oarecare răcire cauzată în special de faptul că sfaturile lui Mackenzie King ar fi fost privite cu o mai mare deschidere de către miliardarul american (Hallahan, 2002). Această informație nu este însă confirmată de alți autori (Hiebert, 1966), aceștia din urmă aducând ca argument faptul că între Ivy L. Lee și Mackenzie King ar fi existat o colaborare strânsă, care s-a menținut și după 1919, anul în care King întrerupe angajamentele sale față de familia Rockefeller și reintră în politică, preluând conducerea Partidului Liberal din Canada. John D. Rockefeller Jr. era preocupat încă din iunie 1914 de ideea cooptării lui Lee în rândurile angajaților săi permanenți. Totuși, subiectul schimbării statutului de colaborator cu acela de angajat a fost discutat de cei doi pentru prima dată numai în noiembrie 1914. Lee, deși atașat de activitatea sa de la Pennsylvania Railroad, a acceptat oferta. La 7 decembrie 1914, decizia celor doi de a trece într-o nouă etapă a colaborării a fost făcută publică. La 8 decembrie, greva minerilor din Colorado a încetat. La 1 ianuarie 1915, Lee devenea oficial unul dintre angajați miliardarului John D. Rockefeller Jr. Ultimele săptămâni ale anului 1914 au fost extrem de intense. Pe de o parte, Lee își încheia colaborarea cu un partener important. Pe de altă parte, conflictul de munrâ din Colorado se îndrepta spre un final, ceea ce îi solicita un plus de efort. În această perioadă au fost redactate mai multe articole, care urmau să fie publicate în diverse ziare, s-a continuat monitorizarea presei, a fost editat un alt număr al buletinului informativ în care se făcea o sinteză a conflictului de muncă din Colorado și, nu în ultimul rând, s-a încercat relansarea activității unuia dintre organismele extrem de importante susținute de familia Rockefeller, General Education Board (Madison, 1984; Hallahan, 2003). Totuși, una dintre cele mai importante informații ale sfârșitului de an 1914 avea să vină de la U.S. Commission on Industrial Relations. Aceasta urma să investigheze activitatea celor implicai în conflictul de munrâ din Colorado și să audieze un număr de persoane, printre care John D. Rockefeller Jr. și Ivy L. Lee. 4.6. Principii sub semnul întrebării Oficial, comisia parlamentara avea rolul de a investiga cauzele care duseseră la declanșarea conflictului de muncă, să studieze în ce măsură anumite persoane se făceau vinovate de încălcarea legislației și ce anume s-ar fi putut face pentru a evita vărsarea de sânge. Totuși, analizând profilul celui care conducea audierile, respectiv congressmanul Frank P. Walsh din Kansas City, un energic susținător al sindicatelor, era lesne de înțeles că din aceste audieri se urmărea și acumularea unui anumit capital politic. În avalanșa de răfuieli, puternic 68 Este vorba de Colorado Industrial Representation Plan, care introducea ideea unui model de companie modernă în care fluidizarea relațiilor dintre membrii companiei (în principal patronat, reprezentanți sindicali, muncitori) era asigurată pe baza unui plan de comunicare internă foarte bine definit (Hallahan, 2003). 77 mediatizată, a fost prins și Ivy L. Lee. La foarte puțin timp de la începerea audierilor, comisia și-a orientat atenția către buletinele informative editate de consilier. Acest lucru nu a fost întâmplător. Înnoiembrie1914, GeorgeCreel,unjurnalistdingrupulmuckraker-ilor, acriticatextremdedur buletinele informative, afirmând că mai bine de jumătate dintre ele conțin date eronate. Comisia condusă de Walsh a preluat această informație și a introdus-o pe agenda sa de lucru. Din nefericire, acuzația privind inexactitatea unor informații cuprinse în buletinele informative s-a confirmat partial. Una dintre erorile incontestabile a fost aceea apărută în buletinul numărul 14, în care se vorbea despre salariile liderilor sindicali, informație care nu concorda cu realitatea. Greșelile nu se opreau însă aici, și alte buletine conținând „scăpări regretabile”. De exemplu, buletinul informativ numărul 8 relua declarația doamnei Helen Grenfell, vicepreședinte al Law and Order League, potrivit căreia copiii și femeile, victime ale conflictului de la Ludlow, au murit sufocai în urma unui incendiu, și nu împușcați. Această informație s-a confirmat ulterior, dar ceea ce a uitat editorul să spună era faptul că doamna Grenfell era soția unuia dintre directorii implicai în confruntarea cu sindicatele. De asemenea, Law and Order League fusese înființată după consumarea incidentului de la Ludlow, având misiunea de a contracara activitățile desfășurate de Women's Peace Association. O altă scăpare a survenit în buletinul numărul 11, intitulat „How Colorado Editors View the Strike”. Textul buletinului pleca de la un document semnat de un grup de redactori, text din care reieșea faptul că operatorii minelor de cărbune nu erau vinovați de dezastrul confruntărilor violente dintre greviști și poliție. Ceea ce nu fusese menționat însă era faptul că „grupul” era format din șapte redactori, tai reprezentând publicații controlate de operatorii minelor de cărbune, în timp ce restul de 324 de redactori din Colorado nu au dat curs evenimentului care a condus la emiterea acelui document(Olasky, 1987a). Deși Lee nu fusese implicat în culegerea acestor informații, rolul său fiind doar acela de a pune cap la cap mai multe documente în vederea editării buletinelor informative pe baza materialelor primare trimise din Colorado, de la sediul central al Colorado Fuel & Iron Company, respectiv din New York, de la biroul lui John D. Rockefeller Jr., el nu era străin de existența unor erori. Cu puțin timp înainte ca buletinul numărul 14 să fie tipărit, Welborn a sesizat inacuratețea unor informații. Prin intermediul unei scrisori, el i-a adus la cunoștintâ acest lucru lui Lee, fără să precizeze însă foarte clar în ce consta eroarea. De asemenea, tot Welborn a sugerat ca acele greșeli să fie corectate o dată cu publicarea documentului sinteză Facts, document care urma să reia toate materialele cuprinse în buletinele 1-15. Lee a luat notă de acest lucru, recomandând ca cei din Colorado să introducă o erată în fiecare buletin înainte ca acestea să fie expediate către destinatari (Hallahan, 2002). Acest lucru nu s-a întâmplat. Un astfel de incident, sesizat imediat de presă, a dat curs unei lungi serii de controverse legate de verticalitatea lui Ivy L. Lee. A respectat, sau nu Lee Declarația de Principiu enunțată chiar de el în 1906? A căzut Lee pradă minciunii, sau a fost vorba doar de o neglijență regretabilă în organizarea circuitului informațiilor (care ar fi inclus și verificarea surselor)? Dacă, într-un fel, răspunsurile la aceste întrebări sunt căutate și astăzi, atitudinile critice și etichetele peiorative nu au avut nevoie de prea mult timp pentru a fi exprimate. Unele dintre ele au dat 78 dovadă de o vehemență care a persistat multe decenii după aceea. Dintre acestea, de departe, se distinge reacția critică exprimată de Upton Sinclair, care, la puțin timp de la înregistrarea incidentului, l-a numit pe Lee „Poison Ivy’’ (Sinclair, 1919; Guth și Marsh, 2000). Trecând în sfera analizelor lipsite de conotații subiective, așa cum este cea exprimată de Sinclair, din literatura de specialitate se desprind două teze. Prima teza69 este cea care nu creditează ideea bunei credințe a lui Lee. Potrivit acestei interpretări, Declarația de Principiu, enunțată în 1906, nu era o expresie a convingerilor lui Lee, ci doar un instrument prin care acesta își asigura vizibilitate, plasându-se, în același timp, pe orbita tendințelor vremii, respectiv cea a manifestărilor progresiste (Olasky, 1987a,b; Hallahan, 2002). A două teză70 creditează onestitatea inițială a lui Lee, dar îl analizează prin prisma omului supus tentațiilor. Potrivit acestei interpretări, între predică și practică ar fi apărut un clivaj explicat prin dorina lui Lee de a-și conserva un anumit statut social (Atwater, 1967; Halahan, 2002). Dezinformarea ar fi putut fi considerată calea cea mai scurtă către atingerea obiectivului propus: impunerea unei versiuni cosmetizate asupra incidentelor de la Ludlow, care să favorizeze grupul reprezentat de John D. Rockefeller Jr. Incidentul de la Ludlow, deși intens mediatizat la momentul respectiv, rămâne totuși una dintre necunoscutele istoriei Statelor Unite ale Americii. Cercetătorii dispun de foarte puține date obiective pentru a putea cerne realitatea din maldărul de documente și relatări părtinitoare. A fost o confruntare care a așezat față în față nu doar minerii și patronatele de la Ludlow, ci două clase sociale care, la acel moment, erau puternic divizate. Scrierile din acea perioadă exprimă destul de bine încărcările și descărcările de tensiuni sociale. Iată de ce o analiză a profesionalismului lui Ivy L. Lee care s-ar reduce numai la cântărirea momentului Ludlow ar putea să fie puternic contaminată cu incertitudinile vremii. Aceasta este și critica ce poate fi adusă celor două teze prezentate mai sus. Lee a activat peste 30 de ani într-un domeniu pe care el nu l-a definit, dar pe care noi îl consideram a fi cel al relațiilor publice. Prin urmare, o critică a activității și contribuției lui Lee la dezvoltarea domeniului nu poate fi concepută fără a parcurge în integralitate cei 30 de ani dedicai profesiei de relaționist și fără a cântări efectele pe termen lung ale principiilor și practicilor impuse de el. Momentul Ludlow a adus multe critici la adresa lui Lee. Așa cum am văzut mai sus, unii pun acest lucru pe seama unor posibile greșeli pe care Lee le-ar fi făcut în exercitarea profesiei sale. Alții (Hiebert, 1966) explică însă acest lucru prin faptul că Lee și-a asociat numele cu una dintre cele mai controversate familii din acea perioadă, familia Rockefeller. Încă de la sfârșitul secolului al XIX-lea, o dată cu ridicarea companiei Standard Oil, Rockefeller Sr. a devenit un influent om de afaceri, ceea ce, evident, a atras și atenția jurnaliștilor. În primii ani de manifestare a valului progresist, respectiv după 1900, Rockefeller Sr. era de departe cotat ca fiind cel mai bogat om din Statele Unite ale Americii, ceea ce, de data aceasta, a atras critica muckraker-ilor, imaginea publică a familiei fiind puternic afectată. Serviciile lui Lee au fost solicitate într-un moment în care, o dată cu schimbul de generații, Rockefeller Jr. încerca să 69 Cunoscută sub numele de the deception thesis. 70 Cunoscută sub numele de the contradiction thesis. 79 corecteze această stare de lucruri. Așezându-se alături de familia Rockefeller, evident, Lee a „beneficiat” și el de un tratament „privilegiat” din partea jurnaliștilor, ceea ce îi va provoca multe neplăceri, și nu numai pe perioada conflictului de la Ludlow. Totuși, dacă recitim evenimentele dintr-o altă perspectivă, și anume aceea a domeniului relațiilor publice, se poate ușor observa că există și un revers al medaliei: această serie de controverse în jurul lui Lee nu a făcut nimic altceva decât să așeze reflectoarele pe noua profesie. Beneficiile au fost cel puțin duble. Pe de o parte, filosofia lui Lee privind modul în care o organizație ar trebui să comunice cu publicurile sale a fost prezentată în fața unei comisii parlamentare, cu ocazia audierilor din 1915. Era pentru prima dată când, într-o dezbatere publică cu un grad ridicat de vizibilitate, se vorbea despre relațiile publice, chiar dacă acest termen nu a fost folosit în mod explicit. De cealaltă parte, efectele acțiunilor lui Lee au putut fi văzute și de alți oameni de afaceri, ceea ce i-a determinat pe aceștia din urmă să studieze cu atenție în ce măsură relațiile publice li s-ar potrivi și lor. Multe sunt mărturiile celor care au recunoscut influența pe care exemplul Rockefeller-Lee l-a exercitat asupra lor. Una dintre acestea îi apartine lui John W. Hill, în cartea sa autobiografică The Making of a Public Relations Man (1963), recunoștea primul său contact cu domeniul l-a avut atunci când a citit despre acțiunile lui Lee prilejuite de colaborările cu Pennsylvania Railroad și familia Rockefeller. 4.7. Consultant independent În cursul anului 1915, situația de cri^ă provocată de conflictul din Colorado se îndrepta spre un final. În pofida atitudinii reticente a congressmanului Walsh, audierile parlamentare din prima parte a anului 1915 nu au condus la o rezoluție negativă la adresa familiei Rockefeller sau a lui Lee. În paralel, anchetele efectuate de poliție au scos la iveală o posibilă implicare a liderului sindical radical John Lawson în unele acte de violență soldate cu decesul unor persoane pe perioada grevei de la Ludlow. De asemenea, demararea noului plan de reorganizare a Colorado Fuel & Iron Company, proiect gândit în principal de Mackenzie King și Lee, a dus la o vizibilă detensionare a relațiilor dintre patronat și muncitori, lucrurile intrând încet pe făgașul lor normal. Deși întreaga sa activitate alături de familia Rockefeller fusese încununată de succes, în prima parte a anului 1916, Lee a decis să se retragă din echipa lui John D. Rockefeller Jr. O astfel de opțiune l-a luat prin surprindere pe acesta din urmă, care devenise din ce în ce mai dependent de serviciile lui Lee. Întrebat dacă este nemulțumit de beneficiile financiare, care se ridicau la o mie de dolari pe lună, un salariu record pentru acea perioadă, Lee a răspuns: Dimpotrivă. Niciodată nu am sperat să fiu înconjurat de atâta bogăție. Totuși, îmi este teamă că în cinci ani voi deveni atât de dependent de toate acestea încât, de fri^ă să nu-mi pierd slujba, voi fi prea timid pentru a-mi exprima opinia în mod deschis.71 71 Hiebert(1966),p.117. 80 În 1916, Lee a ales să revină la statutul de consultant independent, statut pe care îl mai avusese înainte de 1908, fondând agenția Lee, Harison, and Lee. După Primul Război Mondial, agenția este reorganizată, devenind Ivy Lee & Associates, nume sub care Lee a activat din 1919 până în 1933. Cu un an înaintea mortii sale, Lee a schimbat pentru ultima dată structura acționariatului firmei, transferând jumătate din acțiuni lui T. J. Ross, unul dintre angajați săi, care, de-a lungul timpului, reușise să se impună profesional. Sub noua titulatură, Ivy Lee & T. J. Ross, agenția a funcționat din 1933 până în 1961. În 1961, numele a fost schimbat în T. J. Ross & Associates. După 1971, anul în care Ross s-a retras, agenția a suferit o serie de alte transformări care, în ultima parte a anilor '80, au dus la pierderea identității sale. Totuși, în pofida multiplelor transformări, agenția fondată de Ivy L. Lee în 1916 a reușit să se impună timp de mai bine de 70 de ani pe piața americană și internațională a relațiilor publice (Cutlip, 1994). Noua agenția, creată în 1916, nu a avut dificultăți în lansarea activităților sale. Încă de la început, aceasta pleca la drum cu doi clienți extrem de importanți. Este vorba de familia Rockefeller, pe care Lee a decis să o asista și mai departe în problemele de relații publice, și de Pennsylvania Railroad, un partener mai vechi al lui Lee. Cum Lee dispunea de o largă vizibilitate națională și internațională, acestor doi clienți li s-au alăturat foarte repede și ații. Prestigiul i-a sporit pe perioada Primului Război Mondial, când a activat ca director adjunct al Crucii R^șii din Statele Unite ale Americii. Toate aceste elemente au constituit o solidă bază de lansare și susținere a agenției lui Lee, care, până în 1934, a avut contracte cu companii precum American Tobacco Co., Anaconda Copper Mining Company, Anthracite Coal Operators, Bethlehem Steel Corporation, Chrysler Corporation, Copper and Brass Research Association, Phelps, Dodge & Company, Standard OilCorporationofNewYorketc. Lee a rămas atașat domeniului economic, corporațiile din industria grea, ca de exemplu mineritul și prelucrarea produselor miniere, apelând adesea la serviciile sale. Una dintre problemele majore era aceea că aceste firme nu reușeau să stabilească un flux continuu de comunicare, atât cu structurile guvernamentale, cât și cu opinia publică, în general. Ca urmare, foarte puțini înțelegeau utilitatea publică a celor care activau în domeniile mai sus amintite. Corporațiile din industria ușoară, ca de exemplu prelucrarea produselor alimentare (carne, zahăr etc.) sau industria textilă, au făcut și ele obiectul de studiu al lui Lee. Acesta a observat că diferiți agenți externi - pe care azi îi punem sub semnul globalizării - pot fi factori de stabilitate sau de dezechilibru ai piețelor produselor respective. De exemplu, în opinia lui Lee, piața zahărului ar fi putut fi echilibrată dacă marii producători (în special cei din Cuba, Germania, Polonia, Belgia etc.), în loc să se evite, considerându-se inamici, ar coopera, planificând pe un orizont de 4-5 ani cantitatea de zahăr care ar fi urmat să fie produsă, în funcție de consumul mediu anual înregistrat. Procedând în acest fel, pe de o parte, se elimina supraproducția și, pe de altă parte, se stabiliza prețul zahărului la un nivel convenabil atât pentru producător, cât și pentru cumpărător. Un alt domeniu asupra căruia Lee s-a concentrat după 1916 a fost turismul și serviciile conexe, de exemplu transporturile aeriene. De aici și până la tratarea unor probleme de interes internațional nu a mai fost decât un pas. Lee a condus proiecte de comunicare publică 81 internațională care, în opinia sa, aveau relevanță pentru Statele Unite ale Americii. Așa a promovat imaginea Franței, Poloniei și României în spațiul american în vederea încheierii unor tranzacții financiare, așa a încurajat cooperarea cu Uniunea Sovietică, stat nerecunoscut la acea dată de multe puteri ale lumii, iar în 1933 a intrat în contact cu unele companii și cu autoritățile din Germania, căutând să identifice acele canale de comunicare ce ar fi putut duce la cooperare, și nu la conflict. Din păcate, această pasiune pentru convergență nu a fost întotdeauna corect interpretată, având repercusiuni atât asupra sa, cât și asupra domeniului relațiilor publice (Hiebert, 1966; Olasky, 1987a,b; Cutlip, 1994; Seitel, 2004). În perioada Primului Război Mondial, industria grea americană a suferit transformări semnificative, care au urmat logica unei economii de război. Astfel, industria cuprului a trebuit orientată integral către producția de muniție, ceea ce, evident, a afectat alte sectoare economice, acestea din urm fiind obligate să identifice aliaje alternative. După finalizarea războiului, însă, toi producătorii de cupru, de la extracție la prelucrare, s-au văzut în situația de a nu mai avea piață de desfacere. Industria de armament nu mai constituia o prioritate națională, iar vechii utilizatori ai acestui aliaj nu mai erau interesai să revină la formulele de lucru de dinainte de război. Pe acest fundal, Anaconda Copper Mining Company și Phelps, Dodge & Company, doi actori importanți ai industriei cuprului, l-au contactat pe Lee în vederea identificării unor soluții. Încă de la început, Lee a observat faptul că aceasta nu era doar problema celor două firme, ea având implicații mult mai largi. În acest sens, a recomandat asocierea tuturor celor implicai în industria cuprului în vederea formării unei organizații cu relevanță națională care să devină purtătorul de cuvânt al respectivei ramuri din industria grea. Așa a apărut Copper & Brass Research Association, reunind 42 dintre cei mai mari producători de cupru. În numele acestei asociații și sub coordonarea lui Lee, a fost lansată o campanie națională de informare public, obiectivul fiind acela de a-i convinge nu numai pe potențialii utilizatori de materii prime prelucrate (producătorii de dispozitive electrice, constructorii etc.), da^ și opinia public de faptul că această industrie este una de interes strategic. De asemenea, a fost înființată o unitate de cercetare cu rolul de a identifica noi arii de aplicabilitate a cuprului. În această campanie au fost lansate sute de mesaje, de la cele de ordin general, adresate omului de rând, până la articole extrem de specializate publicate în revistele de profil. În urma campaniei de comunicare public organizată de Lee, problematica industriei cuprului a început să fie abordată cu mai multă înțelegere, aceasta regăsindu-și propria piață de desfacere într-un timp relativ scurt. Colaborarea dintre Copper & Brass Research Association și Ivy L. Lee nu avea să se încheie aici, cei doi parteneri înfruntând împreună și alte situații la fel de delicate. La puțin timp după ce industria cuprului reintrase pe un făgaș relativ normal, un articol semnat de un patolog de la Harvard și publicat într-una dintre revistele de specialitate semnala gradul de toxicitate extrem de ridicat al cuprului. Potrivit autorului, cei care utilizau la prepararea hranei recipiente confecționate din cupru sau aliaje ale acestuia se expuneau unor riscuri de intoxicare ce ar fi putut cauza chiar moartea. Informația a fost preluată de mass media, ceea ce 82 a dus la destabilizarea, pentru a doua oară, a domeniului. În fața noii situații de criză, Copper & Brass Research Association a apelat iarăși la Ivy L. Lee, cerându-i să dezmintă informația furnizată de medicul de la Harvard. Lee a refuzat să facă acest lucru, spunând că pentru situația respectivă există o singură soluție: angajarea unei echipe de experti care să reia cercetările pe acest subiect. În cazul în care rezultatele inițiale se confirmau, producătorii de cupru trebuiau să se plece în fața adevărului. Numai în cazul în care rezultatele primului studiu se dovedeau neîntemeiate, se putea lansa o nouă campanie de comunicare pentru a se restabili adevărul. Studiile efectuate de echipa de cercetători angajată de Copper & Brass Research Association, dar și alte studii ulterioare, au confirmat faptul că rezultatele cercetării medicului de la Harvard erau eronate (Hiebert, 1966). Pentru Lee, stabilirea unor fluxuri coerente de comunicare, interna și externe, era la fel de importantă atât pentru organizații/corporații, cât și pentru națiuni. El simțea presiunea crescândă a factorului internațional asupra problemelor interne ale diferitelor țări, considerând că pentru multe dintre acestea soluția era una singură: comunicarea. A demonstrat acest lucru rezolvând pe parcursul anilor '20 una dintre problemele comerțului internațional cu produse alimentare, respectiv problema zahărului. O piață dezechilibrată, marcată de o competiție acerbă și lipsită de o viziune internațională, făcea adesea numeroase victime în special datorită unei supraproducții care se ridica la 500.000 tone de zahăr anual. Pe termen scurt, acest lucru a dus la scăderea prețului de vânzare al zahărului sub prețul de producție, iar pe termen mediu, la falimentul unora dintre fabricile de profil. Solicitat de unul dintre producători, Lee a apreciat că cea mai rapidă modalitate de soluționare a situației create ar fi putut-o reprezenta așezarea la masa negocierilor a tuturor producătorilor importanți de zahăr în vederea stabilirii unui plafon de producție anual și împărtirea pieței de desfacere în funcție de anumite criterii prestabilite. În felul acesta, nici o unitate nu ar mai fi ajuns în situația de a produce pe stoc, prețul zahărului s-ar fi stabilizat, iar marii producători nu ar mai fi fost expuși riscului falimentului. Părțile implicate au acceptat planul propus, fiind astfel fondat International Sugar Council, organismul în cadrul căruia au fost purtate negocierile. În prima parte a anilor '20, Trans-Atlantic Passenger Conference a considerat că are o problemă de relaționare deoarece foarte puțini americani erau interesai să călătorească în Europa. Această asociație, reprezentând interesele transportatorilor navali, l-a angajat pe Ivy L. Lee pentru a analiza problema și a identifica soluții. O situație similara fusese semnalată și în cazul transportului aerian. De această dată, Lee a fost angajat de Guggenhein Foundation pentru a asigura mai multă vizibilitate unei industrii aflate încă în fază incipientă. În cel de-al treilea deceniu a secolului XX, literatura de specialitate în domeniul spațiului social, în special în cel al opiniei publice, făcuse câțiva pași importanți. Walter Lippmann publicase în 1921 celebra sa carte Public Opinion, în care explica mecanismele care guvernează procesul de formare a opiniei publice, iar Edward L. Bernays, în Crystallizing Public Opinion (1923), enunțase deja principiul potrivit căruia identificarea opiniei publice nu este o problemă de intuiție, ci una de cercetare. Lee, asumându-și aceste idei noi, a trecut la 83 cercetarea spațiului public, încercând să afle de ce americanii nu călătoresc în Europa cu vaporul și nu agreează călătoriile cu avionul. În cazul fluxului turistic spre Europa, rezultatele erau extrem de clare. Imaginea dominantă a americanilor despre bătrânul continent era negativă, și aceasta deoarece principalele surse de informații (experiență personală, relatări ale unor persoane apropiate sau de încredere, relatări ale mass media) transmiteau mesaje de această factură. Singura experiență a unui grup semnificativ de americani în spațiul european era cea a zecilor de mii de soldai care luptaseră în Europa. Or imaginile pe care foștii militari le relatau apropiaților despre ceea ce văzuseră nu conțineau atributele pe care ar fi trebuit să le aibă o destinație turistică: liniște și frumusețe. De asemenea, jurnaliștii care transmiteau știri din Europa erau cu precădere concentrai asupra elementelor de ordin politic și economic, relatând pe larg despre incapacitatea multor guverne europene de a relansa economia acestor țări, lăsând pradă sărăciei milioane de șomeri și familiile lor. Dar aceasta era doar o parte a realității. Europa avea încă ce arăta oaspeților săi, multe dintre obiectivele turistice fiind repede reintroduse în circuitul internațional după încheierea conflictelor armate. Recomandarea lui Lee a fost, ca de obicei, una simplă: întregirea adevărului. Pentru aceasta a acționat pe mai multe direcții. În primul rând, s-a adresat jurnaliștilor americani acreditai în Europa cu rugămintea de a reflecta asupra necesității furnizării unor informații cât mai complete despre turismul din țările în care activau. De asemenea, un angajat al lui Lee a fost trimis la Paris pentru a coordona întreaga activitate, în timp ce alți doi au avut misiunea de a călători prin Europa pentru a identifica locații turistice interesante și de a le recomanda proprietarilor/administratorilor să facă mult mai vizibile aceste obiective. O altă măsură recomandată celor de la Trans-Atlantic Passenger Conference a fost aceea de a înființa un birou de turism în New York care să centralizeze toate informațiile venite din Europa și să stabilească strategia de difuzare a acestora pe teritoriul Statelor Unite ale Americii. În anii '20, avionul făcea încă parte din categoria curiozităților, iar zborul cu acest aparat era o aventură pe care pâini americani și-o doreau. Dat în Europa avioanele începuseră deja să-și găsească o utilitate, ele fiind folosite chiar din timpul războiului, în America armata era reticentă la noua mașină de lupți, iar publicul civil, distant fatâ de ceva ce nu furniza suficiente garanții de securitate. Din concluziile studiilor lui Lee reieșea foarte clar că o campanie de comunicare pentru promovarea aviației trebuia să se concentreze pe aceste două cuvinte-cheie: securitate și utilitate. Începând cu 1925, fundația miliardarului Daniel Guggenheim avea să finanțeze numeroase studii care au dus la îmbunătățirea performanțelor de zbor ale noilor aparate. Un alt obiectiv a fost acela de a aduce avioanele cât mai aproape de omul de rând. De la 27 iulie și până la 23 octombrie 1927, celebrul aviator Charles Lindbergh a făcut un tur al Statelor Unite ale Americii, oprind în toate orașele mari și în alte nenumărate localitiți mai mici. Sute de conferințe de preț, mii de autografe și articole de preț și zeci de mii de copii care visau deja cu ochii deschiși că vor ajunge piloți au contribuit la lansarea industriei aeronautice de pe continentul american. Lee s-a aflat în spatele acestei campanii. 84 Zona financiara a fost una dintre preocupările constante ale lui Lee. Student model la Princeton, apoi jurnalist specializat pe Wall Street, practician pe piața bancara europeană în perioada 1909-1912, Lee a continuat să fie implicat în acest domeniu, gândind și promovând pe parcursul anilor '20 noi „poteci” financiare internaționale a căror viabilitate depindea fundamental de comunicare. În opinia sa, Europa, răscolii de război, avea nevoie de investiții majore pentru a reechilibra economiile naționale. De cealaltă parte, economia americană avea nevoie ea însăși de o dinamizare, greu realizabilă în absența unor parteneri externi competitivi. Soluția era aceea a sprijinirii financiare ^țărilor din Europa care, astfel, ar fi devenit parteneri economici puternici ai Statelor Unite ale Americii. Investitorii ar fi putut fi chiar cetățenii americani, prin emiterea pe piața americană a unor certificate bancare dedicate fiecărei țări interesate. Prima tranzacție de acest tip a fost efectuată în 1920, când Franța a beneficiat de un împrumut în valoare de 100 de milioane de dolari, urmat șase luni mai târziu de o a doua tranșă. Ambele tranzacții se bazau pe încrederea pe care cetățenii americani o aveau în capacitatea politică și economică a statului beneficiar de a investi eficient acești bani, fiind astfel capabil să returneze împrumutul în conformitate cu termenii prevăzuți în contract. În cazul Franței, această credibilitate fusese construită în timp, Lee fiind angajat de guvernul de la Paris să convingă poporul american de faptul că economiile sale vor fi în siguranță dacă va decide să investească în poporul francez. Estimând o dezvoltare a acestui tip de tranzacții, Lee a constituit în Europa o echipă specializată care, în 1927, era formată din trei persoane: John Foster Dulles, mai târziu un renumit expert în drept internațional, cu o prestigioasă cariera internațională, ultima și cea mai înaltă poziție a sa fiind aceea de secretar de stat, Jean Jacques Monet, la acel moment un tânăr economist, mai târziu însă fiind cel care a conceput primul plan de dezvoltare economică a ceea ce astăzi este Uniunea Europeană, și Frank Close, un expert în tranzacții bancare internaționale. Această echipă era însărcinată să lucreze strâns cu guvernele țărilor interesate să obțină împrumuturi de pe piața de capital americană. Printre acestea, Polonia și România. În cazul Poloniei, lucrurile au mers relativ bine în prima parte a tranzacției. Pentru o sura negociată inițial la 50.000 de dolari, Lee a demarat în spațiul american o campanie de informare publică privind realitățile sociale, economice și politice din Polonia, campanie care a atras atenția opiniei publice, ceea ce a dus la achiziționarea certificatelor bancare și la constituirea fondului necesar pentru împrumut. Lucrurile au luat, însă, o altă turnura după efectuarea primelor operațiuni corespunzătoare împrumutului. Polonia a refuzat să-i plătească lui Lee comisionul la nivelul sumelor discutate inițial, ceea ce a blocat orice posibilitate de cooperare ulterioara. După încheierea operațiunilor din Polonia, mai exact în 1928, echipa de experți și-a concentrat atenția asupra României. De data aceasta, tabloul socio-politic era mult mai complex, pe de o parte, din cauza tensiunilor politice reale din țară, pe care, din punctul de vedere al experților străini, nici Casa Regală și nici prim-ministrul Vintilă I. C. Brătianu nu reușeau să le echilibreze, și, pe de altă parte, din cauza modului greșit în care anumite evoluții politice au fost interpretate de către acești experți, care au văzut în ascensiunea politică a Partidului Național 85 Țărănesc o sursă de insecuritate, acest partid fiind considerat o variantă autohtonă a curentului comunist. Chiar dacă problema orientării politice a Partidului Național Țărănesc a fost soluționată în urma unor discuții cu Iuliu Maniu, grupului de experti i-a fost foarte dificil să identifice suficiente argumente care să susțină o campanie de câștigare a încrederii cetățenilor americani vis-â-vis de soliditatea politică și economică a României (Hiebert, 1966). De departe, cele mai complicate acțiuni ale lui Ivy L. Lee au fost cele legate de Rusia și Germania. Complexitatea nu a constat neapărat în amploarea resurselor angajate sau a efectelor provocate, ci în noutatea abordării, care s-a lovit în special de imaturitatea politică a principalilor actori naționali și internaționali. În ianuarie 1926, Camera de Comert din New York a emis o rezoluție prin care recomanda Statelor Unite ale Americii să nu recunoască Uniunea Sovietică atâta timp cât comuniștii se aflau la putere. Lee avea însă o altă abordare. Considerând că o problemă nu poate fi soluționată prin ignorarea ei, Lee a declanșat o adevărată campanie de informare publică prin care promova ideea că statul american trebuie să deschidă relațiile comerciale cu Rusia, deoarece numai așa ar fi posibil să fie studiat comunismul și, eventual, identificate căile prin care poporul rus, „format din 140.000.000 de suflete”72, ar putea fi ajutat să își recâștige libertatea. O astfel de teză nu a fost înțeleasă la acel moment, poziția sa fiind interpretată diferit de societatea americană. Radicalii vedeau în această campanie un act de trădare națională, acuzându-l pe Lee că este plătit de ruși pentru a le face propagandă, în timp ce liberalii îl acuzau de combinații financiare cu Standard Oil și alte corporații americane din domeniul petrolier, care ar fi avut de câștigat în eventualitatea relaxării relațiilor comerciale cu Rusia. Timp de mai bine de șapte ani, Lee a fost unul dintre puținii care au acționat foarte energic în vederea susținerii recunoașterii Rusiei. În acești ani a publicat numeroase articole, a scris o carte73, pentru a cărei documentare s-a deplasat la Moscova, și a susținut numeroase conferințe. În 1933, în final, puterea politică din Statele Unite ale Americii a acceptat punctul de vedere al lui Lee, recunoscând oficial Rusia. În acel moment, însă, Lee se afla la capătul unui drum epuizant, pe parcursul căruia a trebuit să facă față atacurilor publice venite din multe direcții, la care s-au adăugat câteva audieri în cadrul comisiei de politică externă a Senatului american. În același an, un alt subiect la fel de delicat a început să prindă contur. Este vorba de contractul pe care Lee îl avea cu filiala din America a firmei germane I. G. Farben, contract semnat în 1929, potrivit căruia, în schimbul unui comision anual în valoare de 3.000 de dolari, Lee acorda consultanță privind modul în care concernul german ar fi putut să devină mult mai vizibil pe piața americană. După ascensiunea la putere a lui Hitler (1933), I. G. Farben a cerut o renegociere a contractului inițial. Pentru o sumă de 25.000 de dolari, Lee a fost solicitat să reevalueze politica de imagine a firmei ținând cont de noul context politic. În perioada 19331934, Lee a deplasat mai mulți angajai ai agenției sale la Berlin, unul dintre aceștia fiind chiar fiul său, James Wideman Lee II. De asemenea, el înseși a efectuat o vizită de documentare în 72Lee (1928), p. 49. 73 Present-Day Russia, scrisă în 1927 și publicată în 1928. 86 Germania, ocazie cu care s-a întâlnit nu numai cu reprezentanți ai concernului german, da^ și cu oamenii politici ai zilei: Joseph Goebbels, ministrul propagandei, Franz von Papen, vicecancelar, Konstantin von Neurath, ministru de externe, și Adolf Hitler. În urma tuturor acestor întrevederi, Lee a recomandat părții germane să întreprindă acele măsuri prin care să confere garanții comunității internaționale privind bunele intenții ale guvernului de la Berlin. Numai o politică în acest sens putea să consolideze imaginea externă a Germaniei și, implicit, a firmelor germane care activau în străinătate. În prima parte a anului 1934, Congresul american a instituit Comisia Specială pentru Investigarea Activităților Antiamericane (The Special Committee on Un-American Activities), primul chemat în fața acestui organism fiind chiar Ivy L. Lee. În secret, comisia și-a început audierile în luna mai, Lee punând la dispoziția acesteia toate documentele din care reieșea clar tipul de colaborare pe care îl avea cu firma germană. De asemenea, informările Ambasadei SUA la Berlin veneau să întărească acest punct de vedere. Totuși, câteva saptămâni mai târziu, Hitler, într-un mod foarte violent, își instaurează regimul totalitar, întreaga comunitate internațională luând act de acest lucru. În iulie 1934, când opinia publică americană era stupefiată de atrocitățile comise de Hitler în vederea consolidării poziției sale ca unic lider al Germaniei, comisia a dat publicității dosarul audierilor lui Lee din luna mai. Pentru a treia oară în viața sa, Lee era personajul principal al unui scandal. Chiar dacă, în mod oficial, comisia nu l-a incriminat cu nimic pe Lee, dat fiind contextul, acestuia îi era foarte greu să se apere. Opinia publică americană nu era pregătită în vara lui 1934 să audă nici un fel de explicații, fie ele chiar și raionale, care să justifice colaborarea cu regimul de la Berlin. Lee, diagnosticat în 1933 cu leucemie, cadesubpresiuneafurieiopinieipubliceamericaneiarla9noiembrie1934moare. 4.8. Concluzii Ivy L. Lee a trăit într-o perioadă în care societatea americană a fost supusă unor profunde transformări economice, politice, culturale, militare etc. S-a născut în 1877 într-o Americă tulburată de decalaje și expusă riscului rupturilor interioare și a murit 57 de ani mai târziu, lăsând în urma sa o Americă suficient de puternică pentru a face față valului de amenințări care au urmat. Istoricii, analiștii, oamenii de cultură, în general, considera că Ivy L. Lee și, în egală măsură, profesia pe care el a inaugurat-o au contribuit semnificativ la consolidarea acestei Americi. Acestea sunt concluziile la care au ajuns majoritatea celor care și-au concentrat atenția asupra istoriei Statelor Unite ale Americii din perioada în care Lee a trăit și a activat ca cel mai cunoscut om de relații publice din lume. Într-o perioadă a divergențelor, Lee a promovat convergența, ghidându-i de multe ori pe actorii sociali spre atingerea consensului. În pofida criticilor aduse lui Lee privind modul său de acțiune pe durata conflictului de muncă de la Ludlow, respectiv în perioada derulării afacerilor sale cu Rusia și Germania, Ivy L. Lee rămâne practicianul care a avut o contribuie decisivă în transformarea impresariatului de secol XIX în relații publice de secol XX. El a definit noi standarde în practica relațiilor publice, 87 ghidându-și activitatea după reguli care au repoziționat acest domeniu (Sloan et al., 1996). Principiile enunțate de el de-a lungul timpului, dintre care menționăm (i) adevărul ca singură opțiune de succes, pe termen lung, în comunicarea publică, (ii) nevoia de a atinge un anumit echilibru între organizație și publicurile sale, (iii) menținerea deschisă a canalelor de comunicare ale unei organizații ca formă de înregistrare a fluctuațiilor mediului, s-au constituit în elementele de bază ale noii profesii a relațiilor publice. Pentru Lee, a spune a fost la fel de important ca a face, considerând că armonia dintre cele două, dublată de transparență și încredere în partenerul de dialog, sunt singurele instrumente prin care o persoană, organizație sau țară se poate prezenta în fața opiniei publice. Capitolul 5: Edward L. Bernays - fondator al relațiilor publice 5.1. Introducere În anul 1990, revista Life a dedicat un număr special celor mai importanți o sută de americani ai secolului XX. Printre nume extrem de sonore, Louis Armstrong, Marlon Brando, Walt Disney, Albert Einstein, Henry Ford, George Gallup, Ernest Hemingway, John F. Kennedy, Martin Luther King Jr., Richard M. Nixon, J. Robert Oppenheimer, Elvis Presley, Ronald Reagan, John D. Rockefeller Jr., Eleonor Roosevelt si mulți, mulți alții, a fost inclus și numele lui Edward L. Bernays, un ilustru necunoscut publicului larg, ale cărui acțiuni s-au răsfrânt însă asupra a milioane de oameni. Din spatele cortinei, ca un adevărat regizor al spectacolului social, Bernays a construit imagini care ulterior au devenit legende. El a adus săpunul în mâinile copiilor, învățându-i să-l folosească și să-l îndrăgească, a readus cărțile în mâinile cititorilor, micul dejun pe mesele americanilor, țigările în poșetele doamnelor, a influențat casele de mo^ în definirea idealului de frumusețe, a ridicai și a coborât oameni politici, a consiliat trei președinți ai Statelor Unite ale Americii - Calvin Coolidge, Herbert Hoover și Dwight D. Eisenhower (Fry, 1991), a declinat ofertele venite din partea lui Hitler și Franco, iar la vârsta de nouăzeci și opt de ani de ani încă avea un cuvânt de spus în relațiile publice, domeniu pe care l-a inventat în 1919. Rândurile de mai sus încearcă să concentreze în câteva cuvinte esența a opt decenii de activitate care nu numai că a fost decisivă în desprinderea relațiilor publice de comunicarea de tip publicity, dar a contribuit și la fundamentarea teoretică și practică a noului domeniu. Edward L. Bernays este considerat fondatorul relațiilor publice deoarece a adăugat unei prestații de excepție în comunicarea publică inaugurată de Ivy L. Lee acele elemente clarificatoare care diferențiază o practică de o profesie. El a readus în actualitate un termen utilizat sporadic în ultimele decenii ale secolului al XIX-lea și în primele două decenii ale secolului XX, pentru a-l asocia activiștii de comunicare publică etică inaugurată, în bună parte, de Lee. În 1919, tânărul de douăzeci și opt de ani, profitând de contextul socio-politic și economic de după Primul Război Mondial, a lansat un nou concept, acela al comunicării bidirecționale pentru atingerea 88 consensului social, concept pe care nu a încetat să îl promoveze în următorii ani. Definirea noii profesii, recunoașterea academică a acesteia, profesionalizarea domeniului, redescoperirea traseelor istorice, identificarea unor modele noi de acțiune sunt toate strâns legate de activitatea lui Edward L. Bernays desfășurată între 1919, anul în care a utilizat pentru prima dată termenul relații publice, și 1995, anul în care acesta a încetat din viață. 5.2. Obstacole și oportunități - repere biografice Edward L. Bernays s-a născut la Viena în 1891. Un an mai târziu, părinții săi au decis să emigreze în Statele Unite și, o dată ajunși pe noul continent, tatăl său, Ely Bernays, s-a lansat în afaceri cu produse agricole pe piața din New York. Acest lucru a marcat evoluția tânărului Bernays care, deși nu era pasionat de domeniu, la insistențele părinților săi a acceptat să se înscrie în 1908 la cursurile Universității Cornell pentru a obține o diplomă în agronomie. După absolvire, în februarie 1912, și până la începutul Primului Război Mondial, Bernays a lucrat în domenii diverse: de la medicină la impresariat artistic, de la jurnalism la voluntariat pentru cauze sociale, de la agricultura la teatru. Prima ofertă a venit din partea unui fost profesor care i-a propus să se alăture echipei de jurnaliști de la National Nurseryman. După o scurtă perioadă petrecută în acest colectiv, Bernays a încercat să se apropie de domeniul practicat de tatăl său, comertul cu produse agricole la bursa din New York. Pentru câteva luni a activat ca agent de vânzări atât pe piața newyorkeză, cât și pe cele din Rotterdam și Paris. Se întoarce la New York în decembrie 1912 și acceptă oferta fostului său coleg de școală Fred Robinson de a lucra la Medical Review of Reviews și Dietetic and Hygienic Gazette, două reviste de specialitate pe care Robinson le-a primit în administrare de la tatăl său. Bernays a considerat această ofertă o adevărată provocare. Nici el și nici colegul său nu aveau experiență în editarea unor publicații periodice și, de asemenea, erau departe atât de medicină, cât și de nutriție. Au plecat însă la drum cu dorina de a aduce ceva nou, de a contribui la și a acționa în spiritul ideilor pe care New Freedom, campanie lansată de Woodrow Wilson în Statele Unite, le promova. Cei doi tineri au folosit Medical Review of Reviews ca platformă a discuțiilor liberale și inovatoare. Printr-o campanie agresivă pentru acea perioadă (peste 137.000 de exemplare distribuite gratuit medicilor din toată țara), tinerii editori i-au încurajat pe specialiști să discute despre subiecte considerate tabu la începutul secolului. Așa au ajuns să găzduiască dezbateri despre corset și efectele negative ale acestuia asupra organismului femeii, despre avantajele dușului în raport cu baia clasică sau despre sifilis, un flagel al sănătății publice pe care nici o autoritate nu îndrăznea să-l abordeze corespunzător pentru simplul motiv că era considerat o boală rușinoasă. Redacția revistei Medical Review of Reviews a devenit destul de repede punctul de intersecție al tuturor celor care aveau ceva de spus, dar nu găseau cuvintele potrivite sau canalul de comunicare adecvat. Pe acest fundal, cei doi editori au primit la redacție recenzia unei piese de teatru, Damaged Goods, care prezenta drama unei familii ajunse la disperare și faliment social din cauza infecției cu sifilis. Recenzia a fost publicată, iar Bernays a văzut în Damaged Goods o excelentă ocazie de a promova această 89 cauză prin intermediul artei. Desigur, la acea vreme, nici un teatru nu era pregătit să pună în scenă o astfel de piesă, însă Bernays era pregătit să-și asume riscul. Decis să transforme controversa în cauză, el a format un comitet de sprijin, Medical Review of Reviews Sociological Fund Committee, în care a atras personalități ale epocii: John D. Rockefeller Jr., William K. Venderbit, Franklin D. Roosevelt și soia sa, William Jay Schieffelin, un medic care tocmai cumpărase drepturile de comercializare în America a unui nou tratament împotriva sifilisului, și preotul John Haynes Holmes din New York. Acest grup de personalizați armonios combinate -miliardari sau autoriZiți ale domeniului în care activau - a asigurat o largă vizibilitate pentru piesa de teatru care a fost pusă în scenă pe 15 martie 1913 și s-a bucurat de un real succes, cu acoperire mediatică națională. Pentru cei doi tineri editori, însă, bucuria nu a durat prea mult. Din lip^ă de experiență, Bernays și Robinson au scăpat din vedere drepturile de proprietate asupra piesei. Richard Bennett, actorul din rolul principal, care își luase această rezervă înainte de lansarea piesei, a renunțat la colaborarea cu Medical Review of Reviews imediat după premieră. Succesul public al piesei Damaged Goods s-a transformat pentru moment într-un insucces personal. Dezamăgit de ceea ce se întâmplase, Bernays părăsește Medical Review of Reviews, pleacă în Europa și petrece vara anului 1913 alături de unchiul său, Sigmund Freud74. Cu acest prilej se apropie pentru prima dată de opera omului de știință și devine conștient de importanța înțelegerii comportamentului uman la nivel individual pentru modelarea comportamentului social. Discuțiile cu Freud îi aduc unele răspunsuri, dar mai ales multe, foarte multe întrebări la care Bernays va încerca să găsească soluții în anii ce vor urma. Relația cu Freud intra din acest moment pe un palier de cooperare profesională. Bernays își asumă voluntar rolul de agent al unchiului său, poziție care se va concretiza prin publicarea în America a operelor lui Freud, organizarea vizitelor omului de știință în universiZiți din Statele Unite și promovarea constantă prin intermediul mass media americane a activiZiții pe care acesta o desfășura la Viena (Cutlip, 1994; Grunig și Hunt, 1984; Tye, 1998). 5.3. Construind o metodă În toamna aceluiași an (1913), revine la New York și semnează un contract de colaborare cu Klaw & Erlanger, o agenție care se ocupa cu promovarea pieselor de teatru pe Broadway și pe care Bernays a numit-o în memoriile sale „un fel de General Motors în lumea show business-ului‘“ (Tye, 1998). Rolul lui Bernays era să sprijine lansarea comediei Daddy Long-Legs, o piesă în care personajul principal, o fetiță de 12 ani, înfruntă dificultățile vieții dintr-un orfelinat numai cu ajutorul optimismului și al firii sale deschise. Ca și în cazul piesei Damaged Goods, Bernays nu promovează piesa de teatru în sine, ci mesajul acesteia. El in^ia^ă un comitet de voluntari, constituit în general din elevi de liceu, și creează fondul de ajutor Daddy Long-Legs. Obiectivul principal era de a strânge bani pe care ulterior să-i doneze «aminelor de orfani, tânăra actriță din rolul principal urmând să fie transformată în mascota acestei acțiuni. 74 Mama lui Edward Bernays, Anna Freud Bernays, era sora lui Sigmund Freud (Cutlip, 1994). 90 Strategia a funcționat, numărul susținătorilor a crescut simțitor, iar rezultatele au fost impresionante. Un producător de jucării s-a oferit să confecționeze 10.000 de păp^i Daddy Long-Legs, încasările rezultate din vânzarea lor urmând să fie vărsate în fondul de ajutor pentru orfani. Un campion al curselor de mașini și-a înlocuit mascota tradițională cu păpușa Daddy Long-Legs, exemplul fiind urmat și de alți piloți, amănunt reflectat pe larg de mass media. Elevii de liceu au organizat colecte de 15 cenți, iar cu banii obținuți au susținut campanii de informare asociate cauzei respective. Bilanțul acestei acțiuni a fost neobișnuit: căminele de orfani din New York și-au sporit simțitor fondurile, iar piesa de teatru Daddy Long-Legs s-a bucurat de o stagiune în care casele de bilete au făcut cu greu față solicitărilor (Bernays, 1965). Succesele de pe Broadway au consolidat numele lui Edward L. Bernays în lumea show business-ului, pe care începea să o îndrăgească. Contractele se înmulțesc; în 1915 este angajat de Metropolitan Opera Company pentru a asigura lansarea Baletului Rus pe scenele americane, iar în 1917 de Metropolitan Musical Bureau pentru a-l asista pe Enrico Caruso în turneul său în Statele Unite. De această dată, proiectele erau mult mai complicate. Pe de o parte, Bernays nu avea nici cea mai vagă idee despre ceea ce reprezintă baletul sau opera; pe de altă parte, americanilor, în general, nu le păsa nici de Europa, nici de europeni și nici de arta lor. Probabil că majoritatea tinerilor de vârsta lui ar fi renunțat la contracte, dar pentru Bernays ofertele venite din partea celor două companii erau exact tipul de activitate în care îi plăcea să se implice. Cei trei ani petrecuți în spatele scenelor americane au reprezentat pentru Edward L. Bernays anii de acomodare cu o conduită de lucru nouă, sistematică, organizată, cu o formulă de abordare a problemelor ce respecta o anumită succesiune a acțiunilor și pe care astăzi o numim procesul relațiilor publice. El a descoperit că pentru a avea succes nu poți să neglijezi nici una dintre componentele procesului și nici să aplici automat aceleași tehnici fără a înțelege ansamblul. Tehnicile trebuie să se subordoneze unei anumite logici, aflate, de regulă, la intersecția obiectivelor clientului cu dorinele publicurilor. Fără această minimă îmbinare a parametrilor care definesc ansamblul problemei, succesul nu poate fi garantat. O astfel de formulă, care ulterior a devenit standard în activitatea de relații publice, a experimentat-o în 1915, cu Baletul Rus, și în 1917, cu tenorul Enrico Caruso. În ambele proiecte, prima parte a muncii a dedicat-o studiului. Trebuia să înțeleagă, primul, pentru cine lucrează și pe ce subiect. Culegea toate informațiile posibile despre balet și operă răscolind biblioteci, anticariate, memoriile personalităților sau arhivele instituțiilor care l-au angajat. În 1991, cu ocazia unui interviu publicat în Public Relations Journal, Edward L. Bernays a mărturisit că documentarea a făcut întotdeauna parte din conduita sa profesională și că de-a lungul vieții a descoperit că „biblioteca publici este cea mai importantă resursă pe care o poate avea un specialist“ (Fry, 1991). Al doilea pas a fost sondarea opiniei publice. Bernays a considerat că nu poate adresa un mesaj publicului fără să cunoască punctele de vedere și opțiunile acestuia. În același interviu, Bernays sublinia faptul că în anii care au urmat nu a acceptat nici un proiect de consultanță dat organizația care îi solicita serviciile nu prevedea în buget un capitol distinct pentru sondarea opiniei publice. Rezultatele celor două etape au stat la baza celei de a treia: elaborarea strategiei de comunicare. A patra etapă a constat în 91 declanșarea campaniei conform unei planificări anterioare, dar având în orice moment pregătită o variantă B pentru situația în care reacția publicului la acțiunile sale (feed-back) ar fi fost negativă. Disponibilitatea de a schimba din mers sau, dacă este cazul, de a reconstrui totul au fost elemente pe care le-a luat în calcul. De altfel, Bernays rememora cu plăcere una dintre lecțiile pe care le-a primit de la unul din prietenii săi: „La școală ni se predă teoria succesiunii logice a evenimentelor, pe care se bazează tot ceea ce facem. [În viață] trebuie să fii pregătit pentru succesiunea ilogică a evenimentelor"75. 5.4. Maturizarea Primul Război Mondial îl găsește pe Edward L. Bernays în incapacitatea de a satisface serviciul militar. Anumite deficiențe fizice îl împiedică să se înroleze pe frontul european, chiar dacă dorința sa fusese exprimată prin nenumărate intervenții pe lân^ă toate autoritățile la care avea acces. După două controale medicale succesive, verdictul era clar: inapt pentru serviciul militar, ca urmare a unor deficiențe de vedere și a platfusului. Bernays nu făcea însă parte din categoria celor care se consolează în fața unei uși închise. Experiența sa de pînă atunci îl învățase deja cum să transforme obstacolul în oportunitate. Pentru el, războiul era o modalitate de a-și demonstra apartenența la o societate care îl înfiase cu ani în urmă. Voia să scape de complexul celui născut în Austria și care întâmpină uneori suspiciunea celor din jur. A abordat problema într-un cadru mai larg, iar concluzia a fost următoarea: nu înrolarea era importantă, ci participarea la război, iar acest obiectiv putea fi atins pe ti diferite. De data aceasta a decis să lucreze pentru el înseși, să-și facă propria campanie de promovare, declanșând o adevărată avalanșă de scrisori de intenție. Și-a oferit serviciile Crucii R^șii din Franța, a vândut certificate de stat emise de Trezorerie pentru constituirea fondului de război, s-a implicat în organizarea programelor artistice pentru soldai, a încurajat compozitorii și textierii să scrie piese noi dedicate armatei, a declanșat o acțiune de colectare a instrumentelor muzicale pentru a fi donate fanfarelor militare. Dar nu toți americanii erau la fel de entuziasmai de război. Așa cum am mai spus, detașarea față de ceea ce se întâmpla pe bătrânul continent era starea de spirit care domina societatea americană. Pentru cetățenii de rând, Europa era prea departe ca să le rețină atenția cu problemele ei. Președintele Statelor Unite nu era însă de aceeași părere. Woodrow Wilson reușise să convingă Congresul în legătură cu efectele undei de șoc pe care Europa o va transmite dincolo de Ocean dat Franța și Anglia vor pierde războiul și, la 6 aprilie 1917, a semnat declarația de război împotriva Germaniei. Participarea la un astfel de conflict militar avea însă nevoie de susținerea populației, iar Wilson a considerat că o poate obține dat asigura o informare corectă și permanent a poporului tu asupra obiectivelor armatei și a modului în care decurg operațiunile dincolo de Ocean. La puțin timp de la semnarea declarației de război, jurnalistul George Creel este numit în fruntea Comitetului Informării Publice (CIP), o structură guvernamentală nouă care, timp de doi ani, i-a bombardat pe cetățenii americani cu informații 75 Bernays (1965). 92 despre război. Reacția a fost imediată: numărul voluntarilor înrolai pe front a crescut, cetățenii au acceptat raționalizarea alimentelor, a energiei electrice și a materiilor prime, donațiile în conturile Crucii R^șii au ajuns la sume impresionante (de la 200.000 $ în 1917 la 400 de milioane $ în 1919), iar vânzarea certificatelor de stat în vederea consolidării fondurilor de război a fost puternic dinamizată, la sfârșitul războiului existând mai bine de 10 milioane de deținători de certificate (Cutlip et al., 2000; Wilcox et al., 2000). Edward L. Bernays include Comitetul Informării Publice pe lista lungă a instituțiilor pe care le-a contactat pentru a-și oferi serviciile. Obține un interviu cu Ernest Poole, șeful Departamentului de Relații Media Externe, care este impresionat de experiența lui Bernays în campaniile de promovare, cu atât mai mult cu cât la înființarea Comitetului Informațiilor Publice dificultatea principală a fost constituirea unui colectiv care să cunoască specificul activiștii de comunicare socială. Personalul CIP era format în principal din voluntari, de regulă studenți, jurnaliști, scriitori sau alte persoane care au fost dispuse să ajute și care nu întotdeauna aveau o legătură directă cu domeniul. Poole îi promite lui Bernays o poziție în departamentul pe care îl conduce, dar condiționează această ofertă de rezultatul analizei dosarului său. Fiind născut în Austria, una dintre țările participante la conflict, Bernays trebuia să treacă testul loialității, să facă dovada că nu este implicat în nici un fel de activiȘți subversive. Câteva luni mai târziu, Serviciul de Informații al Armatei confirmă acest lucru. După o campanie de aproape un an, Edward L. Bernays își vede obiectivul atins, având posibilitatea să servească nu în, ci pentru armata Statelor Unite, implicată în războiul împotriva Germaniei. Lui Bernays i se oferă poziția de șef al Biroului Export și, simultan, aceea de adjunct al Biroului America Latină, ambele aflate în cadrul Departamentului de Relații Media Externe. Situația, într-un anumit fel, se repetă: se afla iar în fața unei probleme despre care nu știa prea multe. Nu știa nici ce este războiul și nici nu avea o imagine prea clara a obiceiurilor, a tradițiilor, în general a valorilor culturale ale popoarelor din zonele geografice care se aflau acum în aria lui de acoperire. Avea însă o metodă de lucru pe care o perfecționase cu timpul și pe care acum putea să o aplice cu detașare, metodă care se poate traduce prin cuvintele: cercetare, analiză, planificare, acțiune, feed-back. Din analizele sale reiese clar că războiul, înainte de a fi unul al armelor, este unul al minții umane, al încrederii în propriile forte și al capaciȘții de a alimenta cu optimism atât soldații, cât și familiile acestora. Va câștiga cel care nu se afundă în disperare și deznădejde. Ca urmare, Bernays acționează în conformitate cu rezultatele cercetării sale, făcând o distincție clară între strategiile aplicate pentru Aliați și cele pentru trupele inamice. În primul caz, obiectivul era acela de a mobiliza trupele americane, aplicând uneori metode simple, dar extrem de eficiente, ca de exemplu stimularea corespondenței dintre soldai și familiile acestora ca sursă de alimentare a optimismului și speranței. A doua componentă avea ca obiectiv destabilizarea morală a trupelor inamice prin bombardamente propagandistice focalizate în principal în spatele frontului. Colectivul de voluntari al Comitetului Informării Publice număra mii de persoane răspândite pe teritoriul Statelor Unite sau în Europa. Însă activitatea desfășurată de Bernays, profesionalismul și ingeniozitatea sa, capacitatea de a se exprima fluent în franceză și germană 93 au fost atribute care au stat la baza selectării sale în delegația celor șaisprezece membri CIP care au participat la Conferința de Pace de la Paris, delegație condusă de George Creel. Cu acest prilej, Bernays vede lumea întreagă reunită într-o singură încăpere. Vede slăbiciunile ei și incapacitatea reprezentanților săi de a gândi constructiv, depășind granițele intereselor de scurtă durată. În 1965, în lucrarea autobiografică, Bernays critică sever incoerența Conferinței și efectele acesteia asupra poporului american și a lumii în general: În 1918 am fost îngrijorat pentru viitorul lumii. Încă mai sunt. Istoricii au confirmat faptul că lipsa unor relații publice eficiente între președintele Wilson și poporul american a fost unul dintre motivele pentru care Statele Unite nu au susținut proiectul Ligii Națiunilor. Aceeași cauză, absența unor relații publice profesioniste, a dus la desființarea Ligii la începutul anilor ’30.76 Într-adevăr, Tratatul de pace de la Paris nu a adus Europei liniștea și stabilitatea de care aceasta avea nevoie. Evenimentul a fost marcat de o comunicare tensionată, neconstructivă, iar participanții au plecat de aici cu frustrări care au alimentat instabilitatea anilor care au urmat. Liga Națiunilor, proiect promovat de Woodrow Wilson, acel organism internațional care ar fi avut rolul de a echilibra orice exces al vreunui stat pe scena internațională, s-a născut după un travaliu dureros care a afectat structura de bază a noii instituții. În opinia lui Bernays, Parisul a fost o lecție ratată de comunicare și a fost nevoie de încă treizeci de ani și un alt război mondial pentru ca omenirea să învețe ABC-ul comunicării internaționale, iar proiectul lui Wilson să renască sub forma Organizației Națiunilor Unite. Edward L. Bernays se întoarce de la Conferința de Pace preocupat de aceste idei. Ceea ce văzuse la Paris l-a intrigai și i-a deschis apetitul pentru proiectele mari și gândirea inovatoare, cu implicații și beneficii la nivelul societății și/sau al comunității internaționale. Parisul și experiența de până atunci l-au ajutat să vadă dincolo de matricea promovării sau comunicării informative, tehnici unidirecționale care asigură - eventual - beneficii pe termen scurt. Este din ce în ce mai preocupat de comunicarea eficientă, bidirecțională, un concept nou pentru acea perioadă și pe care el l-a tradus mai târziu în relații publice. Este din ce în ce mai dornic să demonstreze valoarea comunicării, a înțelegerii reciproce și a relațiilor de durată dintre organizații. 5.5. Cristalizarea domeniului Comitetul Informării Publice a fost doar începutul ascensiunii lui Edward L. Bernays în comunicarea publică eficientă. În cadrul Comitetului Creel și-a consolidat atașamentul fatâ de un domeniu nou, și-a testat limitele, lăsându-și imaginația să meargă dincolo de standardele general acceptate și, fapt foarte important, și-a asigurat legitimitatea acțiunilor sale ulterioare. A plecat din echipa Creel înarmat cu tehnicile pe care Comitetul Informării Publice le aplicase la 76 Bernays (1965), pp. 177-178. 94 nivel macro timp de doi ani, înarmat cu o viziune mult mai largă asupra sistemului politia și mass media la nivel național și internațional, cu un portofoliu de cunoștințe/relații pe care ulterior le-a accesat ori de câte ori a fost nevoie și, nu în ultimul rând, cu o înțelegere mult mai profundă a autorilor săi preferai, Gustave Le Bon (Psihologia mulțimilor), William Trotter (Instinctele turmei în timp de pace și război), Everett Dean Martin (Comportamentul mulțimilor) și Walter Lippmann (Opinia publică). În biografia sa, Bernays recunoaște că a intrat în domeniul comunicării sociale fără să stăpânească noțiunile de bază și fără să cunoască exact semnificația termenilor utilizai atunci (press-agentry, publicity etc.). El a învățat tehnici de promovare și fragmente ale mecanismului comunicării publice în anii de stagiu petrecuți alături de Medical Review of Reviews, Damaged Goods, Erico Caruso și Baletul Rus (1908-1917). Comitetul Informării Publice l-a ajutat să facă saltul spre profesionalism, iar în 1919 a decis să-și întărească hotărârea de a rămâne în domeniu printr-o serie de acțiuni simultane și complementare. Primul pas a fost să-și deschidă propria firmă, al doilea, să identifice un nume pentru profesia pe care tocmai o îmbrățișase, iar al treilea, să declanșeze o campanie susținută de promovare a domeniului în care a activat în următorii 75 de ani. Lunile de după război corespund unei perioade de tatonare în care Edward L. Bernays este implicat în proiecte de amplitudini diferite. Prima ofertă vine din partea lui Carl Byoir, fost coleg în cadrul CIP și, mai târziu, unul dintre actorii relațiilor publice din prima jumătate a secolului XX. Pentru 150 $ pe săptămînă Bernays a acceptat să consilieze Consiliul Național Lituanian din Statele Unite, rolul său fiind acela de a asigura o vizibilitate mult mai mare în mass media internă pentru această republică baltică aflată în căutarea recunoașterii internaționale. Ulterior lucrează pentru câteva firme, făcând același lucru, consiliere în domeniul comunicării. După câteva luni, devine mult mai încrezător în viitorul său profesional și decide să-și investească economiile într-o fir^ă de relații publice. Cu 255 $ închiriată trei camere într-o clădire impunătoare din centrul New York-ului, cu 1.102 $ mobilează spațiul, iar cu alți 67,50 $ asigura personalul: o secretara, un portar și un office boy. Acest pas nu îl face singur. Încă de la început, Bernays o convinge pe Doris E. Fleischman, o prietenă de familie care în 1919 ocupa poziția de redactor-șef adjunct la New York Tribune, să i se alăture ca partener egal. Trei ani mai târziu, cei doi se căsătoresc. Edward L. Bernays nu era însă mulțumit de etichetele publicity man sau press-agentry. Pentru el, domeniul pe care îl practica era mult mai vast decât putea să cuprindă termenul publicity. El nu-și rezuma activitatea la promovarea clienților săi prin publicarea unor articole favorabile în mass media. În plus, publicity era recunoscută ca o activitate fără reguli, mai mult ca o tehnică de atragere sau distragere a atenției publice, decât ca o profesie. Cu treisprezece ani în urmă, Ivy L. Lee, prin publicarea Declarației privind profesionalismul activiștii firmei pe care o conducea, făcuse deja câțiva pași în vederea delimitării unei noi profesii (pe care nu a numit-o însă) de vechile tehnici de promovare utilizate în secolele anterioare și aduse la stadiul de artă a minciunii în perioada lui P. T. Barnum, perioadă cunoscută și sub denumirea The Public Be Fooled. Bernays avea de ales între a utiliza un termen consacrat, publicity, dar care 95 avea o conotație puternic negativă, și a introduce un termen nou, pe care însă trebuia să-l definească și să-l promoveze. A ales a doua variantă. Începând cu 1919, Edward L. Bernays s-a prezentat clienților săi în calitate de consilier în relații publice. În 1919, pentru publicul larg sintagma relații publice nu avea nici o rezonanță. Chiar și cei care lucrau în domeniul comunicării publice nu se sfiau să întrebe „ce fel de animal mai este și ăsta?"77 Totuși, așa cum am văzut în capitolele anterioare, istoricii au scos la iveală faptul că termenul mai fusese folosit pe parcursul secolului al XIX-lea, fără să fie însă recunoscut și integrat în vocabularul de specialitate. Este greu de spus dacă Edward L. Bernays cunoștea la acea dată acest lucru. Conform versiunii sale, el a ales termenul de relații publice deoarece descria foarte bine obiectul de activitate al domeniului, consilierul în relații publice fiind interfața dintre public și organizație sau, altfel spus, fiind acea persoană însărcinată cu administrarea relațiilor organizației care sunt de interes public. Câteva decenii mai târziu, cu ocazia unui interviu, Bernays sublinia asocierea pe care a făcut-o cu domeniul juridic (Tye, 1998). Pentru el, un avocat este un consilier care se ocupă de relațiile juridice ale organizației, iar consilierul în relații publice este acela care se ocupă de problemele (relațiile) publice ale organizației. Campania de promovare a noii profesii a început imediat. Cu regularitate, în următorii șaptezeci și cinci de ani, Edward L. Bernays a acordat interviuri și a scris articole pe care ulterior le-a plasat în mass media de largă circulație, a convins editorii să includă termenul relații publice în dicționare, a încurajat și sprijinit instituții de învățământ superior din întreaga lume să introducă relațiile publice ca disciplină de studiu, a lansat ideea constituirii unei asociații profesionale etc. Nu a scăpat nici o ocazie să explice obiectul de activitate și beneficiile sociale ale noului domeniu. A devenit legendară o întâmplare din 1920, când Bernays, chemat ca martor într-un proces, se prezintă în fața instanței în calitate de consilier în relații publice, deturnând atenția presei, care a fost mult mai interesată de descrierea noii profesii decât de procesul în sine. În același an, soia sa, Doris E. Fleischman, propune redactarea unui ziar de patru pagini care să asigure o mai bună înțelegere a scopului și funcțiilor consilierului în relații publice (Bernays, 1965). Publicația, de altfel prima de acest gen, a apărut mai bine de zece ani sub numele Contact, cele 15.000 de exemplare tipărite cu ocazia fiecărui nou număr fiind trimise către editori, publiciști, lideri ai unor organizații, lideri de grup, toi având în comun un singur lucru: prin pozițiile pe care le ocupau, jucau un rol important în formarea opiniei publice. În 1921, Bernays susține primul curs de relații publice la New York University, în cadrul Departamentului de Jurnalism. Scopul cursului este același: să promoveze domeniul. Pentru unii biografi, însă, această perioadă nu a fost tocmai un succes, ținând cont de faptul că anumiți studenți, câteva decenii mai târziu, au calificat drept plictisitoare prestația lui Bernays. Probabil că lucrurile au stat într-adevăr așa, dar semnificația momentului nu constă în calitatea actului didactic, ci în încadrarea domeniului pe o nouă treaptă de percepție publică. Acest prim curs a asigurat trecerea spre profesionalism, spre recunoașterea academic a unei profesii care-și avea rădăcinile într-un întunecat secol XIX și care era asociată adesea cu manipularea și alte 77 Această afirmație aparține unui director de ziar, fiind enunțată în momentul în care a fost consultat cu privire la oportunitatea publicării unei cărți despre relațiile publice (Bernays, 1965). 96 tehnici ieftine de promovare. Dacă ținem cont de faptul că astăzi relațiile publice se predau în mai bine de 300 de universități din Statele Unite ale Americii și probabil în peste 800 de universități din toată lumea, se poate spune că obiectivul a fost atins. Interesul lui Bernays pentru spațiul academic a rămas constant. Fără a fi profesor de carieră, s-a întors în repetate rânduri cu plăcere în sălile de curs pentru a împărtăși din experiența sa noilor generații. În anii pe care i-a petrecut în Cambridge, Boston (1965-1995), a monitorizat cu atenție ceea ce se întâmpla în spațiul universitar, iar reacția sa a fost de fiecare dată promptă. În 1975, de exemplu, el a atras atenția, prin intermediului periodicului Harvard Magazine, asupra absenței cursurilor de relații publice din curriculum la John F. Kennedy School of Government. În acest interval de timp, Bernays a catalizat multe dintre acțiunile care au avut lor în sanctuarul învățământului superior al Noii Anglii. Uneori nu a avut succes. De exemplu, tentativele sale de a se apropia de Harvard University s-au lovit de o linie tradiționalistă care, în anumite privințe, se menține și astăzi, Harvard fiind una dintre puținele universități de prestigiu de pe continentul american care nu numai că nu au un program în relații publice, dar nici nu considera comunicarea ca un domeniu de studiu distinct. Pe de altă parte, însă, ceea ce nu a reușit să facă pe malul stâng al râului Charles a făcut pe malul drept, la Boston University, care în anii '60 inaugurează primul program masteral de relații publice din Statele Unite. După moartea soției sale (1980), relațiile lui Bernays cu lumea academică au depășit într-un anumit fel cadrul formal din sălile de curs. Grupurile de studenți erau tot mai des prezente în casa sa, vizitele transformându-se cu ușuri^^ în seminarii susținute în fața peretelui plin cu fotografii ale personalităților pentru care Bernays lucrase de-a lungul timpului, oferindu-le viitorilor profesioniști ai comunicării sociale fragmente din istoria trăită. Cei care și-au făcut studiile în acea perioadă la Boston rememorează cu nostalgie clipele petrecute alături de bătrânul Bernays. De exemplu, o studentă își amintește că, atunci cînd a împlinit douăzeci și cinci de ani, l-a invitat pe Edward L. Bernays la petrecerea sa din cămin. Bernays nu numai că a răspuns invitației, ceea ce a surprins pe toată lumea, dar a fost foarte activ și a plecat de la acest eveniment printre ultimii. Într-o scrisoare trimit câteva zile mai târziu, tânăra sărbătorită era invitată împreună cu alți nouă colegi ai ti să-l viziteze pe Bernays pentru a continua festivitățile. La acea dată, Edward L. Bernays avea aproape o sută de ani (Tye, 1998). 5.6. Prima carte de relații publice Cristalizarea opiniei publice s-a încadrat perfect în această campanie de promovarea a relațiilor publice. Publicată în 1923, cartea venea să completeze ceea ce Edward L. Bernays și Doris E. Fleischman au început în 1919. În spațiul generos al unei cărți, Bernays avea posibilitatea să traseze câmpul de acțiune al relațiilor publice, să explice faptul că dinamica socială este alimentată de dinamica relațiilor publice/comunicării publica și de valoarea acestora, să stabilească raportul dintre publicuri - element esențial în formarea opiniei publice - și organizația aflată în spațiul public, să definească setul de tehnici specifice activității de relații publice și să prezinte certificatul de garanție al relațiilor publice: conduita etică, elementul 97 fundamental de diferențiere f^i de alte activități desfășurate la interferența public/organizație (press-agentry, manipulare etc.). Într-un fel, se poate aprecia faptul că lucrarea Cristalizarea opiniei publice a fost o reacție la volumul publicat un an mai devreme de Walter Lippmann, Public Opinion, lucrare de referință în domeniul științelor sociale. Lippmann era unul dintre autorii preferai ai lui Bernays. De asemenea, traseele profesionale ale celor doi se intersectaseră într-o anumită măsură în timpul Primului Război Mondial. Lippmann, absolvent al Harvard University, a publicat între 1914 și 1917 în New Republic, o revistă nou înființată, care susținea măsurile de modernizare a Statelor Unite. Articolele lui Lippmann au atras atenția președintelui Woodrow Wilson, care i-a solicitat sfatul în repetate rânduri în perioada războiului. Anumiți biografi îi atribuie lui Lippmann ideea Comitetului Informării Publice (Ewen, 1996). În acest context, probabil că Bernays a văzut proiectul său editorial ca o provocare între specialiști ai spațiului public. De altfel, în lucrarea autobiografică publicată în 1965, Bernays apreciază valoarea științifică a volumelor lui Le Bon, Trotter, Martin sau Lippmann, dar sesizează în egală măsură unul dintre neajunsuri: sunt prea teoretice. Bernays vede în lucrările autorilor mai sus citai un exercițiu de măiestrie, o excepțională analiză a spectacolului social în care actorii sunt (i) organizațiile, fie ele politice, economice sau parte a societății civile, (ii) mass media și (iii) opinia publică, iar liantul dintre actori este asigurat de simboluri. Spectacolul este însă văzut de autori din lojeși, prin urmare, în opinia lui Bernays, aceștia sunt foarte departe de ceea ce se întâmplă în activitatea de zi cu zi a spaiului public. Bernays vede clar diferența dintre a analiza opinia publică și a forma opinia publică, a face o analiză critică a unei piese de teatru și a pune în scenă o pie^ă de teatru. Edward L. Bernays s-a considerat, spre deosebire de Walter Lippmann, nu numai analist al spaiului public, ci și regizor al acestuia, iar munca din spatele scenei, partea practică a procesului de formare a opiniei publice, componentă pe care el a numit-o „relații publice", trebuia să aibă locul său distinct în literatura de specialitate. Cristalizarea opiniei publice a deschis calea spre acest obiectiv. Ca și primul său curs susținut la New York University, cartea poate fi criticată din multe puncte de vedere. Chiar dacă structura sa este logică și cursivă, nu același lucru se poate spune despre echilibrul interior al capitolelor. Sunt pasaje sau idei care se repetă, sunt exemple readuse cu încăpățânare în atenția cititorului - iar lista criticilor poate continua -, dar toate acestea nu reduc valoarea științifică a lucrării. Se poate comenta stilul, dar nu și conținutul inovator. Cartea nu poate fi văzută ca un text îndesat între două coperte. Pentru a avea o imagine completă, ea trebuie analizată pe cel puțin trei direcții distincte: (i) contextul istoric în care a apărut, (ii) conținutul științific și (iii) impactul, respectiv efectele declanșate. Ivy L. Lee își dispută în egală măsură titlul de părinte al relațiilor publice. Fost practician al acestui domeniu, a dezvoltat tehnici și modele noi, asigurând desprinderea de conduita neprofesionistă a secolului al XIX-lea, a fost atașat literaturii de specialitate de pe ambele poziții, pasionat al lecturii și autor de manuale, dar nu a reușit în anii de practică (1900-1934) să delimiteze și să denumească domeniul în care a activat. În 1922, când Bernays era în plină campanie de promovare a noii profesii de consilier în relații publice, Ivy L. Lee încă se 98 recomanda ca publicity expert/man (Olasky, 1987a). De asemenea, exemplele prezentate anterior privind utilizarea termenul de relații publice pe parcursul secolului al XIX-lea nu sunt decât cazuri izolate și care, cu excepția definiției lui Theodore Newton Vail (1908), nu prezintă nici o garanție a gradului de înțelegere a termenului. Cu alte cuvinte, până la Edward L. Bernays nu se poate vorbi de o utilizare coerentă a sintagmei relații publice. De asemenea, fără nici o îndoială, lui Bernays i se poate atribui calitatea de prim autor care a semnat o lucrare de specialitate în relații publice, publicată într-o perioadă în care jurnaliștii, directorii unor instituții de presă, editorii etc. nu aveau nici cea mai vagă idee asupra domeniului. Singura întrebare legitimă este dacă ideea cârtii a fost a lui Bernays sau a soției sale, sau dacă Doris E. Fleischman, o pasionată a scrisului, a contribuit sau nu la modelarea textului final. Probabil că analiza atentă a celor 800 de cutii conținând manuscrise, rapoarte, scrisori etc. pe care Edward L. Bernays le-a lăsat moștenire Bibliotecii Congresului Statelor Unite va aduce lămuririle necesare. Volumul atinge obiectivele anunțate. În primul rând, introduce termenul de relații publice printr-o definiție care ulterior trece proba timpului. De altfel, secolul XX a cunoscut peste 450 de definiții ale domeniului, însă din această avalanșă doar două sunt considerate repere în istoria relațiilor publice: cea din Cristalizarea opiniei publice și definiția profesorului Rex F. Harlow publicată în 1976 în Public Relations Review, care este o aducere la zi a ceea ce Bernays statua în 1923. Toate celelalte definiții sunt exerciții pe aceeași temă, uneori cu un aer de modernitate, alteori cu o abordare ușor originală în raport cu perspectiva analizei (Harlow, 1976; Grunig, Hunt, 1984; Cutlip etal., 2000; Wilcox et al., 2000; Seitler, 2001). Al doilea punct important pe care l-a atins volumul a fost trecerea în revistă a unui set minim de instrumente utile oricărui domeniu pentru a se dezvolta și pentru a delimita spațiul în care acestea activează. Autorul conturează câmpul de acțiune al relațiilor publice ca fiind spațiul actorilor opiniei publice. Instrumentele de cercetare, acțiune și evaluare sunt identificate ca făcând parte din marea familie a științelor sociale, ele însele aflate la acea vreme într-un proces de formare. În final, Edward L. Bernays introduce elementul care diferențiază relațiile publice de alte activități de comunicare (de exemplu, manipularea): conduita etică; aceasta trebuie să guverneze orice activitate de relații publice. Cartea nu trasează decât liniile directoare, conturul unei forme în interiorul căreia s-a operat mai apoi, depășind totuși condiția minimă a unei lucrări de pionierat: ea așază o fundație capabilă să susțină dezvoltările ulterioare. Edward L. Bernays a cântărit încă de la început impactul pe care publicarea unei lucrări de specialitate l-ar putea produce. După ce a fixat conținutul, și-a concentrat atenția asupra titlului și procedurii de lansare, astfel încât să fie asigurată o vizibilitate cât mai mare. Prima formulă la care s-a gândit a fost, desigur, una care să conțină sintagma relații publice, dar, la o evaluare amănunțită, și-a dat seama că un astfel de titlu nu va reține atenția cititorului pentru simplul motiv că acesta nu are nici o reprezentare a termenului. Cu alte cuvinte, trebuia să introducă relațiile publice plecând de la ceva care era deja cunoscut, ceva care era familiar și care putea să provoace curiozitatea cititorului, urmând ca universul relațiilor publice să fie descoperit ulterior, o dată cu parcurgerea cârtii. După cum am arătat mai sus, Lippmann tocmai 99 publicase Public Opinion, iar publicul primise cu căldură lucrarea. Bernays a reținut posibilitatea de a utiliza un titlu similar. Restul a venit de la sine: relațiile publice reprezintă totalitatea metodelor și mijloacelor prin care se poate influența modul de percepție și înțelegere publică a unei organizații; cu alte cuvinte, relațiile publice ajută la cristalizarea într-o anumită direcție a opiniei publice despre o anumită organizație (Bernays, 1965). În concluzie, prima carte de relații publice nu se putea numi decât Cristalizarea opiniei publice, concentrând, într-un fel, esența domeniului. Impactul pe termen scurt a fost pe măsura evaluărilor sale, iar mass media s-au oprit asupra subiectului în repetate rânduri, catalogând cartea fie ca una de pionierat, fie ca o piatră de temelie, debutul unei profesii care este de „importanță națională" și care se poate traduce prin aceea de „super-diagnostician al spiritului public". Alți autori și-au exprimat temerea că lucrarea nu face nimic altceva decât să îmbrace manipularea în haine ceva mai elegante. Dezbaterile au continuat în anii care au urmat, iar Edward L. Bernays a contribuit din plin la cristalizarea opiniilor prin multiplicarea centrilor de precipitare, principiu al chimiei anorganice, pe care, cu siguranță, și l-a însușit la Cornell College of Agriculture. Și-a încurajat colegii să scrie articole, să organizeze dezbateri publice pe marginea cărții, să publice alte cărți pe același subiect. El înseși a publicat încă treisprezece volume, fie singur, fie în colaborare cu alți autori. Dintre acestea amintim: An Outline of Careers. A Practical Guide To Achievement (1927), Propaganda (1928), Private Interest and Public Responsibility (1939), Speak Up for Democracy (1940), Public Relations (1952), Your Future in Public Relations (1961), The Engineering of Consent (1955), Biography of an Ideea: Memoirs of Public Relations Counsel Edward L. Bernays (1965), The Later Years: Public Relations Insights, 1956-1986 (1986). Efectele pe care Cristalizarea opiniei publice le-a produs sunt greu de măsurat la adevărata lor dimensiune, iar rezultatele evaluării sunt puternic condiționate de perspectiva sau instrumentele pe care le utilizam. Dacă avem în vedere efectele pozitive, atunci putem să subliniem că lucrarea publicată în 1923 de Edward L. Bernays a introdus un domeniu nou, a obligat societatea să recunoască termenul de relații publice, care ulterior a fost introdus în dicționare și în vocabularul curent, a declanșat o adevărată avalanșă în literatura de specialitate, astăzi existând peste 75.000 de volume publicate, a dezvoltat un nou model de comunicare, modelul bidirecțional și asimetric, un stagiu intermediar între comunicarea de tip informativ promovată de Ivy L. Lee și comunicarea bidirecțională și simetrică, specifică societății moderne în care trăim, model care are la bază cooperarea și înțelegerea reciprocă (McQuail și Windahl, 2001). Cealaltă față a medaliei este mai puțin optimistă. Cartea sa și tehnicile promovate ulterior au contribuit nu numai la dezvoltarea societății, ci și la disoluția ei. În 1933, cu ocazia unui dineu organizat de Doris E. Fleischman, Karl von Wiegant, corespondent pentru Europa al ziarului Hearst, relatează gazdelor ultimele sale impresii din călătoriile pe bătrânul continent. Cu acest prilej, Edward L. Bernays a primit vestea că Goebbels folosește Cristalizarea opiniei publice ca bază a campaniei sale de discreditare și distrugere a evreilor din Germania și de consolidare a puterii naziste. Dar orice construcție umarâ poate fi utilizată atât în slujba societății, cât și împotriva ei. Exemplele sunt nenumărate, de la energia 100 nucleara la avioanele de pasageri care pot fi transformate de minți bolnave în instrumente ale terorismului. Exemplul relatat de Wiegant a scos la iveală una dintre zonele sensibile ale relațiilor publice: o graniță mult prea fină între comunicarea eti^ă și cea orientată împotriva publicurilor. Bernays a încercat să clarifice problema eticii în relațiile publice în a doua parte a carierei sale, având uneori o atitudine radicală față de ceea ce nu asigura o transparență a bunelor intenții. Acesta este și cazul Societății Americane de Relații Publice, în care Bernays nu a activat inițial tocmai din cauza faptului că, după părerea sa, nu asigura nici un fel de garanții privind conduita eti^ă a membrilor săi. Bernays a fost adeptul unei societăți profesionale cu o politică de acces mult mai strictă, cu reguli și instrumente de verificare nu numai a măiestriei în utilizarea aparatului specific, dar și a valorii morale și a obiectivelor în slujba cărora acest aparat este utilizat. Desigur, o astfel de discuție ne duce deja pe un alt teren la fel de sensibil în care răspunsurile la întrebările de tipul „Ce este moral? Ce este etic?" variază între puncte aflate uneori la distanțe destul de mari. Aceste idei au fost puse însă la temelia celui de-al patrulea model al relațiilor publice, modelul comunicării bidirecționale și simetrice, definit de Bernays în ultimii ani ai vieții sale (după anii '60) și care a fost criticat încă de la elaborarea sa pentru caracterul ideal. Cu toate acestea, Bernays nu a încetat să-l susțină, condamnând acțiunile care nu se încadrau în acest model, încluzând aici și propriile acțiuni din prima parte a secolului XX. De exemplu, în momentul în care știința a scos la iveală legătura indiscutabilă dintre fumat și cancerul la plămâni, Edward L. Bernays nu a ezitat să condamne propria sa activitate în cadrul firmei U.S. Tobacco Tycoons, activitate care a culminat cu Green Ball și Torches of Freedom, campanii de comunicare deja clasice, dar pe care timpul nu le-a confirmat în raport cu valoarea lor socială. 5.7. Dincolo de limitele imaginației Pentru Bernays nu au existat clienți mari sau clienți mici. El s-a implicat cu aceeași pasiune, cu același devotament atât în proiecte ale unor firme celebre (General Motors, General Electric, Colombia Broadcasting System - CBS, National Broadcasting Company - NBC, Cosmopolitan, Fortune, Procter & Gamble), ale unor instituții oficiale (Casa Albă, comisii guvernamentale, Comitetul Informării Publice, U.S. Air Force, U.S. Navy, Departamentul Trezoreriei, Departamentul Apărării) sau personalități politice, artistice, din domeniul financiar și multe, multe altele78, dar și ale unor firme mici sau persoane care, la prima vedere, nu aveau nimic spectaculos. Forta care l-a condus în alegerea și rezolvarea subiectelor sale a fost ideea din spatele fiecărei probleme. Bernays nu a cântărit clientul, ci potențialul problemei pe care trebuia să o rezolve. Așa a ajuns să lucreze pentru firme mari și mici, pentru nume celebre sau pentru anonimi ai spațiului public. Așa a ajuns să schimbe sensul istoriei sau pur și simplu să influențeze modul de a fi, de a gândi și de a trăi al oamenilor de rând. Schimbările pe care el le-a produs au fost uneori radicale, spectaculoase și concentrate într-un interval scurt de timp 78 În 1965, după 45 de ani de practică în relații publice, lista clienților lui Edward L. Bernays se ridica la 435 de organizații sau persoane din domenii diferite: afaceri, artă, construcții, educație, finanțe, politică, sindicate, turism etc. 101 (proiectul Lituania sau Light’s Golden Jubilee). Alteori a acționat cu pași mici, cu răbdare, planificând campanii de comunicare pe durate lungi de timp, care au dus la transformarea graduală a realității (proiectul Lucky Strikes, care a avut ca puncte de maxim The Green Ball și The Torches of Freedom; proiectul United Fruit, care a avut ca punct culminant războiul din Guatemala). O altă constantă a vieții sale a fost nonconformismul în abordarea situațiilor de viață. Nu i-au plăcut cărările bă^itorite și nici orizonturile delimitate de neputința propriei noastre imaginații. Pentru Bernays, o problemă care părea simplă putea avea uneori abordări extrem de complicate, iar ceea ce părea complicat putea fi rezolvat prin simpla aplicare a unei scheme elementare. Și-a surprins de fiecare dată clienții atât prin metodele pe care le promova, cât și prin rezultatele obținute. Acum, privind retrospectiv, este lesne de înțeles firul logicii sale, dar să ne imaginăm reacția unor editori din anii '20 care se plâng că le-a scăzut cifra de afaceri, cărțile nemaifiind în atenția publicului larg, iar Bernays încearcă să-i convingă că soluția se află în mâinile arhitecților, constructorilor și designerilor. Sau să ne imaginăm un producător de șuncă sfătuit să se apropie de colegiul medicilor. Sau cum ar putea să nu fie surprins un om de afaceri care produce plase de păr pentru femei și care suferă de aceeași problemă, scăderea vânzărilor, când Bernays propune ca soluție declanșarea unei acțiuni de lobby pe lângă Comisia de Sănătate a Congresului Statelor Unite? Desigur, acești clienți nu au văzut inițial legătura dintre cărti și constructori, șuncă și medici, plase de păr și parlamentari, dar în egală măsură au fost surprinși de efectele acțiunilor lui Bernays, care, de cele mai multe ori, au depășit așteptările. Librarii nu numai că și-au recuperat piața, dar au câștigat clienți noi, vânzătorii de șuncă și-au văzut produsul transformat într-un simbol al breakfast-ului american, iar omul de afaceri disperat că femeile nu mai poartă plase de păr a ajuns să-și vândă produsul și bărbaților. Soluțiile aplicate au fost simple, dar atipice pentru acea vreme. În cazul editorilor, Bernays a aplicat o metodă de tip subliminal. A plecat de la imaginea finală a unei biblioteci ticsite de cărți, care se sprijină, firesc, pe unul dintre pereții casei. A descompus apoi această imagine în elementele sale componente și a găsit astfel cuvintele-cheie ale campaniei. Altfel spus, pentru a avea o bibliotecă sunt necesare două componente: cărti și etajere. Adresându-se arhitecților, constructorilor și designerilor și convingându-i să livreze noile case echipate cu etajere încastrate în perete, Bernays a adus în locuințele oamenilor una dintre cele două componente: etajerele. Mai departe lucrurile s-au rezolvat de la sine: o etajeră găzduiește cu generozitate o fotografie, o vază cu flori sau alte câteva obiecte mărunte, dar cu cea mai mare probabilitate, iar practica a confirmat acest lucru, o etajeră goală invită gazda să o hrănească cu alimentul său natural, cartea. Strategia s-a dovedit corectă, iar oamenii au început să cumpere cărți. Pe de altă parte, tehnica de a construi locuințe cu etajere în perete a devenit un standard care se menține și astăzi în Statele Unite. Bernays a considerat că în cazul Beechnut Packing Company, o firmă care comercializa produse din carne, mai ales șuncă, scăderea vânzărilor nu se datora concurenței sau calității produselor, ci stilului de viață american, din ce în ce mai dinamic. Din motive de timp, tradiționalul mic-dejun liniștit și consistent era înlocuit cu ceva mult mai ușor și rapid, americanii 102 alergând la slujbă, școală sau treburile gospodărești în detrimentul unei alimentații corecte și sănătoase. Toate aceste idei au fost confirmate ulterior de medicii pe care Bernays i-a consultat în etapa de cercetare. În cele din urmă, Bernays ajunge la concluzia că înainte de a promova șunca Beechnut trebuie să promoveze ideea de mic-dejun consistent în care alimentele de bază să fie șunca și oul. În acest sens, Bernays convinge un medic celebru din New York, A. L. Goldwater, să fie promotorul unei campanii naționale de informare a publicului asupra efectelor negative ale alimentației defectuoase. Șase luni mai tîrziu, nu numai Beechnut Packing Company, dar și alte firme au raportat creșteri spectaculoase ale cifrelor de afaceri. La recomandarea medicilor, șunca, alături de ou, a revenit în farfuriile americanilor. Același factor, modernitatea, a creat probleme firmei Venida, lider la începutul anilor '20 în confecționarea plaselor de păr. Rațiuni de ordin practic, dar și noua modă, concurau către același rezultat. Înainte de a ajunge modă, scurtarea părului a constituit o necesitate. În timpul războiului, tot mai multe femei au fost angajate în fabrici, iar normele de protecție împotriva accidentelor le-a încurajat să facă primul pas spre părul scurt. Al doilea moment important este legat de dansatoarea Irene Caste, una dintre vedetele preferate ale publicului american în acea perioadă, care într-o zi a decis să-și taie părul pentru simplul motiv că era incomodată în timpul dansului. Din acest moment avalanșa s-a declanșat, iar valul new fashion a cuprins marea majoritate a femeilor, punând în pericol însăși existența companiei Venida. În cartea sa The Biography of an Ideea, Bernays spunea: „Mi-a plăcut această problemă nu pentru că eram interesat de plasele de păr, ci pentru că eram interesat de modul în care pot să le aduc înapoi pe capul femeilor" (1965). Și de această dată Bernays s-a bazat pe simțul său analitic și pe capacitatea sa de a redefini realitatea. El a declanșat un adevărat proces de reconstrucție simbolică în jurul unui banal accesoriu, iar esența acestui spațiu putea fi rezumată în trei cuvinte: frumusețe, sănătate, securitate. Asocierea nu a fost simplă, fiecare termen fiind abordat pe tărâmul său. În prima fază a campaniei, Bernays l-a contactat pe Penrhyn Stanlaws, cel care ilustra coperta revistei Cosmopolitan. Împreună au ajuns la concluzia că idealul american de frumusețe feminină trebuie să urmărească linia clasică descendentă a culturii Greciei antice, cu forme uniforme și continue, în care linia părului lung modelată de o pla^ă de păr discretă completează întregul. Acest model, tocmai redefinit, a fost amplu detaliat într-o scrisoare pe care vedeta de la Cosmopolitan a acceptat să o semneze și să o trimită cunoștințelor sale, artiști răspândiți pe teritoriul Statele Unite. Și de această dată valul a fost declanșat: casele de modă, fotografii profesioniști, regizorii, asociațiile de femei au plecat în căutarea noului ideal de frumusețe. Următorii pași ai strategiei sale au fost făcuți în tandem pe terenul științelor medicale și al politicii. Bernays s-a adresat doctorului Royal S. Copeland, membru al Comisiei de Sănătate din New York, atrăgându-i atenția asupra faptului că, din motive de sănătate publică, femeile implicate în prelucrarea alimentelor ar trebui să poarte plase de păr. Doctorul Copeland, care mai târziu a devenit senator de New York, a sesizat valoarea de adevăr, da^ și valoarea de știre a informației și a trecut la redactarea unei scrisori către ceilalți membri ai Comisiei de Sănătate, recomandând introducerea unor norme de control mult mai stricte pentru domeniile alimentației 103 publice. Ideea a fost preluată și de alte state, iar elanul reglementărilor s-a declanșat. În unele părți ale Statelor Unite s-a mers chiar mai departe, spunându-se că toi lucratorii în domeniul alimentației publice, inclusiv bărbații, ar trebui să poarte plase de păr. Ultimul pas făcut de Bernays în vederea reechilibrării vânzărilor companiei Venida a fost corelat cu nevoia de securitate la locul de muncă. De această dată el a apelat la un lider sindical care a atras atenția legislatorilor și oamenilor de afaceri asupra necesității de a introduce norme suplimentare de securitate la locul de muncă pentru femeile care lucrează cu utilaje sau se află în apropierea lor. Acesta este stilul în care Edward L. Bernays a lucrat de la sfârșitul Primului Război Mondial și până în 1995, asociindu-și numele cu file din istorie. Bunicii și părinții tinerilor americani încă își mai aduc aminte de sculpturile în bucăți de săpun Ivory, concurs național care s-a derulat timp de 37 de ani, din 1924 până în 1961, acțiune inițiată de Bernays și finanțată de Procter & Gamble cu scopul de a promova igiena corporală în rândul copiilor. The Torches of Freedom (tortele libertății), eveniment de presă care a avut ca scop să promoveze fumatul în rândul femeilor, a rămas în memoria omenirii ca unul dintre momentele care au marcat lupta femeilor pentru un tratament egal într-o lume în care bârb^ii sunt cealaltă jumătate a întregului și nimic mai mult. La 31 martie 1931, zeci de femei, modele ale revistei Vogue, jurnaliste, personalități ale vieții publice etc. au traversat Fifth Avenue, un Champs-Elysees al New York-ului, fumând pe stradă, privilegiu rezervat la acea vreme doar bărbaților. În anul 1929, cu ocazia aniversării a cincizeci de ani de la inventarea becului, Bernays a organizat Light’s Golden Jubilee, festivitate în care Thomas A. Edison a fost celebrat în prezența președintelui Herbert Hoover, a lui Henry Ford și a altor personalități ale vremii. 5.8. Controverse Unele acțiuni în care a fost implicat Edward L. Bernays sunt încă obiectul unor controverse istorice. De exemplu, în cartea How We Advertised America, publicată în 192079, George Creel nu a făcut nici o mențiune despre contribuia lui Bernays în cadrul Comitetului Informării Publice. Totuși, în 1918, Creel semnase o scrisoare câtre unul dintre serviciile armatei care solicitase transferul lui Bernays, spunând că „actuala poziție a domnului Edward L. Bernays este mult mai importantă pentru guvern decât orice altă poziție din armată"80. De asemenea, Henry Ford, cel care a suportat financiar festivitățile prilejuite de Light’s Golden Jubilee, nu a privit cu ochi buni prezența lui Bernays în echipa însărcinată cu organizarea festivităților. De altfel, rolul lui Bernays în derularea evenimentelor nu este recunoscut într-un mod explicit în documentele oficiale aflate la Henry Ford Museum. În acest caz, explicația este simplă: pe de o parte, BernaysnufuseseangajatdeFord, cideGeneralMotors, concurentalluiFord, iar, pede altă parte, jurnaliștii au recunoscut că „Henry Ford ar fi trebuit să fie managerul acestui show, 79 Cartea a fost republicată în 1972. 80 Scrisoare a lui George Creel către Ernest Pool, 7 iunie 1918, în Tye, 1998, p. 21. 104 dar omul care a regizat întregul eveniment a fost Edward L. Bernays"81. Cu siguranță, o astfel de afirmație, care a fost preluată simultan de mai multe jurnale, a lovit în orgoliul miliardarului. Oliver Gale, mulți ani șeful departamentului de relații publice din cadrul companiei Procter & Gamble, a avut o atitudine similară atunci când a fost întrebat despre contribuia lui Bernays la politicile de promovare ale organizației. Răspunsul său îl trădează însă: „Nu cred că Eddie Bernays a avut cea mai mică idee despre cum am vândut noi săpun. [...] Ideile sale au fost conceptuale, creative și magice, dar au avut un efect minor asupra afacerilor noastre"82. Greșeala lui Gale constă în faptul că analizează proiectele lui Bernays cu ochiul omului de marketing de la jumătatea secolului trecut. Sigur că da, concursurile de sculptură în bucăți de săpun Ivory, adresate în special copiilor, nu au avut în primul rând un obiectiv comercial. Copiii nu cumpără săpun. Cumpărăturile le fac de obicei părinții, dar douăzeci de ani mai târziu acești copii au devenit și ei părinți. Bernays a promovat cu acest prilej două lucruri distincte: (i) ideea de igienă corporală și (ii) imaginea firmei Procter & Gamble ca actor al vieții sociale preocupat de sănătatea publica. O dată consolidate la nivelul mentalului colectiv, aceste idei au asigurat background-ul acțiunilor de marketing promovate ulterior de firmă. În cazul United Fruit Company contribuia lui Bernays este mult mai puțin contestată. De altfel, arhiva sa, care cuprinde 55 de cutii cu documente despre United Fruit și războiul din Guatemala, este o mărturie clara a aportului adus la soluționarea conflictului din America Centrală. Maniera în care el a rezolvat problemele companiei face însă obiectul unor discuții aprinse. Rădăcinile companiei coboară în secolul al XIX-lea, mai exact la 1870, când Lorenzo Dow Baker achiziționează într-un mod cu totul întâmplător 160 de lăzi de banane pe care le vinde ulterior pe piața din New York cu un profit de 3 dolari/ladă. Succesul primei tranzacții îl încurajează să continue acest tip de comerț. În 1899 afacerea era deja de proportii. Compania nou înființată, United Fruit, importa peste 10 milioane de lăzi de banane anual, achiziționa terenuri în America Centrală și dezvolta un intens trafic maritim spre și dinspre Honduras și Guatemala cu propriile sale nave. La jumătatea secolului XX, United Fruit controla piața de banane din Statele Unite ale Americii, avea peste 83.000 de muncitori și deținea importante suprafețe de teren în țările mai sus amintite. De asemenea, United Fruit era principalul investitor străin în infrastructura Guatemalei (drumuri, porturi, centrale electrice etc.), afacerile firmei fiind în strânsă legătură cu puterea politică de la acea vreme. Bernays începe colaborarea cu United Fruit în 1940. Samuel Zamurray, președintele companiei, îi cere să monitorizeze cu atenție posibilitatea de extindere a pieței de banane. Bernays, ca de obicei, refuză să se angajeze pe un traseu îngust. El vede comerțul cu banane într-un context mult mai larg. Pentru el bananele nu erau produsul care trebuie vândut, ci alimentul sănătos care are contribuții semnificative în ameliorarea deficiențelor de digestie, fapt demonstrat de cercetările ultimilor ani, dar pe care nimeni nu îl adusese în atenția opiniei publice. Încă o dată, el nu a promovat produsele companiei United Fruit, ci alimentația sănătoasă care integra și fructele tropicale, bananele 81 New Mexico State Tribune, 1 aprilie 1929. 82 Interviu cu Oliver Gale, în Tye, 1998, p. 69. 105 aflându-se, bineînțeles, printre acestea. În același timp, Bernays a considerat că, dacă cetățenii americani vor avea mai multe informații despre regiunea în care se produc aceste fructe, ele vor fi acceptate mult mai ușor. A propus înființarea unui birou de informații despre America Latină și, după modelul lituanian, a plasat în presă informații privind viața din țările tropicale, cultura și tradițiile acestora etc. Informațiile culese de Bernays de la fața locului nu erau însă tocmai îmbucurătoare. În 1947, în urma unei vizite de documentare în Guatemala, Bernays înaintează un raport în care atrage atenția asupra faptului că starea de spirit a muncitorilor nu este dintre cele mai bune. El avertizează compania asupra necesității de a-și schimba politicile în raport cu angajații, în caz contrar fiind posibile revolte ale acestora. Compania nu dă însă curs semnalelor de alarmă. În 1951, Bernays informează iar conducerea companiei despre ultimele decizii guvernamentale din Iran, care duseseră la pierderi semnificative pentru unele companii britanice implicate în prelucrarea petrolului. Bernays subliniară că „astăzi știrile nu cunosc granițe" și acțiuni similare pot avea loc și în țările tropicale în care United Fruit derulează afaceri. Prin urmare, „se impun măsuri urgente de securizare a afacerilor companiei". Și de această dată semnalul de alarmă rămâne fără nici un ecou. În același an, puterea politică din Guatemala se schimbă, iar până în 1953 peste 400.000 de acri de pământ, proprietatea companiei United Fruit, sunt naționalizați de noul guvern. De asemenea, guvernul promovează investiții concurențiale în infrastructura (porturi, centrale electrice etc.) care pun în pericol monopolul United Fruit. În fața unei astfel de situații de criză, managementul companiei era aproape blocat. Împrejurările erau fără precedent, catastrofale pentru fir^ă și puneau în pericol însăși existența acesteia. Planul propus de Bernays a fost unul singur: înlocuirea puterii politice din Guatemala. Politicile promovate de guvern erau de natura comunistă, iar Statele Unite nu-și puteau permite să aibă un stat comunist la mai puțin de 1.000 de mile de granițele sale. Din 1952 și până în 1954 Bernays a bombardat opinia publică cu informații despre ceea ce se întâmplă în Guatemala. A angajat specialiști de la Harvard să monitorizeze acțiunile guvernului și să identifice în ce măsură modelul utilizat este de natura comunistă, a făcut analiză de discurs pentru a demonstra existența propagandei comuniste, a organizat vizite ale jurnaliștilor americani în Guatemala pentru a culege informații de la fața locului și a alimentat o presiune constantă a opiniei publice americane asupra factorilor de decizie din Statele Unite (Senat, Casa Albă). La 18 iunie 1954, o „armată de eliberare" formată din 200 de soldai recrutați și antrenai de CIA și condusă de Carlos Castillo Armas, un fost ofițer care trăia în exil, a răsturnat puterea comunistă din Guatemala. Două săptămâni mai târziu, Armas a devenit noul președinte al Guatemalei. Ca de obicei în asemenea situații, după război s-au ridicat multe semne de întrebare. În ce măsură Bernays a salvat United Fruit? În ce măsură Bernays a declanșat războiul din Guatemala? A manipulat Bernays presa asupra acestui subiect sau doar a facilitat informarea publicului cu privire la situația de criză? Răspunsurile sunt diverse, dar astăzi, la cincizeci de ani de la evenimente, opiniile generale pot fi sintetizate în declarația lui Thomas McCann, care în acea perioadă lucra în departamentul de relații publice al United Fruit Company: 106 Firma cheltuia atunci mai mult de 100.000 $ pe an numai pentru serviciile de consiliere ale lui Bernays. De aceea, toi cei din companie îl urau pe Bernays, [...] pentru că și ei ar fi vrut să facă afaceri în același mod, să stârnească o revoluție și să-l arunce pe Arbenz83 de la guvernare. [...] Dar evaluarea mea este că acești bani au meritat să fie plătiți. Eu m-am alăturat companiei chiar în 1952, când Arbenz a făcut prima sa mișcare în vederea naționalizării terenurilor. Imediat, modul de prezentare a evenimentelor în presă a luat o turnură radicală, și aceasta datorită lui Eddie.84 De asemenea, interviurile cu jurnaliștii care în acea perioadă l-au însoțit pe Bernays în călătoriile de documentare în Guatemala au infirmat zvonurile potrivit cărora acesta ar fi încercat să influențeze modul de reflectare în presă a evenimentelor, sugerându-le să scrie împotriva guvernului comunist. După 1965, Bernays se retrage la Boston, pentru a fi alături de cele două fiice ale sale și familiile acestora. Mutarea nu a echivalat însă cu pensionarea. El a continuat să lucreze, să acorde consultanță, să dea interviuri, să ia atitudine față de problemele sociale, să sprijine voluntar asociații nonguvernamentale sau comunități locale implicate în proiecte de binefacere. Casa lui s-a transformat într-un fel de Mecca a relațiilor publice. Din 1965 și până la moartea sa, a primit vizita tuturor celor care au preluat ștafeta relațiilor publice în ultimele decenii ale secolului XX și începutul secolului al XXI-lea. Toi autorii americani de renume, Scott M. Cutlip, Stuart Ewen, James E. Grunig, Todd Hunt, Fraser P. Seitel, Larry Tye, pentru a-i numi doar pe câțiva dintre ei, acordă în manualele lor spații generoase în care este prezentată contribuția lui Edward L. Bernays la dezvoltarea relațiilor publice moderne. În 1991, Societatea Americană de Relații Publice, cea mai importantă organizație profesională, care la acea vreme cuprindea peste 18.000 de specialiști din Statele Unite, s-a reunit la Boston pentru a-l celebra pe cel mai în vârstă membru al său. Organizatorii erau îngrijorai dacă Bernays poate și dorește să adreseze un cuvânt participanților la conferință. „Sigur Oi da, a răspuns Bernays. Am trăit o sută de ani și am o grămadă de lucruri de spus." A ținut un discurs de douăsprezece minute, coerent, cursiv, care a electrizat și a ridicat în picioare întreaga sală. 5.9. Concluzii La moartea sa, în 1995, Edward L. Bernays a lăsat moștenire omenirii un domeniu nou, 14 cârti, foarte multe interviuri, scrisori către editori, campanii de comunicare devenite clasica și 800 de cutii care cuprind manuscrise, notițe, registre privind clienții săi, jurnale etc., detalii ale unei cariere care s-a împletit cu istoria. Toate acestea se află la Biblioteca Congresului Statelor Unite, iar cercetătorii nu au reușit până acum să deslușească decât o parte din fOa nevăzută a consilierului în relații publice. În ceea ce-l privește pe Edward L. Bernays, însă, timpul a 83 Jacobo Arbenz Gusman, liderul grupărilor comuniste din Guatemala. 84 Interviu cu McCann, în Tye,1998,p.178. 107 cristalizat deja faptele, iar contribuia sa la definirea societății moderne în care trăim este incontestabilă. Din acest motiv, în 1990, revista Life a introdus numele lui Edward L. Bernays, un ilustru necunoscut publicului larg, pe lista celor mai importanți o sută de americani ai secolului XX. Capitolul 6: Modelul integrat al relațiilor publice 6.1. Introducere Procesul de constituire a domeniului relațiilor publice nu se deosebește semnificativ de alte domenii. Ca orice disciplină nouă, și relațiile publice au parcurs diferite etape de evoluție, de la stadiile incipiente de dezvoltare primara, în care la mo^ erau manifestările eruptive și incongruente, la stadiile de profesionalism, în care elementele sale constitutive se grupează într-o structura echilibrată dinamic. Momentul de ruptura s-a produs la începutul secolului XX. Prin Declarația de Principiu de la 1906, Ivy L. Lee dădea semnalul unei noi abordări. Lansând invitația de a lăsa în urmă „bolile copilăriei”, pe care Grunig și Hunt (1984) le așază sub egida comunicării de tip impresariat/publicitate, Lee a conturat un nou început, în substanța căruia a introdus concepte inovatoare pentru comunicarea publică de până atunci: adevăr, transparență, proactivitate, pentru a menționa doar câteva. Lee nu a reușit însă să smulgă definitiv relațiile publice din brațele comunicării nediferențiate, specifice secolului al XIX-lea. El nu a reușit să denumească domeniul pe care l-a îmbrățișat și nici să-l echipeze cu suficiente atribute care să-l ferească de confuzii terminologice. Ca urmare a acestui fapt, pe toată perioada vieții sale, Lee a fost nevoit să răspundă întrebărilor cu privire la utilitatea socială și rigorile etice ale profesiei pe care a practicat-o. Edward L. Bernays, cu doar un deceniu mai tânăr decât Lee, intra în domeniul relațiilor publice la începutul secolului XX și îl părăsește peste aproape opt decenii. În tot acest interval de timp, Bernays beneficiază de anumite oportunități dar, în același timp, le și construiește. Cu un traseu inițial sinuos - de la agricultura la redacția unei reviste cu profil medical, de la baletul rusesc la strategiile de comunicare adresate armatei americane - Bernays ajunge ca în anul 1919 să fie deținătorul unei viziuni integrate asupra profesiei de relaționist. Prin trei acțiuni succesive și coerente - (i) în 1919, își înființează propria agenție de consultanță în domeniul relațiilor publice, (ii) în 1921, susține primul curs de relații publice la New York University, (iii) în 1923, publică prima carte de relații publice -, Bernays pune capăt travaliului prelungit al nașterii domeniului, travaliu declanșat în 1906 de Ivy L. Lee, lansând o nouă era, aceea a fundamentării teoretice și practice a celui mai nou membru în rândul disciplinelor sociale. După 1919, Bernays calcă cu pași mult mai siguri pe tărâmul relațiilor publice, operând cu primele sinteze între fapte și idei, sinteze care au condus la dezvoltarea modelelor trei și patru ale relațiilor publice, modelul bidirecțional și asimetric, respectiv modelul bidirecțional și simetric (Grunig și Hunt, 1984; Iacob și Pricopie, 2005). 108 De ce, totuși, la mai bine de optzeci de ani de la publicarea cârtii lui Bernays, relațiile publice par a fi în aceeași stare de incertitudine ce caracteriza perioada premergătoare apariției volumului Crystallizing Public Opinion? În deschiderea acestei lucrări am prezentat câteva dintre elementele care alimentează aceste confuzii: (i) dinamica internă, (ii) interferența cu alte domenii, (iii) diversitatea de acțiune și (iv) modalitățile de definire a domeniului. Reluând acest traseu, voi încerca să construiesc premisele unei noi abordări, căutând să identific acei constituenți care au activat ca agenți de frânare. Am motivat de mai multe ori pe parcursul lucrări de față nevoia acestui demers, subliniind faptul că de succesul acestuia ar putea depinde, practice, viitorul profesiei de relaționist. De altfel, chiar Edward L. Bernays, cu ocazia unui interviu acordat în 1992 sublinia: Relațiile publice au ajuns acum la Rubicon [...]. Relațiile publice, ca vocație, împovărate de neînțelegeri în ceea ce privește identitatea lor și de confuzia legată de direcția în care avansează, nu pot intra cu îndrăzneală în noul secol fără a reevalua ce sunt și încotro se îndreaptă .85 6.2. Dinamica internă În capitolele anterioare am subliniat faptul că relațiile publice pot fi privite ca un domeniu de activitate distinct numai începând cu secolul XX. Cu toate acestea, elemente de relații publice pot fi găsite în diferite perioade ale istoriei omenirii. În acest sens, Samuel Adams este unul dintre personajele frecvent menționate în literatura de specialitate americană, dar o istorie mai lar^ă a comunicării, depășind spațiul nord american, poate să ne ofere la fel de bine și alte exemple. Perspectiva dinamică a domeniului, surprinsă în mod schematic în FIGURA 7, ne arată faptul că relațiile publice au o rădăcină comun cu alte domenii aflate sub aceeași umbrelă a comunicării. Modelul impresariat/publicitate, pe care Grunig și Hunt (1984) îl consideră caracteristic perioadei cuprinse între 1850 și 1899 - dar care, am văzut în Capitolul 3, a fost creionat încă din secolul al XVIII-lea, în perioada premergătoare Revoluției Americane -, poate fi la fel de bine considerat un model incipient al publicității, marketingului, afacerilor publice sau propagandei. Acest model exprimă voința celui care inițiază comunicarea, publicurile fiind simpli spectatori - uneori victime - ai unui act de interacțiune publică. Conform primei interpretări a teoriei lui Grunig și Hunt, acest model primordial, modelul unu al relațiilor publice, ar fi fost lăsat în urmă la începutul secolului XX de modelul informării publice, pentru ca acesta din urmă, la rândul lui, să fie depășit de modelele bidirecționale, inițial de cel asimetric și, ulterior, de cel simetric. Cu alte cuvinte, relațiile publice ar fi evoluat timp de câteva secole de la minciună la managementul strategic al relațiilor unei organizații, management exercitat prin asumarea valorilor etice și deontologice și prin respectarea simetriei 85 Newsom et al. (2003), p. 107. 109 intereselor reprezentate, respectiv ale organizației și ale publicurilor. Totuși, datele înregistrate cu ocazia testării acestor ipoteze ne-au adus în atenție rezultate care au confirmat, într-un fel, preocupările mai vechi ale specialiștilor: 15% dintre firmele din Statele Unite ale Americii, la sfârșitul secolului XX, recunoșteau că practică „relații publice” după un model de tip impresariat/publicitate. O astfel de informație pune sub semnul întrebării perspectiva dezvoltării continue și cumulative potrivit căreia relațiile publice ar fi evoluat timp de mai multe secole de la un model rudimentar de comunicare publică la un model integrat, echilibrat, în care aspectele adevăr, simetrie a comunicării și etică prevalează. În consecință, o ipoteză mult mai probabilă, care este susținută de datele de pe teren, ar fi aceea potrivit căreia pe parcursul secolului XX se poate vorbi de cel puțin două evoluții diferite ale comunicării de tip relații publice, ambele având ascendent în modelul unu: prima, cea descrisă deja, exprimă încercările practicienilor și teoreticienilor relațiilor publice de a ajunge la un model de practic a domeniului acceptat de toată lumea, model care să reflecte preocupările pentru eficientizarea comunicării prin creșterea gradului de responsabilitate socială, în timp ce a doua nu face nimic altceva decât să înghețe ori să lustruiască un stil de comunicare public ce vine din istorie și care, deși și-a dovedit de nenumărate ori ineficiența pe termen mediu și lung, tentează încă anumite organizații pentru efectele pe termen scurt și foarte scurt pe care le produce, o comunicare de tip propagandistic fiind întotdeauna mai vizibilă și mai incitantă decât una de tip relații publice. Ipoteza traseelor paralele ridic însă alte probleme. Dac modelul unu, model precursor al relațiilor publice, poate fi acceptat într-o matrice asociată procesului de evoluție a domeniului, în ce măsură poate fi el tolerat ca un model explicativ al practicilor contemporane de relații publice? Un răspuns ferm la această întrebare se impune. De altfel, teoretic vorbind, există două tipuri de poziționări. Prima, conciliantă, care ar putea explica, într-un fel, presiunile exercitate asupra domeniului de a oficializa, sub forma diferitelor teorii, și stadiile de evoluție incomplete, respectiv hibrizi ai relațiilor publice (modelele unu și doi). De altfel, al doilea etaj de analiză al teoriei lui Grunig și Hunt (1984) precum și teoria celor „3 I” a lui Hutton (1999) nu fac nimic altceva decât să așeze sub semnul relațiilor publice practici care nu respectă integral filosofia de astăzi a domeniului. Această abordare este contraproductivă, deoarece menține confuziile terminologice atunci când vorbim despre tipurile de comunicare public. A doua abordare, tranșantă, este abordarea pozitivistă, care creditează capacitatea societății moderne de a capitaliza și, ulterior, promova valorile morale în actul social, deci inclusiv în actul de comunicare. Cei care împărtășesc această convingere limitează aria de acțiune a relațiilor publice, considerând că acestea nu se pot manifesta astăzi decât sub forma comunicării bidirecționale, la cele doc extreme fiind, de o parte, abordarea asimetric și, de cealaltă parte, abordarea simetric. Acest punct de vedere îl regăsim în cazul modelului adaptării/concilierii, model promovat de Cancel et al. (1999), precum și, vom vedea mai jos, în cazul noului model al simetriei al lui Grunig (2001), unul dintre autorii teoriei celor patru modele ale relațiilor publice enunțat în 1984. 6.3. Interferența cu alte domenii 110 Relațiile publice sunt, fără nici un fel de îndoială, o practică socială, da^ și o disciplină de studiu. În timp ce practica relațiilor publice, în forme mai mult sau mai puțin articulate, a însoțit evoluția societăților umane, ajungând să atingă un anumit grad de coerență în timpul lui Ivy L. Lee, știința relațiilor publice prinde contur ceva mai târziu, Edward L. Bernays făcând primii pași în acest sens. Delimitarea acestui nou domeniu s-a făcut, însă, printr-o permanentă raportare la științele deja existente sau aflate și ele în proces de consolidare teoretică, așa cum este cazul comunicării, sociologiei, psihologiei sociale, antropologiei, științelor politice, economiei etc. Procesul de fundamentare a acestei discipline a decurs mai greu deoarece, spre deosebire de științele clasice, care se bucură de propriul bazin de cunoaștere, relațiile publice au trebuit să facă dovada particularității lor, și anume aceea a unei discipline de graniță, o disciplină hibrid, derivată din știința comunicării, dar care acționează ca un agent novator la interferența cu alte științe sociale (Rogojinaru, 2005). Modelul epistemic complicat al relațiilor publice este, poate, prima sursă de confuzii în delimitarea ariilor de acțiune ale domeniului. La acesta se mai poate adăuga și utilizarea unui instrumentar comun, care poate fi explicat prin faptul că relațiile publice se diferențiază de alte zone ale comunicării, științelor sociale sau economiei în principal în raport cu obiectivele lor și mai puțin prin formele de manifestare. Așa cum preciza autorul de origine canadiană Bernard Dagenais (2002), relațiile publice sunt „o stare de spirit și o funcție” în exercitarea cărora se face apel adesea la tehnici utilizate în egală măsură de jurnaliști și de experții în publicitate, marketing sau propagandă etc. Din acest motiv, un ochi mai puțin avizat nu va putea trece dincolo de partea vizibilă a unei campanii de comunicare pentru a desprinde identitatea și/sau intenționalitatea emitentului, respective a promotorului mesajului. De cealaltă parte, un specialist bine antrenat în practica și teoria comunicării publice nu ar trebui să întâmpine o dificultate majoră în stabilirea cadrului conceptual și de acțiune al relațiilor publice. Evident, cum nu există o singura școală de gândire, putem întâlni situații în care interpretări diferite pot conduce la granițe imprecise. Cu toate acestea, marja de eroare nu poate fi atât de mare încât să altereze identitatea fiecărui domeniu în parte. Ca în orice situație de acest gen, abordarea comparativă, care va scoate în evidență similaritițile și diferențele dintre relațiile publice și alte domenii conexe, este cea mai potrivită metodă de analiză. O vom folosi pentru a vedea până unde merg suprapunerile relațiilor publice - în cazul în care aceste suprapuneri chiar există - cu domenii precum jurnalismul, publicitatea, marketingul și propaganda, da^ și pentru a vedea ariile proprii fiecăruia dintre aceste domenii. A. Asemănări și deosebiri între relațiile publice și jurnalism În capitolele dedicate evoluției istorice a relațiilor publice, am văzut că există elemente care așază cele două profesii una lân^ă alta. Unul dintre ele este acela că mulți practicieni ai relațiilor publice au venit dinspre jurnalism, marea lor majoritate fiind bine cotai în profesia lor inițială. Samuel Adams, Amos Kendall, P. T. Barnum, Ivy L. Lee, George Creel, Edward L. Bernays și mulți alții au practicat, pe perioade mai lungi sau mai scurte, arta cuvântului publicat dimineață de dimineață în ziare importante. Astăzi, deși există școli distincte de formare, 111 această migrație dinspre presă spre comunicarea instituțională de tip relații publice se menține într-o bună măsură. Un al doilea element care merită menționat este faptul că aceste două profesii se alimentează dintr-un corp comun de cunoștințe, de multe ori transpuse în practică în forme similare sau complementare, ceea ce, de altfel, a și permis migrația menționată mai sus. Nu în ultimul rând, cele două domenii nu numai că au evoluat în paralel - nevoia de comunicare instituțională sub forma press-agentry din a doua parte a secolului al XIX-lea, respectiv de tipul informare publică de la începutul secolului XX fiind în strânsă corelație cu creșterea exponențială a ziarelor în perioada penny press, respectiv yellow press -, dar astăzi se completează reciproc, jurnaliștii nefiind în primul rând creatori de informație, ci difuzori ai acesteia. Studiile demonstrează acest lucru, arătând că instituții de presă de prestigiu, cum ar fi New York Times, Washington Post etc., colectează mai bine de 50% din informațiile zilnice din comunicatele de presă, conferințele de presă și din alte surse oficiale (Dobrescu și Bârgăoanu, 2002). Cu alte cuvinte, mai bine de jumătate din subiectele de presă sunt furnizate de birourile de relații publice. În fața acestor date, raportul de complementaritate dintre cele două profesii este evident. Mass media au și alte funcții în afara celei de informare. Cu toate acestea, informarea obiectivă este, sau ar trebui să fie, pilonul central al profesiei. În conformitate cu Dictionary of Media & Communication Studies, publicat la Oxford University Press Inc. de James Watson și Anne Hill, jurnalistul este cel care raportează publicului, dar, în același timp, îl reprezintă în probleme de interes general, fiind vocea acestuia. Dacă rămânem în acest perimetru, este lesne de observat faptul că și relațiile publice au ca funcție principală, sau ar trebui să aibă, informarea. Acest lucru este evidențiat de modelul al doilea al relațiilor publice, model practicat de Ivy L. Lee, al cărui principiu constă chiar în transmiterea către public a informațiilor adevărate. În ceea ce privește însă funcția de informare exercitată de cele două profesii, desigur, există și diferențe majore, care, în principal, constau în: (i) obiectivitate, (ii) tipul de informații transmise, (iii) natura receptorilor și (iv) scopul actului de comunicare, diferențe care scot în evidență particularitățile celor două domenii. Conform codurilor de conduită profesională, obiectivitatea trebuie să fie elementul central care să-l ghideze pe jurnalist în redactarea materialelor sale (Dagenais, 2002; Popescu, 2002). De altfel, într-o abordare normativă, jurnalistul trebuie privit ca un independent care, după ce colectează suficiente informații din surse multiple, își redactează materialele în funcție de modul în care îi dictează conștiința. Desigur, tema obiectivitătii jurnalistului, deși la fel de veche ca și profesia însăși, ridică încă unele probleme concrete care țin de presiunile pe care o serie de factori le exercită asupra produsului jurnalistic final, calitatea surselor, capacitatea de analiză și sinteză, spațiul editorial, valorile celor care dețin și controlează presa etc. fiind doar câțiva dintre acești factori (Randal, 1998; Kunczik și Zipfel, 1998). Cu toate acestea, oricât de greu ar fi de definit acest concept în domeniul jurnalismului, obiectivitatea ridică probleme mult mai serioase în cazul relațiilor publice. De altfel, dacă acest termen, „obiectivitate”, a însoțit întreaga evoluție a profesiei de jurnalist, în cazul relațiilor publice apare în modelele explicative numai în cazul comunicării bidirecționale și simetrice, adică undeva în a doua parte a secolului trecut. Prin 112 intermediul unor tehnici specifice (înregistrarea constantă a feed-back-ului, instituirea unei politici de transparență și proactivitate, adoptarea dialogului, apelul la metode de cercetare care să verifice ipotezele inițiale privind impactul politicilor organizației asupra publicurilor etc.), organizațiile care îmbrățișează acest model ar putea atinge un grad de obiectivitate acceptabil. Totuși, așa cum vom vedea în paragraful următor, deoarece în relațiile publice organizația vorbește despre ea însăși, pericolul de a cădea în narcisism este o constantă care amenință fundația oricărui model normativ al domeniului. În ceea ce privește tipul de informații trasmise, în cazul jurnalismului se poate vorbi de un spectru nelimitat de subiecte. În relațiile publice, dimpotrivă, aria de acoperire cu informații este limitată, organizația spunându-și propria poveste și nimic mai mult. Din acest motiv, dacă jurnaliștii își permit să selecteze informațiile în funcție de gradul de interes pe care opinia publică l-ar putea arăta față de subiectul respectiv, ceea ce, în general, îi asigură un grad de audiență mai mare, în cazul relațiilor publice, de regulă, selecția informațiilor depinde în mare măsură de agenda organizației, agendă care ar putea să nu se suprapună cu agenda de interes public. Natura receptorilor derivă, de asemenea, din funcțiile celor două domenii. Dacă în cazul jurnalismului, datorită spectrului de subiecte mult mai larg pe care acesta îl poate aborda, orice categorie de public poate fi un potențial receptor, în relațiile publice, cu excepția câtorva organizații de tipul celor guvernamentale și politice (guvern, ministere, parlament etc.), paleta publicurilor este substanțial redusă. În relațiile publice, harta publicurilor unei organizații va fi dependentă de elementele care compun referențialul acesteia: domeniul de activitate, aria în care activează etc. (Bernstain, 1986; Harrison, 1995). Nu în ultimul rând, scopul actului de comunicare diferențiază net cele două domenii. În timp ce „rolul [...] jurnaliștilor este acela de a relata fidel, de a analiza și comenta, când este necesar, faptele care să le permită concetățenilor să cunoască și să înțeleagă mai bine lumea în care trăiesc”86, în relațiile publice, indiferent de abordarea la care facem trimitere, raționalitatea actului de comunicare este diferită de cea a jurnalismului: „stabilirea și menținerea unor limite reciproce de comunicare [...] dintre o organizație și publicurile ei”87, „caută să obțină reputație cu scopul de a câștiga înțelegere reciprocă și sprijin”88, „susține procesul decizional și funcționarea mult mai eficientă a societății noastre complexe și pluraliste, contribuind la înțelegerea reciprocă în rândul grupurilor și instituțiilor”89 etc. B. Asemănări și deosebiri între relațiile publice și marketing Ca și în cazul jurnalismului, marketingul și relațiile publice au o serie de caracteristici comune. Ambele domenii intră în ecuația managementului strategic al unei organizații cu profil economic, folosesc comunicarea în atingerea obiectivelor lor, acționează cu deosebire în afara organizației, respectiv în spațiul opiniei publice, canalele de comunicare în ma^ fiind vehicule 86 Dagenais (2002), pp. 67-68. 87 Harlow (1 976), p. 37. 88 89 Din definiția adoptată de Institute of Public Relations, apud Newsom et al. (2000), p. 2. Din definiția adoptată de Public Relations Society of America, apud Cutlip et al. (2000), p. 5. 113 importante pentru mesajele transmise, folosesc cercetarea pentru identificarea publicurilor și a opțiunilor acestora în vederea sincronizării (i) mesajului, (ii) produsului/programului și (iii) strategiei de comunicare cu orizontul de așteptare creat, iar zonele comune nu se opresc aici. (a) (b) (c) FIGURA 8: Raportul dintre marketing și relații publice în cele trei abordări: (a) conservatoare, (b) liberală, (c) integratoare. Desigur, înainte de a vedea diferențele dintre cele două domenii, este absolut necesar să delimităm spațiul de acțiune al marketingului. Ca și în cazul relațiilor publice, există mai multe abordări privind obiectul de studiu/activitate al acestui domeniu. În continuare vor fi prezentate trei dintre acestea. Prima abordare este cea conservatoare, potrivit căreia marketingul urmărește axa dezvoltare a produsului, distribuie, desfacere cu amănuntul, preț și servicii pentru clienți. Cu alte cuvinte, marketingul nu se îndepărtează de axa centrală a științei economice definită de coordonatele [produs, piață]. În acest caz, interacțiunile dintre marketing și relații publice sunt aproape inexistente (FIGURA 8, a). A doua abordare este cea liberală, care extinde aria de acțiune a marketingului, scoțându-l din matca sa tradițională pentru a se concentra și pe alte axe, nu numai pe cea economică. De data aceasta se pune accent pe relații, și nu pe produs și/sau nevoile clientului. Această ultimă viziune, care este împărtășită de cei care văd marketingul ca pe o disciplină în expansiune, a condus la dezvoltarea unor termeni de tipul marketing generic (Kotler, 1972), megamarketing (Kotler, 1986) sau marketing total (Kotler, 1992), termeni care diluează conținutul relațiilor publice prin absorbția aproape integrală a acestora în marketing (FIGURA 8, b). De exemplu, în 1972, Philip Kotler susținea ideea potrivit căreia marketingul generic ar fi constituit din trei straturi: primul strat, în care se urmărește raportul dintre cumpărător, vânzător și produsul economic; stratul al doilea, în care sunt incluse toate procesele asociate unei tranzacții între organizație și client, înțelegând prin tranzacție și altceva decât schimbul comercial/economic; stratul al treilea, în care sunt incluse totalitatea relațiilor unei organizații cu publicurile ei. 114 A treia abordare este cea integratoare, care echilibrează cele două viziuni prezentate anterior, așezând marketingul pe o poziție de mijloc (FIGURA 8, c). În acest ultim caz, în vederea eficientizării economice a organizației, se folosesc toate instrumentele de comunicare existente, marketingul, comunicarea de marketing, publicitatea și relațiile publice potențându-se reciproc, fiecare domeniu păstrându-și însă identitatea. James G. Hutton, un promotor al abordării integratoare, propune o reprezentare grafică mult mai detaliată, de tipul celei prezentate în FIGURA 9, din care reiese foarte clar care sunt ariile commune, precum și cele specifice fiecărui domeniu în parte. Marketing Relaii publice Publicitate Comuni care de marketi ng FIGURA 9: Raportul dintre marketing, comunicarea de marketing, publicitate și relații publice90 În viziunea lui Hutton, zonele de întrepătrundere, ca și ariile distincte, marcate în FIGURA 9 cu litere de la (a) la (f), pot fi detaliate după cum urmează: (a) publicitatea corporatistă, alta decât cea asociată produselor și/sau serviciilor; (b) comunicarea prin vânzări și alte canale specifice, târguri, expoziții, comunicarea prin ambalaj, marketing direct, promoții etc.; (c) distribuie, logistică, analiza locațiilor în care are loc distribuia, analiza prețului, dezvoltarea de noi produse etc.; (d) relațiile cu investitorii, relațiile cu comunitatea locală, comunicare cu angajați, afaceri publice/relații cu structurile guvernamentale, relațiile cu mass media, comunicarea în situații de criză, identitate organizațională, comunicarea managerială, donații, sponsorizări etc.; (e) activități de tip publicity asociate produselor, broșuri și alte materiale promoționale, anumite activități specifice asociate relațiilor cu mass media, comunicării de criză, sponsorizărilor etc.; (f) publicitate tradițională asociată produselor și/sau serviciilor. Deși grupul specialiștilor în marketing care exercită o presiune constantă în vederea constituirii unei noi științe, aceea a marketingului total, este extrem de dinamic și prolific în enunțarea unor teorii și modele explicative, câștigând teren în unele spații geografice91, abordarea de tip Hutton, ponderată, care echilibrează funcțiile celor patru domenii de activitate, este cea care, cel puțin pentru moment, pare să fie împărtășită de comunitatea cercetătorilor și profesioniștilor celor două domenii. 90 Adaptat după Hutton (2001), p. 210. 91 Vezi Likely (1993-1994), care prezintă exemplul Canadei. 115 C. Asemănări și deosebiri între relațiile pu bl ice și publicitate Publicitatea este un domeniu de activitate de sine stătător care, prin intermediul unei comunicări de tip persuasiv, încearcă să inducă atitudini favorabile ale receptorilor în raport cu anumite produse, servicii sau idei. Această definiție a publicității ne permite să facem distincție între (i) publicitatea comercială, atunci când este vorba de promovarea unor produse și servicii în vederea achiziționării acestora (O'Guinn et al., 1998; Petre și Nicola, 2004), (ii) publicitatea instituțională, atunci când este vorba de promovarea unor idei asociate unei organizații, și (iii) publicitatea socială, atunci când este vorba de promovarea unei cauze cu implicații la nivelul întregii societăți, ca de exemplu sărăcia, violența în familie, sănătatea publică, planning-ul familial, ocrotirea unor specii biologice, poluarea etc. (Dagenais, 2002). Așa cum am văzut mai sus, dacă publicitatea comercială intră în aria de acoperire a marketingului, fiind unul dintre instrumentele esențiale ale comunicării de marketing, celelalte forme de publicitate, instituțională și socială, sunt instrumente ale relațiilor publice. D. Asemănări și deosebiri între relați i le pu bl ice și propagandă Propaganda este o altă practică a comunicării frecvent confundată cu relațiile publice, situație explicată atât prin originea domeniului, cât și printr-o serie de imprecizii introduse chiar de anumiți specialiști. Astfel, în anumite manuale de specialitate se vorbește despre o propagandă „albă”, sau „curată”, ca parte componentă a relațiilor publice, în care atât sursele, cât și intenționalitățile acestora sunt cunoscute, și o propagandă „neagră”, sau „murdara”, care se detașează de relațiile publice, în care scopul central este acela de a manipula publicurile (Dagenais, 2002). Pentru a stabili care este raportul dintre propagandă și relațiile publice va trebui să trecem în revistă câteva definiții ale propagandei. Catherine Durandin, în Dictionnaire critique de la communication, lucrare coordonată de Lucien Sfez, apreciază că propaganda poate fi definită ca „o strategie de persuasiune menită să impună referințe colective și să transforme mentalitățile și comportamentele unui grup important de indivizi”92. Un alt autor celebru, Harold D. Lasswell, aprecia că propaganda este „expresia opiniei sau a acțiunii deliberate efectuate de indivizi sau grupuri pentru a influența opinia sau acțiunile altor indivizi sau grupuri, cu referire la scopuri predeterminate, prin modalități de manipulare”93. În același ton, F. C. Barlett considera că propaganda este „o tentativă de a influența opinia și conduita”94. Parcurgând definițiile de mai sus, observăm că acestea utilizează termeni precum „impunere”, „influențare”, „manipulare”. Cu excepția cuvântului „influențare”, care poate fi acceptat în spațiul relațiilor publice, ceilalți doi termeni sunt din start purtători ai unei atitudini dominante, inadecvată ideii de cooperare și echilibru al intereselor actorilor implicai în interacțiunea socială. Dacă asociem acești termeni relațiilor publice, atunci înseamnă că 92 Durandin (1 993), p. 1 002. 93 Apud Popescu (2002), p. 277. 94 Idem. 116 domeniul ca atare nu s-a dezvoltat deloc în ultimii o sută de ani, relațiile publice de astăzi fiind în același stadiu prematur întruchipat de comunicarea de tip Samuel Adams sau P. T. Barnum. Un punct de vedere distinct îl are Jean-Noel Kapferer (2002), care, pentru a face mai bine înțeles termenul de propagandă, studiază procesul în profunzime, decriptând de fapt diferitele stadii de evoluție ale persuasiunii. Studiind persuasiunea, autorul ajunge să identifice elementele pe care le putem utiliza pentru a diferenția relațiile publice de propagandă. Kapferer pleacă de la modelul Yale95, care concepe procesul persuasiunii ca pe o succesiune de faze, fiecare jucând un rol distinct. Succesul fiecărei etape în parte este condiționat de reușita etapei anterioare. În acest proces sunt identificate șase faze: (i) o fază de expunere la mesaj, în care receptorul intră în contact cu informația, (ii) o fază în care se acordă atenție mesajului, (iii) o fază de comprehensiune, în care sunt desprinse semnificațiile semnelor vizuale și/sau auditive care iau fost transmise receptorului și cărora le-a acordat atenție, (iv) o fază de acceptare sau respingere a opiniei prezentate prin intermediul mesajului, (v) o fa^ă de persistență a schimbării, în cazul în care receptorul și-a asumat o atitudine nouă și (vi) o fază a acțiunii, în care receptorul, ca urmare a schimbării opiniei, va avea un comportament modificat. Sintetizând, se poate spune că primele trei faze țin de un proces de receptare tehnică și semantică a mesajelor, iar următoarele trei corespund unui proces general de acceptare. Simplificat, modelul Yale al persuasiunii poate fi reprezentat ca în FIGURA 10. Pentru ca influențarea să aibă loc, este absolut necesar ca ambele etape, receptarea și acceptarea, să fie parcurse cu succes. FIGURA10: ModelulYalealpersuasiunii Problematica manipulare vs. relații publice poate fi clarificată dacă detaliem etapa acceptare. După cum precizează Kapferer, actul de acceptare/respingere ține, în mod paradoxal, de nivelul de cultură al receptorului și, se poate adăuga, de modul în care este construit întregul act de comunicare. Atunci când procesul de influențare este construit în așa fel încât să nu altereze capacitatea de contraargumentare a receptorului, atunci se poate vorbi de relații publice. Dimpotrivă, când comunicarea este bazată pe mesaje care depășesc sau obstrucționează capacitatea de argumentare a receptorului (volum prea mare de informații într-un interval de timp scurt, informație trunchiată, scoasă din context, informații incorecte etc.), se poate vorbi de propagandă. În final, se impune să revin asupra unui subiect tratat în deschiderea acestei secțiuni, și anume raportul dintre propaganda alb și relațiile publice. Propaganda, potrivit semnificației de 95 Modelul Yale a fost dezvoltat pe baza cadrului conceptual propus de psihologul Carl Hovland și echipa sa din cadrul Universității Yale (Kapferer, 2002). 117 astăzi a termenului, nu poate fi decât o comunicare alterată. Să presupunem că avem un caz de propagandă albă, în care receptorii sunt la vedere iar intenționalitățile lor, clare. Cu toate acestea, oricât de nobilă ar fi cauza promovată, în propagandă, spre deosebire de pledoarie sau advocacy de tip relații publice, nu sunt acceptate și soluții alternative. De exemplu, o grupare religioasă sau un partid politic care luptă pentru protecția mediului nu vor accepta ideea că și o altă religie ar putea să fie o opțiune pentru credincios, respectiv că și un alt partid ar putea să ofere programe coerente de conservare a habitatului natural. De altfel, această caracteristică este subliniată de numeroși autori, propaganda fiind văzută ca un proces care trebuie să conducă la realizarea scopurilor și intereselor grupului pe care îl servește, neexistând o propagandă neută valoric sau obiectivă (Zamfir și Vlăsceanu, 1998). În relațiile publice este acceptată alternativa, iar ideea de a modifica un plan inițial pentru a construi un altul nou, care să armonizeze aspirațiile partenerilor de dialog, poate fi considerată una dintre opțiuni. Cu alte cuvinte, propaganda, albă sau neagră, nu face parte din relațiile publice. Propaganda poate avea în comun cu relațiile publice doar tehnici de comunicare (conferința de presă, meeting-ul, organizarea de evenimente, tipărirea unor materiale etc.), dar nu împărtășește aceleași principii. 6.4. Diversitatea de acțiune Relațiile publice au apărut și s-au dezvoltat în acele domenii în care interacțiunea socială atingea un nivel maxim: domeniul economic și cel politic. Ulterior, creșterea gradului de relaționare a organizațiilor cu mediul, precum și creșterea responsabilității sociale a organizațiilor au condus, spre sfârșitul secolului XX, la o integrare fără precedent a relațiilor publice în alte zone de activitate, acestea ajungând astăzi să acopere practic orice domeniu: de la finanțe la administrație publică, de la sănătate la educație, de la artă la organizații non-profit, și lista poate continua. Evident, diversitatea domeniilor de aplicabilitate a relațiilor publice a determinat apariția unor stiluri de comunicare derivate din modelul normativ al relațiilor publice, în cazul în care acest model normativ chiar a constituit punctul de plecare al respectivei practici de relaționare. Este ceea ce Dennis L. Wilcox și colaboratorii săi (2000) numesc arii majore ale activității de relații publice, iar Adela Rogojinaru (2005) numește practici de relații publice. Wilcox et al. (2000) considera că există șase arii majore ale activiștii de relații publice, fiecăreia putându-i-se asocia un anumit model: (i) modelul de tip corporație, în care specialiștii în relații publice caută să protejeze și să îmbunătățească reputația companiei. Ei transmit informația către publicul larg și către segmente speciale de public, precum acționarii, analiștii financiari, angajații. Activitatea lor include, de asemenea, relațiile cu comunitatea sau, uneori, comunicarea de marketing. Educarea publicurilor prin acțiuni de comunicare - vezi cazul sculpturilor în bucăți de săpun Ivory - poate face, de asemenea, parte din aria de activitate acoperită de relațiile publice; 118 (ii) modelul de tip organizație non-profit. Aici sunt incluse asociațiile, precum cele comerciale sau de protecție a mediului, alături de grupurile sociala și culturale, spitale și alte instituții din sistemul de sănătate. Astfel de organizații au în general ca principală activitate promovarea intereselor membrilor asociațiilor lor, extinderea gradului de vizibilitate al domeniului în care activează, dezvoltarea unor proiecte care, de regulă sunt rezultatul responsabilizării membrilor lor în raport cu publicurile, strângerea de fonduri etc.; (iii) modelul de tip sport, turism, petrecerea timpului liber. Practicienii din acest domeniu se ocupă în general cu promovarea unor evenimente, de la meciuri de fotbal la spectacole de cinema, sau cu promovarea unor personalități din sport, show-business etc. Acest tip de relații publice sunt uneori la granița dintre modelele prezentate anterior, respectiv cel de tip corporație și cel de tip non-profit. Deși organizațiile care practică acest tip de relații publice au un pronunțat caracter comercial/economic, activitățile corespunzătoare petrecerii timpului liber sunt uneori asociate unor cauze nobile (lupta pentru pace, protecția copiilor, sensibilizarea opiniei publice față de anumite pericole iminente sau în vederea solidarizării pentru o anumită cauză etc.); (iv) modelul de tip guvernamental și militar. Această zonă include promovarea unor interese politice, adesea prin lobby, lucrul direct cu politicienii, diseminarea în rândul cetățenilor a informației despre activitățile guvernamentale și ale fortelor armate. Cu rădăcini adânci în istoria omenirii, astfel de practici - așa cum am văzut în capitolele dedicate istoriei relațiilor publice - au contribuit la constituirea patului germinativ pentru lansarea relațiilor publice în secolul XX; (v) modelul de tip educație. La nivelul unităților de învățământ, practicienii în relații publice lucrează în special cu elevii, studenții, structurile administrative, cadrele didactice, precum și cu alte categorii de publicuri, pentru a promova imaginea școlii/universității, pentru a atrage elevi/studenți, pentru a colecta fonduri. Acest model de comunicare prin relații publice este cu atât mai evident cu cât sistemul educațional nu este dominat/controlat de stat, respectiv nu este un sistem de tip centralizat. Activând pe o piață liberă a învățământului, instituia de educație își poate creiona propria misiune în acord cu orizontul de așteptare al publicurilor sale. De capacitatea instituției de învățământ de a identifica și apoi satisface acest orizont poate depinde însăși existența organizației respective; (vi) modelul de tip relații publice internaționale. Dezvoltarea extraordinara a comunicațiilor mondiale a deschis o nouă zonă de activitate, în special pentru practicienii cu abilități lingvistica și care sunt familiarizai cu alte culturi. În acest caz, asistăm la conturarea tot mai clara a unui alt fel de diplomație, o diplomație socială, în care comunitățile internaționale contează cel puțin tot atât cât și actorii politici internaționali. Este tipul de relații publice inaugurate de Ivy L. Lee atunci când și-a propus să intensifice, prin turism, schimburile culturale dintre americani și alte popoare ale lumii, sau de Edward L. Bernays atunci când și-a propus să monitorizeze arii geografice care depășeau spațiul 119 american pentru a înțelege mai bine consecințele pe care dinamica anumitor reacții internaționale o poate avea asupra organizațiilor ale căror interese le reprezenta96. Adela Rogojinaru (2005) considera că putem vorbi de numai trei practici/modele de relații publice, fiecare în parte fiind expresia unei arte comunicaționale în acțiune: (i) relații publice de tip politic, în care recunoașterea publică este condiționată de măiestria cu care este practicată arta seducției; acest tip de relații publice presupune „o relație de recunoaștere publică necondiționată, în care publicul sau audiența așteaptă un răspuns tranșant, asimilând argumentația seducătorului”97; (ii) relații publice de tip comunitar, în care arta succesului „guvernează sfera afacerilor comunitare, cultura personalității publice, a vedetei și, prin generalizare de practică, devine o componentă strategică a divertismentului, a sportului, a turismului, domenii în care arta relațiilor publice este prin excelanță o artă a succesului”98; (iii) relațiile publice de tip antreprenorial, în care arta negocierilor pare a fi singura cale prin care corporațiile pot face față valului critic și revendicativ alimentat de diferite grupuri de interese, civism, feminism și ecologism. Un indicator important este frecvența cu care un tip sau altul de relații publice este întâlnit în practica contemporană. În acest sens, Scott M. Cutlip a studiat distribuia pe domenii de activitate a specialiștilor în relații publice din Statele Unite ale Americii, plecând de la datele furnizate de Public Relations Society of America și International Association of Business Communicators (Cutlip et al., 2000). În conformitate cu aceste date, 40% dintre specialiștii în relații publice lucrează în corporații din zonele industriale, comerț, finanțe, asigurări, media etc., 27% dintre specialiști lucrează în agenții de relații publice, publicitate, comunicare de marketing sau sunt consultanți independenți, 14% lucrează în asociații, fundații sau instituții de învățământ, 8% dintre specialiștii în relații publice activează în domeniul asigurărilor medicale, spitale etc., 6% activează în zona guvernamentală și 5% în societăți caritabile, religioase etc. TABEL 4: Distribuia specialiștilor în relații publice pe domenii de activitate Domeniu % 1. Corporații - industrie, comerț, finanțe, asigurări, media 40% 2. Agenții de relații publice, publicitate, comunicare de marketing sau consultanți independenți 27% 3. Asociații, fundații sau instituții de învățământ 14% 4. Asigurări medicale, spitale 8% 5. Guvern 6% 6. Societăți caritabile, religioase 5% Sursa: PRSAși IABC (Cutlip et al., 2000, p. 32) 96 Vezi cazul Guatemala, Capitolul 5. 97 Rogojinaru (2005), p. 113. 98 Idem. 120 Această distribuie nu este însă una riguroasă, inconvenientul major al analizei de mai sus fiind acela că, deși Public Relations Society of America și International Association of Business Communicators sunt două dintre cele mai mari organizații profesionale din Statele Unite ale Americii99, numărul celor care activează în domeniu depășește cu mult numărul membrilor celor două organisme. Din datele furnizate de Camera de Muncă100 din SUA, în anul 2000 numărul specialiștilor în relații publice era estimat la aproximativ 197.000 de persoane. Cum distribuia acestora pe diferite domenii de activitate este însă destul de largă, iar titulaturile pozițiilor pe care specialiștii le ocupă pot fi dintre cele mai diverse, ca de exemplu specialist în relații publice, în comunicare organizațională, în afaceri publice, în comunicare corporatistă, în analiză de conținut, ofițer de presă etc., este posibil ca datele oficiale să nu includă decât o parte a celor care lucrează în relații publice. Interferențele cu alte domenii (publicitate, lobby, marketing) îngreunează și mai mult încercările de evaluare a dimensiunii reale a fortei de muncă implicate în câmpul relațiilor publice și a distribuției sale pe domenii de activitate. Revenind însă la datele Camerei de Muncă din SUA, în ultimii 50 de ani se constată o dinamică absolut spectaculoasă a numărului de specialiști în relații publice. Astfel, în timp ce în 1950 erau înregistrate 19.000 de persoane care lucrau în acest domeniu, în 2000, după cum am văzut mai sus, s-a ajuns la o creștere de zece ori. Această dinamică spectaculoară a fost însoțită și de modificări de structura: dacă în 1968 femeile reprezentau doar 25% din totalul specialiștilor în relații publice, în 1998 acestea au ajuns la 65,7%, punctul de inversare a raportului fiind atins în 1983. TABELUL 5 Prezența femeilor în relații publice Sursa: U.S. DepartmentofLabor(Cutlipetal., 2000, pp. 32-33) 99 Public Relations Society of America depășește în acest moment 20.000 de membri. 100 U.S. Department of Labor. 121 TABELUL 6 Evoluția numărului de specialiști în relații publice în SUA Anul Număr de specialiști În relații publice 1950 19 000 1960 31 000 1970 76 000 1980 126 000 1990 162 000 2000 197 000 Sursa: U.S. DepartmentofLabor(Cutlipetal., 2000, p. 31). O analiză atentă a datelor prezentate mai sus relevă două probleme majore care așază domeniul relațiilor publice într-o poziție vulnerabilă. Prima problem se referă la procesul de formare a specialistului în relații publice, înțelegând prin aceasta atât procesul de formare inițială, cât și cel de formare continuă. A doua problem se referă la gradul de profesionalizare a practicianului în relații publice. Un domeniu așezat, matur, are o anumită specificitate: reușește să stabilească un echilibru formalizat între mediul educațional și cel profesional. În cazul relațiilor publice, acest echilibru nu a fost atins niciodată, din datele statistice rei^șind faptul că numărul celor care dețin o specializare în domeniu este mult inferior celor care practică relațiile publice. Consecințele acestei stări de fapt sunt profunde, atacând chiar fundația domeniului: pe fondul deja complicat al unei discipline de graniță, care își face cu dificultate loc printre domenii mai tentante, deoarece sunt mai ușor de accesat și mai vizibile, ca de exemplu propaganda și marketingul, relațiile publice sunt supuse unui proces de malformare cauzat de o practică defectuoasă ridicată la nivel de standard. În aceste condiții, termenul „relații publice” devine o etichetă și nimic mai mult, utilizată într-un mod discreționar de cei care, sub umbrela unui termen la modă, își urmăresc nestingheriți obiectivele definite într-un mod unilateral. Literatura de specialitate abundă în exemple devenite deja clasice: de la scandalul Watergate, în care „oamenii de PR” au jucat un rol greu de neglijat, până la ultimul război din Irak, război care a fost declanșat plecând de la informația că regimul de la Bagdad este foarte aproape de punctul în care va reuși fabricarea unor arme de distrugere în masă, informație neconfirmată ulterior. Acest clivaj între mediul academic și cel profesional este menținut și de slaba integrare a practicienilor în diferite structuri profesionale. În Statele Unite ale Americii, am văzut mai sus, numai aproximativ 10% dintre cei care lucrează în relații publice fac parte dintr-o asociație profesională, ceea ce, evident, ridică probleme foarte grave, printre care cea mai importantă este aceea a absenței instanțelor de reglementare cu impact asupra domeniului. Situația nu este diferită în alte arii geografice. Ca și în Statele Unite ale Americii, trinomul practică, educație, profesionalism nu prezintă suficiente elemente integratoare, fiecare componentă acționând mai mult sau mai puțin independent. De aici și până la o practică a relațiilor publice care ține cont 122 numai de criteriile/caracteristicile personale ale fiecărui practician în parte nu mai este decât un pas. 6.5. Modalitățile de definire a domeniului Una dintre întrebările la care specialiștii revin în mod constant este aceea legată de semnificația termenului „relații publice”. Astăzi, în literatura de specialitate, de la tratate la manuale, de la articole la expuneri publice prilejuite de conferințe naționale și internaționale, autorii continuă să ridice întrebarea pe care și eu am adresat-o în primele pagini ale acestei cărți: „Ce sunt relațiile publice?”. Am văzut pe parcursul lucrării de față că există mai multe perspective care, tratate separat, nu fac decât să îngreuneze procesul de definire a domeniului. Sunt autori care, în detrimentul atributelor conceptuale, se rezumă la a defini relațiile publice prin elemente de ordin instrumental, răspunzând astfel la întrebarea „Ce proceduri de lucru folosesc cei care practică relațiile publice?”. Întâlnim, de asemenea, situații în care abordările descriptive (Cum sunt relațiile publice?) se află în competiție cu cele normative (Cum ar trebui să fie relațiile publice?). Nu în ultimul rând, perspectiva statică (Unde se află astăzi relațiile publice?), nu este întotdeauna însoțită, așa cum ar fi firesc, de o perspectivă dinamică (De unde au plecat relațiile publica și în ce direcție merge acest domeniu?). O abordare sincronică a acestor perspective ar putea fi o soluție în vederea elaborării unui model mult mai larg, care să răspundă cât mai multor întrebări legate de domeniul relațiilor publice. Este ceea ce am numit un model integrat, care să conțină în același timp elemente de ordin normativ, care să asigure răspunsuri la întrebarea „Care trebuie să fie aria de acțiune a relațiilor publica și formele de manifestare a domeniului?”, și un set de instanțe care să permită, pe de o parte, măsurarea distanței dintre normă și practică și, pe de altă parte, să exercite presiunile necesare în vederea menținerii acestor distanțe în limite acceptabile. Ideea unui model integrat nu este nouă. O abordare similară a fost utilizată în alte domenii ale științei, în vederea stabilirii cadrului conceptual și acțional al unor termeni care nu se lăsau ușor definiți. Poate cel mai bun exemplu este cel al democrației, termen de origine greacă, care, din Antichitate și până astăzi, a fost supus unui proces complex de evaluare și reevaluare periodică, reușindu-se cu greu atingerea unui anumit tip de consens. De fapt, este vorba despre identificarea unui model normativ și al instanțelor care exercită presiuni asupra diferitelor sisteme politice pentru a fi recunoscute drept sisteme democratice. Într-un astfel de model integrat, este important de văzut nu numai cum definim democrația, dar și cum ajungem la, respectiv cum măsurăm o stare de tip democratic. În acest sens au fost formulate criterii ale democrației și instrumentele corespunzătoare prin intermediul cărora fiecare criteriu în parte poate fi cuantificat. În final, s-a ajuns la reprezentări de tipul celor formulate de Freedom House, care, în principal, se bazează pe teoria poliarhiilor a lui Robert Dahl (1989), potrivit căreia democrația este o stare ideală, respectiv situația în care criteriile democrației ar înregistra valori maxime. Cum această situație este mai greu de întâlnit, se acceptă ideea că democrațiile reale sunt de fapt democrații derivate - poliarhii. Din acest moment, accentul nu mai cade pe modelul 123 ideal, democrația, ci pe identificarea valorilor minime ale fiecărui criteriu în parte până la care pot fi recunoscute poliarhiile. Împărtășind din experiența unui câmp cu o istorie mult mai complexă, relațiile publice ar putea să soluționeze una dintre probleme sale fundamentale: definirea domeniului. De fapt, de la un anumit punct, discuțiile în jurul subiectului „Ce sunt relațiile publice?” ar putea să devină sterile dacă nu sunt așezate într-un cadru mai larg, în care să fie luată în calcul și identificarea criteriilor fundamentale ale relațiilor publice, stabilirea limitelor între care valorile acestor criterii au voie să varieze, precum și a modalităților de măsurare a acestor valori. 6.6. Spre un model integrat al relațiilor publice Prin „model integrat” înțeleg un model complex, format dintr-un model normativ - care stabilește praguri sau valori apriorice pentru parametrii comunicării - căruia îi sunt asociate o serie de instanțe, respectiv acei agenți prin intermediul cărora se poate garanta funcționalitatea modelului normativ. Relația dintre cele două tipuri de constituenți este una biunivocă, nici unul dintre ei neputând acționa independent fără ca parametrii inițiali să fie alterai. A. Modelul normativ Din evoluția istorică a domeniului am văzut faptul că modelul bidirecțional și simetric poate fi considerat cel mai avansat model al relațiilor publice. Enunțat pentru prima dată la jumătatea secolului trecut de Edward L. Bernays, acest model a fost fundamentat teoretic ceva mai târziu, discuțiile fiind relansate la mijlocul anilor '80 de teoria lui Grunig și Hunt (1984) și catalizate pe toată perioada anilor '90 de studiile efectuate de echipa de cercetători condusă de James E. Grunig în cadrul unui proiect finanțat de International Association of Business Communicators (IABC). Tratat inițial ca un model ideal, modelul simetric nu numai că nu a fost îmbrățișat de organizații, dar a fost și puternic criticat de mai mulți specialiști. Una dintre critici, împărtășită în egală măsură de teoreticieni și practicieni, a fost aceea potrivit căreia modelul simetric ar presupune sacrificarea intereselor organizațiilor în favoarea intereselor publicurilor (Van der Meiden, 1993). Argumentația profesorului James E. Grunig vine, însă, să infirme acest punct de vedere. El considera că aceasta este doar o interpretare eronată a modelului, simetria în comunicare presupunând nu renunțare la obiectivele organizației, ci negocierea acestora. De fapt, este vorba despre arta de a identifica acele puncte de legătură care, o dată atinse, vor consolida relația dintre organizație și publicurile sale, comunicarea, în acest caz, contribuind la eficientizarea organizației. O altă critică adusă modelului simetric a fost aceea potrivit căreia acesta nu este întotdeauna posibil, nici măcar la o analiză teoretică. Astfel, pot fi întâlnite situații în care părțile nu sunt dispuse să negocieze - crizele, conflictele ideologice și religioase, clivajele economice accentuate -, aceste situații fiind greu de abordat într-o perspectivă simetrică (Gray, 1989). În astfel de cazuri, înainte de a reechilibra comunicarea, organizațiile sunt nevoite să apeleze la o serie de pași intermediari - nu neapărat simetrici - care să permită apropierea punctelor de vedere (Susskind și Field, 1996). De asemenea, comunicarea simetrică 124 presupune un anumit tip de simbioză care nu se poate instaura dintr-o dată. Prin urmare, actorii sociali, înainte de a ajunge la un nivel de comunicare eficientă (excellence in communication), au nevoie de o perioadă de acomodare, de tatonare, în care nu se poate vorbi de simetrie. Nu în ultimul rând, relațiile publice simetrice ar presupune o relaționare foarte strânsă cu toate categoriile de public, ceea ce este greu de imaginat. În realitate, o organizație interacționează în mod diferit cu partenerii săi, de unde reiese faptul că este puțin probabil ca principiile pe care este construită comunicarea să fie comune. În timp ce criticile, unele îndreptățite, la adresa așa-zisului model ideal al relațiilor publice se intensificau, rapoartele parțiale ale cercetărilor conduse de James E. Grunig în cadrul proiectului finanțat de International Association of Business Communicators (IABC) confirmau faptul că modelul simetric al relațiilor publice nu este un reper de neatins, el fiind practicat de unele organizații în relația lor cu anumite categorii de public. Aceleași studii arătau însă că organizațiile nu fac apel la un singur mod de comunicare, cel simetric, deoarece o serie de factori interni și externi încurajează adoptarea unor modele hibride. În 1997, o echipă din care mai făceau parte Amanda E. Cancel, Glen T. Cameron, Lynne M. Sallot și Michael A. Mitrook formulează două ipoteze de lucru care coagulează, într-un fel, o parte a criticilor formulate la adresa modelului simetric, punând astfel bazele unei noi teorii, teoria adaptării/concilierii în relațiile publice (vezi Capitolul 1): prima ipoteză a teoriei este aceea potrivit căreia modul în care o organizație interacționează cu publicurile sale este diferit, putând apărea variații atât în raport cu același public, cât și de la un public la altul; a doua ipoteză susține faptul că o reprezentare fidelă a relațiilor publice ar trebui să se materializeze într-un model continuu, și nu într-unul discret, așa cum este cazul modelelor din teoria lui Grunig și Hunt, la cele două extreme aflându-se modelul bidirecțional și asimetric, care, potrivit autorilor, ar corespunde situației „pledoarie”, respectiv modelul bidirecțional și simetric, care, în acest caz, ar corespunde situației „adaptare/conciliere”. Deși ipotezele introduse de această echipă au fost îmbrățișate de comunitatea oamenilor de știintâ și susținute de studiile ulterioare, ceea ce a consolidat fundamentul științific al teoriei, reprezentarea grafică a modelului nu a fost la fel de expresivă (vezi FIGURA 5). Potrivit acestei formulări grafice, cele două extreme par a fi în opoziție, ceea ce nu este adevărat. În plus, nu se distinge care este acea zonă de mijloc în care interesele organizației și ale publicurilor trebuie să se întâlnească. Așa s-a ajuns la redefinirea ideii de simetrie, respectiv la adoptarea noului model simetric al relațiilor publice ca practică bidirecțională („the new public relations model of symmetry as two-way practice”), titulatura care poate fi mult mai simplu esențializată în modelul convergenței (FIGURA 11). Organizație Zona câștig-câștig Public c 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 " 1 1 © ► TTTTTTTTTTT i i 11 i i i i i i i i i 11 i i i i i i i i i 11 i i i i i i i i i 11 i i i i i i i 1 ◄ © Model asimetric 100% Model bidirecțional echilibrat Model cooperare 100% 125 101 FIGURA 11: Modelul convergenței În noul model al convergenței, atât actorii, cât și mecanismele de comunicare se evidențiază foarte clar. Din acest model se desprind trei zone, fiecare fiind atribuită unor situații de comunicare distincte. Astfel, zona (1) corespunde unui model asimetric 100% (pure asymmetry model), în care disponibilitatea organizației de a-și susține punctul de vedere prin argumente este maximă, zona (2) corespunde unui model de cooperare 100% (pure cooperation model), în acest caz publicurile reușind să convingă coaliția dominantă asupra viabilității poziției lor, iar zona (3) corespunde unui model bidirecțional echilibrat (two-way model), în care atât organizația, cât și publicurile, ca urmare a unui dialog constant, echilibrat, își deplasează voluntar poziția către acea zonă de mijloc în care toate părțile sunt reprezentate (zona câștig-câștig). Dintre toate modelele relațiilor publice enunțate până acum, modelul convergenței ar putea să îndeplinească criteriile unui model normativ. În primul rând, este vorba de un model bidirecțional - aceasta fiind astăzi prima condiție a unui proces de relații publice - și continuu. Actorii principali, organizația și publicurile, sunt conștienți de pozițiile lor inițiale diferite, dar, sub presiunea argumentului, și-ar putea exprima disponibilitatea de a intra în dialog și, eventual, ar putea să accepte deplasarea spre zona centrală, ceea ce ar presupune o armonizare a punctelor de vedere. Modelul este strict dependent de cei 86 de factori definiți de Cancel et al. (1997), altfel spus este puternic dependent de referențialul în care organizația și publicurile sale acționează. Nu în ultimul rând, modelul este testat de mai multe echipe de cercetători (Grunig și Grunig, 1992; Dozier et al., 1995; Cancel et al., 1997; Cancel et al., 1999; Grunig, 2001), rezultatele acestora demonstrând faptul că o astfel de abordare este realistă, practicabilă și conturează destul de clar spațiul de acțiune al relațiilor publice. Pentru ca acest model să funcționeze ca un adevărat model normativ, el trebuie plasat în câmpul de forțe al celor patru instanțe: (i) educație, (ii) asociații profesionale, (iii) acreditare și/sau licențiere, (iv) cod de conduită profesională, instanțe care, împreună, definesc gradul de profesionalizare al relațiilor publice. B. Profesionalizarea Preocupările specialiștilor pentru studiul diferitelor profesii au început să prindă contur încă din secolul al XIX-lea, în tot acest interval cercetările acoperind o listă exhaustivă de teme, de la modul în care poate fi definită o profesie, până la rolul pe care o anumită comunitate profesională îl poate juca în societate. În viziunea mai multor autori, o profesie desemnează un corp complex de cunoștințe teoretice și deprinderi practice care sunt exercitate de anumite persoane în interiorul unui cadru formal constituit prin reglementări juridice și/sau autoreglementare profesională (Freidson, 1986; Zamfir și Vlăsceanu, 1998). Stadiul de profesie nu este însă dobândit automat, întregul proces 101 Adaptat după Grunig (2001), p. 26. 126 de transformare a unei ocupații în profesie fiind cunoscut sub numele de profesionalizare, proces care conține cinci etape evolutive: (i) apariția unei ocupații; (ii) fondarea unor școli de pregătire în domeniul care face obiectul ocupației respective; (iii) fondarea unor asociații profesionale; (iv) declanșarea demersurilor pentru recunoașterea legală a domeniului de activitate respectiv; (v) adoptarea unui cod formal de conduită profesională (Johnson, 1972). Parcurgerea acestui proces de profesionalizare are efecte benefice nu numai asupra profesiei respective, ci și asupra societății în ansamblu, organizațiile profesionale fiind elemente stabile, repere ale societății contemporane, care generează modele de gândire și acțiune acceptate atât în interiorul comunităților profesionale, cât și în exteriorul acestora. În cazul relațiilor publice, discuțiile despre profesionalizarea domeniului au început încă din prima parte a secolului trecut. De altfel, chiar în Cristalizarea opiniei publice, Edward L. Bernays vorbește despre nevoia de instituționalizare a relațiilor publice, înțelegând prin aceasta crearea acelui cadru care să permită formarea de specialiști și practicarea profesiei cu responsabilitate. În continuare, voi analiza p^șii parcurși până acum în direcția profesionalizării domeniului, respectiv (i) educație, (ii) asociații profesionale, (iii) acreditare și/sau licențiere, (iv) cod de conduită profesională. C. Prima instanță: educația Primul curs de relații publice susținut de Edward L. Bernays la New York University în 1921 a deschis o nouă etapă, aceea a sedimentării academice a principiilor, teoriilor și tehnicilor acestui domeniu, a formării profesionale pe baza unui program riguros de studiu, a cercetării și analizei dublate de practică. Astăzi, problema formării în domeniul relațiilor publice a atins o dimensiune complexă. Mai bine de 300 de universități din Statele Unite ale Americii oferă programe specializate, acestea fiind găzduite de facultăți de sine stătătoare (public relations departments) ori așezate sub cupola mai lar^ă a comunicării (communication studies), a jurnalismului sau a administrării afacerilor (business administration). În același timp, există preocupări pentru definirea unor standarde de formare, cu scopul, pe de o parte, de a compatibiliza programele de studia și, pe de altă parte, de a asigura nivelul minim de cunoștințe necesare pentru ca un absolvent să facă față cerințelor profesionale. În acest sens, în 1975, Foundation for Public Relations Research and Education a întreprins și publicat un studiu intitulat A Design for Public Relations Education, prin care recomanda curricula pentru specializările universitare, de masterat și doctorat în relații publice. Un deceniu mai târziu, două organisme specializate, National Commision on Graduate Study in Public Relations, înființată în 1985, și Commission on Undergraduate Public Relations Education, înființată în 1987, aveau să preia problematica standardelor de formare academică în relații publice (Prattși Ogbondah, 1996). Sub presiunea globalizării, această problemă a formării academice trebuie privită, însă, dintr-o perspectivă mult mai largă. Dacă în Statele Unite ale Americii s-a reușit, în mai bine de opt decenii, consolidarea unor programe universitare de relații publice și includerea acestora într-un circuit de evaluare și acreditare, acest lucru ar trebui realizat și/sau dinamizat și în alte 127 țări. Chiar dacă nu se poate vorbi încă de o globalizare a standardelor de formare în domeniul relațiilor publice - comunicarea, în general, depinzând în bună măsură de referențialul cultural, social, economic și politic -, o compatibilizare a lor se impune. Deși cu pași timizi, mai mulți actori importanți, printre care și International Public Relations Association, și-au asumat acest rol. D. A doua instanță: asociațiile profesionale Asociațiile profesionale pot fi instrumente puternice care să conducă la profesionalizarea unui domeniu de activitate. Acest lucru a fost deja demonstrat de alte profesii, ca de exemplu medicina, arhitectura sau avocatura. Totuși, simpla existență a asociațiilor profesionale nu este în mod automat un atribut al profesionalizării, în acest sens doi factori fiind esențiali: (i) gradul de incluziune și (ii) tipul de politici/standarde promovate. Așa cum am văzut în secțiunile anterioare, în cazul relațiilor publice statisticile arată că asociațiile profesionale nu reușesc să cuprindă în rândurile lor decât 10% din practicieni. Astfel, din cei aproximativ 1,5 milioane de relaționiști din întreaga lume, numai 150.000 sunt membri ai unei asociații de profil, restul activând independent, în afara oricărui sistem de profesionalizare (Cutlip et al., 2000). Consecințele sunt evidente: acești practicieni nu sunt supuși nici unui sistem de certificare, nu sunt constrânși de nici un cod de conduită profesională și nici de vreun sistem de evaluare periodică. În vederea soluționării acestei probleme se poate acționa pe diferite căi, fie împrumutând metodele aplicate de profesiile care au succes pe această direcție, fie căutând soluții noi. De exemplu, în cazul medicilor, arhitecților sau a avocaților, în marea majoritate a țărilor se practică sistemul de licențiere, sistem care permite dreptul de practică numai după îndeplinirea unor condiții standard de educație și parcurgerea unor etape preliminare (testări, interviuri, monitorizare pentru o perioadă de timp etc.). De regulă, cadrul general al acestui sistem este asigurat prin diferite acte normative, punerea în practică a sistemului realizându-se însă prin intermediul unor asociații profesionale recunoscute. O altă variantă este cea practicată în Statele Unite ale Americii. Procesul de formare a tinerilor specialiști este îndeaproape urmărit de PRSA, aceasta fiind prezentă prin filialele sale în absolut toate universitățile în care se predau relații publice. În acest sens, cei doi actori importanți, universitatea și PRSA, lucrează împreună pentru a forma reflexul studentului de a activa într-o asociație profesională, lăsându-l să se convingă de utilitatea apartenenței la o astfel de structura. După părerea profesorului Dennis L. Wilcox, cel mai important lucru care i se poate întâmpla unui membru al unei asociații profesionale este să ajungă să acționeze ca un profesionist, ceea ce înseamnă că acea persoană ar trebui: (i) să se simtă independentă, (ii) să se simtă responsabilă în fața societății și a publicurilor/organizațiilor pe care le deservește, (iii) să fie preocupată de nivelul de profesionalism și onoarea celor din aceeași profesie, (iv) să fie loială în primul rând profesiei și colegilor săi profesioniști și numai apoi angajatorilor de moment, (v) să se ghideze după standardele profesiei sale, și nu după standardele angajatorului. E. A treia instanță: licentierea/acreditarea * » 128 Așa cum am văzut mai sus, licențierea profesiei constă în condiționarea dreptului de practică de îndeplinirea anumitor standarde legale care, în general, sunt văzute ca măsuri minime pentru garantarea profesionalismului unei persoane care activează în domeniu. În pofida faptului că sistemul de licențiere nu funcționează în acest moment în nici o țară, discuțiile pro și contra sunt în pli^ă desfășurare. Susținătorii acestei idei considera că licențierea profesiei (i) ar putea delimita mult mai bine domeniul, (ii) ar permite concretizarea discuțiilor legate de introducerea unor standarde curriculare naționale, (iii) ar permite adoptarea unor standarde etice și profesionale, (iv) ar permite retragerea dreptului de practică acelora care violează standardele etice, (v) i-ar proteja pe cei care apelează la serviciile de relații publice, (vi) i-ar proteja pe profesioniști de competiția neloială a celor care încalcă procedurile standard. De cealaltă parte, oponenții acestui sistem, deși recunosc anumite beneficii pe care licențierea profesională le-ar putea aduce, considera că pot apărea unele probleme, care, în final, pot determina o serie de factori perturbatori, ca de exemplu: (i) limitarea dreptului de liberă exprimare, (ii) implicarea statului într-un domeniu care ar trebui reglementat numai de dreptul civil și penal, (iii) sistemul de licențiere ar putea implica unele structuri administrative finanțate de la buget, (iv) cum sistemul de licențiere funcționează în interiorul granițelor naționale, acesta ar descuraja eforturile internaționale de recunoaștere profesională, (v) licențierea ar putea garanta cel mult minime standarde de practică, și nu excelență în relațiile publice etc. Iată de ce, în acest moment, există un curent mult mai larg pentru atingerea beneficiilor oferite de licențiere prin intermediul acreditării care, funcționând pe bază de voluntariat, minimizează sau chiar elimină unele inconveniente ale licențierii. Cel mai vechi sistem de acreditare funcționează din 1965, când PRSA a introdus pentru prima dată un program special în acest sens. Începând cu acest moment, și alte asociații profesionale au dezvoltat sisteme de acreditare a membrilor, principiul fiind similar celui promovat de PRSA: evaluare profesională pe bază de voluntariat și, spre deosebire de licențiere, acreditarea certifică un nivel ridicat de profesionalism. Evaluarea nivelui de profesionalism se face pe baza unei analize a programelor de formare parcurse (formare inițială, la nivel universitar și postuniversitar, dar și formarea continuă) și a experienței profesionale, dar și în urma unui proces de monitorizare a aplicantului. Totuși, sistemul de acreditare nu-și va atinge scopul (i) dacă va rămâne un exercițiu intern, practicat de membrii unei anumite asociații profesionale, (ii) dacă mai multe asociații nu vor delega această atribuie unei terțe asociații, care să devină un etalon în acest tip de evaluări și (iii) dacă beneficiarii de servicii de relații publice nu vor fi informai cu privire la semnificația acreditării. F. A treia instanță: codurile de conduită profesională Codurile de conduită profesională reprezintă un alt element extrem de important care asigura ridicarea gradului de profesionalism în practicarea unei profesii. Aceste coduri au la bază diferite sisteme etice, dintre care putem menționa (i) sistemul deontologic, (ii) sistemul 129 teleologic, (iii) sistemul situațional și, mai puțin întâlnit, (iv) sistemul relativist individual, sau combină într-o formulă echilibrată două sau mai multe sisteme (Day et al., 2000). Sistemul etic deontologic vizează cu precădere normele de conduită și obligațiile unui profesionist în domeniul relațiilor publice. Acest sistem acordă o atenție deosebită faptelor, și mai puțin efectelor pe care respectivele fapte le pot produce. A nu transmite informații false este un exemplu de principiu deontologic aplicabil în domeniul relațiilor publice. Sistemul etic teleologic se diferențiază de sistemul etic prezentat anterior prin faptul că supune analizei finalitatea activiștilor de relații publice, și mai puțin activitatea însăși. Astfel, afirmația potrivit căreia acțiunile profesioniștilor de relații publice trebuie să servească interesul public, abordare puternic tributara utilitarismului, intra în logica unui sistem etic de tip teleologic. Sistemul etic situațional scoate în evidență faptul că fiecare acțiune trebuie analizată în funcție de context, deciziile privind conduita eti^ă fiind dependente de particularitățile acestui context. Uneori, aplicarea strictă a unei anumite norme profesionale poate produce mai mult râu decât neaplicarea ei. În acest caz, responsabilitatea unei decizii cade în sarcina specialistului în relații publice, care va încerca să echilibreze normele deontologice cu cele teleologice. De exemplu, furnizarea unor informații privind răpirea unor persoane respectă principiul deontologic de bază al relațiilor publice, transparența, dar ar putea să aibă efecte nefaste asupra acțiunilor de salvare a ostaticilor. Sistemul etic relativist individual poate fi privit ca un sistem situațional dus până la extrem. Potrivit acestei abordări, nu există principii care pot încadra tipul de comportament etic al profesioniștilor în relații publice. Din acest motiv, fiecare practician în parte ar trebui să acționeze după cum îi dictează conștiința. Deși componenta individuală are un rol extrem de important în exercitarea etică a oricărei profesii, ea nu poate acoperi în totalitate acest subiect. Începând cu a doua jumătate a secolului trecut, toate asociațiile profesionale importante din lume au adoptat un cod etic sau au aderat la un cod etic deja existent. Dintre cele mai cunoscute coduri etice pot fi menționate: (i) Code of Professional Standards, revăzut de Public Relations Society of America în 2000, (ii) Code of Ethics, adoptat de International Association of Business Communicators și (iii) Code of Athens, adoptat pentru prima dată de International Public Relations Associations în 1965 și revizuit în 1968. G. Modelul integrat Combinând toate piesele enumerate până acum, rezultă modelul integrat al relațiilor publice, respectiv acel model care stabilește nu numai norma, respectiv etalonul profesiei de relaționist, dar oferă și garanțiile că acest etalon poate și va fi atins. 130 Educație Asociațiile profesiona B» \ Presiuni exercitate de cele patru instanțe Organizație Zona câștig-câștig Public 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 © ► 1 1 11 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ◄ © Model asimetric 100% Model bidirecțional echilibrat Model cooperare 100% Presiuni exercitate de cele patru instanțe FIGURA 12: Modelul integrat al relațiilor publice Așa cum un domeniu de activitate nu se naște dintr-o dată, nici modelele sale explicative nu sunt formulate de la bun început într-un mod liniar și omogen. Am văzut cum de-a lungul timpului au existat mai multe tendințe de a interpreta, pe de o parte, evoluția relațiilor publice și, pe de altă parte, formele de manifestare ale acestora. Modelul integrat al relațiilor publice este beneficiarul tuturor acestor preocupări, acesta fiind, poate, primul său atribut. Modelul integrat al relațiilor publice nu este întru totul nou; în procesul de elaborare am căutat acele elemente care, de-a lungul timpului, au reușit să capteze atenția comunității academice și a profesioniștilor. Motivul pentru care am procedat astfel este următorul: relațiile publice au deja o problemă care constă în abundența definițiilor, teoriilor și modelelor explicative. Deși inițial nu am exclus eventualitatea formulării unor noi enunțuri, pe măsură ce am descoperit că anumite interpretări, care au făcut deja față mai multor valuri de critici, pot fi valorificate, am realizat că un astfel de model ar putea avea succes. Modelul normativ - modelul convergenței -, care se constituie în nucleul dur al modelului integrat, se bazează pe două modele mai vechi, primul fiind modelul comunicării bidirecționale și simetrice, enunțat pentru prima dată de Edward L. Bernays, model detaliat pe parcursul acestei lucrări, în timp ce al doilea vine din cercetarea fundamentală a comunicării, fiind formulat de Grunig, în anii '90. Acest model descrie comunicarea ca pe un proces în care participanții schimbă informații între ei, scopul final fiind acela de a ajunge la o înțelegere reciprocă. Cea mai mare parte a proceselor de comunicare se desfășoară într-un context de potențial acord, situațiile de dezacord și conflict nefiind excluse. Interacțiunea dintre organizație și public este una continuă, polifazică, înțelegerea reciprocă, în cazul în care acest nivel este atins, fiind rezultatul unui intens schimb de informații între actorii implicai în proces. 131 Pentru a depăși sindromul clivajelor, sindrom pe care l-au acuzat toate modelele anterioare, modelului convergent îi sunt asociate o serie de constituenți terapeutici, respectiv cele patru instanțe care, împreună, veghează la menținerea unui climat sănătos în procesul de comunicare publică. Educația, asociațiile profesionale, licențierea/acreditarea și codurile de conduită profesională sunt ingredientele care urmăresc diferențierea relațiilor publice de alte forme de comunicare. Evident, acest model poate îmbrăca diferite forme de la o regiune/țară la alta, poate întâmpina dificultăți în punerea sa în practică și, este posibil ca, timpul să scoată la lumină și alte neajunsuri ale sale. Totuși, în acest moment, se pare, este singurul mod prin care relațiile publice pot fi, pe de o parte, definite și, pe de altă parte, protejate de formele de manifestare incongruente. Concluzii Un comportament firesc al unei discipline mature este acela de a se supune periodic interogațiilor, cu acest prilej având ocazia de a selecta achizițiile sale cele mai valoroase și de a le reașeza pe o fundație consolidată. Raționalitatea unei acțiuni de acest tip rezidă în faptul că, răspunzând prezentului, disciplina respectivă se pregătește pentru a înfrunta viitorul. Sub presiunea valului de critici la adresa profesiei de relaționist, mai mulți autori, fie din aria relațiilor publice, fie din alte arii de activitate conexe, s-au grăbit să anunțe declinul acestei discipline. Se spune adesea că relațiile publice nu au reușit să-și dobândească prestigiul necesar pentru a fi acceptate și că, foarte curând, ele vor fi integrate în alte domenii, de exemplu în marketing, sau vor fi inventate domenii noi ale comunicării, ca de exemplu comunicarea integrată sau comunicarea corporatistă, care vor absorbi și relațiile publice. Desigur, aceasta ar putea fi una dintre opțiunile viitorului. Totuși, un domeniu cu o tradiție de un secol nu poate să dispară pur și simplu și nici să fie reinventat peste noapte. În plus, o analiză detaliată a domeniului nu poate să încadreze imperfecțiunile relațiilor publice fără să releve și contribuia incontestabilă a acestuia la echilibrarea actorilor sociali. Este adevărat că, așa cum spunea Ignacio Ramonet, la cumpăna dintre milenii, omenirea este supusă unui asalt fără precedent al comunicării. Se vorbește despre o tiranie a comunicării, iar oamenii de relații publice sunt, într-o anumită măsură, văzuți ca responsabili pentru situația creată. Totuși, o soluție mult mai simplă ar fi continuarea procesului de profesionalizare a relațiilor publice, proces care, dacă va atinge rezultatele scontate, ar putea cerne mult mai ușor ceea ce este necesar și folositor (comunicarea eficientă) de ceea ce este inutil și periculos (comunicarea haotică sau cu scopul de a manipula). Oamenii de relații publice de astăzi sunt responsabili de ceea ce se va întâmpla în viitor cu această profesie. De ei, și nu de altcineva, va depinde dacă relațiile publice vor re^și să parcurgă toate etapele procesului de profesionalizare sau vor rămâne în stadiul actual, în care titulatura „relații publice” poate fi folosită de oricine în orice scop. În acest sens, asociațiile profesionale pot și trebuie să joace un rol extrem de important. 132 Exemplul american ar putea să furnizeze suficiente informații care să le permită profesioniștilor din alte țări să evite anumite greșeli și, de asemenea, să câștige timp prin comprimarea perioadelor de căutări neproductive. Din experiența americană observăm că modelul normativ al relațiilor publice de astăzi a fost definit într-o măsură substanțială încă din 1923 de Edward L. Bernays. Cu toate acestea, a fost nevoie de mai multe decenii pentru a testa acest model. Acum, la început de secol, încă se caută o definiție nouă când, de fapt, se pare că domeniul nu are nevoie în mod acut de acest lucru, ci doar de instrumentele prin care definiția/definițiile deja existentă/existente să poată fi operaționalizată/ operaționalizate. În acest sens, modelul integrat al relațiilor publice ar putea fi o opțiune. Nu în ultimul rând, modelul integrat ar putea încuraja noi direcții de cercetare și acțiune. Dacă pe parcursul secolului XX temele dominante ale investigațiilor științifice au fost (i) originea domeniului, (ii) modalitățile de definire, (iii) formele de manifestare, (iv) aria de acțiune și (v) modelele de instruire, în acest moment, dacă privim relațiile publice dintr-o perspectivă sistemică, integratoare, atunci ar trebui să fie consolidate și alte zone, acum sensibile. Astfel, asociind definiției relațiilor publice un set de instanțe, actorii domeniului (practicieni, cercetători, profesori, studenți, beneficiari ai serviciilor de relații publice etc.) vor fi încurajai să-și extindă aria preocupărilor către alte teme, ca de exemplu: (i) rolul asociațiilor în creșterea gradului de profesionalizare, (ii) semnificația programelor de licențiere/acreditare, (iii) importanța dezvoltării unui set de instumente care să permită măsurarea atașamentului fiecărui practician în parte la un cod de conduită profesională etc. Acționând astfel, specialiștii în relații publice vor face pași semnificativi pe calea maturizării profesiei lor. 133 Bibliografie: 1. Agee, W. K., Ault, P. H. și Emery, E. (1989). Introduction aux Communications de masse. Bruxelles: Editions Universitaires, De Boeck -Wesmael. 2. Agee, W. K., Ault, P. H. și Emery, E. (1997). Introduction to Mass Communications. London: Longman. 3. Albert, P. (2002). Istoria presei. Iași: Institutul European. 4. Atwater, E. (1976). Practice or Principle? A Study of Ivy Lee. Princeton: Princeton University. 5. Baskin, O., Aronoff, C. și Lattimore, D. (1997). Public Relations: The Profession and the Practice. Madison, WI: Brown & Benchmark. 6. Bernays, E. L. (1923). Crystallizing Public Opinion. New York: Liveright Publishing Corporation Publishers. 7. Bernays, E. L. (1952). Public Relations. Norman: University ofOklahoma Press. 8. Bernays, E. L. (1965). Biography of an Idea: Memories of Public Relations Counsel Edward L. Bernays. New York: Simon & Schuster. 9. Bernays, E. L. (2003). Cristalizarea opiniei publice. București: Comunicare.ro. 10. Bernstein, D. (1986). Company Image and Reality. London: Cassell. 11. Brown, R. E. (2003). St. Paul as a Public Relations Practitioner: A Metatheoretical Speculation on Messianic Communication and Symmetry, Public Relations Review, 29 (1), pp. 1-12. 12. Cancel, A. E., Cameron, G. T., Sallot, L.M. și Mitrook, M. A. (1997). It Depends: A Contingency Theory ofAccommodation in PublicRelations, Journal of Public Relations Research, 9 (1), pp. 31-63. 13. Cancel, A. E., Mitrook, M. A. și Cameron, G. T. (1999). Testing the Contingency Theory ofAccommodation in Public Relations, Public Relations Review, 25 (2), pp. 171-197. 14. Caywood, C. L. (ed.). The Handbook of Strategic Public Relations & Integrated Communications. New York: McGraw-Hill. 15. Cole, R. (1996). Propaganda in Twentieth Century War and Politics. An Annotated Bibliography. London: The Scarecrow Press, Inc. 16. Coman, C. (2001). Relațiile publice: principii și strategii. Iași: Polirom. 17. Creel, G. (1920). How We Advertised America. The First Telling of the Amazing Story of the Committee on Public Information that Carried the Gospel ofAmericanism to Every CorneroftheGlobe. New York: Harper&BrothersPublishers. 18. Cucerai, S. (2000). John Locke. Al doilea tratat de guvernare, Ștefan-Scarlat, L. (ed.), Dicționar de scrieri politice fundamentale, pp. 185-198. București: Humanitas. 19. Cutlip, S. M. (1976). Public Relations and the American Revolution, Public Relations Review, 2, pp. 12-24. 20. Cutlip, S. M. (1994). The Unseen Power: Public Relations. A History. Hillsdale, New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates, Publishers. 134 21. Cutlip, S. M. (1995). Public Relations History: From the 17th to the 20th Century. The Antecedents. Hillsdale, NewJersey: Lawrence Erlbaum Associates, Publishers. 22. Cutlip, S. M., Center, A. H. și Broom, G. M. (1993). The Historical Context - How Public Relations Evolved, McElreath, M. P. și Miller P. W. (ed.), Introduction to Public Relations and Advertising. A Reader from the Consumers' Point of View, pp. 49-77. NeedhanHeights, MA: Simon&SchusterCustomPublishing. 23. Cutlip, S. M., Center, A. H. și Broom, G. M. (2000). Effective Public Relations. New Jersey: Prentice Hall. 24. Dagenais, B. (2002). Profesia de relaționist. Iași: Polirom. 25. Dahl, R. A. (1989). Democracy and Its Critics. NewHaven: Yale University Press. 26. Davidson, P. (1941). Propaganda and the American Revolution, 1763-1783. Chapel Hill: University of North Carolina Press. 27. Day, K. D., Dong, Q. și Robins, C. (2001). Public Relations Ethics. An Overview and Discussion of Issues for the 21st Century, Heath R. L. (ed.) Handbook of Public Relations, pp. 403-409. Thousand Oaks: Sage Publications, Inc. 28. Dobrescu, P. și Bârgăoanu, A. (2002). Puterea fără contraputere. București: Editura All. 29. Dobrescu, P. și Bârgăoanu, A. (2003). Prolegomene la o posibilă istorie a comunicării -manuscris. București: Școala Națională de Studii Politica și Administrative. 30. Dozier, D. M., Grunig, L. A. și Grunig, J. E. (1995). Manager’s Guide to Excellence in Public Relations and Communication Management. Mahwah, NJ: Lawrence Erlbaunm. 31. Durandin. C. (1993). Propagande, Lucien Sfez (ed.) Dictionnaire critique de la communication, pp. 1002-1004. Paris: PUF. 32. Ewen, S. (1996). PR! A Social History of Spin. NewYork: BasicBooks. 33. Foster, W. Z. (1954). Schiță a istoriei politice a celor două Americi. București: Editura pentru literatură politica. 34. Fradin, D. B. (1998). Samuel Adams: The Father of American Independence. New York: Houghton Mifflin Company. 35. Freidson, E. (1986). Professional Power: A Study of the Institutionalisation of Formal Knowledge. Chicago: University ofChicago Press. 36. Fry, S. L. (1991). A Conversation with Edward L. Bernays, Fellow, PRSA, Public Relations Journal, 47 (11), pp. 31-33. 37. Gray, B. (1989). Collaborating: Finding Common Ground for Multiparty Problems. San Francisco: Jossey-Bass. 38. Glenn, C. L. (1988). The Myth of the Common School. Amherst, MA: The University of Massachusetts Press. 39. Goldman, E. F. (1948). Two-Way Street: The Emergence of the Public Relations Counsel. Boston: Bellman Publishing Co. 40. Gordon, J. C. (1997). Interpreting Definitions of Public Relations: Self Assessment and a Symbolic Interactions-Bases Alternative, Public Relations Review, 23 (1), pp. 57-67. 135 41. Green, A. (1990). Education and State Formation. The Rise of Education System in England, France and the USA. NewYork: St. Martin's Press. 42. Grunig, J. E. (2001). Two-Way Symmetrical Public Relations. Past, Present, and Future, Heath R. L. (ed.) Handbook of Public Relations, pp. 11-30. Thousand Oaks: Sage Publications, Inc. 43. Grunig, J. E. și Grunig, L. A. (1992). Models of Public Relations and Communications, J. E. Grunig(ed.), Excellence in Public Relations and Communication Management, pp. 285-326. Hillsdale, NJ: Lawrence Erlbaum. 44. Grunig, J. E. și Hunt, T. (1984). Managing Public Relations. New York: Holt Rinehart and Winston. 45. Grunig, L. A., Grunig, J. E. și Dozier, D. M. (2002). Excellent Public Relations and Effective Organizations. A Study of Communication Management in Three Countries. Mahwah, New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates, Publishers. 46. Guth, D. W. și Marsh, C. M. (2000). Public Relations. A Values-Driven Approach. Boston: Allyn & Bacon. 47. Hallahan, K. (2002). Ivy Lee and the Rockefellers' Response to the 1913-1914 ColoradoCoalStrike,JournalofPublicRelationsResearch,14(4),pp.265-315. 48. Hallahan, K. (2003). W. L. Mackenzie King: Rockefeller's “Other” Public Relations Counselor in Colorado, Public Relations Review, 29, pp. 401-414. 49. Hallahan, K. (2004). Chaos and Controversy Follow Ludlow Massacre, Fort Collins Coloradoan, April 24, p. A10. 50. Hallahan, K. (2004). Cutlip, Scott M., Heath, R. L. (ed.), Encyclopedia of Public Relations,Volume1,pp.235-236.ThousandOaks:SagePublications,Inc. 51. Harlow, R. F. (1940). The American Council on Public Relations, Public Opinion Quarterly, 4 (2), pp. 324-326. 52. Harlow, R. F. (1945). Public Relations at the Crossroads, Public Opinion Quarterly, 8 (4), pp. 551-556. 53. Harlow, R. F. (1957). Social Science in Public Relations: A Survey and an Analysis of Social Science Literature Bearing Upon the Practice of Public Relations. New York: Harper & Brothers. 54. Harlow, R. F. (1976). Building aPublicRelationsDefinition, Public Relations Review, 2 (4), pp. 34-42. 55. Harlow, R. V. (1923). Samuel Adams, Promoter of the American Revolution. AStudyin Psychology andPolitics. NewYork: HenryHoltandCompany. 56. Harrison, S. (1995). Public Relations. An Introduction. London: Routledge. 57. Hiebert, R. E. (1966). Courtierto the Crowd. The Story ofIvyLeeandtheDevelopment ofPublic Relations. Iowa: The Iowa State University Press. 58. Hill, J. W. (1963). The Making of a Public Relations Man. New York: David McKay Company, Inc. 136 59. Hutton, J. (1999). The Definition, Dimensions, and Domain ofPublic Relations, Public Relations Review, 25 (2), pp. 199-214. 60. Hutton, J. (2001). Defining the Relationship Between Public Relations and Marketing. Public Relations' Most Important Challenge, Heath R. L. (ed.) Handbook of Public Relations. Thousand Oaks: Sage Publications, Inc. 61. Iacob, D. și Cismaru, D. M. (2003). Relațiile publice. Eficiență prin comunicare. București: Comunicare.ro. 62. Iacob, D. și Pricopie, R. (2005). Relațiile publice, un nou model explicativ - manuscris. București: Școala Națională de Studii Politica și Administrative. 63. International Public Relations Association (IPRA) (2004). History. IPRA: www.ipra.org 64. Irvin, B. (2002). Samuel Adams: Son of Liberty, Father of Revolution. NewYork: Oxford University Press, Inc. 65. Jefkins, F. (1992). Public Relations. London: LongmanGroupUK. 66. Jefkins, F. (2000). Cum să stăpânești reclama la perfecție. București: Rentrop & Straton. 67. Johnson, T. (1986). Professions and Power. London: Macmillan. 68. Kapferer, J-N. (2002). Căile persuasiunii. Modul de influențare a comportamentelor prin mass media și publicitate. București: Comunicare.ro. 69. Karpf, J. (2002). Adams, Paine and Jefferson: A PR Firm, Public Relations Tactics, 9 (1), pp. 12-13. 70. Kotler, P. (1972). AGenericConceptofMarketing, Journal of Marketing, 36(2), pp. 4650. 71. Kotler, P. (1986). Megamarketing, HarvardBusinessReview, 64(2), pp117-124. 72. Kotler, P. (1996). Total Marketing, Bussiness Week's Advance Briefs, număr special. 73. Kunczik, M. și Zipfer, A. (1998). Introducere în știința publicisticii și a comunicării. Cluj-Napoca: Editura Presa Universitara Clujeană. 74. Labaree, B. W. (1966). The Boston Tea Party. New York: Oxford University Press. 75. Lasswel, H. D., Lerner, D. & Speier, H. (1979). Propaganda and Communication in World History. Honolulu: The University Press ofHawaii. 76. Lee, I. L. (1907). An Open and Above Board Trust, Moody's Magazine, July, pp. 158164. 77. Lee, I. L. (1913). The Place of the Interstate Railroad in Reducing Food Distribution Costs, Annals of the American Academy of Political and Social Science, 30(Nov.), pp. 10-19. 78. Lee, I. L. (1920). Some Practical Aspects ofthe Railroad Problem, Proceeding ofthe Academy of Political Science in the City ofNew York, 8(4), pp. 191-194. 79. Lee, I. L. (1925). Publicity. NewYork: IndustriesPublishingCompany. 80. Lee, I. L. (1928). Present-Day Russia. NewYork: Macmillan Co. 81. Levițchi, L. (1974). Dicționar englez-român. București: Editura Academiei Române. 137 82. Likely, F. (1994-1995). The Knock and the Roles in Public Relations/Communications, Journal of Integrated Communication, pp. 7-13. 83. Lippmann, W. (1997). Public Opinion. NewYork: Free Press Paperbacks. 84. Lougovoy, C. și Huisman, D. (1981). Traite de relations publiques. Paris: PUF. 85. Madison, J. H. (1984). John D. Rockefeller's General Education Board and the Rural School Problem in the Midwest, 1900-1930, History of Education Quarterly, 24(2), pp. 181-199. 86. Maisonneuve, D., Lamarche, J. F. și Saint-Amand, Y. (2003). Les relations publiques: Dans une societe en mouvance. Quebec: Presses de l'Universite du Quebec. 87. Marston, J. E. (1963). The Nature of Public Relations. New York: McGraw-Hill Book Company. 88. Martin, D. (2005). Vail, Theodore Newton, Heath, R. L. (ed.), Encyclopedia of Public Relations, Volume 2, pp. 887-890. Thousand Oaks: Sage Publications, Inc. 89. McQuail, D. și Windahl, S. (2004). Modele ale comunicării pentru studiul comunicării de masă. București: Comunicare.ro. 90. Miller, D. (2000). Enciclopedia Blackwell a gândirii politice. București: Humanitas. 91. Mock J. și Larson C. (1939). Words that Won the War. Princeton: Princeton University Press. 92. Morse, S. (1906). An Awakening in Wall Street, American Magazine, septembrie 1906, p. 459. 93. Newsom, D., Turk, J. V. și Kruckeberg, D. (2004). This is PR: the Realities of Public Relations. Belmont, California: Wadsworth Thomson Learning. 94. Nolte, L. W. (1979). Fundamental of Public Relations. NewYork: PergamonPress. 95. O'Guinn, T., Allen, T. și Semenik, R. (1997). Advertising. Cincinnati: South-Western College Publishing. 96. Olasky, M. N. (1987a). Corporate Public Relations. A New Historical Perspective. Hillsdale, NJ: Lawrence Erlbaum Associates, Inc. 97. Olasky, M. N. (1987b). Ivy Lee: Minimizing Competition Through Public Relations, Public Relations Quarterly, 37 (3), pp. 9-14. 98. O'Toole, J. M. (1976). The Historical Interpretation of Samuel Adams, The New England Quarterly, 40 (1), pp. 82-96. 99. Papinchak, K. M. (2005). Barnum, P. T., Heath, R. L. (ed.), Encyclopedia of Public Relations, Volume1, pp. 62-65. ThousandOaks: SagePublications, Inc. 100. Petre, D. și Nicola, M. (2004). Introducere în publicitate. București: Comunicare.ro. 101. Pimlott, J. A. R. (1951). Public Relations and American Democracy. Princeton, New Jersey: Princeton University Press. 102. Popescu, C. F. (2002). Dicționar explicativ de jurnalism, relații publice și publicitate. București: Tritonic. 103. Pratt, C. B. și Ogbondah, C. W. (1996). International Public Relations Education: U.S. Issues and Perspectives, în Culbertson, H. M. și Chen, N. (eds.), International Public 138 Relations, a Comparative Analysis, pp. 381-395. New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates, Publishers. 104. Ramonet, I. (2000). Tirania comunicării. București: Doina. 105. Randall, D. (1998). Jurnalistul universal. Ghid practic pentru presa scrisă. Iași: Polirom. 106. Regier, C. C. (1932). The Era of the Muckrakers. Chapel Hill: The University of North Carolina Press. 107. Ritzer, G. (2003). Mcdonaldizarea societății. București: Comunicare.ro. 108. Rogojinaru, A. (2005). Relațiile publice: fundamente interdisciplinare. București: Tritonic. 109. Sartori, G. (1999). Teoria democrației reinterpretată. Iași: Polirom. 110. Saxon, A. H. (1989). P. T. Barnum: The Legend and the Man. New York: Columbia University Press. 111. Schiappa, E. (2003). Defining Reality: Definitions and the Politics of Meaning. Carbondale: Southern Illinois University Press. 112. Schlesinger, A. M. (1955). Political Mobs and the American Revolution, 1765-1776, Proceedings of the American Philosophical Society, 99 (4), pp. 244-250. 113.Seitel, F. P. (2001). The Practice of Public Relations, 8thedition. NewJersey: Prentice Hall. 114. Seitel, F. P. (2004). The Practice of Public Relations, 9th edition. New Jersey: Prentice Hall. 115. Sinclair, U. (1919). The Brass Check. Pasadena, CA: Sinclair, U. 116. Sloan, W. D., Carter S. S., Gonzenbach, W. J. și Stovall, J. G. (1996). Mass Communication in the Information Age. Mystic Lake Way: Vision Press. 117. Smith, R. D. (2004). Public Relations History. Buffalo NY: Buffalo State College (SUNY). 118. Stancu, V., Stoica, M. M. și Stoica, A. (1995). Relațiile publice, succes și credibilitate. București: Concept. 119. Susskind, L. și Field P. (1996). Dealing With an Angry Public: The Mutual Gains Approach to Resolving Disputes. NewYork: Free Press. 120. Trevelyan, G. M. (1962). Illustrated History of England. London: Longman. 121. Tye, L. (1998). The Father of Spin. Edward L. Bernays and the Birth of Public Relations.NewYork:HenryHoltandCompany,LLC. 122. United States Commission on Industrial Relations (USCIR) (1916). Final Report and Testimony Submitted to Congress by the United States Commission on Industrial Relations (63rd Cong., 1st session, Vol. 7-11). Washington D.C.: U.S. Government Printing Office. 123. Van der Meiden, A. (1993). Public Relations and ”Other” Modalities of Professional Communication: Asymmetric Presuppositions for a New Theoretical Discussion, International Public Relations Reviews, 16 (3), pp. 8-11. 124. Vivian, J. (2001). The Media ofMass Communication. Boston: Allyn and Bacon. 139 This document was created with Win2PDF available at http://www.win2pdf.com. The unregistered version of Win2PDF is for evaluation or non-commercial use only. This page will not be added after purchasing Win2PDF. Codrina Laura Ioniță SIMBOLURI ALE ARTEI MEDIEVALE Pe copertă: Simbolurile celor patru Evengheliști Concepția grafică a volumului: Codrina Laura Ioniță Lector și corector: Luminița Budei Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României IONIȚĂ, CODRINA LAURA Invizibilul în arta abstractă a sec. al XX-lea / Codrina-Laura Ioniță. - Iași : Artes, 2011 Bibliogr. ISBN 978-606-547-071-2 7.038(100)"19 Codrina-Laura Ioniță SIMBOLURI ALE ARTEI MEDIEVALE Ediția a II-a Artes 2011 „Simbolul anunță un alt plan de conștiință decât cel înfățișat de evidența rațională; el reprezintă CIFRUL unui mister, fiind singurul mod de a spune ceea ce nu poate fi exprimat cu alte mijloace” Henry Corbin1 1 Henry Corbin, L'imagination creatrice dans le sufisme d'Ibn' Arabi, Paris, 1958, p. 13. Apud Jean Chevalier și Alain Geerbrant în Dicționar de simboluri, vol. 1, Ed. Artemis, București, 1984, p. 22. Simboluri ale artei medievale Introducere Arta apelează deseori la simbol, fie figurat, fie geometric. De ce este nevoie de această modalitate de comunicare? Cum să înțelegem simbolul? Ce însemna el pentru omul medieval? Și ce semnificație are simbolul în artă? Lucrarea de față încearcă să demonstreze că simbolul reprezintă posibilitatea de transmitere a ceva ce altfel rămâne imposibil de exprimat. Textul este structurat într-un prim capitol, teoretic, unde se încearcă o clarificare a noțiunii de simbol, urmat de alte patru, care sunt constituite din exemplificări ale utilizării simbolului în artele medievale. În prima parte am încercat să arăt că simbolul ne face să înțelegem o realitate cu ajutorul alteia2. Procesul simbolizării se sprijină, după Augustin (De Doctrina 1,1,2), pe o triadă. Avem mai întâi cuvântul (sau imaginea în artă) care sunt semne pentru o anumită realitate (leu, vultur, piatră..,) care, la rândul ei, trimite spre o alta3. 2 Augustin, „la creation symbolique est de faire comprendre une realite au moyen d'une autre” : « aliud dicitur ut aliud intelligatur » (De Doctrina christiana 3,37,56). 3 Suzanne Poque, Le langage symbolique dans la predication d'Augustin d'Hippone, tome I, Etudes Augustinienes, Paris, 1984, p. XXI: „Pour faire comprendre une realite (res) on commence en effet par nommer une « autre »realite (res1) et le premier signe est donc un signe vocal (uox , uerbum) , de cette « autre » realite 7 Codrina Laura Ioniță Această „altă” realitate este de fapt esența simbolului, deoarece prin mijlocirea imaginilor cunoscute, accesibile, cel ce interpretează simbolul reușește să aibă acces la necunoscut, la ceea ce altfel ar rămâne inaccesibil. Simbolul devine punte între vizibil și invizibil, epifanie a Celui Necreat în lumea creată. Orice lucru din lumea materială poate să aibă la un moment dat o semnificație spirituală (M. Eliade credea că orice acțiune umană își avea originea într-un gest divin, iar simbolul mărturisea despre o dimensiune secretă a omului). Chiar lumea însăși poate fi un simbol pentru Cel ce a creat-o. Însă înțelegerea unui simbol cere o participare activă din partea celui care îl descifrează. S. Poque afirmă că intuiția este esențială în gândirea simbolică, deoarece aceasta are rațiunile sale pe 4 care rațiunea nu le cunoaște4. Capitolele următoare ale lucrări se apleacă asupra câtorva simboluri frecvente în iconografia, arhitectura și în decorația medievală. Culoarea și forma fac din realitatea reprezentată în iconografia bizantină o non-realitate, o imagine de dincolo de realitate. Numărul, înțeles ca principiu divin care structurează întreg universul, devine element principal în arhitectura catedralelor, atât prin simbolistica cifrelor, cât și prin raporturile și proporțiile pe care le generează și care se constituie ca expresii ale armoniei universale. Transmise din generație în generație și păstrate ca un mare secret, aceste proporții oglindesc imaginea lumii, a omului și a lui Dumnezeu. Simbolurile figurative, întruchipate în imagini variate, sunt fie pozitive, susdite (res=cgnitio), qui est â son tour signe de la realite que l'on veut faire saisir (res2) : signum (uox) res 1 res 2”. 4 Suzanne Poque, Le langage symbolique dans la predication d'Augustin d'Hippone, tome I, Etudes Augustinienes, Paris, 1984, p. XIX. 8 Simboluri ale artei medievale ca simbolurile celor patru evangheliști, fie negative, ca materializările duhurilor întunericului în garguii catedralelor. Înțelegerea nivelului simbolic al artei conduce la depășirea concretului și la trăirea anagogică a artei. 9 Codrina Laura Ioniță Capitolul I Simbolul în gândirea medievală 1. Etimologie. Simbolul - nevăzutul care dă sens văzutului De-a lungul timpului ceea ce s-a înțeles prin simbol a avut diferite sensuri. La greci symbolon era un obiect care, tăiat în două, devenea semn de recunoaștere pentru două persoane despărțite o vreme. Potrivirea celor două părți inițiale (sym-ballo) mărturisea vechea relație de prietenie, ospitalitate, alianță...5. Ulterior, o dată cu apariția helenismului și apoi a creștinismului, simbolul capătă semnificația de „semn de recunoaștere inițiatic, secret”. În vechile comunități creștine, veșnic amenințate cu reprimarea și nevoite permanent să se ascundă, Credo-ul „Simbolul credinței”, devine, în plan lingvistic, semn de recunoaștere. El este cel care va aduna o comunitate care împărtășește aceleași valori, aceeași credință. În plan figurativ, aceeași funcție de semn de recunoaștere au îndeplinit-o diferite imagini cum sunt cele zugrăvite pe pereții catacombelor romane. 5 Jean Chevalier și Alain Geerbrant în Dicționar de simboluri, vol. 1, Ed. Artemis, București, 1984, p. 30 și Paul Barbăneagră, Textele filmelor Arhitectură și geografie sacră, Mircea Eliade și redescoperirea sacrului, traducere de Mihaela Cristea și Marcel Tolcea, Ed. Polirom, 2000, p.217. 10 Simboluri ale artei medievale Lintou al porții de la Farj gravat cu semne iudeo-creștine. Să luăm doar câteva exemple: în aceste cimitire subterane, săpate în piatră la marginea orașelor și folosite adesea ca loc de întâlnire pentru comunitățile creștine, au fost incizate sau pictate candelabre cu șapte brațe, pești, ancore, nave ș.a. Candelabrul cu șapte brațe este, în Apocalipsa Sfântului Ioan (1,20 și 2,1-5), simbol pentru cele șapte biserici ale Asiei Mici. Devine repede un simbol pentru iudeo-creștini și va fi asimilat crucii și catargului de navă, așa cum se întâmplă la Farj, în Golan-ul oriental, unde Claudine Dauphin6 a identificat mai multe simboluri iudeo-creștine incizate pe lintoul porții: două frunze de palmier, un pește, un plug răsturnat. Candelabrul cu șapte brațe simbolizează lumina, iar pentru creștini va deveni lumina care luminează umanitatea, Biserica lui Hristos 6 Claudine Dauphin, Archeologia 297, 1994, pp. 54-64. 11 Codrina Laura Ioniță Imaginea peștelui a fost folosită de creștini ca ideogramă. Fiecare literă din cuvântul grec Ichtus (pește) trimite la inițialele altor cuvinte care formează sintagma Jesu Kristos Theou Uios Soter (Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, Mântuitorul) : IX© YZ Iqcîoug Xpimog Stov Yiog lom’ip În catacomba lui Domitille, la Roma, doi pești sunt alăturați unei ancore. În Epistola către Evrei speranța în înviere este pentru Sfântul Apostol Pavel ancora care împiedică rătăcirea pe mări învolburate și neliniștitoare, Ancoră, compas și pești. Catacomba lui Domitille, Roma străbătute de furtunile vremelniciei lumii. În vâltoarea nestatorniciei și efemerului, credința într-o lume stabilă, fermă, neschimbătoare, unde sufletul își găsește liniștea, este singura ancoră care ne poate scăpa de derivă: „să avem 12 Simboluri ale artei medievale îndemn puternic ca să ținem nădejdea pusă înainte, / Pe care o avem ca o ancoră a sufletului, neclintită și tare, intrând dincolo de catapeteasmă, / Unde Iisus a intrat pentru noi ca înaintemergător, fiind făcut Arhiereu în veac, după rânduiala lui Melchisedec” (Evrei, 6, 18-20). Peștele, emblemă a apei, este pentru popoarele indo-europene simbol al fecundității și al înțelepciunii. El pătrunde în profunzimea întunecată și misterioasă a oceanului, așa cum cunoașterea încearcă să străpungă necunoașterea înțelepciunii divine. Iona aruncat în mare capela Sacramentelor în Catacomba St. Calliste, Roma Iona aruncat în mare, catacomba Saints-Pierre-et- Marcellin, Roma, sfârșitul sec. al III-lea. Pești și pescari apar des în Noul Testament (Matei 4,18-20; 7,10; 13,47; Luca 24,42; Ioan 21,3-14). Clement din Alexandria amintește de inelele purtate de creștini, pe care erau gravate simbolurile credinței: peștele, nava, lira sau ancora. Atunci când peștele apărea pe inscripțiile funerare, trimitea la credința în înviere și speranța în viața de dincolo. 13 Codrina Laura Ioniță Pâine Euharistică și peste Pâine și pește într-un în catacomba Saint-Calliste, mozaic din Tabgha Roma; Peștele uriaș care l-a înghițit pe Iona, reprezentat ca un monstru marin în catacombe, a fost uneori interpretat ca un salvator al profetului, deoarece îl protejează și îl depune lângă Ninive, unde Iona trebuia să anunțe cuvântul Domnului. Imaginea peștelui poate fi și un simbol baptismal. Așa apare în tratatul De Baptismo al lui Tertullian7. Ritualul botezului care se practica prin imersiune, simbolizează nașterea din nou, iar imaginea lui Hristos călăuzitor, asemenea peștelui în apă, este asociată acestei renașteri spirituale. Imaginea peștelui cu semnificație euharistică apare atât în Tratatul asupra Evangheliei lui Ioan, vers 416 al Sfântului Augustin, cât și zugrăvit în catacombele romane (la Saint-Calliste peștele este alături de coșul cu pâine). Acestea sunt câteva exemple ale primelor simboluri figurative creștine. 7 « Nous, petits poissons, â l'image de notre Ichthys, Jesus-Christ, nous naissons dans l'eau. » (De baptismo, c. 1). 14 Simboluri ale artei medievale Semnificația care va fi conferită simbolului, de acum înainte, va fi una ascensională, anagogică. Urmând o expresie a Sfântului Pavel, per visibilia ad invisibilia, această interpretare după care simbolul este nevăzutul care dă sens văzutului va urmări întreaga perioadă medievală. Simbolul apare ca o realitate vizibilă, accesibilă simțurilor, care invită la descoperirea unei realități invizibile. Toma d'Aquino scria că „simbolul este ceva care, în afara aparențelor cu care este perceput de simțurile noastre, aduce gândirii umane altceva decât ceea ce purcede de la ea, așa cum urma unui animal ne arată că pe acolo a trecut o fiară”8. Gândirea analogică medievală se dezvăluie ca o gândire ce stabilea o legătură între vizibil și ascuns, „între ceea ce este prezent în lumea aceasta și ceea ce-și are locul printre adevărurile eterne de dincolo”9. Granița între real și imaginar nu era la fel de prezentă ca în mentalitatea contemporană. Pentru medieval, imaginarul era întotdeauna parte integrantă din realitate. În timp, simbolul a fost sinonim cu „imagine”, „semn”, „alegorie”, „emblemă”, „parabolă”, „mit”, „figură”, „icoană”, „idol”10. Diversitatea și subtilitatea termenilor folosiți de autorii medievali latini dezvăluie 8 Summa teologiae, III, a.1 ad.2. 9 Michel Pastoureau, Simbolul, în Dicționar tematic al Evului Mediu Occidental, coordonatori Jacques Le Goff și Jean-Claude Schmitt, traducere Denisa Burducea, Nadia Farcaș, Marius Roman, Mădălina Roșioru, Gina Puică, Iași, Polirom, 2002, p.747. 10 F. Edeline, Le symbol et l'image selon la theorie des codes, apud Gilbert Durand, Aventurile imaginii, imaginația simbolică, imaginarul, traducere de Muguraș Constantinescu și Anișoara Bobocea, Nemira, 1999, p. 13. 15 Codrina Laura Ioniță importanța acordată simbolului în Evul Mediu. Termeni cu nuanțe diferite, signum, figura, exemplum, similitudo, au fost deseori traduși prin simbol. La fel s-a întâmplat și cu a însemna, pentru care latina folosește o multitudine de verbe ca exprimere, denotare, figurare, monstrare, repraesentare. „Această varietate subliniază faptul că în cultura medievală simbolul face parte din instrumentul mental”, iar cuvântul este cel care adăpostește „adevărul despre făpturi și lucruri: aflând originea și istoria fiecărui cuvânt, se poate deci accede la adevărul ontologic al ființei sau obiectului pe care-l desemnează”11. Căderea lui Adam, Hugo van der Goes, ca. 1440 - 1482. Adam și Eva, icoană pe sticlă, model din Șcheii Brașovului. Pomul cunoașterii binelui și răului este un măr. Concepția aceasta, chiar dacă pare atât de străină filologului actual, va fi reluată în fenomenologia 11 Michel Pastoureau, Simbolul, op. cit., p. 745 și 748. 16 Simboluri ale artei medievale heideggeriană, pentru care limba devine păstrătoarea unor adevăruri de dincolo de fenomenalitate, a unor adevăruri esențiale. M. Heidegger subliniază „apartenența originară a cuvântului la ființă”, iar sărăcirea limbii (care este „casă a ființei”) și neorânduiala folosirii ei, observată la toate nivelurile și extinsă cu repeziciune peste tot, nu este o simplă neîngrijire estetică sau formală, ci este o „primejduire a esenței omului”12 provenită dintr-o degradare a structurii ontologice. Notre Dame, Chartres, 1145-1220, orașe în miniatură care simbolizează Ierusalimul Ceresc. Un exemplu ce ilustrează credința după care adevărul și-ar afla sălaș în cuvânt este numele latin al mărului, malus, nume ce evocă răul. Aceasta pare a fi cauza pentru 12 M. Heidegger, Scrisoare despre umanism, în Repere pe drumul gândirii, traducere de Th. Kleininger și G. Liiceanu, București, Editura Politică, 1988, p. 301. 17 Codrina Laura Ioniță care, în tradiția iconografică, mărul va deveni pomul fructului oprit, origine a păcatului și a căderii. Ca modalități medievale de simbolizare mai amintim, o dată cu Michel Pastoureau, apropierea extremelor (spre exemplu, în iconografie, roșul, care caracterizează figura lui Iuda în momentul sărutului trădător, se va reflecta uneori și în părul și barba Mântuitorului) sau simbolizarea întregului prin parte. Acest ultim procedeu se sprijină pe ideea că omul, împreună cu lumea întreagă, formează universuri în miniatură care imită Universul în totalitatea sa: un turn poate reprezenta un castel, o casă trimite la un oraș, un copac întruchipează o pădure. În sculptura catedralelor gotice vom întâlni adesea imagini în piatră ale unor orașe în miniatură, imagini ce se constituie ca simboluri pentru Ierusalimul Ceresc. Iconografia bizantină cunoaște de asemenea această sinecdocă plastică: în locul muntelui nu este pictată decât o stâncă, un zid substituie un întreg palat. Același simbol poate fi descifrat pe mai multe niveluri. De o importanță majoră pentru înțelegerea unei imagini este contextul în care ea apare, deoarece același lucru poate fi înțeles atât negativ, cât și pozitiv: „verdele poate fi foarte bine culoarea speranței și cea a disperării; albastrul, culoarea științei și cea a prostiei; galbenul, culoarea adevărului și cea a minciunii; negrul, culoarea moderației și cea a păcatului. Cât privește roșul, paleta sa simbolistică foarte bogată se articulează în jurul a patru poli. Roșul este aproape întotdeauna asociat fie focului fie sângelui; or, există un foc bun și unul rău, cum există un sânge bun și unul rău. Roșul, semn al focului pozitiv, este cel al Cincizecimii și al Duhului Sfânt; este purificator, în timp ce la polul opus se află roșul distructiv al flăcărilor infernului. În același mod, roșul, semn al 18 Simboluri ale artei medievale sângelui salvator și mântuitor al Patimilor, se opune roșului impur și mortal al păcatului și al crimelor legate de acesta”13. O altă trăsătură specifică simbolului ar fi aceea că el funcționează după o ordine ierarhică strictă, de sus în jos, simbolul aflându-se întotdeauna la un nivel inferior simbolizatului: „legile unui domeniu inferior pot fi întotdeauna considerate ca simbolizând realitățile unui ordin superior, unde își au rațiunea lor profundă care le este în același timp principiu și scop (...) Inferiorul poate simboliza superiorul dar invers este imposibil” (de unde și diferența față de alegorie care funcționează la același nivel). Principiul rămâne întotdeauna nonsimbolizabil și inexprimabil, deasupra a tot ce este simbolizabil14. 2. Niveluri de interpretare Simbolul ca suport Gândirea medievală considera că realitățile superioare nu se pot manifesta decât sub forma simbolului, care este „mijlocul cel mai bine adaptat transmiterii adevărurilor de ordin superior, religioase și metafizice”, și care este „exact 13 Michel Pastoureau, op. cit., p. 752. 14Criterii ale lui Roger Payot, Reflexions philosophiques sur la symbolisme selon Guenon, în Cahiers de l'Herne. Rene Guenon, p. 224. 19 Codrina Laura Ioniță contrariul raționalismului”15. În analiza simbolului, R. Guenon, descoperă două laturi, una umană și cealaltă divină. Din punct de vedere uman, simbolul este un „suport”, așa cum îl consideră învățătura hindusă, un „punct de sprijin pentru meditație”, un simplu „adjuvant”, o „bază sensibilă” care permite omului, care nu este o natură pur intelectuală, a se înălța spre sferele superioare. Pentru o inteligență pură nu ar fi nevoie de această formă exterioară, de această expresie materială pentru a înțelege adevărul. Dar omul nu este doar inteligență. Orice expresie, orice formulare, limbajul însuși, devin simboluri în măsura în care traduc în exterior gândirea. R. Guenon trimite la un text vedic pentru a compara această forma exterioară cu un cal. Animalul permite omului să călătorească mai repede și cu mai puțin efort. În lipsa lui, călătoria ar fi mult mai grea, dacă nu cumva chiar imposibilă. În același fel simbolul facilitează înțelegerea adevărurilo care, altfel, ar rămâne inaccesibile. El este legătura dintre vizibil și invizibil, este modalitatea prin care universalul devine inteligibil. Lumea, simbol al Creației A doua latură a simbolului, cea divină, se referă tot la materialitatea acestuia, materialitate care, de această dată, este văzută ca manifestare a voinței cerești. Dacă simbolul își are originea în natura însăși a ființelor și a lucrurilor, dacă se află în concordanță cu legile naturale, care la rândul lor nu sunt decât o expresie, o exteriorizare a Voinței divine, atunci simbolul este de origine „nonumană”, își are principiul dincolo de umanitate. 15Rene Guenon, Simboluri ale științei sacre, traducere de Marcel Tolcea și Sorina Șerbănescu, București, Editura Humanitas, București, 1997, p. 13. 20 Simboluri ale artei medievale Logosul evangheliei ioanide este Gândire și Cuvânt în același timp, este Intelectul divin, „locul posibilelor” manifestate prin Creație, opera Verbului, afirmarea lui exterioară. De aceea lumea e ca un limbaj divin pentru cei ce știu să-l înțeleagă. „Dacă Logosul este Gândire în interior și Cuvânt în exterior, și dacă lumea este efectul Cuvântului divin rostit la originea vremurilor, întreaga natură poate fi considerată ca un simbol al realității supranaturale”16. Lumea văzută ca simbol apare și la Emile Mâle care, comentând o lucrare a lui Vincent de Beauvais, interpretează sculpturile catedralelor franceze din secolul al XIII-lea pe mai multe niveluri, primul fiind „matematica sacră”, apoi „oglindă a naturii”, „oglindă istorică” și „oglindă morală”. Reflectată în decorațiile bisericilor franceze, natura capătă un alt înțeles decât cel strict literal. Ea devine un simbol al Creației, o imagine a universului văzut ca „un gând pe care Dumnezeu îl purta în sine de la început, așa cum artistul își poartă ideea operei”17. Lumea este o idee a lui Dumnezeu realizată prin Verb (Fiul), este o carte imensă scrisă de mâna Domnului, unde fiecare ființă e un cuvânt plin de sens. Citind natura citești în gândul divin18. Orice lucru din universul concret, mineral, vegetal, animal, uman, „cosmic”, „oniric” sau „poetic” poate să se constituie ca loc al epifaniei. „Sacrul” sau 16 Rene Guenon, Simboluri ale științei sacre, p. 17-18. 17Emile Mâle, L'art religieux du XHI-eme siecle en France, Paris, Librairie Armand Colin, 1931. 18 Ibidem. 21 Codrina Laura Ioniță „divinitatea” pot fi semnificate prin orice19. Fiecare lucru se poate constitui într-un simbol în măsura în care trimite spre Principiul său creator, în măsura în care se constituie ca o mărturie pentru actul Creației sale. R. Guenon, la rândul său, vede natura ca un simbol: „în natură, sensibilul poate simboliza suprasensibilul; ordinea naturală poate fi, la rândul ei, un simbol al ordinii divine”. Omul însuși e un simbol pentru faptul că a fost făcut „după chipul și asemănarea lui Dumnezeu” (Facerea, 1, 26-27). Simbolul, epifanie a invizibilului Dincolo de aceste două dimensiuni materiale, cea care ține de necesitatea umană și cea care este o manifestare divină în concret, esența simbolului rezidă tocmai în ceea ce se ascunde și se dezvăluie în același timp, în spatele materialității: cele mai presus de fire, cele ce nu pot fi înfățișate minții omenești decât în forme care se supun acestei firi. De aceea „scriitorii Scripturii, când s-au gândit la prezentarea trupească a celor netrupești, au trebuit să plăsmuiască pentru acesta, pe cât le-a fost cu putință, forme proprii și înrudite lor (scriitorilor) de la ființele ce ne sunt nouă mai vrednice întrucâtva mai nemateriale”20. 19Gilbert Durand, Aventurile imaginii, imaginația simbolică, imaginarul, traducere de Muguraș Constantinescu și Anișoara Bobocea, Nemira, 1999, p.19. 20Dionisie Pseudo-Areopagitul, Ierarhia cerească, traducere de Pr. Dumitru Stăniloae, Ed. Paideia, București, 1996, p. 16-17. 22 Simboluri ale artei medievale Simbolul este astfel o înfățișare a celor nevăzute cu mijloacele celor văzute. Ierarhia strictă a simbolului în raport cu simbolizatul este amintită de Dionisie Areopagitul: „cele mai divine și mai nobile dintre lucrurile reale sunt numai niște simboluri, care înfățișează cele ce sunt mai prejos de Acela care 21 întrece toate”21. Semnificatul simbolului, spre deosebire de semn și alegorie (unde, alături de semnificant este dată și imaginea semnificatului), nu mai este deloc prezentabil. Se referă doar la un sens și scapă oricărei experiențe: „parabolele” evanghelice pot fi interpretate ca simboluri ale Împărăției sau pot fi văzute doar ca simple „exemple” morale22. C. G. Jung vorbește tot despre sens atunci când spune că „simbolul nu restrânge, nu explică. Trimite doar dincolo, către un sens aflat încă „dincolo”, un sens „insesizabil și doar vag presimțit pe care nici un cuvânt din limba pe care o vorbim nu-l poate exprima în mod satisfăcător”23. Simbolul devine astfel „orice semn concret care evocă, printr-un raport natural, ceva absent sau imposibil de perceput”24. Este o epifanie a unui mister, crede G. Durand, și face să apară un sens secret. Termenul vizibil, accesibil, singurul concret cunoscut, este epifanie a indicibilului, a invizibilului, a inaccesibilului. Domeniul de predilecție al simbolismului este cel al non-sensibilului. „Aceste lucruri 21 Dionisie Pseudo-Areopagitul, Despre Numele Divine. Teologia mistică, traducere de Cicerone Iordăchescu și Theofil Simenschy, Iași, Institutul European, 1993. 22 Gilbert Durand, Aventurile imaginii, p.16. 23 C.G.Jung, Psychologie et religion, Paris, 1958. 24 A. Lalande, Vocabulaire critique et technique de la philosophie, apud Gilbert Durand, Aventurile imaginii, p.16. 23 Codrina Laura Ioniță absente sau imposibil de perceput prin definiție vor fi în mod privilegiat subiectele înseși ale metafizicii, artei, religiei”25. Fiecare imagine artistică trimite la ceva ce nu poate fi văzut. Altarele bisericilor sunt Cina cea de taină și Golgota, iar o pictură profană trimite la modelul ei invizibil: „portretul [Mona Lisei] face prezentă această absență definitivă”26. O lucrare artistică posedă acel „Înger al Operei” care „tăinuiește ceva din lumea de dincolo”27. 3. Hermeneutul și simbolul Înțelegerea unui simbol ține în primul rând de capacitatea noastră de cunoaștere prin analogie. Așa cum susține Simonne Poque, toate cunoștințele noastre se sprijină pe două logici, una a identității și alta a analogiei. Dionisie Areopagitul, vorbind despre simbol, trimite tot la analogie: „În mod cuvenit ni s-au propus deci chipuri ale celor fără chipuri și forme ale celor fără forme. Un motiv pentru aceasta ar putea fi [...] cunoașterea noastră prin analogie, care nu poate să se înalțe nemijlocit la vederile (contemplațiile) spirituale și are nevoie de ajutoare potrivite cu firea noastră, care ne duc la vederile minților fără formă și mai presus de lume, prin forme ce ne sunt apropiate”28. 25 Gilbert Durand, Aventurile imaginii, p.17. 26 Idem, p.17. 27 E. Souriau, L'ombre de Dieu, Paris, 1995, p.197. 28 Dionisie Pseudo-Areopagitul, Ierarhia cerească, traducere de Pr. Dumitru Stăniloae, Ed. Paideia, București, 1996, p. 17. 24 Simboluri ale artei medievale În al doilea rând, înțelegerea unui simbol ține, așa cum am mai spus, de interpretarea pe care i-o dă cel ce-l receptează. Relația dintre simbol și receptorul său poate fi privită din ambele sensuri. Din punctul de vedere al celui ce interpretează, simbolul este descifrat în funcție de nivelul și posibilitățile de înțelegere ale subiectului. „Fiecare din noi vede ceea ce capacitatea lui vizuală îi permite să perceapă. Cine nu poate privi în adâncime nu va putea percepe nimic”29. Simbolul nu este doar pentru vulg. Pe fiecare „îl ajută să înțeleagă, mai mult sau mai puțin complet, mai mult sau mai puțin profund, conform propriilor posibilități intelectuale”30. Înțelegerea nu este determinată doar dinspre interpret, ci și dinspre simbolul însuși, căci acesta „acționează asupra structurilor mentale (.), mobilizează psihismul în totalitatea lui”31. Putem vorbi despre o transformare pe care o determină hermeneutica unui simbol, deoarece acesta nu implică doar o înțelegere intelectuală și un interes de ordin estetic, „ci trebuie să suscite un anumit mod de viață”32. Simbolul cere o participare activă pentru înțelegerea lui, dar are în același timp și un sens anagogic, generând schimbarea celui care îl percepe. „Nu se poate face de fapt 29 O. Wirth, Le Tarot des Imagiers du Moyen-Age, Paris, 1966, p. 111. 30 Rene Guenon, Simboluri ale științei sacre, p. 16. 31 Jean Chevalier și Alain Geerbrant în Dicționar de simboluri, vol. 1, Ed. Artemis, București, 1984, p. 25. 32 C. G. Jung, Types psychologiques, Geneve, 1950. 25 Codrina Laura Ioniță o hermeneutică veritabilă fără o transformare în termeni reali, ontologici, a subiectului cunoscător”33. În analiza pe care o face gândirii simbolice, Mircea Eliade consideră că aceasta este consubstanțială ființei umane, precedă limbajul și gândirea discursivă. Imaginile, simbolurile și miturile fac parte din însuși felul de a fi al omului. Ele nu sunt creații arbitrare, ci răspund unei necesități și îndeplinesc o funcție, aceea de a dezvălui cele mai secrete modalități ale ființei. Studierea lor ne îngăduie o mai bună cunoaștere a „omului pur și simplu”, a primitivului neafectat de curgerea istorică34. Pentru acesta Realitatea nu este cea de aici, dată imediat simțurilor, ci cea de „dincolo”, intuită, visată, întrezărită doar. Accesul la această realitate „adevărată” se face doar prin mijlocirea simbolurilor, punți între două lumi, între cer și pământ, între materie și spirit. Această gândire simbolică nu caracterizează doar mentalitatea primitivului. Aparținând înseși constituției ființei umane, o vom întâlni în toate epocile, uneori mai vizibilă, alteori mai ascunsă. Medievalismul este perioada în care simbolul devine element de referință. Analizând un text din acea vreme, C. G. Jung dezvăluie o anumită mentalitate a epocii după care simbolul, acea „imaginatio” medievală nu ține de lumea empirică, ci este un apriori de natură arhetipală. Locul sau mijlocul său de actualizare este acel domeniu intermediar al realității subtile care nu ține nici de materie nici de spirit. 33 Paul Barbăneagră, Textele filmelor Arhitectură și geografie sacră, Mircea Eliade și redescoperirea sacrului, traducere de Mihaela Cristea și Marcel Tolcea, Ed. Polirom, 2000, p.220. 34 Mircea Eliade, Imagini și simboluri, București, Editura Humanitas, 1994, p. 15. 26 Simboluri ale artei medievale „Simbolul nu este nici abstract nici concret, nici rațional nici irațional, nici real nici ireal. Este de fiecare dată ambele, (.) preocuparea aristocratică a celui izolat, (.) a celui ales și desemnat de Dumnezeu încă de la început”35. Valorizarea imaginarului ca o parte din realitate este o trăsătură definitorie pentru gândirea medievală36, pentru care nu există o frontieră clară între real și imaginar. Pentru omul medieval (la fel ca și pentru primitiv) actele umane, ca și obiectele lumii exterioare (putem include aici și operele de artă) nu au valoare intrinsecă, autonomă. Ele capătă valoare, devin reale doar în măsura în care participă la un fapt care le transcende „îmbibându-se astfel de Ființă”37. Lumea materială nu face decât să mărturisească existența adevăratei lumi, cea de „dincolo”. Orice act, orice fapt din viața curentă nu se împlinește decât în lumina acestei concepții. Existența omului nu are un scop în sine, întotdeauna un altceva o determină și o structurează. Acest altceva care călăuzește mentalitatea medievală este Principiul absolut revelat în Sfânta Scriptură, este „gândul lui Hristos” (Pavel I Cor. 2.16) văzut ca unic material ideatic. Sorin Dumitrescu numește 35 C. G. Jung, Opere complete, Vol. 12, Psihologie și alchimie, traducere de Carmen Oniți și Maria Magdalena Anghelescu, Universitas, 1998, p. 252. 36 Jacques Le Goff și Jean-Claude Schmitt, Dicționar tematic al Evului Mediu Occidental, traducere Denisa Burducea, Nadia Farcaș, Marius Roman, Mădălina Roșioru, Gina Puică, Iași, Polirom, 2002, p. 748. 37 Mircea Eliade, Eseuri, Mitul eternei reîntoarceri, traducere de Maria Ivănescu și Cezar Ivănescu, Ed. Științifică, București, 1991, p. 13. 27 Codrina Laura Ioniță omul medieval un „om fără idei” deoarece el este în special preocupat de „cum”-ul lucrurilor, „ce”-ul lor fiind integral acoperit de Scriptură38. Este omul care trăiește în virtutea credinței într-un Principiu Suprem care îi ordonează viața. Subiectivitatea nu-și are rostul, deoarece subiectul în sine nu înseamnă nimic în afara Principiului. Așa cum spune Meister Eckhart „« Eu » înseamnă mai întâi că Dumnezeu este ființa sa-însăși, că numai Dumnezeu este, căci toate lucrurile sunt în Dumnezeu și prin El; În afara Lui și fără El nimic nu este cu adevărat; toate creaturile sunt lucru jalnic și pur neant în raport cu Dumnezeu, așadar numai Dumnezeu este cu adevărat”39. Acest „Eu” subiectiv este total contopit cu Ființa ultimă, cu Dumnezeu. 38 Sorin Dumitrescu, Chivotele lui Petru Rareș și modelul lor ceresc, București, Anastasia, 2001, p. 23. 39 Meister Eckhart, în Alain de Libera, Mistica renană, de la Albert cel Mare la Meister Eckhart, Amarcord, Timișoara, 1997, p. 130. 28 Simboluri ale artei medievale Capitolul II Icoana, punte între vizibil și invizibil 1. Negarea vizibilului Cine privește pentru prima dată o icoană sau o pictură bizantină poate părea surprins de multitudinea inexactităților, a imperfecțiunilor și a simplității unor figuri. E imposibil să înțelegi această artă judecând-o după criterii estetice valabile astăzi. Medievalul vedea altfel lumea. Pentru el totul era plin de sens, totul avea semnificații. Existența lui nu se oprea la suprafața acestei lumi vizibile, ci trecea într-un dincolo abstract și real în același timp. Însăși percepția lucrurilor era alta. Un exemplu ne oferă Jacques Le Goff atunci când pune în discuție modalitatea contemporană și cea medievală de a privi culorile. Albastrul este o culoare rece în cromatologia actuală. Pentru medieval era o culoare caldă, fiind culoarea aerului, care era cald și uscat. Diferența esențială însă nu ținea de aceste amănunte, ci de concepția generală asupra existenței. Nu vizibilul este cel cu adevărat real, ci invizibilul, imaterialul. Conflictul între spirit și materie este soluționat prin valorizarea primului în detrimentul celui deal doilea. Existența nu capătă valabilitate decât în măsura în care tinde spre renunțarea la corporalitate, cauză a 29 Codrina Laura Ioniță tuturor relelor. Această concepție este cât se poate de vizibilă în iconografia bizantină, care nu este decât o negare a vizibilului și o afirmare a unei viziuni cerești. Perpetuarea cu strictețe a canoanelor mărturisește că, la origine, icoana nu era rodul originalității unui pictor, ci urmă a viziunii unui călugăr: „O viziune iconografică nu poate lua naștere decât din « coasta » unei vedenii precursoare”40. Această imagine a celor cerești, care apare în revelație unui suflet credincios, este transpusă apoi pe hârtie, pe lemn sau pe zid. Mănăstirea Voroneț, peretele vestic. Tronul Salvei este reprezentat în perspectivă inversă Formele vizibile într-o icoană nu trimit spre ceea ce ar părea să reprezinte, ci se constituie tocmai ca o negare a 40 Sorin Dumitrescu, Chivotele lui Petru Rareș..., p. 30. 30 Simboluri ale artei medievale elementelor pe care le înfățișează. Ele sunt o lume pe dos, o non-lume. Din această perspectivă, imaginile iconice devin un simbol pentru altul absolut al lumii, pentru transcendență, care nu poate găsi forme adecvate de expresie decât tot dintre formele deja cunoscute, existente în lume. Intrarea Domnului în Ierusalim Aceste forme sunt însă în așa măsură transformate, interpretate, schimbate, încât devin opusul materialității lucrurilor sau corpurilor reprezentate. Spațialitatea și temporalitatea sunt negate în icoană. Un obiect (un scaun, un tron, o carte) sunt recognoscibile, însă reprezentarea lor este o negare a tuturor legilor percepției vizuale normale. Negarea spațialității în icoană se realizează prin mai multe procedee: perspectiva inversă, perspectiva ierarhică, 31 Codrina Laura Ioniță policentrarea, eclerajul, fundalul, veșmintele. Temporalitatea este negată prin simultaneitatea scenelor. Ne vom apleca mai atent asupra câtorva dintre aceste procedee. Perspectiva inversă este negare a perspectivei liniare, a percepției naturale după care toate lucrurile își află un punct de fugă în fundal, pe linia orizontului. În icoană perspectiva este inversată, iar lucrurile par răsturnate. În mod normal, ochiul nostru percepe liniile paralele ale obiectelor din spațiu ca având un punct de întâlnire comun pe linia orizontului, la nivelul privirii. Pogorârea în iad Pogorârea în iad, Anastasis, Biserica Chora, Constantinopol În icoană nu mai există acest punct de întâlnire al linilor în fundal, pe orizont, ci înspre privitor. Muchiile paralele în realitate, liniile tronurilor cerești, muchiile 32 Simboluri ale artei medievale Evangheliilor, picioarele scaunelor converg toate spre provitor, ca și cum perspectiva nu ar săpa spațialitatea în depărtare, dinspre cel care privește spre zenit, ci invers, înspre persoana care contemplă icoana. Acest lucru poate fi perceput ca o „greșeală” de desen: piciorul din spate al tronului cerest este mai mare decât piciorul din față, muchia mai îndepărtată a Evangheliei este mai groasă decât muchia mai apropiată, marginea din spate a mormântului lui Adam din Icoana Pogorârii la iad este mai mică decât cea din față. „Greșelile” acestea se dovedesc însă o calitate pentru icoană, deoarece, așa cum remarcă P. Florenski, o icoană cu o valoare artistică mai mare este întotdeauna cea care contrazice mai evident regulile perspectivei: „Icoanele care par cele mai reușite din punct de vedere al unei percepții artistice imediate se dovedesc a fi totdeauna cele cu «defecte» de perspectivă. Iar icoanele ce sunt în concordanță cu regulile manualului de perspectivă apar lipsite de viață și plictisitoare”41. Liniile de fugă ce se îndreaptă spre privitor se constituie ca un fel de invitație la participare, ca o modalitate de implicare a celui ce contemplă o icoană. Anularea legilor spațialității provine și din așa numita perspectivă ierarhică. Aceasta vizează raporturile stabilite între figurile umane, pe de o parte, și clădiri, munți sau arbori pe de altă parte. În percepția naturală, obiectele sau 41 Pavel Florenski, Perspectiva inversă și alte scrieri, traducere de Tatiana Nicolescu, Alexandra Nicolescu, Ana Maria Brezuleanu, București, Editura Humanitas, 1997, p. 26. 33 Codrina Laura Ioniță oamenii aflați mai departe sunt perceputi mai mici decât cei poziționați mai aproape de ochiul privitorului, iar ce aflați în același plan au raporturi comparabile cu cele din realitate. Astfel, un om sau o clădire aflate mai departe ar trebui reprezentate mai mici decât cele aflate mai aproape, iar, dacă sunt în același plan, clădirile sau copacii ar trebui să fie mai mari decât oamenii. Nu acest lucru se întâmplă în icoană, unde putem vedea pe Hristos răstignit, spre exemplu, pictat foarte mare. La picioarele crucii, în același rând cu Hristos, Maica Domnului și Sfântul Ioan au dimeniuni mai mici, iar în fața crucii, deci mai aproape de noi, soldații și alți oameni aflați în prim plan sunt desenați foarte mici. Răstignirea, Goreme, Cappadocia, perspectivă ierarhică De asemeni, acest raport straniu se poate observa și în ceea ce privește proporțiile oamenilor și ale clădirilor. Sfinții în icoane sunt uneori înfățișati alături de clădiri sau chiar locuindu-le, ori în preajma copacilor. Personajele 34 Simboluri ale artei medievale sunt însă foarte mari în comparație cu dimensiunile clădirilor sau cu cele ale arborilor. Același lucru se întâmplă cu stâncile sau cu munții. Aceste deformări stranii țin, de fapt, de perspectiva ierarhică, modalitate compozițională prin care personajele mai importante din punct de vedere spiritual sunt reprezentate mai mari decât cele mai puțin desăvârșite, iar obiectele neînsuflețite, mai puțin importante, sunt mult mai mici în raport cu dimensiunile oamenilor. Pe lângă ideea superiorității ființei asupra lucrului, aceste imagini neagă percepția optică a spațiului neglijând proporția. Prin acest mijloc, icoana impune ca principiu fundamental valoarea spirituală, și nu proporțiile fizice ale materiei. Un alt mijloc prin care călugărul pictor respinge optica naturală este policentrarea. Unele lucruri, sau chiar unele figuri, sunt reprezentate ca și cum ar fi privite din mai multe unghiuri deodată: Evanghelia lui Hristos are trei sau chiar patru muchii, ambii pereți laterali ai unei clădiri reprezentate frontal devin vizibili. Toate aceste modalități de respingere a percepției naturale nu sunt stângăcii sau nepriceperi ale artiștilor, ci, dimpotrivă, ele „demonstrează maturitatea, ba chiar îmbătrânirea artei [...] mai degrabă decât o infantilă lipsă de experiență. Eliberarea de perspectivă sau nerecunoașterea inițială a autorității ei [.] se afirmă în numele obiectivității religioase și al metafizicului suprapersonal”42. Analiza negării spațialității și a respingerii materialității vizibile prin inversarea sau anularea 42 Pavel Florenski, Perspectiva inversă și alte scrieri, 1997, p. 33. 35 Codrina Laura Ioniță evidențelor naturale se poate urmări și la nivelul formei și al culorii. Spațiul icoanei nu mai este un spațiu luminat natural, dintr-o sursă exterioară (soarele sau o lumină artificială) care să determine apariția zonelor de lumini și umbre. Nu este o lumină reală care să provină dintr-o singură sursă, exterioară figurilor, care să se lipească de chipuri asemenea unei pete deschise, creând umbre puternice. In icoane, figurile nu au umbre. Lumina care le învăluie nu provine din afară, ci dinăuntru. Este o lumină duhovnicească, spirituală, care luminează personajele din interior, anulând orice fel de poziționare în lumea reală. Lumina, suma tuturor culorilor, devine subiect principal în toate icoanele și mozaicurile bizantine. Andrei Rubliov O accentuare a luminozității culorilor se naște din folosirea aurului în icoane. Spațiul este, din nou, anulat. Fundalul în care se mișcă persoanele icoanelor nu este unul real. El este adesea aurit în întregime. Simbol al lumii cerești, aurul invadează și alte zone ale icoanei. Trăsături fine aurite se regăsesc pe veșmintele lui Hristos, ale Maicii Domnului, ale pruncului Iisus sau pe aripile îngerilor. 36 Simboluri ale artei medievale Asiso, această tehnică prin care fâșii fine de aur inundă icoana, trimite la ideea divinității ca izvor al luminii. Ele acoperă tot ceea ce se află în slava dumnezeiască și fac separația față de ceea ce nu a ajuns la această stare. Icoanele rusești ale Adormirii Maicii Domnului sunt un exemplu evident pentru diferența între lumea terestră și cea divină, realizată prin asiste43. Aureolele sfinților, cât și fundalurile icoanelor sau ale mozaicurilor, sunt, și ele, aurite. Mânăstirea Sucevița „Prin calitatea sa de lumină pură, spre deosebire de culorile ce nu fac altceva decât să reflecte lumina, 43 E. Trubețkoi în 3 eseuri despre icoană, traducere de Boris Buzilă, Editura Anastasia, 1999, p. 60, descrie câteva din cele mai reprezentative icoane în care apare această distincție între cele două lumi. 37 Codrina Laura Ioniță aurul simbolizează dumnezeirea care, ca un metal topit, curge prin trupurile transfigurate”44. La aceeași dumnezeire se referă și E. Trubețkoi atunci când consideră că aurul, culoarea soarelui, semnifică centrul vieții divine. „Numai Dumnezeu, cel ce strălucește «mai tare decât soarele», este izvor de lumină 45 împărătească”45. Folosirea aurului îl determină pe gânditorul rus să vadă în iconografie o mistică solară, înțeleasă ca redare a luminii dumnezeiești. „Oricât de minunate ar fi celelalte culori celeste, aurul soarelui la amiază rămâne culoarea culorilor și minunea minunilor. Toate celelalte culori se află față de aceasta într-o relație ancilară, părând să formeze în jurul său o familie, un cin al culorilor [.] culorile focalizează - într-o ierarhie inconfundabilă - în jurul luminii celei neînserate a soarelui”46. Aurul simbolizează viața veșnică, dumnezeirea și pe Hristos însuși, văzut ca soare, lumină, răsărit. Inexistent în natură sub formă de culoare, aurul, folosit ca fundal al icoanelor sau mozaicurilor, va elibera personajele de orice element pământesc, material, conferindu-le spiritualitate. Simbol al dumnezeirii, aurul este și simbol al Logosului. Culorile, derivate toate din lumină, capătă, la rândul lor, în iconografie, o valoare simbolică. Felul în care sunt 44 Michel Quenot, Icoana, fereastră spre absolut, traducere de Vasile Răducă, București, Editura Enciclopedică, 1993, p. 75. 45 E. Trubețkoi, 3 eseuri despre icoană, traducere de Boris Buzilă, Editura Anastasia, 1999, p. 58. 46 E. Trubețkoi, 3 eseuri despre icoană, p. 57. 38 Simboluri ale artei medievale folosite se sprijină pe credința Părinților că „vederea transformă”. Luate din natură, inspirate din „cerul de deasupra noastră”, deschis în fața ochilor trupești, culorile simbolizează cerul celălalt, cerul lumii de dincolo, contemplat cu ochii minții47. Michel Quenot analizează semnificația celor mai uzuale culori din icoane. Învierea lui Lazăr Albul, culoare a zeităților în multe credințe antice, poate fi în creștinism semn al revelației, al harului și al teofaniei, dar și vestitor al morții (respectând ambivalența simbolisticii medievale). Albastrul, „cea mai profundă și mai imaterială dintre culori”, simbol al credinței, al smereniei și al infinitului, este culoarea preferată a vitraliilor, întruchipând lumea cerească. Alături de alb, trimite la transcendență și se opune altor două culori, roșu și verde, simboluri ale pământului. Albastrul întunecat este 47 Ibidem. 56. 39 Codrina Laura Ioniță semn al tainei dumnezeiești și va fi culoarea centrului aureolei în icoanele Schimbării la Față, a veșmintelor Pantocratorului și Maicii Domnului. Albastre sunt și veșmintele persoanelor Sfintei Treimi pictată de Andrei Rubliov. Roșul, semn al pământului și al vieții, va trimite însă și la foc. Am arătat mai sus cum fiecare culoare putea primi o semnificație dublă. Și roșul poate trimite la focul dumnezeiesc sau la cel al iadului. Poate fi simbol al jertfei, al iubirii și al altruismului, colorând hlamida Mântuitorului în pretoriu, veșmintele martirilor sau cel al Arhanghelului Mihail, dar poate fi și simbol al egoismului, al urii și al flăcărilor luciferice. Complementarul roșului, verdele este simbol al regenerării spirituale. Va fi folosit la veșmintele profeților și ale evanghelistului Ioan. Negrul evocă absența, haosul și moartea. Diavolii sunt pictați în negru. Însă negrul poate sugera și locul renașterii, al misterului, al originii vieții, căci peștera nașterii Domnului este neagră, la fel și mormântul lui Lazăr din Învierea lui Lazăr, peștera de la picioarele crucii în icoana Răstignirii sau iadul în icoana Învierii. În dubla lor semnificație, culorile se dovedesc mereu ambivalente. Albul nu este doar lumina necreată ce trimite la iubirea divină și la Duhul Sfânt. El poate fi și lumina rațiunii lui Lucifer, îngerul care strălucește ca soarele. Iar negrul nu este întotdeauna semnul răului, al haosului întunecat, al iadului și deznădejdii, ci poate sugera și noaptea necunoașterii divine, misterul creației originare, sâmburele începutului. Veșmintele pe care le poartă în icoane Hristos, Maica Domnului, sfinții și îngerii nu se supun legilor naturale, nu se mulează, în virtutea gravitației, pe corpurile pe care le 40 Simboluri ale artei medievale îmbracă. „Aceste mantii nu mai acoperă trupuri, ci suflete, preluând «culorile » lor diafane”48. Icoana nașterii din Zvenigorod Moscova sec XV Timpul, alături se spațiu, este pus în discuție în icoanele unde apar reprezentate în același cadru scene care s-au petrecut în realitate într-o succesiune temporală. Această narare a mai multor episoade în același timp neagă desfășurarea lor în durată, afirmându-le existența în timpul sacru, în timpul absolut. Un exemplu îl întâlnim în icoana Nașterii Domnului. În centrul icoanei, Maica Domnului, mai mare decât toate celelalte personaje, chiar dacă nu este în prim plan, are pruncul lângă ea, în iesle. În același timp, în partea de jos se văd două moașe care spală pruncul. Scene ce se petrec succesiv sunt reprezentate în aceeași imagine. O altă trăsătură a persoanelor icoanelor este faptul că mișcarea și gesturile agitate lipsesc aproape total. 48 Michel Quenot, Icoana, fereastră spre absolut, p. 64. 41 Codrina Laura Ioniță Neliniștea și tulburarea, traduse în mișcări pripite și repezi, definesc ființele supuse devenirii și trecerii, distrugerii și morții, sau, așa ca în mozaicurile de la Sant Apollinare Nuovo de la Ravenna, personaje care aparțin lumii vechi, trecutului. Sant Apollinare Nuovo, Ravenna Cei trei magi de la Răsărit de pe peretele nordic al aceste basilici sunt reprezentați în mișcare, din profil, cu veșmintele mulate pe corp și supuse unduirilor palelor de vânt, cu umbre și cu nuanțe foarte fine ale chipurilor și ale decorațiilor veșmintelor. Ei întruchipează nu personaje negative, ci personaje care nu sunt creștini, care fac parte dintr-o lume a trecutului. Alături de ei, aceeași meșteri mozaicari au realizat imaginile șirului de martire în forme specifice artei bizantine, artei icoanei. Sfintele creștine nu mai aparțin acestei lumi terestre, umane, ca cei trei magi. Acest lucru este marcat de pozițiile hieratice, drepte, frontale, aproape identice (cu toate că artiștii bizantini evitau cu măiestrie monotonia), de veșmintele schematice, de liniile stilizate, atât ale corpului cât și ale chipului, de ochii mari, conturați, de aureola aurie. Liniștea și calmul 42 Simboluri ale artei medievale personajelor trimit la biruința pe care au avut-o asupra acestei lumi și la dobândirea celeilalte, neschimbătoare, veșnică și nealterabilă. 2. Sensul anagogic al icoanei Redarea acestei lumi invizibile, neschimbătoare, are un anumit sens în călăuzirea propriu-zisă a privitorului. Michel Quenot crede că „Omul e modelat progresiv de ceea ce contemplă”49. În acest caz și icoana poate schimba treptat pe adoratorul ei, iar imaginea capătă sens anagogic. Rostul acestei imagini călăuzitoare, al acestui chip salvator își află justificarea în condiția însăși a omului. Majoritatea miturilor de origine povestesc despre o vârstă de aur în care existența umană nu era alterată de căderea în timp și în devenire. În urma unui păcat originar, această stare de grație va fi pierdută, iar statutul ontologic al ființei umane, radical alterat. În credința creștină, această existență originară apare ca o stare de sănătate absolută, atât a spiritului cât și a trupului: la origine „Dumnezeu l-a creat pe om împodobit cu toate virtuțile și plin de tot binele”, spune Ioan Damaschinul50. Virtutea este în natura omului, căci „prin fire avem virtuțile, care ne-au fost 49 Michel Quenot, Icoana, fereastră spre absolut, traducere de Vasile Răducă, București, Editura Enciclopedică, 1993, p. 101. 50 Ioan Damaschinul, Dogmatica, II, 12. vezi și Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, traducere de Marinela Bojin, București, Editura Sophia, 2006, p. 18. 43 Codrina Laura Ioniță dăruite de Dumnezeu”51. Cunoscând prezența energiilor dumnezeiești, omul nu avea „a se teme înlăuntrul lui de nici o boală”, iar această viață lipsită de întristare și grijă era fără nici un fel de „aprindere sau o mișcare sau vreo nebunie și poftă irațională a pântecelui”52. Această existență ideală a ființei umane va fi curmată prin căderea în păcat, ruptură ontologică ce va genera îndepărtarea treptată de Creatorul său. Chipul divin întipărit în om, strălucitor prin luminarea Duhului Sfânt, se întunecă și distruge legătura cu Dumnezeu. Căderea înseamnă căderea în materie, în durată, în timp. Consecințele sunt cele ale materialității afectate de devenire: o dată pierdută sănătatea originară, distrugerea, descompunerea și moartea atacă ființa umană în esența sa, iar maladiile se instalează în golul de unde năzuința spre absolut a fost alungată. Oglinda sufletului omenesc încetează să-L mai oglindească pe Dumnezeu53, iar boala, această îndepărtare de realitate, această ieșire din fire, această rătăcire din sănătate, nu se cuibărește doar în corpul omului, ci și în sufletul său, pentru că și el poate fi ros și surpat de întunecimea maladiilor care îl îndepărtează pe om de Dumnezeu. Relele, nenorocirile și bolile, străine de natura omului duhovnicesc, apar ca urmare a păcatului și sunt pedepse ale lui sau semne ale condiției umane. Păcatele care afectează sănătatea spirituală și scot ființa din adevărata sa existență, din adevărata realitate, sunt descrise de Sfinții Părinți ca patimi ce se manifestă în exterior, fie în trup, fie în suflet. 51 Dorotei de Gaza, Învățături de suflet folositoare, XII, 134; vezi și Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, p. 16. 52 Sf. Simeon Noul Teolog, , Cateheze, XXV, 92-94; vezi și Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, p. 20. 53 Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, p. 20. 44 Simboluri ale artei medievale Năruirea ființei spirituale începe prin decăderea cunoașterii și a organelor ei. Omul căzut nu mai caută să Îl cunoască pe Dumnezeu, iar necunoașterea se alătură nebuniei54, devenind boală a sufletului. Opoziția între cunoaștere și necunoaștere, mai precis între cele două feluri de cunoaștere, cunoașterea duhovnicească și cunoașterea aparenței sensibile, își are cauza în păcatul originar care închide ochii duhovnicești ai lui Adam, pentru a-i deschide pe cei trupești. Ochii sufletului, care îi dădeau vederea celor nevăzute și cunoașterea spirituală, sunt orbiți de păcat, prin care sunt deschiși ochii trupului. Așa se face că Adam și Eva se văd pentru prima dată goi. Pentru prima dată ei se văd în trupul material. Copacul interzis, pomul cunoștinței binelui și răului, este înțeles de către Sfântul Maxim Mărturisitorul ca fiind creația văzută: „Contemplată duhovnicește, ea oferă cunoștința binelui, iar luată trupește, oferă cunoștința răului. Căci celor ce se împărtășesc din ea trupește li se face dascăl în ale patimilor, făcându-i să uite de cele dumnezeiești”55. Materia se dezvăluie cu un dublu sens. Ea poate fi văzută ca rod al Creației, ca însoțitoare a omului în calea spre dumnezeire, sau poate fi înțeleasă ca sursă a răului, ca origine a păcatului: în locul cunoașterii lui Dumnezeu omul se umple de cunoașterea pătimașă dată de simțuri. Dorința și plăcerea, sădite în firea omului pentru a-L dori pe Dumnezeu, suprema bucurie și plăcere nemărginită se îndreaptă, la omul căzut, spre lucrurile necuvenite, spre realitatea sensibilă, de care Dumnezeu, prin porunca sa, 54 Sf. Maxim Mărturisitorul, Capete despre dragoste, în Philocalie des Peres neptiques, t. 2, Paris, 1995, III, 3; vezi și Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, p. 41. 55 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Răspunsuri către Talasie, 59. 45 Codrina Laura Ioniță voise să-l apere. Denaturarea dorinței și plăcerii inițiale devine rădăcină a patimilor simțurilor, a plăcerilor și a desfătărilor trupești. Agresivitatea și mânia, firești în starea de sănătate a lui Adam și în aceea a omului restaurat în Hristos, unde aveau menirea de a se împotrivi tuturor ispitelor care îl îndepărtează pe om de Dumnezeu, devin, după cădere, nefirești și iraționale, deoarece se exercită nu pentru dobândirea celor duhovnicești, ci împotriva semenilor și pentru păstrarea celor materiale. Patimile sau viciile se nasc din întoarcerea facultăților spiritului și trupului de la cunoașterea lui Dumnezeu spre plăcerea și dorirea lumii sensibile. Ele nu sunt în firea omului, nu se află în chipul ce a fost dat omului de la bun început, prin creație56, ci sunt „cu totul străine și în nici un fel proprii firii sufletului”57. Lăcomia, desfrâul, orgoliul, zgârcenia, mânia, frica, tristețea, slava deșartă și multe altele distrug și îndepărtează spiritul de izvorul sănătății și al bucuriei. Creat după chipul și asemănarea divină, omul are libertatea alegerii și a voinței. Patimile nu ating chipul divin din om. El există potențial în firea umană. Asemănarea cu Dumnezeu este însă împiedicată de viciu să ajungă la deplinătatea chipului. Singură voința umană este cea care poate împlini în act ceea ce se află în potență și poate curăți sufletul de negura păcatului. Iar rostul adevărat al vieții nu este altul decât restaurarea legăturii pierdute între om și absolut. „Omul adevărat este omul duhovnicesc 56 Vasile cel Mare, Cuvîntul I despre facerea omului, I, 16, vezi și Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, p. 109. 57 Sf. Nichita Stithatul, Despre suflet, 69, vezi și Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, p. 109. 46 Simboluri ale artei medievale care este în noi”58. Adevăratul destin al omului, adevărata sa natură este de a primi Duhul atât în trup cât și în suflet, de a trăi înduhovnicit și în Dumnezeu cu toată ființa. Sănătatea înseamnă, după Sfinții Părinți, ajungerea la desăvârșirea ființei așa cum a voit-o Dumnezeu, înnoită după chipul lui Hristos și în Duhul Sfânt. Viața în Hristos și unirea cu Dumnezeu sunt starea firească a omului. Aceasta este adevărata sănătate pe care o avea Adam și pe care Hristos a venit să o reamintească oamenilor rătăciți în negurile păcatelor. Iubirea de Dumnezeu este singura cale pe care, urmând-o, omul reușește să se asemene cu El. În gândirea tradițională, viața nu are alt scop decât regăsirea acelei stări inițiale de sănătate duhovnicească prin vindecarea de maladia devenirii și a vremelniciei. Locuri sau obiecte sfinte au îndeplinit dintotdeauna rolul de mediatori între om și Dumnezeu și au facilitat restabilirea relației cu absolutul, văzut ca singură realitate valabilă. Icoana, imagine a lumii divine, este unul dintre aceste obiecte sacre care se afirmă ca o negare a lumii materiale văzută ca sursă a păcatului și a patimii. Expresie a sacrului, ea devine mijloc de tămăduire a sufletului și instrument de vindecare spirituală. Prin urmare, toate nivelurile la care ea poate fi descifrată nu fac decât să justifice această funcție. Lumea din icoană pare o lume cunoscută. Totuși ea nu este la fel de familiară ca lumea vizibilă din jurul nostru, ca lumea care ne înconjoară și cu care ne-am obișnuit. Este aceeași lume și totuși alta. Este altfel. Este lumea duhovnicească, este lumea așa cum se vede cu ochii curățați de urâciunile patimilor. Nu ochilor trupești, nu 58 Clement Alexandrinul, Stromate, II, IX, 42, 1; vezi și Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, p. 29. 47 Codrina Laura Ioniță privirii alterate de păcat și de negurile vizibilului i-a fost îngăduită vederea și înțelegerea icoanei. Lumea icoanei este lumea ce ne înconjoară, are munți, clădiri, oameni, arbori, stele, lucruri. Dar toate acestea nu sunt privite cu ochiul robit de senzorial, de crusta sticloasă a materialității vizibile. Materia în icoană nu se mai supune legilor vizibilului. Nu materia în sine este rea, ci felul în care ne raportăm la ea. Omul a uitat privirea duhovnicească, spirituală, si a păstrat doar privirea trupească, fenomenală, senzorială. Icoana se dovedește nu o negare a materiei în sine, pentru că imaginea lumii se regăsește în iconografie, ci o negare a senzorialității ei, a superficialității și a efemerității ei. Lumea nu mai este privită cu ochiul trupesc, ci cu cel duhovnicesc. Spațiul, timpul, lucrurile nu se mai supun legilor obișnuite ale unei optici naturale. Prin toate aceste procedee plastice de negare a percepției naturale, obișnuite, senzoriale a spațialității și a temporalității, icoana devine o afirmare a spațiului și timpului duhovnicesc, absolut. Privitorul este îndemnat să nu mai mângâie cu privirea doar superficialitatea lucrurilor, ci să treacă într-un dincolo al lor, să presimtă chipul slavei pe care fiecare creatură îl poartă cu sine. Din perspectiva omului obișnuit, lumea icoanei este o lume inversată, o lume răsturnată, o non-lume. Nimic din ceea ce se vede în mod normal nu se mai recunoaște aidoma în icoana devenită o negare a lumii vizibile. Aceasta este o privire de „jos în sus”, dacă putem imagina o astfel de ierarhie, dinspre omul căzut, pentru care lumea normală, reală este lumea alterată, căzută o dată cu el. El va cere unei reprezentări picturale să redea cât mai fidel aparența acestei lumi înșelătoare, coaja ei fenomenală, crusta de suprafață peste care privirea noastră lunecă, socotind tot ce vede ca fiind real. Lumea icoanei, lumea 48 Simboluri ale artei medievale slavei, îi apare în această situație ca o lume pe dos, ca o negare a realului, deoarece nimic din aceste reprezentări nu mai urmăresc să redea lumea așa cum o vedem cu ochii trupului. Privită din sens invers, de „sus în jos”, adică din perspectiva Sfinților Părinți, lumea adevărată, reală este cea a icoanei, este lumea îndumnezeită, înduhovnicită. Acesta este punctul originar de la care a pornit ulterior alienarea, distrugerea și degradarea percepției, ajungându-se la simpla lume vizibilă, senzorială. În acest caz lume pe dos este tocmai lumea în percepția ei naturală, senzorială, corporală, iar lumea icoanei devine adevărată, reală, divină, lume din care omul a căzut și spre care tânjește mereu. Cețurile groase ale patimilor îl împiedică să mai vadă clar, distingând între bine și rău, între valorare și non-valoare, între adevăr și minciună. El consideră reală aceasta lume a nevoilor și a bunurilor materiale, însă abia aceasta este o lume inversată: „Dorința rătăcită a omului îl face să trăiască într-o lume pe dos, în care valorile sunt răsturnate, în care lucrurile și-au pierdut ordinea și adevăratele 59 proporții”59. Lumea, de fapt, este aceeași. Ochiul care o vede este diferit. Un ochi orbit de întunericul păcatului se va opri la suprafața lucrurilor, privirea sa va rămâne una strict senzorială, superficială, iar redarea iconică îi va apărea ca o deformare stângace și nepricepută. Un ochi curat va distinge în lume mâna nevăzută a Creatorului, iar curăția sufletului îi va permite să vadă dincolo de contingent și să distingă realitatea ultimă a slavei. 59 Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, p. 63. 49 Codrina Laura Ioniță Ca imagine a lumii de slavă a lui Hristos, icoana respinge nu doar vizibilitatea lumii acesteia, ci și toate patimile care însoțesc privirea pervertită a omului căzut. Patimile se trag din îmbolnăvirea celor trei puteri fundamentale ale sufletului, iuțimea, pofta și cugetarea minții60. Îndreptate toate, la origine, spre cunoașterea și dorirea lui Dumnezeu, puterile acestea se vor perverti în momentul căderii, pierzând sensul lor inițial. Vindecarea acestor trei puteri duce la redobândirea virtuților de căpetenie, iar prin ele, a tuturor celorlalte virtuți. Partea poftitoare se tămăduiește prin virtutea cumpătării sau a înfrânării. Cea irascibilă prin virtutea bărbăției, iar partea rațională se vindecă prin chibzuință. Contemplarea cu credință a unei icoane adevărate poate duce la înțelegerea greșelii și la începutul tămăduirii. Fiecare maladie a spiritului își poate găsi alinarea în imaginea sacră. „Puterea poftitoare” a sufletului trebuie îndreptată de la lucrurile pământești spre dorirea bunurilor duhovnicești. Canoanele icoanelor, prin felul în care sunt realizate diferitele elemente plastice, sugerează acest lucru. Desfrâul și patimile trupești sunt negate prin ascetismul chipurilor, prin uscăciunea corpurilor și prin abstracția veșmintelor. Înainte de cădere, toate mădularele ființei omenești aveau rostul de a lucra în Domnul. Toate facultățile și toate simțurile erau îndreptate spre slujirea voii dumnezeiești. Corpurile personajelor din icoane sunt trupuri îndumnezeite, lipsite de patima materialității și de ispitele cărnii. Chipurile sunt spiritualizate, cu ochi mari, cu nas 60 Sfântul Nichita Stithatul, Cele 300 de capete despre făptuire, fire și cunoștință, I, 15; vezi și Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, p. 371. 50 Simboluri ale artei medievale Icoana Schimbării la Față fin, cu buze subțiri. Corpurile sunt în general ascunse sub greutatea veșmintelor, care totuși nu se mulează pe trupuri, ci le acoperă, formând mari pete de culoare aproape abstracte. Senzorialitatea cărnii este în totalitate părăsită, iar imaginea înfățișează făpturi sfințite de asceză și rugăciune, sănătoase duhovnicește, eliberate de patimi, temple ale Duhului Sfânt (1 Cor. 6, 19). Mânia sau agresivitatea sunt respinse prin calmul tuturor personajelor. Chiar și atunci când icoana înfățișează sfinți luptând cu dragoni și balauri, gesturile lor rămân liniștite și armonioase. Doar personajele care întruchipează ispita și păcatul, diavoli sau oameni stăpâniți de ei, sunt străbătuți de o agitație bolnavă, haotică și distructivă. La Mănăstirea Dobrovăț în fresca de pe peretele vestic al naosului, unde sunt pictate patimile lui Hristos, Mântuitorul, încoronat cu spini și înveșmântat cu mantia roșie, drept, calm, liniștit, este de două ori mai înalt decât celelalte personaje ale scenei. În total contrast cu 51 Codrina Laura Ioniță imaginea verticală a lui Iisus, personaje pipernicite și agitate dansează grotesc în jurul său, într-un dezmăț al batjocurii, cu mișcări împrăștiate violent. Mândriei și slavei deșarte i se opun smerenia și blândețea chipurilor cu priviri senine, tămăduitoare. Culorile, împreună cu lumina, sumă a lor, accentuează ideea de lume opusă celei vizibile. Așa cum am mai arătat, lumina este una lăuntrică, christică, iar culorile au înțelesuri simbolice. În icoana Schimbării la Față, mandorla lui Hristos este neagră. Lumina necreată care în înconjoară este de nevăzut pentru ochi și de neînțeles pentru mintea omenească, de aceea iconarul a zugrăvit-o ca simbol al întunericului divin. Folosirea pietrelor prețioase, a fildeșului sau a perlelor sunt simboluri pentru bogăția interioară, spirituală. Imaginile icoanelor se dovedesc a fi bune călăuze pentru sufletele care au rătăcit calea spre adevărata lume duhovnicească, nepătimitoare și luminoasă. Însă nu doar formele vizibile imediat pot îndrepta sufletul rătăcit prin călăuzirea lui spre înțelegerea celor cu adevărat importante. Structuri mai puțin vizibile, folosite cu multă abilitate în icoane, au aceeași menire; printre ele, numărul și proporția de aur, forme geometrice perfecte, cerc, pătrat, triunghi, ritmuri și simboluri. În plan formal, al elementelor care compun plastic imaginea, sacralitatea este sugerată de anumite scheme geometrice, de culori cu valoare simbolică sau de raporturi considerate perfecte, raporturi și proporții regăsite în structura intimă a alcătuirii întregului univers și a omului însuși. De aceea contemplarea unei icoane determină rezonanța cu ritmurile încifrate, împlinește nevoia de sacru și armonizează ființa umană. Cel ce poate să vindece cu adevărat ființa umană din ghearele păcatului și ale morții este Hristos. „Numai prin 52 Simboluri ale artei medievale venirea lui Hristos omenirea a fost pe deplin restaurată în natura sa originară, iar omul și-a redobândit capacitatea de a ajunge la desăvârșirea pentru care fusese creat”61. Doar Hristos este cel care poate să îl facă pe om să revină la starea sa inițială, aceea de a fi unit cu Dumnezeu. Nu este altă desăvârșire decât în unirea cu Dumnezeu, iar cel ce ne poate călăuzi pe această cala este doar Mântuitorul: „numai prin asemănarea cu Hristos omul poate realiza în el însuși desăvârșirea teantropică” deoarece „în persoana lui Hristos, natura omenească s-a desăvârșit prin unirea cu natura dumnezeiască”62. Prin Patimi, moarte și Înviere, Hristos îl face pe om să redobândească folosința firească a puterilor sale pământești. Patimile Celui ce s-a făcut om pentru noi vindecă patimile noastre și reînnoiește în Duhul puterile sufletului nostru, făcându-le să se întoarcă spre Dumnezeu. Restaurarea ontologică a firii umane se realizează prin însăși jertfa lui Dumnezeu făcut om, nu pentru că omenirea ar fi avut o datorie atât de mare față de Dumnezeu încât doar Fiul său o putea plăti, ci pentru că singur Dumnezeu este cel ce poate lecui din patimi neamul omenesc „și numai primind să moară El, « Cel ce singur are nemurire » (1 Tim. 6,16), putea să-l izbăvească pe om din moarte, căci altfel, cum spun Sfinții Părinți, ceea ce nu este asumat, nu poate fi vindecat”63. Dumnezeu se face om pentru a-i salva pe oameni, pentru a-i mântui de patimi si de moarte și pentru a le reda nemurirea. Trupul lui Hristos este muritor și stricăcios. Dar fiind Dumnezeu, trupul său nu a putut fi ținut de moarte sau atacat de stricăciune. Iar Sufletul său a pogorât în iad dar nu a putut fi ținut de rău. 61 Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, p. 21. 62 Ibidem. 63 Ibidem, pp. 245-246. 53 Codrina Laura Ioniță Moartea și păcatul sunt amăgite și se reped să nimicească trupul de om al Mântuitorului, dar sunt străbătute de fiorul dumnezeirii și sunt biruite de Hristos Dumnezeu. „Moartea se apropie și, înghițind momeala corpului, este străbătută de undița Dumnezeirii; și gustând din trupul lipsit de păcat și făcător de viață, este distrusă”64. Prin moarte Hristos distruge moartea, „cu moartea pe moarte călcând”, și îl eliberează pe om din tirania păcatului, iar prin Înviere, făptura nouă se naște în Hristos. Asemănarea cu Hristos este calea pe care omul o are, de acum înainte, pentru învingerea morții, a păcatului, și pentru renașterea în Duh. Icoana nu este altceva decât imagine a lui Hristos care a biruit patima prin firea sa nepătimitoare. Chipurile sfinților sau ale martirilor în icoane sunt chipuri ale oamenilor nevoitori pentru Hristos. Este tot chipul lui Hristos, reflectat în oameni sau, mai precis, chipul oamenilor care trăiesc în Hristos și pentru Hristos. Privirea unei icoane vindecă prin contemplarea chipului divin, a chipului Mântuitorului care străbate din orice imagine, prin armonii și ritmuri, prin culori și simboluri. Însă dincolo de această interpretare a formelor și culorilor, icoana poate fi interpretată dintr-o perspectivă fenomenologică, perspectivă ce ia în considerare în principal felul în care privitorul este influențat de contemplarea unei icoane, felul în care imaginea este resimțită, trăită de către credincios. Frontalitatea, caracteristică esențială în pictura bizantină, este ceea ce face din icoană o prezență. Chipul este reprezentat, în general, din față: „în icoană, numai personajele care nu au ajuns la sfințenie apar din profil [,..]Aceasta scoate în 64 Ioan Damaschinul, Dogmatica, III, 27; vezi și Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale, p. 247. 54 Simboluri ale artei medievale evidență importanța frontalității care înseamnă o Prezență”65. Chipul văzut frontal devine un interlocutor, iar între icoană și privitor se stabilește un contact direct. Această relație eu-tu nu mai este posibilă în reprezentarea din profil, unde se poate vorbi despre un fel de absență a personajului. Privitorul nu mai este invitat să participe, nu se mai stabilește un contact direct, o relaționare deschisă. În fața unui chip din profil, el rămâne simplu privitor ce asistă la o scenă, fără a putea interveni afectiv. Icoana ca loc al întâlnirii între două persoane, cea a privitorului și cea a sfântului sau a divinității, ca punct al intersecției a două priviri, este analizată fenomenologic de J-L Marion în studiul dedicat fenomenelor saturate. 3. Privirea care te privește Ideea principală de la care pleacă interpretarea lui J-L Marion se bazează pe faptul că icoanele bizantine îndeplinesc cel mai bine rolul de trimitere spre altceva decât spre propria imagine. Ele poartă în sine „mesajul imanent al unei transcendențe, niciodată explicit”66. Sunt „[termenii] vizibili ai realităților invizibile și neîntipărite, [de acum înainte] întipărite în chip trupesc spre a îngădui o cunoaștere nedeslușită”67. 65 Michel Quenot, Icoana, fereastră spre absolut, pp. 65-66. 66 Gilbert Durand, Aventurile imaginii, p.22. 67 Ioan Damaschinul, Despre credința ortodoxă, apud Jean-Luc Marion, Crucea vizibilului, Tablou, televiziune, icoană, o privire fenomenologică, traducere de Mihail Neamțu, Deisis, Sibiu, 2000, p. 111. 55 Codrina Laura Ioniță Sunt loc al întâlnirii și transmit „o învățătură despre vizibilitatea imaginii, mai exact despre uzul acestei vizibilități”68 deoarece vederea unei icoane presupune, după J.-L. Marion, trei termeni: privirea spectatorului, vizibilul obiectiv și un prototip, care nu este nici un original, nici „o fantomă” din lumea de dincolo. Andrei Rubliov. Chipul Mântuitorului este lipsit de umbre care să provină de la o lumină naturală. Privirea îndreptată direct spre privitor se constituie ca o interogare și o chemare a Acestuia. 68 Jean-Luc Marion, Crucea vizibilului, Tablou, televiziune, icoană, o privire fenomenologică, traducere de Mihail Neamțu, Deisis, Sibiu, 2000, p. 95. 56 Simboluri ale artei medievale Acest prototip nu se prezintă ca un al doilea vizibil în spatele primului, ci ca o a doua privire care străpunge materialitatea icoanei și „privește în față prima față, cea a spectatorului privitor”. Icoana nu este un ecran închis, opac, nu este o oglindire sau o reflectare a unei imagini, ca în cazul idolului. În icoană privirea mea se încrucișează cu privirea care mă privește, iar aceste două priviri sunt, prin esență, invizibile. Icoana nu este imaginea care se înfățișează ochilor, vizibilul prezent, concret, ci invizibilul privirii care mă privește și care străbate de dincolo de material. Această privire invizibilă, care străpunge bucata de lemn sau frescă, este cea care distinge icoana de orice alt fel de imagine, este cea care permite ca o imagine să nu se oprească doar la trăsături și forme concrete, ci să vizeze originea acelei priviri care mă privește prin icoană. Nu oricine poate percepe însă această privire. Pentru a o sesiza trebuie să te lași văzut, să te simți privit de către această instanță ordonatoare: „prin imaginea vizibilă trebuie să urcăm și să ne expunem contra-privirii invizibile a prototipului”69. Icoana ca materialitate, ca imagine, nu mai este decât un loc în care se realizează un „tranzit vizibil”, un schimb între două priviri. Vizibilul sau esteticul devin intermediari pentru „parcursul încrucișat a două priviri”70. Ca mediator, vizibilul trebuie să se șteargă, să se estompeze, să nu se afirme pe sine să nu fie un ecran, deoarece icoana nu există prin ea însăși (de unde și respingerea reprezentării naturaliste prin deformări și disproporții care neagă orice percepție naturală). 69 Jean-Luc Marion, Crucea vizibilului, p. 97. 70 Ibidem, p. 96. 57 Codrina Laura Ioniță Fecioara din Vladimir Ea este „manifestare văzută a ceea ce nu se poate vedea”71 și facilitează trecerea, trimiterea, intersectarea celor două priviri. „Icoana nu ne pretinde să o vedem, ci ne oferă faptul de a o vedea sau de a ne lăsa văzuți prin ea”72. Ea se debarasează de propria vizibilitate pentru a lăsa să se ivească prin ea o altă privire. Mai precis o altă prezență. Aceasta este esența icoanei, a imaginii care renunță la ea însăși, renunță la propria vizibilitate pentru a face prezentă voia lui Dumnezeu, pentru a arăta slava Lui. Chipul lui Hristos, desfigurat de cruzimea umană, devine prototip al icoanei, deoarece, dincolo de chipul său, trebuie văzută slava lui Dumnezeu invizibil. Acesta este înțelesul imaginii. dispare lăsa loc prezenței Celui nevăzut. Nu imaginea trebuie văzută, nu ceea ce se vede în mod concret, ci Acela ce nu se vede, privirea ce te privește de dincolo de imagine, prezența invizibilă a kenozei Imaginea pentru a vederii și 71 Michel Quenot, Icoana, fereastră spre absolut, p. 57. 72 Jean-Luc Marion, Crucea vizibilului, p. 97. 58 Simboluri ale artei medievale Creatorului. Acest lucru poate fi pus în evidență nu doar printr-o interpretare fenomenologică, ci și printr-o analiză a vizibilului însuși, a stratului pictural, a culorilor și formelor din imaginea pictată, așa cum am arătat în capitolul precedent. Ceea ce se vede în icoană, chiar daca are unele asemănări cu formele vizibile, nu trimite totuși la acestea, ci dimpotrivă, le neagă. Chipurile, veșmintele, munții, clădirile, copacii, totul poate fi recunoscut în icoană, însă ceea ce este reprezentat este atât de îndepărtat de formele din lumea materială, încât e imposibil să nu te gândești că ele nu sunt reprezentări ale acestei lumi concrete, ci negări ale ei. 4. Simbolismul arborelui Deseori în icoane apar imagini ale arborilor. Semnificația lor poate fi diversă. Prezent în multe mitologii, arborele este unul dintre cele mai importante și răspândite imagini ale gândirii mitice. În ciuda polimorfismului său în diferite ritualuri, arborele păstrează totuși o anumită coerență în structura sa semnificativă. Mircea Eliade clasifică aceste semnificații în șapte categorii 73 : ansamblul piatră-arbore-altar ; arborele-imagine a Cosmosului ; arborele-teofanie cosmică ; arvorele Vieții, sursă a nemuririi ; arborele-centru al Lumii și suport al Universului ; legături mistice între arbori și oameni ; arborele-simbol al reânvierii (vegetației). 73 Mircea Eliade, Tratat de istora religiilor, trad. de Mariana Noica, București, Humanitas, 1992, p. 252. 59 Codrina Laura Ioniță Cea mai veche reprezentare a arborelui în viața religioasă pare să fie cea care evocă macrocosmosul și alătură arborelui, piatra și altarul. Piatra reprezintă stabilitatea, iar arborele, devenirea74. Este o imagine a peisajului cosmic, devenind centru al lumii și constituindu-se ca o imago mundi. O întâlnim în Australia, China, India, Indochina sau în spațiul egeean. Cu timpul, urmând credința după care fiecare fragment semnificativ trimite, de fapt, la tot, imaginea se va reduce la un singur arbore care va ajunge să exprime Cosmosul întreg. Așa se ajunge la gândirea arhaică ce va concepe Cosmosul ca pe un arbore gigantic. În această concepție, Arborele este Cosmosul, el este Universul în regenerare. Într-o mentalitate mai târzie, Arborele nu va mai fi decât o imagine, un simbol al Universului. Stâlp între Cer și Pământ, ax cosmic și supracosmic, arborele exprimă, în primul rând, legătura între două lumi, între doi poli ai manifestării, cel activ și cel pasiv. Din punct de vedere cosmologic, acest arbore crește în centrul Pământului și reunește trei regiuni cosmice : crengile sale ating Cerul, rădăcinile se afundă în Infern, iar trunchiul crește pe Pământ. Spre exemplu, Mircea Eliade amintește cazul mongolilor, care cunosc Arborele zambu, arbore cu rădăcinile la poalele munților Sumer și cu crengile în vârful lor. Zeii Tengeri se hrănesc cu fructele lui75. Ca simbol al reînvierii, arborele trimite la principiul însuși al vieții, dar și la ceea ce o regenerează. O viziune biblică a lui Iezechiel dezvăluie un izvor care izbucnește 74 G. Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, tr. rom. Marcel Aderca, București, Ed. Univers Enciclopedic, 2000, p. 331. 75 M. Eliade, Samanismul si tehnicile arhaice ale extazului, tr. rom. Brandusa Prelipceanu și Cezar Baltag, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1997, p. 252. 60 Simboluri ale artei medievale chiar de sub „pragul templulu”, coboară până la Marea Moartă și dă viață peste tot pe unde apele lui ajung. El face să crească arbori ce vor produce fără întrerupere, tot timpul anului: „La râu, pe amândouă laturile lui, vor crește tot felul de arbori care dau hrană. Frunzele lor nu se vor veșteji și fructele din ei nu se vor mai isprăvi. În fiecare lună se vor coace fructe noi, pentru că apa pentru ele vine din locul cel sfânt; fructele lor se vor întrebuința ca hrană, iar frunzele la leacuri” (Iezechiel, 47, 12) Una dintre interpretările date acestei viziuni consideră fructele și frunzele acestui arbore ca simboluri pentru „întoarcerea în slavă a poporului, după încercarea Exilului”76. Nu există cultul arborelui în sine. Întotdeauna, în spatele acestei forme vegetale se află o entitate spirituală, iar realitatea extraumană pe care o semnifică este sugerată chiar de către verticalitatea sa77. În acest caz, arborele ajunge să faciliteze revelația divină sau să semnifice divinitatea însăși. În tradiția ebraică a existat întotdeauna o legătură între arbore și revelația divină. Jean Grou arată că Dumnezeu se dezvăluie lui Avraam la stejarul lui Mamvri (Facerea, 18, 1) și lui Moise pe muntele Horeb, sub forma unui rug aprins (Ieșirea, 3, 2-5). Între Rama și Betel, pe muntele Efraim, Debora-proorocița locuia sub un palmier (Judecători, 4, 4-5), iar viziunea porfetului Zaharia arată 76http://www.interbible.org/interBible/ecritures/symboles/2003/sym _030506.htm 77 Mircea Eliade, Tratat de istora religiilor, tr. roum., p. 254. 61 Codrina Laura Ioniță un înger între mirți (Zaharia, 1, 8-11). Prezența divină se arată și în sanctuarul portativ al Chivotului Legii, făcut, la rândul său, din lemn. Protecția divină se arată și în alte situații prin intermediul lemnului. Este vorba despre o protecție indirectă a lui Dumnezeu, care își ocrotește ființele în spații făcute din lemn. Arca lui Noe, făcută din lemn, este un spațiu care protejează și perpetuează viața. Domnul îi spune lui Noe : „Sosit-a înaintea feței Mele sfârșitul a tot omul, căci s-a umplut pământul de nedreptățile lor, și iată Eu îi voi pierde de pe pământ. Tu însă fă-ți o corabie din lemn de salcâm. În corabie să faci despărțituri și smolește-o cu smoală pe dinăuntru și pe din afară” (Facerea, 6, 13-14) O altă naștere spirituală poate fi sugerată de coșul plutitor făcut din papură care îl salvează pe Moise de la moarte (Ieșirea, 2, 3). Jean Grou trimite, de asemenea, la Noul Testament, unde observă că o barcă din lemn protejează pe Hristos și pe discipoli de furtună (Matei, 8, 23-27) sau de entuziasmul mulțimii (Marcu, 3, 9). Pescuitul miraculos se înfăptuiește tot într-o barcă (Luca, 5, 4-11)78. Concordanța între simbolismul arborelui și divinitate apare și în textele vechii gândiri indiene. Ananda Coomaraswamy identifică unele pasaje care pun în evidență această echivalare79. În Mahâbhârata, 78Jean Grou, http://www.interbible.org/interBible/ecritures/symboles/2003/sym_ 030506.htm 79 Ananda K., Coomaraswamy, The Inverted Tree, tr.fr. Gerard Leconte, L’Arbre Inverse, Arche, Milano, 1984, p. 13. 62 Simboluri ale artei medievale (Ashvamedha Parva, XLVIII, 14) apare expresia „Arborele lui Brahma”, brahma-vriksha, iar o apropiere între Arbore și Brahma se dezvăluie în Maitri Upanishad (VI, 4), unde Unicul Ashvattha este identificat cu Brahma, sau în Shânkhâyana Aranyaka (XI, 2), unde Brahma apare ca un mare arbore verde. Răspunsul la întrebarea pusă în Rig-Veda (X, 31, 7, et X, 81, 4) cu privire la lemnul sau arborele din care s-a făcut Cerul și Pământul accentuează ideea hindusă după care lumea este concepută ca o teofanie. În Taittirîya Brâhmana (II, 8, 9, 6) se spune că acest lemn a fost Brahma, că Brahma a fost arborele din care s-a făcut Cerul și Pământul, iar el susține lumea. Simbolismul arborelui nu se prezintă întotdeauna sub forma unui copac ce își întinde crengile spre cer. Ca majoritatea simbolurilor, și cel al arborelui este dublu. Întâlnim arborele drept, cu rădăcinile înfipte în pământ și crengile îndreptate spre cer, dar și arborele răsturnat, care crește de sus în jos, care își înfige rădăcinile în cer și crește spre pământ. După G. Durand, imaginea arborelui este o sinteză a cosmosului, un cosmos „verticalizat”, iar copacul răsturnat trimite la ideea de ciclicitate80. Cei doi arbori, unul drept, celălalt răsturnat, ar putea fi gândiți ca fiind unul reflexul celuilalt, asemenea unei imagini în oglindă, deoarece există o continuitate între cei doi arbori, cel drept având o poziție superioară, cel inversat, una inferioară, juxtapozându-și rădăcinile : „ceea ce este sus este 80 G. Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, tr. rom. Marcel Aderca, București, Ed. Univers Enciclopedic, 2000, pp. 331, 334. 63 Yggdrasil, arborele Codrina Laura Ioniță asemenea cu ceea ce este jos și ceea ce este jos este ca ceea ce este sus”81. Plecând de la „simbolurile analogiei”, R. Guenon identifică în imaginea roții cu șase raze o posibilă reprezentare a arborelui drept sau inversat. Circumferința cercului reprezintă manifestarea pusă în act de razele care emană din centru. Axul vertical format din două raze este trunchiul arborelui, iar celelalte patru raze care formează două diagonale oblice sunt ramurile, simbolizând manifestarea, și rădăcinile, desemnând principiul. Această integrare într-o roată a imaginii celor doi arbori permite afirmația că ceea ce face ca arborele să fie perceput drept sau inversat este poziția celui care privește. Discutăm despre un plan al lumii în tradiția reflectării, asămănător unei scandinavă. suprafețe de apă. Cel care se plasează sus, deasupra, în „supra cosmic”, în principiu, vede arborele drept. Cel care se poziționează sub planul de reflexie, în „cosmic”, în 81 Gerard Laconte, Avant-propos la Ananda K., Coomaraswamy, L’Arbre Inverse, p. 8. 64 Simboluri ale artei medievale manifestare, îl vede inversat: „Cele două poziții corespunzătoare ale arborelui se referă la două puncte de vedere diferite și complementare, în funcție de unghiul din care privim - de jos în sus sau de sus în jos - adică, de fapt, în funcție de punctul de vedere al manifestării sau al principiului”82. Alături de simbolul arborelui drept, cel al arborelui inversat apare în multe tradiții, fiind, în general, identificat Cosmosului. Mircea Eliade identifică însă unele diferențe specifice. În tradiția islamică este cunoscut Arborele Fericirii, ale cărui rădăcini împânzesc cerul și ale cărui crengi se răsfiră deasupra pământului. Sferele celeste pe care Dante le imaginează în Paradis (XVIII, 28) se aseamănă unei coroane arborescente cu rădăcinile în sus. Cunoscut în tradiția islandeză, arborele răsturnat este întâlnit și la laponi. Lângă altarul unde sacrifică în fiecare an un bou, ei așează și un copac sprijinit în coroană și cu rădăcinile în sus. Folosit în practicile rituale ale vrăjitoarelor australiene sau în doctrina esoterică ebraică a Zohar-ului, Arborele Vieții se întinde de sus în jos și este în întregime iluminat de către soare83. În tradiția kabbalistică există doi arbori, unul superior, celălalt inferior, unul al vieții, celălalt al morții84. Mircea Eliade amintește tradiția iraniană unde apar doi arbori Haoma, unul alb și unul galben, unul celest, celălalt terestru. Primul este prototoip pentru celălalt, el conferă nemurirea și alungă decrepitudinea. Cel de-al doilea este un fel de „substitut” pentru umanitatea rătăcită și îndepărtată de 82 Rene Guenon, Simboluri ale științei sacre, trad. Marcel Tolcea și Sorina Șerbanescu, Bucuresti, Humanitas, 1997, p. 316. 83 Mircea Eliade, Tratat de istoria religiilor, tr. rom. p. 260. 84 Ananda K., Coomaraswamy, L’Arbre Inverse, p. 22. 65 Codrina Laura Ioniță Beatus din Escorial, Păcatul originar, Pomul Vieții în mijlocul Paradisului, 950-955. „locul primordial”. Arborele alb crește în mijlocul mării Vurakasha. Similitudinea cu arborele indian care crește în ocean (Rig-Veda, I, 182, 7) este observată de A. Coomaraswamy 85. Din arborele alb se naște prima zi. Lângă el, sau chiar asimilat lui, se află „Arborele tutror Semințelor”, semințe ce coboară cu ploaia, dând naștere tuturor lucrurilor 86 vii85 86. În legendele nordice apare Yggdrasil, arborele gigantic ce susține cele nouă lumi sau nouă regate. Trunchiul său este ax al lumii, iar rădăcina îi este roasă de dragonul Niddoggr, la fel cum șopârla creată de Ahriman în apele Vurakasha amenință copacul miraculos Gaokerena87. În tradiția indiană arborele este fie Ashvattha88, asimilat lui 85Ibidem, p. 21. 86 În Purgatoriu (XXVII 118, 9) Dante numește Paradisul terestru „plin de toate semințele”. 87 Mircea Eliade, Tratat de istoria religiilor, tr. rom. p. 272. 88 În Mahâbhârata, (VI, 34, 26, 39, 1) Ashvattha este arborele vieții înrădăcinat în înălțimi, în Dumnezeu. 66 Simboluri ale artei medievale Agni și soarelui, fie Nyagrodha, „arborele care crește în jos”89. În tradiția indiană semnificațiile arborelui trimit spre transcendență, principiu sau manifestare și realizează legătura între lumea cosmică și cea supra-cosmică. Atharva-Veda (XI, 4, 21) cunoaște un arbore aflat la limita între viață și moarte, înte manifestat și non-manifestat, între ființă și ne-ființă, sursă vitală pentru toate ființele. Tradiția hindusă concepe arborele inversat ca fiind loc al teofaniei, întruchipare a soarelui sau a focului. Arborele lui Brahma, înrădăcinat în străfundul divinității, își întinde crengile în lumea manifestă asemenea razelor solare: „Veșnicul Ashvattha are rădăcinile în sus și crengile în jos; este Soarele strălucitor, este Brahma, este numit Nemuritorul. Prin el se mențin toate lumile, nimic nu trece dincolo de el” Katha-Upanishad (VI, 1)90 91. În textele ebraice apare atât un Arbore de Lumină care se întinde de sus în jos, asemenea celui din Zohar (Beha ‘Alotheka Psaumes XIX, 6), cât și un stâlp de foc, asemenea celui care i-a îndrumat pe evrei să iasă din Egipt. În islam, arborele binecuvântat este un măslin care aprinde o lampă (Coranul, XXIV, 35, Surat an-nurf1. Această lumină nu este doar simbol pentru Allah, ci este Allah însuși, „lumina Cerului și a Pământului”. Însă Allah nu este doar lumina tuturor lumilor, ci și „Lumină peste Lumină”. O sintagmă asemănătoare întâlnim și în creștinismul ortodox, unde cântul liturgic evocă pe Dumnezeu ca fiind „Lumină din Lumină”. 89 Ananda K., Coomaraswamy, L’Arbre Inverse, pp. 25-28. 90 Ibidem. 91 Coranul, tr. rom. Silvestru Octavian Isopescul, Chișinău, Ed. Cartier, 2001, p. 245. 67 Arborele Iesei, vitraliu în catedrala din Chartres, 1145 Codrina Laura Ioniță Arborele răsturnat este manifestarea lui Brahma în Cosmos, razele soarelui care se revarsă spre pământ. În același timp, arborele drept, cu crengile spre cer, imagine a rugului aprins, este tot imagine a divinității, de data aceasta urcând spre cer. Ananda Coomaraswamy observă că este vorba despre două aspecte ale unui singur și unic Arbore, care este, de fapt, Logos-ul ce, „în primul caz, izbucnește din Liniște și din Neființă, și în celălalt 92 caz se întoarce aici”92. De jos se vede ca o coloană de foc. De sus, ca un stâlp solar. Din punct de vedere fenomenologic, diferența este dată de percepția celui care privește. Plasat în lume, omul vede Arborele răsturnat, pentru că imaginea lui este o reflectare a Realității. Apostolul Pavel afirma că „vedem acum ca prin oglindă, în ghicitură, iar atunci, față către față”. De „jos”, din punctul de vedere al creaturii, omul descoperă lumea întreagă și pe sine însuși ca manifestare a unui principiu ce rămâne într-o superioritate 92 Ibidem. 68 Simboluri ale artei medievale Arborele lui Iesei, Biblia Lambeth, 1140-1150 Arborele lui Iesei, Biblia Capucinilor, 1180, Biblioteca Națională a Franței Există și o distincție morală, umană, care poate fi aplicată imaginii arborilor în iconografie și în gândirea veche. Arborele Vieții pare, la o primă vedere, să fie și Arborele cunoașterii binelui și răului (Facerea, 2, 9): „iar în mijlocul raiului era pomul vieții și pomul cunoștinței binelui și răului”. Am putea crede că este vorba despre unul și același arbore. Această ipoteză poate fi susținută de unele pasaje biblice. Interdicția pe care Dumnezeu o dă primilor oameni este de a nu mânca din pomul din mijlocul raiului pentru că „în ziua în care veți mânca din el, veți muri negreșit” (Facerea 2, 17). Ar putea fi vorba în acest caz despre 69 Codrina Laura Ioniță Arborele lui Iesei, Biserica St. Michel din Hildesheim, 1200, tavan din lemn pictat Imaginea Fecioarei Maria din, detaliu din Arborele lui Iesei, plafonul Bisericii St. Michel din Hildesheim, 1200 Pomul Vieții. Însă, când șarpele o ispitește pe Eva, îi spune că nu va muri, ci că „vi se vor deschide ochii și veți fi ca Dumnezeu, cunoscând binele și răul” (Facerea 3, 5). Pomul Vieții pare să aibă și calitatea de a da cunoașterea binelui și a răului, fapt subliniat și în următoarele versete biblice: urmarea păcatului originar se vădește imediat în atitudinea protopărinților prin faptul că „atunci li s-au deschis ochii la amândoi și au cunoscut că erau goi” (Facerea 3, 7). Consecință a mâncării fructului oprit este cunoaștera. 70 Simboluri ale artei medievale Această cunoaștere nu este însă cunoașterea pe care le-o promisese șarpele, aceea care îi va face „asemenea lui Dumnezeu”, nu este atotcunoașterea divină. Șarpele minte, iar cuvântul Domnului se împlinește, oamenii cunosc decrepitudinea și moartea. Pomul din mijlocul raiului nu este pomul cunoașterii, ci pomul Vieții. Sau, poate este unul și același arbore, al Vieții și al Cunoașterii. Nefiind pregătiți pentru a le primi, mâncarea fructelor lui aduc omului atât moartea trupului, cât și moartea spiritului, prin necunoașterea și nerecunoașterea divinității. În Maitri Upanishad (VII, 11, 8), Arborele face distincția între adevăr și falsitate. Însă sensul acestor termeni nu are o valoare propriu-zis morală, susține A. Coomaraswamy, ci adevărul trimite, mai degrabă, la lumea celestă, nemuritoare, pe când falsitatea, la sfera umană. Pentru textul biblic, Jean Grou afirmă că această cunoaștere a binelui și a răului nu trimite efectiv la ceea ce este bun sau dăunător, ci la o știință totală, la o stăpânire a misterelor vieții. Cei doi arbori din Paradis ar defini trăsăturile divinității, imortalitatea și atotcunoașterea. Și între Arborii Zohar-ului (Benidbar) există distincția între viață și moarte. Arborele Vieții își întinde crengile spre lume ziua, în timp ce Arborele Morții, 93 noaptea93. Cei doi arbori răsturnați, aproape de vârful muntelui, sub Paradisul terestru (Divina Comedie, Purgatoriul, XXII-XXV) nu sunt altceva decât imaginea reflectată a Arborelui Vieții. Ananda Coomaraswamy crede că cei doi arbori sunt chiar cei pe care Dante îi vede în Paradis, de data aceasta, însă, îndreptați în poziție normală, deoarece 93 Ananda K., Coomaraswamy, L’Arbre Inverse, p. 37. 71 Codrina Laura Ioniță este vorba despre o recreare și o regenerare a omului94. Deci, pentru a nu mai percepe Arborele cu rădăcinile în cer, omul trebuie să acceadă la sursa tuturor ființelor, în Paradis. În creștinism reîntâlnim necesitatea unei purificări spirituale. Arborele răsturnat corespunde omului căzut, căci, mușcând din măr și din păcat, Eva a inversat Arborele, sau, mai precis, noi îl percepem acum invers decât în realitate. După ce a fost alungat din Paradis, plecând cu capul în jos, Adam vede lumea în conformitate cu noua lui stare, adică invers. Hildegard von Bingen, Liber Scivias, folio 4r, 1220 Arborele lui Iesei, Psaltirea Scherenberg, Strasbourg, c. 1260 94 Ibidem, p. 39. 72 Simboluri ale artei medievale Vindecarea acestei maladii spirituale se face doar printr-o întoarcere (epistrophe) și printr-o transformare (metanoia) totală. Restaurarea ființei umane înseamnă înversarea situației actuale, iar „realizarea spirituală a omului poate fi asimilată cu îndreptarea unui Arbore răsturnat”95. Modalitatea prin care omul trebuie să înceapă această întoarcere la spiritualitate este înțelegerea faptului că el este „o plantă celestă” (Platon, Timaios, 90 a)96 care își află adevărata sursă a vieții în cer. Arborele lui Iesei, fildeș, Bavaria, 1200 Arborele lui Iesei, Catedrala St. Peter, Worms, Germania Arborele răsturnat nu este doar simbol al Cosmosului sau al manifestării divine în lume, ci poate fi imagine a omului însuși. Ananda Coomaraswamy afirmă că „orice naștere umană presupune o cădere, iar (...) întoarcerea la sursa ființei este o ascensiune; astfel, omul, în chip de arbore, este inversat la naștere și se îndreaptă o dată cu 95 Gerard Laconte, în Ananda K. Coomaraswamy, L'Arbre Inverse, p. 10. 96 Platon, Timaios,, tr. rom. Catalin Partenie, în Opere IV, București, Ed. Științifica, 1993, p. 212. 73 Codrina Laura Ioniță moartea”97. Comparația între om și arbore apare și în alte tradiții. Jean Grou observă că vița de vie, măslinul sau smochinul sunt deseori alăturați ființei umane (Ieremia, 2, 21). Calități umane trimit uneori la arbori : cedrul evocă măreția (Cântarea Cântărilor 5, 15), stejarul, forța (Amos 2, 9), măslinul, longevitatea (Psalmi, 52, 10)98. Arborele lui Iesei devine cruce a lui Hristos, Biserica din Torun, Polonia, 1380-1390 Un caz aparte al simbolismului arborelui în creștinism îl reprezintă Arborele lui Iesei. Motiv întâlnit în arta creștină încă din sec. al XII-lea, Arborele lui Iesei este de fapt un arbore genealogic ce prezintă schematic ascendența lui Iisus plecânt de la Iesei, părintele regelui David. Dincolo de o simplă genealogie, Arborele devine 97 Ananda K., Coomaraswamy, L’Arbre Inverse, p. 46. 98http://www.interbible.org/interBible/ecritures/symboles/2003/sym _030506.htm 74 Simboluri ale artei medievale Arborele lui Iesei, Probota, 1532, peretele sudic aici un simbol nu numai pentru om, ci pentru umanitatea însăși, care se înrădăcinează în strămoșul biblic și urcă până la Cer, până la Fiul lui Dumnezeu, Hristos. Arborele devine scară ce ilustrează drumul spre calea mântuirii, spre Cel ce întrupează divinitatea însăși. Plecând de la un fragment din textul lui Isaia : „o mlădiță va ieși din tulpina lui Iesei și un Lăstar din rădăcinile lui va da” (Isaia 11, 1) și de la genealogia lui Hristos din Evanghelia după Matei, artiștii medievali crează o imagine a descendenței tatălui regelui David, Iesei, sub forma unui arbore. În reprezentările timpurii, Iesei este culcat sau așezat, iar arborele ce răsare din pântecele, din coapsa sau, uneori, chiar din gura sa se ridică, la început vertical, iar apoi ia forme ramificate și neașteptate. Crengile acestui arbore poartă pe strămoșii lui Hristos, până la Iosif și logodnica sa, din aceeași seminție, Fecioara Maria. Dezvoltarea deosebită pe care o cunoaște tema în prima parte a secolului al XII-lea este legată de încercarea de a combate ideile eretice din epocă, după care Fecioara Maria nu ar fi avut natură umană. Miniaturi, basoreliefuri de pe fațadele catedralelor sau vitralii în Apus, fresce și broderii în Răsărit poartă imaginea viziunii profetului Isaia. 75 Codrina Laura Ioniță Cea mai veche reprezentare pare să fie cea din Codexul Vyssegradensis, evangheliar al încoronării lui Vratislav al II-lea al Boemiei. În Biblia Lambeth Iesei este culcat în partea de jos a miniaturii, iar din trupul său se ridică vertical trunchiul arborelui ce o poartă în centru pe Fecioara Maria. Ramurile, ramificate lateral, se încolăcesc de o parte și de alta a Fecioarei, în șase cercuri ce poartă pe strămoși. Deasupra ei, ultima creangă îl adăpostește pe Mesia însuși, înconjurat de șapte porumbei. Arborele lui Iesei, Probota, 1532 În Biblia Capucinilor din 1180, Arborele lui Iesei, miniat în Evanghelia lui Matei, are forma literei L din sintagma Liber generationis. Din nou, Fecioara Maria este într-o poziție centrală, verticală, având lateral crengile încolăcite ce poartă pe strămoși, iar deasupra pe Hristos în mandorlă. Pe la 1220, în manuscrisul Liber Scivias de Hildegard von Bingen, o inițială de capitol îl înfățișează pe Iesei așezat, din trupul căruia crește un trunchi ce formează două medalioane, unul al Fecioarei Maria și celălalt al lui 76 Simboluri ale artei medievale Arborele lui Iesei, Biserica Fragment din Arborele lui Sfântul Dumitru din Suceava, Iesei, la biserica Sfântul 1534-1535 Gheorghe (Ioan cel Nou) de la Suceava, pictată înrte 1534-1535 Hristos. În biserica din Torun, Polonia, crengile ce cresc din trupul lui Iesei devin cruce pentru Hristos, iar în pictura parietală apare atât Hristos răstignit pe aceste crengi, cât și Hristos în slavă, deasupra, în mandorlă. În pictura parietală exterioară românească întâlnim motivul Arborelui lui Iesei la Probota, în 1532, pe peretele sudic, alături de Acatistul Bunei Vestiri. Fresca și-a pierdut, în mare parte, culorile, însă structura compozițională, imaginea arborelui cu ramificații răspândite pe jumătate din perete este încă vizibilă. Contemporană cu pictura de la 77 Codrina Laura Ioniță Humor, fresca de la mănăstirea Moldovița păstrează programul iconografic al ctitoriei lui Teodor Bubuiog. Arborele lui Iesei, Detaliu, Arborele lui Moldovița, peretele sudic Iesei, Moldovița Însă, dacă la Humor, pe peretele exterior sudic, alături de ilustrarea celor douăzeci și patru de strofe ale Imnului Acatist al Maicii Domnului sunt zugrăvite scene din viața și minunile Sfântului Nicolae, la Moldovița, alături de Imnul Acatist (sub care se află scena Asediului Constantinopolului din strofa introductivă la imn) este Arborele lui Iesei. Frescele de la Moldovița au gama cromatică mult mai vie, iar culorile sunt bine păstrate. Ca în majoritatea reprezentărilor din perioada lui Petru Rareș, din trupul lui Iesei așezat jos se ridică trei ramuri de viță care formează fiecare volute și vârtejuri cu frunze și flori. În aceste medalioane formate de rotocoalele viței sunt 78 Simboluri ale artei medievale chipurile miniaturale ale descendenților tatălui regelui David, până la Fecioara Maria și Iisus. Crengile arborelui pe care se află zugrăviți strămoșii lui Hristos cuprind fereastra cu ornamente gotice de pe fațada sudică și urcă până spre cornișă. La Sfântul Dumitru din Suceava, biserică pictată între 1534-1535, se mai pot distinge vag pe peretele sudic urmele Imnului Acatist și ale Arborelui lui Iesei, ale cărui ramuri înconjoară, și aici, fereastra. La biserica Sfântul Gheorghe de la Voroneț, Arborele lui Iesei se răsfiră pe fațada sudică de la peretele pronaosului până la muchia absidei sudice. Din trupul lui Iesei, așezat în centru, jos, se ridică pe verticală trunchiul arborelui peste care sunt suprapuși descendenții săi, de la regele David, Solomon, Rovoam, Ozia, Manasia, Iehonia, până la Fecioara Maria și Iisus. În lateral, ramificațiile arborelui formează volute unde sunt înfățișate cele douăspăzece seminții și unii profeți. Arborele lui Iesei, Voroneț, pictată în exterior în 1547 79 Codrina Laura Ioniță Ultima reprezentare a Arborelui lui Iesei dintre bisericile pictate la exterior după planul iconografic întocmit de mitropolitul Grigorie Roșca se află la mănăstirea Sucevița. Arborele se întinde și aici de la peretele pronaosului până la contrafortul de lângă absida sudică. În registrul inferior, de o parte și de alta a lui Iesei, sunt chipuri ale filosofilor antici. Din trupul lui Iesei, culcat în marginea de jos, se ridică un trunchi vertical ce se ramifică apoi în registre laterale, unde sunt pictați urmașii strămoșului biblic. După efervescenta perioadă artistică din secolul al XVI-lea, motivul Arborelui lui lesei devine din ce în ce Arborele lui Iesei, Sucevița mai absent din imaginile iconografice. Vom mai aminti doar, în spațiul românesc, un Arbore al lui Iesei pictat în 1780 pe bârnă în biserica de lemn de la Desești, din Maramureș. Copacul crește din pământ, nu din trupul lui Iesei, care este în picioare, lângă trunchi, cu fața spre 80 Simboluri ale artei medievale arbore. Ramurile copacului se răsfiră în lateral, înflorind în corole ce poartă personaje biblice, schițate aproape naiv, într-o poziție frontală. Imaginea acestui arbore ca legătură între strămoși și descendenți, dar și ca punte între lume și cer, între vizibil și invizibil a fascinat pe artiști până în zilele noastre. Spațiul edificiului medieval este, în continuare, cel care primește, de cele mai multe ori, aceste noi variante ale reprezentării arborelui. Arborele lui Iesei, Desești, Maramureș, 1780 Acest arbore nu mai este, însă, înfățișat într-o formă literală, în felul în care meșterii medievali o făceau, zugrăvind sau sculptând personajul biblic și trunchiul sau vrejul ce crește din el, purtând urmașii. Arborele lui Iesei în variantă contemporană se conformează timpului și 81 Codrina Laura Ioniță tehnicilor. Numeroșii artiști ai timpului nostru intervin în arthitectura medievală, recreând vitraliile distruse ale catedralelor. Unul din exemple ar putea fi lucrarea lui Louis-Rene Petit, care reface, între 1989-1991 o parte din vitraliile distruse de incendiul din 1955 ale bisericii Louis-Rene Petit, Arborele lui Iesei, 1990, biserica parohială Saint-Jean-du-Doigt, parohiale Saint-Jean-du-Doigt. Vitraliul refăcut din absida sudică umple nervurile gotice din piatră ale ferestrei și formează trei module lanciolate, fiecare având câte cinci panouri de sticlă, terminate în partea de sus cu o formă de dantelă de piatră ce repetă motivul treflat. Arborele care se conturează prin lumina ferestrei își răspândește rădăcinile în partea de jos, ternă, maronie. Trunchiul se avântă vertical, unind partea de jos cu cea de sus, iar crengile unduiesc asemenea unor alge în sticla apei. Albastrul fundalului întărește o dată în plus ideea de cer spre care se ridică, nesigure, ramurile. 82 Simboluri ale artei medievale Cu privire la această imagine, Maurice Dilasser spunea că: „Vitraliul meridional face tranziția. Partea sa de jos evocă occidentul și pământul, iar vârful, orientul și cerul. Între cele două, scara arborelui sau a crucii, legătură între anotimpuri 99 și între generații”99 Acest Arbore al lui Iesei din vitraliul lui Louis-Rene Petit pare a se îndepărta oarecum de strictul simbolism genealogic, pentru a trimite la simbolismul arborelui în general, la ideea de legătură între cer și pământ, la Arborele Vieții, la imaginea epifaniei, a coborârii divine spre pământ sau la ascensiunea omului spre cer. Riturile ascensiunii în diferite tradiții încearcă să refacă legătura pe care omul a pierdut-o100. Mircea Eliade afirmă că aceste ascensiuni spirituale ritualice sunt, în general, însoțite de distrugeri și descompuneri care marchează nașterea din nou, recrearea și restabilirea inițiatului în ordinea spiritului101. Suportul și instrumentul ascensiunii spirituale este imaginea Arborelui cu rădăcinile în cer. Distrugerea ordinii vechi, ce intervine o dată cu ascensiunea spirituală, nu vizează doar ființa inițiatului, ci și Arborele însuși. Sprijinindu-se pe un text din Bhagavad-Gîta, Ananda Coomaraswamy prezintă același abandon al arborelui ca fiind, de fapt, un semn al unei împliniri spirituale. Arborele Vieții care se întinde de la Pământ la Cer și de la Cer la Pământ umple cu crengile sale tot spațiul intermediar. El este „suport al contemplării lui Brahma”, și chiar „Brahma 99 Maurice Dilasser, Patrimoine religieux du Bretagne, Le Telegramme, 2006, p. 198. 100 Pentru ascensiunea spirituală a omului în tradiția creștină vezi Jean-Claude Larchet, Terapeutica bolilor spirituale. 101 Mircea, Eliade, Șamanismul ..., p. 392. 83 Codrina Laura Ioniță însuși”; a atinge vârful arborelui înseamnă în același timp depășirea și abandonarea lui pentru a trece dincolo. Arborele nu e decât un mijloc ce ajută ascensiunea spirituală102. Înrădăcinat în Lumină, Arborele ajută la ascensiunea spre Lumină. Însă cel ce devine Lumină nu mai are nevoie de un suport de contemplație a Luminii. A cunoaște Arborele înseamnă a fi atotcunoscător, deoarece „nu este nimic de cunoscut dincolo de acest Arbore și de Rădăcina sa” (Bhagavad-Gîta, XV, 1-3). Arborele lui Brahma este indispensabil pentru cunoașterea lui Brahma, dar, odată scopul atins, se renunță la Arbore, văzut ca un mijloc de ascensiune, pentru că „oricine se atașează de mijloace ca și cum ar fi un scop, nu va putea niciodată spera să ajungă la final”103. Depășirea Arborelui prin ridicarea dincolo de vârful său implică, în tradiția orientală, o substituire a via affirmativa cu via negativa. De la Calea enunțată (shaiksha mârga) se trece la Calea ne-spusă (ashaiksha mârga), de la Verbul vorbit, la Verbul tăcut104. Această cale negativă a cunoașterii este întâlnită și în alte practici mistice. În tradiția creștină, negarea progresivă a oricărei ființări apropie de Cel necunoscut, în tenebrele necunoașterii absolute105. Apofatismul se dezvăluie ca a fi cunoaștere total diferită de cunoașterea pozitivă, logică rațională. Cunoașterea mistică nu presupune nici subiect cunoscător, nici obiect cunoscut. Este vorba despre o eliberare atât de subiectul cât și de obiectul percepției, de cel ce vede și de cel ce este văzut, într-o unire totală. 102 Ananda K., Coomaraswamy, L’ArbreInverse, p. 35. 103 Ibidem, p. 54. 104 Ibidem, p. 54. 105 V. Lossky, Teologia mistică a bisericii de răsărit, trad. Vasile Răducă, Ed. Anastasia, p.54. 84 Simboluri ale artei medievale 5. Crucea și Pomul Vieții Icoana este un simbol pentru cele nevăzute, așa cum și Crucea este un simbol pentru Hristos. Aceasta din urmă, spune Jean-Luc Marion, nu este o imagine ci un typos, „nu- și reproduce originalul după gradele similitudinii ci se referă în mod paradoxal la un prototip mai mult desemnat decât arătat”106. Căci sfințenia Celui Sfânt nu poate fi făcută vizibilă, nu se poate supune legilor și condițiilor receptării sale de către intuiția (inteligibilă sau sensibilă) definită prin finitudinea spiritului, și nici condițiilor producției sale, sub formă de spectacol, mesaj.. .Paradoxul Crucii (paradox care este și al simbolului, văzut ca ceea ce trimite la ceva cu totul diferit de el însuși, neavând nici un raport de asemănare) este că ea trimite la slava lui Hristos ascunzând-o, dezvăluind aparența ultimei fețe umane a Mântuitorului. Relația pe care o instituie atât Crucea cât și icoana este aceea dintre typos și prototipul său, relație care nu se bazează pe similitudine, pe asemănare, ci pe o anumită disponibilitate a celui care interpretează. Aceeași Cruce poate fi văzută fie ca instrument de tortură sau ca îmbinare a două bucăți de lemn, fie ca loc al manifestării Slavei divine. Diferența este făcută de cel care privește, de cel care receptează Crucea ca typos ce trimite spre prototip. 106 Jean-Luc Marion, Crucea vizibilului, p. 112. 85 Codrina Laura Ioniță Simbolul nu există în sine, este doar o modalitate prin care ființa noastră poate intui invizibilul. Crucea sau culorile icoanelor nu sunt decât „întipăriri” ale invizibilul în vizibil, ele nu pot decât să respecte condițiile vizibilității. Tranziția pe care o face icoana de la vizibil la invizibil, tranziție care face din Cruce semnul Slavei Celui Sfânt, nu implică nici un fel de imitație (aceasta s-ar putea face doar între vizibil și vizibil), ci se bazează pe recunoaștere, care merge de la vizibil la invizibil. Sfânta Treime, Andrei Rubliov Vizibilul nu este în acest caz un spectacol, ci o urmă, un stigmat al invizibilului, iar recunoașterea nu se poate 86 Simboluri ale artei medievale face decât în rugăciune; doar ea traversează icoana pentru că numai ea îi recunoaște funcția de typos107. Dacă Hristos este icoana lui Dumnezeu invizibil („Întâia icoană - după natură și fără nici o deviere -a Dumnezeului invizibil este Fiul Tatălui”108), iar Fiul trimite mereu spre Tatăl, icoana se salvează de la a deveni idol prin aceeași trimitere a venerației primite spre prototipul ei. Ea devine astfel un mediator, un intermediar. Similitudinea între cruce și arbore a fost observată de Mircea Eliade, care alătură cele două simboluri în virtutea proprietăților taumaturgice ale acestora. Multe legende ale diferitelor popoare exprimă credința în existența unei plante miraculoase, capabilă să învie morții sau să vindece boli incurabile. Crucea lui Hristos, găsită de împărăteasa Elena, este verificată prin atingerea și învierea unui mort. Acest lucru este posibil datorită faptului că lemnul crucii provine din Pomul Vieții, din arborele din centrul Paradisului. Legende cunoscute Evului Mediu povesteau cum Seth, fiul lui Adam, primește, înaintea morții tatălui său, trei semințe din Pomul din mijlocul Raiului. Din aceste semințe puse sub limba lui Adam după moarte, vor răsări trei arbori, care ajung în final să devină lemn al crucii Mântuitorului. Echivalența între cele două simboluri este accentuată și de imagini medievale unde arborele cu rădăcinile în iad, cu vârful la Tronul lui Dumnezeu și cu crengile cuprinzând întreaga lume este de fapt Crucea109. Legătura între Pomul vieții și creștinism este afirmată în Apocalipsa Sfântului Ioan: „Celui ce va birui îi voi da să 107 Jean-Luc Marion, Crucea vizibilului, p. 115-118. 108 Ioan Damaschinul, Or. III, 18, PG 94, 1340A. 109 Mircea Eliade, Tratat de istoria religiilor, traducere de Mariana Noica, București, Editura Humanitas, 1992, pp. 274-275. 87 Codrina Laura Ioniță mănânce din pomul vieții, care este în raiul lui Dumnezeu” (Apocalipsa, 2, 7). Creștinii regăsesc arborele vieții pentru care Adam a fost izgonit din Rai. Înfrângerea și depășirea morții deschide calea spre viața eternă. Simbolistica arborelui poate fi descifrată și în iconografia creștină. Structura însăși a icoanei, osatura ei invizibilă, schema compozițională, poate fi înțeleasă uneori ca derivând din imaginea unui arbore sacru, cum ar fi arborele sefirotic. Analiza pe care C. Ungureanu o face geometriei secrete a icoanelor dezvăluie această posibilă relaționare între imaginea arborelui sacru din tradiția ebraică, în care se regăsește arhetipul ființei umane, și structura intimă a formelor și direcțiilor după care persoanele și lucrurile din icoană sunt poziționate110. Dincolo de aceste structuri invizibile, imaginea concretă a arborelui în iconografie primește, la rândul ei, semnificații diverse. Spre exemplu, după P. Evdochimov, arborele care apare în centrul icoanei Sfintei Treimi a lui A. Rubliov, în spatele îngerului din mijloc, este pomul vieții, izvorul, originea a toate; este „iubirea treimică din care a căzut Adam” (după Sfântul Isaac). Identitatea îngerului din dreapta este stabilită fără îndoială, crede P. Evdochimov, acesta reprezentându-L pe Duhul Sfânt. În identificarea celorlalți doi îngeri din icoana lui A. Rubliov, el se sprijină pe mărturia Sfântului Ștefan din Perm, un contemporan mai vârstnic al lui A. Rubliov, care, din „marea Permie”, regiunea întinsă până la Urali, aduce o icoană a Sfintei Treimi cu o compoziție foarte asemănătoare cu cea a lui A. Rubliov, icoană unde fiecare personaj are înscris în limba zyriacă numele: „Îngerul din stânga poartă numele de Py, 110 C. Ungureanu, Dialog între sferă și cub. Geometria secretă a icoanelor bizantine, Iași, Editura Artes, 2006, pp. 39-41. 88 Simboluri ale artei medievale care înseamnă Fiul; cel din dreapta: Puiltos - Duhul Sfânt - și cel din mijloc: Ai - Tatăl”111. Acest lucru conduce la supoziția că Persoanele icoanei lui A. Rubliov respectă, de asemenea, această semnificație a celor trei îngeri. O întărire a acestei interpretări este adusă, după părerea teologului rus, și de semnele din spatele fiecăruia dintre cei trei îngeri: În spatele Tatălui este Pomul Vieții, izvorul, iubirea divină, în spatele Fiului, în stânga, este biserica lui Hristos, în spatele Duhului înălțarea, extazul, suflul profetice”112. Icoana Învierii, Coborârea în iad Sfânt e „muntele, Taborul, lumilor și al vârfurilor Fără a contesta această interpretare care ni se pare cât se poate de justificată și valabilă, am încerca totuși să propunem și o altă variantă pentru cele două Persoane, din centru și dreapta: în spatele îngerului din mijloc se află Pomul vieții, care, așa cum arată M. Eliade, poate fi identificat cu imaginea Crucii. În acest caz, îngerul din mijloc L-ar putea simboliza pe Hristos, Cel ce reface, prin cruce, 111 Paul Evdochimov, Arta icoanei, o teologie a frumuseții, traducere de Grigore Moga și Petru Moga, București, Ed. Meridiane, 1992, p. 212. 112 Paul Evdochimov, Arta icoanei, p. 212. 89 Codrina Laura Ioniță legătura între lumea umană și cea divină și mântuie, prin jertfă, păcatul originar. Îngerul din stânga ar fi, în acest caz, Dumnezeu Tatăl. În spatele Său este o clădire, simbol pentru Creația zămislită, construită de Ziditorul a toate. Interpretarea îngerului din dreapta ca fiind Sfântul Duh ar rămâne neschimbată. Cele trei simboluri, muntele, pomul și clădirea, le regăsim și în icoana Intrării Domnului în Ierusalim. Aici ar putea reprezenta, de asemenea, cele trei Persoane ale Sfintei Treimi, care călăuzesc din înalt drumul Fiului Întrupat. Am putea înțelege cele trei simboluri și în alt fel. Drumul Mântuitorului se desfășoară dinspre stânga spre dreapta. În stânga este muntele, în mijloc arborele, iar în dreapta zidurile Ierusalimului. Muntele poate simboliza Cosmosul, Creația, întreaga fire căzută o dată cu păcatul lui Adam. În mijloc este Pomul vieții sau crucea, prin care lumea primește mântuirea, izbăvirea de negura răului, iar în dreapta este Ierusalimul Ceresc, Cetatea lui Dumnezeu spre care întreaga fire năzuiește și speră. De la lumea informă, nedefinită, nestructurată a muntelui căzut în haos se trece, prin jertfa crucii, prin durerea întrupării, la lumea ordonată, mântuită, curățită de păcat, simbolizată de liniile ferme ale clădirilor Ierusalimului, unele dintre puținele clădiri reprezentate în icoane mult mai înalte decât personajele din prim plan. Sunt clădiri la fel de înalte ca munții și ca arborele-cruce. Sunt clădiri ce ajung cu crenelurile în cer. În acest caz am putea să ne gândim că cele trei simboluri nu sunt pur și simplu un cadru natural în care se desfășoară scena din prim-plan, drumul lui Hristos spre Ierusalim și întâmpinarea Sa de către mulțime. Ele sunt imaginea cerească a ceea ce se petrece pe pământ. În registrul inferior, Iisus intră în Ierusalim, unde va fi aclamat, iubit, 90 Simboluri ale artei medievale hulit, biciuit, răstignit și ucis; unde, însă, va birui moartea și va învia. În ortodoxie, Icoana Învierii este Icoana Coborârii în iad. Hristos ridică din întunericul mormintelor pe părinții oamenilor, Adam și Eva, care trag după ei pe toți cei adormiți. Această mântuire însă nu privește doar ființa umană, ci întreg Cosmosul. Registrul superior al icoanei Intrării în Ierusalim o dovedește. Același drum al eliberării lumii prin Cruce este urmat de universul întreg. Prin Cruce, muntele, cosmosul, lumea devin Cetate a lui Dumnezeu. 91 Codrina Laura Ioniță Capitolul III Catedrala - simbol al cerului și al pământului In plan artistic, concepția omului medieval ar putea explica totalul dezinteres pentru originalitate. Artistul nu se considera un creator, un novator. El era doar un vas, un mijloc de transmitere a unor idei și forme divine care, de cele mai multe ori, erau revelate. Ideile certe, sigure erau considerate a fi doar cele dumnezeiești, primite în plan lingvistic prin Sfânta Scriptură, iar în ordinea vizibilului prin icoana văzută ca imagine revelată. Originalitatea și creativitatea se reduceau la elemente de detaliu și nu la esențe. Nu rațiunea și voința artistului se exprimă în operă, ci o rațiune superioară. Actul artistic devenea unul de iluminare. Dar nu numai actul artistic era considerat a fi inspirat de Dumnezeu. Întregul edificiu religios devenea un simbol, o oglindă atât pentru lumea necreată cât și pentru cea creată, văzută ca manifestare a Verbului divin. O catedrală gotică reflectă cerul și pământul, viața și moartea, lumina și întunericul deoarece, asemenea oricărei arhitecturi sacre, este „manifestarea pe pământ a corespondenței cu cerul, după proporții, numere și simboluri universale... Cerul, izvorul non-uman al întregii 92 Simboluri ale artei medievale creații, este generatorul formelor pe care le îmbracă materia”113. Respectând această menire de a fi imagine a cerului pe pământ, edificiul creștin se va supune unor reguli stricte de construcție, ce au funcția de a materializa cât mai exact structurile considerate a fi de origine divină. În acest sens, un prim pas în ridicarea unui edificiu sacru va fi orientarea sa. Un locaș creștin de cult va fi cu strictețe poziționat după o axă de la răsărit la apus și în funcție de punctele cardinale: latura nordică a edificiului, plasată în „întuneric”, în „frig”, va fi încărcat întotdeauna de simboluri ale nopții sau ale Vechiului Testament; partea sudică, în plină lumină, va întruni simboluri ale legii celei noi, ale Noului Testament; răsăritul reprezintă lumea de „dincolo”, Ierusalimul Ceresc, Viața de Apoi, pentru ca latura de apus, unde se află în general reprezentări ale Judecății de Apoi, să simbolizeze ultima treaptă a lumii, regatul morții (occidere). Cele patru direcții cardinale ale crucii formate de intersecția navei cu transeptul, împreună cu verticala trasată de fleșa catedralei, reprezintă cele șase direcții ale spațiului și simbolizează lumea manifestă, amintesc de originea timpului și de cele șase zile ale Facerii. 113 Paul Barbăneagră, Textele filmelor Arhitectură și geografie sacră, Mircea Eliade și redescoperirea sacrului, traducere de Mihaela Cristea și Marcel Tolcea, Ed. Polirom, 2000, p. 42. 93 Codrina Laura Ioniță 1. Matematica sacră. Geometria și numărul Catedralele Evului Mediu sunt cărți deschise ale căror elemente pot fi înțelese pe mai multe planuri și în mai multe feluri. Emile Mâle descifrează în primul rând, în ceea ce este o catedrală medievală, o matematică sacră. Geometria (prin loc, ordine, simetrie și prin formele geometrice ale întregului ansamblu sau doar ale decorațiilor) și numărul sunt chei ce se cer decriptate. Orientarea după punctele cardinale, orientare care asocia apusul temporalului, terestrului, și răsăritul spiritualului, era respectată atât în ceea ce privește așezarea bisericii în interiorul comunității (Notre-Dame din Paris, de exemplu, este situată în partea de răsărit a regiunii Ile-de-la-Cite, în „jumătatea insulei consacrată edificiilor propriu-zis religioase”114) cât și cu privire la poziționarea navei, axată întotdeauna est-vest și simbolizând căutarea Luminii, a originilor, căutare „în care se angajează, în timpul fiecărei slujbe, orice creștin îndreptându-se spre altar”115. Locul în care sunt poziționate personajele pe fațade sau în spațiile ornamentate respectă o ierarhie care ține tot de o structură ordonatoare. Superioritatea și inferioritatea sunt marcate acum de elemente ce țin de ordinea spațială. 114 Paul Barbăneagră, Textele filmelor Arhitectură și geografie sacră, Mircea Eliade și redescoperirea sacrului, traducere de Mihaela Cristea și Marcel Tolcea, Ed. Polirom, 2000, p.42. 115 Paul Barbăneagră, Textele filmelor Arhitectură și geografie sacră, Mircea Eliade și redescoperirea sacrului, traducere de Mihaela Cristea și Marcel Tolcea, Ed. Polirom, 2000, p.44. 94 Simboluri ale artei medievale Sus, jos, dreapta, stânga, în față sau în spate sunt direcții ce vor impune o anumită descifrare a imaginilor în funcție de poziție. Locul din dreapta a fost încă din Biblie socotit loc de onoare. Teologii Evului Mediu considerau superioară această poziție, Sfântul Petru era reprezentat în dreapta lui Hristos, la fel ca și Fecioara Maria. În ierarhizarea pe verticală, „sus” este mai important față de „jos”. Notre Dame, Chartres, Franța. 1145-1220 Simbolurile evangheliștilor înconjurând imaginea Mântuitorului, sunt așezate în ordine ierarhică, dreapta-sus (dreapta Mântuitorului) fiind locul favorizat: omul (îngerul), urmând, în ordinea importanței, stânga-sus: vulturul, dreapta-jos: leul și stânga-jos: taurul. Imaginea lui Hristos în slavă de pe majoritatea portalurilor catedralelor gotice este înconjurată de 95 Codrina Laura Ioniță simbolurile celor patru evangheliști - cele patru animale ale Apocalipsei - așezate într-o ordine strictă care demonstrează respectul ierarhic: omul (îngerul) în dreapta sus față de Hristos, vulturul în stânga sus, leul în dreapta jos, iar taurul în stânga jos. În sculptura de la Notre Dame din Paris, la Judecata de Apoi apar cercuri concentrice în jurul lui Hristos: Notre Dame, Chartres, France. 1145-1220, Sfinții și martirii sunt sculptați cu picioarele așezate pe trupurile regilor și călăilor care i-au persecutat sau i-au martirizat patriarhi, profeți, confesori, martiri, fecioare, asemenea ierarhiei dantești116. Ierarhia îngerilor respectă ierarhia cerească pe care Dionisie Areopagitul o prezintă în 116 Emile Mâle, L'art religieux du XIII-eme siecle en France, 96 Simboluri ale artei medievale Notre Dame, Chartres, France. 1145-1220, Personaje considerate superioare din punct de vedere spiritual sunt așezate peste altele, păcătoase lucrarea sa117. Cele nouă coruri de îngeri de pe portalul sudic de la catedrala din Chartres sunt poziționate în jurul divinității în cercuri luminoase, iar luminozitatea crește cu cât cercul se apropie de Dumnezeu care este suma luminii. Heruvimii și serafimii, cei mai apropiați de Dumnezeu, poartă în mâini bulgări de foc. Ierarhizarea apare și în detaliile sculpturilor. Superiorul și inferiorul pot fi sugerate de mărimea și poziția figurilor. Sfinți sau martiri cu figuri prelungi, luminoase și liniștite sunt așezați cu picioarele pe alte personaje, mici, chircite, strâmbe, schimonosite. 117 Dionisie Pseudo-Areopagitul, Ierarhia cerească, traducere de Pr. Dumitru Stăniloae, Ed. Paideia, București, 1996, p. 23-28. 97 Codrina Laura Ioniță Primii au o atitudine de triumf, de dominare asupra celor din urmă: pe portalul nordic la Chartres, Moise este așezat pe un vițel de aur, Apostolii pe regii care i-au persecutat, Fecioara Maria pe rugul aprins. Raportul de superioritate și inferioritate, cât și antiteza între bine și rău, între liniștit și agitat, între lumină și întuneric este sugerată și prin alte mijloace sculpturale. La Chartres, în spatele chipurilor de sfinți, sunt sculptate uneori coloane decorative cu motive în care apare figura umană. Aceste coloane sunt însă într-un plan mai îndepărtat, ceea ce le face să primească mai puțină lumină și, deci, să fie mai întunecate față de sculpturile din prim plan. Notre Dame, Chartres, France. 1145-1220, contrast între hieratismul personajelor din prim plan și agitația celor sculptate pe coloanele din fundal 98 Simboluri ale artei medievale Pe coloane, corpuri torsionate de femei dezbrăcate se împletesc și se amestecă printre vrejuri, frunze, păsări sau capete de monștri. Mișcarea lor agitată, violentă chiar, contrastează cu dimensiunile și serenitatea chipurilor sfinților și regilor în spatele cărora se află. Simetria - „expresia sensibilă a unei armonii misterioase”118 - va face ca unele personaje să trimită la altele: cei doisprezece patriarhi ai Vechiului Testament corespund celor doisprezece Apostoli; cei patru mari profeți - Isaia, Iezechil, Daniel și Ieremia - amintesc pe cei patru evangheliști (pe transeptul meridional al catedralei din Chartres, profeții îi poartă în spate pe evangheliști); cei douăzeci și patru de bătrâni ai Apocalipsei îi reprezintă pe cei doisprezece profeți împreună cu cei doisprezece apostoli. Simetria nu este înțeleasă în „accepțiunea modernă a termenului - repetarea unor elemente identice de o parte și de alta a unei axe sau plan de simetrie - ci în sensul antic, păstrat în Evul Mediu și la începutul Renașterii: repetare a unor forme asemănătoare, într-o comodulație obținută printr-un șir de proporții. Proporția și simetria în spațiu corespund astfel perfect ritmului în durată”119. Numărul, element esențial al matematicii sacre, structurează, după părerea pitagoreicilor, întreg universul: „Totul este rânduit după număr” (aptQp,ra Ss ts ’av:' 118 Emile Mâle, L'art religieux du XIII-eme siecle en France. 119 Matila Ghyka, Filosofia și mistica numărului, traducere de Dumitru Purnichescu, Ed. Univers enciclopedic, București, 1998, p. 18. 99 Codrina Laura Ioniță sksoiksv)120. „Haosul primitiv, lipsit fiind de ordine și de formă, ... a fost organizat și rânduit după număr”121. Augustin considera numărul un gând al lui Dumnezeu, fiecare cifră avea o semnificație providențială, iar înțelepciunea divină se recunoștea în numerele imprimate în toate lucrurile. Știința numerelor este echivalentă cu știința universului, iar cifrele conțin secretul lumii122. J. Kepler credea că „înainte de originea lucrurilor, geometria împărtășea eternitatea cu Mintea Divină”, iar despre proporție afirma că „i-a slujit drept idee Creatorului atunci când El a făcut să apară asemănătorul din asemănător, procesul repetându-se indefinit”123. Numărul capătă importanța unui model structurator al arhitecturii, iar semnificația sa medievală își are originile în concepțiile pitagoreice transmise pe cale platonică124. Dar ce era numărul pentru confreria mistică a maestrului din Samos? Era sursă a întregii creații, era modelul ordonator al Universului, Principiul care guverna lumea. 120 transmis prin Hieros Logos sau Discursul Sacru, redactat după moartea sa, apud Matila Ghyka, Filosofia și mistica numărului, p. 13. 121 Nicomachos din Gerasa, Theologumena Arithmeticae, apud Matila Ghyka, Filosofia și mistica numărului, p. 13. 122 Augustin, apud Emile Mâle, L’art religieux du XIII-eme siecle en France, 123 J. Kepler, în Mario Livio, Secțiunea de aur. Povestea lui phi, cel mai uimitor număr, traducere de Mihnea Moroianu, Editura Humanitas, 2007, p. 179. 124 Sir David Ross susține că Platon a fost influențat spre sfârșitul vieții de concepția pitagoreică, socotind Ideile ca Numere și gândind elementele Ideilor ca elemente ale tuturor lucrurilor, apud Matila Ghyka, Filosofia și mistica numărului, p. 46. 100 Simboluri ale artei medievale „tot ceea ce natura a orânduit sistematic în Univers se vădește în părțile sale ca și în tot întregul, a fi fost stabilit și potrivit cu Numărul, prin prevederea și gândirea celui ce pe toate le-a zămislit; căci modelul era fixat, precum o schiță preliminară, prin puterea suverană a numărului preexistent în spiritul lui Dumnezeu creator al lumii; număr-idee ce este, în chip pur, imaterial din toate punctele de vedere, dar totodată esență adevărată și veșnică, astfel încât, în armonie cu numărul, ca după un plan artistic, au fost create toate acestea, și timpul, mișcarea, cerurile, astrele, precum și ciclurile tuturor lucrurilor”125. Fiecare număr e încărcat de semnificații și are importanță în structura sacră a lumii. Simbol pentru Sfânta Treime, pentru ceea ce ține de latura spirituală, trei (înmulțit cu patru - cifra elementelor, a lumii materiale, a corpului, dar și a crucii sau a evangheliștilor) intră în alcătuirea lui doisprezece, număr al bisericii universale, al celor doisprezece apostoli. Trei participă și în formarea lui șapte, prin adunarea cu patru (spiritul plus materia). Șapte, 125 Nichomachos din Gerasa, apud Matila Ghyka, Filosofia și mistica numărului, p. 15. Și în jurământul pitagoreic se găsește o formulă care trimite la numărul divin, creator al întregii lumi, simbolizat prin Tetraktys al cărui formulă era 1+2+3+4=10: „Binecuvîntează-ne, număr divin, tu care i-ai zămislit pe zei și pe oameni! O, sfînt, sfînt Tetraktys, tu care esti cuprins în rădăcina și în izvorul veșnic al creației! Căci numărul divin începe cu unitatea pură și profundă și atinge mai apoi numărul Sacru Patru; apoi el o zămislește pe mama a toate cîte sunt, care leagă totul, cel dintîi născut, cel care nu greșește niciodată, care nu pregetă niciodată, Zecele Sacru care ține cheia tuturor lucrurilor” Matila Ghyka, Filosofia și mistica numărului, p. 54. 101 Codrina Laura Ioniță considerat număr misterios de către Sfinții Părinți, reprezintă unirea celor două naturi, corpul și sufletul. Îl reprezintă astfel pe om și tot ceea ce se referă la el, armonia ființei sale și armonia sa cu universul. Reprezintă însă și întreg universul, căci cele șase direcții ale spațiului pe care structura arhitecturală a unei catedrale le pune în evidență, se intersectează în centrul edificiului, în crucea transeptului care reprezintă cel de-al șaptelea element, simbolizând „izvorul oricărei mișcări și originea oricărei creații.. .Aflat în centrul spațiului și al timpului, [șapte] este considerat simbolul prin excelență al divinității creatoare”126. Dacă patru este numărul crucii și al manifestării, opt trimite la apa purificatoare a botezului, de unde și forma octogonală a vechilor baptisterii. Rozasa, Notre Dame, Chartres, Franța, 11451220 ’ Cei opt lobi ai rozasei dinspre nord a catedralei Notre- Dame din Paris simbolizează atât apele primordiale, cât și Facerea lumii, pentru că cele șaisprezece, apoi cele treizeci 126 Paul Barbăneagră, Textele filmelor Arhitectură și geografie sacră, p.46. 102 Simboluri ale artei medievale și două de raze exprimă expansiunea lui patru originar, „centrul simbolizând principiul creator, iar diversele raze -căile pe care iubirea divină le folosește pentru a face ca lumea invizibilă să treacă în manifestare”127. 2. Matematica sacră. Proporția Confreria pe care Pitagora o întemeiază la Crotona, în Grecia Mare, în secolul al VI-lea î. Ch. era o societate inițiatică ce avea drept scop obținerea armoniei interioare și integrarea în armonia cosmică. Acest lucru se realiza prin cunoaștere, prin contemplarea ritmurilor Universului și prin dragoste. Calea de împlinire a cunoașterii era matematica, deoarece fericirea supremă, eudemonia sufletului, era considerată a fi contemplarea armoniei ritmurilor Universului, a perfecțiunii Numărului. Se ajunge astfel la o mistică a numărului, pentru că prin număr este atinsă concordanța dintre marele ritm al vieții universale și acela al sufletului omenesc. Pentru Pitagora, însă, numărul era și ritm și proporție. În acest caz, conceptul matematic director devine proporția geometrică, analogia, secțiunea de aur încorporată geometric în diagrama stelară a pentagramei. Numerele sunt uneltele de creație ale lumii, sunt principiile ei. Proporțiile, care se nasc din numere, nu sunt născociri, invenții ale omului, ci sunt descoperiri, revelări ale esenței lumii. Gândirea geometrică a pitagoreicilor se transmite neîntrerupt până în perioadă medievală. Se crede că 127 Paul Barbăneagră, Arhitectură și geografie sacră, p.47. 103 Codrina Laura Ioniță secretele de construcție gravate pe una din coloanele descoperite de Pitagora sunt transmise, ca mare taină, corporațiilor grecești de constructori, apoi celor romane, Collegia Opificum, pentru a se menține pe toată perioada barbară, până la construcțiile carolingiene de la Cluny, Corvey, Saint Gall, Monte Cassino. Matila Ghyka arată că proporția și simetria au dominat nu numai „arhitectura grecească și romană, ci și arhitectura gotică, ale cărei diagrame secrete de punere în proporție se transmiteau direct din tată în fiu și de la maestru la discipol și erau derivate din geometria pitagoreică și din tainele sale păstrate cu strășnicie”128.Ghildele de arhitecți și zidari din Evul Mediu moștenesc atât secretele profesionale de construcție, cât și ritualurile inițiatice. Ritualul propriu-zis al acestor federații de zidari și tăietori în piatră își are rădăcinile în ritualul pitagoreic și în cel al misterelor din Eleusis, cu reminiscențe egiptene mai vechi. Corpul matematic de teorii, proporții, simetrii sau euritmii era, la rândul său, împrumutat de la disciplinele matematice ale Confreriei pitagoreice (Vitruviu). Traseele directoare gotice se pot reduce la câteva diagrame fundamentale bazate pe pentagonul și decagonul regulat, deci pe secțiunea de aur. Ghildele de arhitecți și de masoni (zidari) își pierd autoritatea o dată cu Reforma, în Renaștere, care scoate la lumină teoria platonică despre proporții sau rolul secțiunii de aur ca legătură între cele cinci corpuri platonice (Divina Proportione a lui Lucca Pacioli, ilustrată de Leonardo da Vinci). Apariția neoplatonismului, a academiilor platonice din Florența și din restul Italiei dă naștere și unei preferințe pentru societăți secrete și ritualuri mistice antice. 128 Matila Ghyka, Filosofia și mistica numărului, p. 52. 104 Simboluri ale artei medievale Rozasa, Notre Dame, Chartres Franța, 1145-1220 În perioadă medievală, artistul nu inventa canonul, proporția, ca pe o normă de frumusețe, ci îl descoperea ca pe o structură deja existentă a lumii, născută o dată cu crearea lumii și revelând, nu aparența lucrurilor, ci 129 structura lor eternă129. Proporția, așa cum a fost concepută în antichitate sau în medievalism, se bazează pe o egalitate sau o analogie. Este, după Euclid, „echivalența a două raporturi”. Proporția geometrică exprimată de relația A este pentru B așa cum C este pentru D este numită de Vitruviu analogie, avaAoyia, și reprezintă „numărul”, raportul caracteristic, după care se structurează arhitectura greacă, cea gotică și mai târziu cea renascentistă. Conceptul de simetrie al lui Vitruviu (păstrat și în perioadă medievală), nu reprezenta o identitate a două elemente arhitecturale, ci o analogie a lor, căci se trăgea din proporție și asigura, alături de aceasta, euritmia unui edificiu. 129 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. 1, traducere de Sorin Mărculescu, Ed. Meridiane, București, 1978, p.103. 105 Codrina Laura Ioniță „Simetria (symmetria) constă în acordul de măsură între diferitele elemente ale operei și între aceste elemente luate separat și în ansamblu.. .La fel ca în corpul omenesc.ea decurge din proporție -aceea pe care grecii o numesc „Analogia” -consonanță între fiecare parte și întreg.Această simetrie este reglată prin modul, etalonul de comună măsură (pentru opera avută în vedere), ceea ce grecii numesc „posotes” („numărul”).Când fiecare parte însemnată a edificiului este în plus și potrivit proporționată, datorită acordului între înălțime și lățime, între lățime și adâncime, și când toate aceste părți își au locul în simetria totală a edificiului, obținem euritmia”130. „Proporția de aur” (Sectio aurea, cum o numea Leonardo da Vinci), esențială pentru gândirea matematică antică, a fost obținută împărțind o lungime în două părți inegale, în așa fel încât raportul între latura mică și cea mare să fie egal cu raportul între latura mare și întreaga lungime. L. Pacioli a numit-o „proporția divină”, iar J. Kepler aplică această „bijuterie prețioasă”, cum o numea, botanicii, fiind primul care realizează legătura între cele două. Uitată pentru o bună perioadă de timp, proporția de aur va fi repusă în discuție de Zeysing în Aestetische Forschungen, publicate în 1855. În concepția sa, nu doar operele de artă, ca templele sau statuile grecești s-ar supune acestui report. Anumite elemente din botanică și chiar însuși corpul omenesc reflectă aceste forme 130 Vitruviu, apud Matila Ghyka, Filosofia și mistica numărului, p. 63. 106 Simboluri ale artei medievale desăvârșite (ombilicul împarte înălțimea corpului în proporții perfecte)131. Rețelele geometrice care structurau edificiile antice și medievale aveau o componentă orizontală și alta verticală. M. Ghyka, pe urmele lui M. Moessel, arată cum diagramele geometrice ale templelor grecești, bazilicilor creștine sau catedralelor gotice se înscriau fie într-un cerc, fie în mai multe cercuri concentrice, fie în mai multe poligoane regulate132 133. decagonului înscris în cerc133 131 Matila Ghyka, Estetica și teoria artei, selecție de texte, traducere Traian Drăgoi, București,Editura Științifică și Enciclopedică, 1981, p. 261. 132 Matila Ghyka, Le nombre d'or, tome I, Les Rythmes, Paris, Librairie Gallimard, 1931, p. 66. 133 Schițe prezenate în Matila Ghyka, Le nombre d'or, tome I, Les Rythmes, Paris, Librairie Gallimard, 1931 107 Codrina Laura Ioniță Procedeul preluat de greci și de romani de la constructorii egipteni este descris de Vitruviu în amănunt. Pe o mare circumferință unde urma să se ridice edificiul se ridica un stâlp înalt. În funcție de direcția umbrei acestuia, care la mijlocul zilei era minimă, se trasau direcțiile principale, nord-sud și est-vest, după care era orientată clădirea. Înscrierea în cerc sau în poligon se aplica atât planului la sol, cât și elevației construcțiilor. Structura orizontală a unei bazilici creștine primitive se înscrie într-un cerc care are centrul în altar, în mijlocul absidei, iar circumferința trece prin cele două colțuri de vest ale clădirii, opuse absidei. Latura de vest a navei este și latura decagonului înscris în cercul principal. Cercul în care se încadra bazilica primitivă creștină (în stânga) își avea centrul în mijlocul altarului. Latura decagonului înscris în cerc determina lățimea navei. Planul unora din catedralele gotice (în dreapta) se structurează tot pe cerc și pe lungimea laturii decagonului înscris, care este egală cu lungimea navei 108 Simboluri ale artei medievale Catedrala gotică are în general un plan orizontal oarecum asemănător. Exemplele prezentate (Lund și Hambidge) ilustrează faptul că elementul director principal este cercul segmentat în cinci sau zece fragmente. Lungimea laturii de vest a edificiului, fațada, este latură a decagonului ce se înscrie în cercul director care își are centrul în locul de intersecție a navei centrale cu transeptul. Un cerc de diametru mai mic, concentric cu primul, va trece prin vârful absidei, prin cele patru colțuri exterioare ale transeptului și prin locul de demarcație între pronaos și naos. Planul catedralelor gotice se fundamenta pe cercuri împărțite în zece, care puteau sau nu să fie concentrice. Aceasta nu este însă singura schemă utilizată. Un plan mai alungit al navelor se va structura tot pe două cercuri, însă acestea nu vor mai fi concentrice. 109 Codrina Laura Ioniță Un cerc mai mic are centrul la intersecția între nava centrală și transept, iar circumferința trece prin colțurile exterioare ale transeptelor și prin cele ale absidei. Cercul mare, cu centrul la limita între pronaos și naos, își descrie circumferința prin colțurile laturii vestice a catedralei, adică a fațadei, care este și latură a decagonului înscris. Traseele verticale, înălțimea fațadelor și elementele transversale, sunt ordonate tot după același cerc director, cu simetrie pentagonală sau decagonală. Legătura între planul orizontal și cel vertical este asigurată de faptul că unul din elementele lineare în structura verticală este egal cu unul din elementele din plan orizontal, realizând o legătură organică. Încadrarea în cercul cu circomferința împărțită în cinci sau în zece se aplica și fațadelor Aceste proporții de aur născute prin diviziunea cercului în zece sau în cinci, care constituie structurile esențiale ale catedralelor, fac din acestea adevărate simfonii de ritmuri dezvoltate într-o estetică matematico-muzicală, ce corespund foarte bine ideii pitagoreice a 110 Simboluri ale artei medievale armoniei universale, a corelației între univers și om, a legăturii între macrocosm și microcosmos. Arhitectura pune cel mai bine în valoare această euritmie între lungime, suprafață și volum. 111 Codrina Laura Ioniță Capitolul IV Simbolurile celor patru Evangheliști Imaginile celor patru ființe apocaliptice, leu, om, vultur și taur, identificate în creștinism cu cei patru Evangheliști, apar pentru prima dată în textele escatologice veterotestamentare. Aceste texte sunt revelații și viziuno care înfățișează sfîrșitul timpului sau al istoriei poporului evreu. Ideea sfârșitului lumii apare și la alte popoare, ea a neliniștit gândirea umană încă din vechime. La hinduși, spre exemplu, lumea este distrusă de un război devastator (pralaya) descris în Mahăbhărata. Mituri apocaliptice care descriu extincția universală se întâlnesc și în credințele iraniene sau scandinave. Scrierile apocaliptice veterotestamentare vorbesc fie despre distrugerea cosmică, fie despre dispariția regatelor care îl asupresc pe Israel. Pentru evrei, viziunea apocaliptică funcționează ca o modalitate de apărare în fața terorii istoriei. Cu cât dificultățile și suferințele sunt mai mari, cu atât se crește credința în iminența sfârșitului istoriei și în salvarea omului. Totuși nu este vorba despre o deturnare a istoriei sau despre un optimism fantasmagoric, deoarece literatura apocaliptică este o știință sacră, de esență și de origine 112 Simboluri ale artei medievale divină134. Textele au fost revelate profeților - oameni aleși și recunoscuți pentru evlavia lor -, și sunt viziuni ce anunță dispariția unei lumi și începutul alteia, noi. Timpan, Catedrala Moissac, stil romanic. Cele patru simboluri evanghelice înconjurând imaginea Mântuitorului. În general, toate textele apocaliptice au structuri asemănătoare care vorbesc despre o distrugere totală. Războaie devastatoare sau cataclisme sunt urmate de apariția unei lumi noi135, care este o lume restaurată prin purificarea focului și a apei. Dezastrele mitice nu sunt, astfel, decât un nou început, o asanare ce dă naștere unei noi existențe. 134 M. Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase , vol. II., traducere de Cezar Baltag, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1986, p. 265. 135 M. Eliade, Istoria credințelor ..., vol. II. p. 228. 113 Codrina Laura Ioniță Scenario-ul escatologic presupus de textele ebraice conține motive aproape omniprezente136 : distrugerea națiunilor, eliberarea lui Israel, întâlnirea deportaților la Ierusalim, transformarea paradisiacă a țării, instaurarea suveranității divine sau a lui Mesia (Isaia 9, 1-6 ; 11, 1 ; Zaharia 9, 9-10), convertirea popoarelor, începutul unei epoci de abundență și de pace (Isaia 24-27 ; Ioil, 4, 2-3; 12; 4, 18-21). Venirea lui Mesia, după distrugerea escatologică ce purifică lumea, este asociată Învierii (IV Ezdra ; I Enoch 51, 1-3 ; 61, 5 ; 62, 14) și Judecății de Apoi. (Daniel 7, 914 ; IV Ezdra). Pentru creștinism, Apocalipsa Sfântului Ioan respectă, într-o oarecare măsură, structura vechilor profeții. Textul anunță venirea lui Hristos ca salvator al lumii, după catastrofa escatologică. Diferența față de textele veterotestamentare o constituie faptul că aici nu este vorba despre prima venire a lui Mesia la sfârșitul secolelor, ci de a doua, deoarece prima s-a întâmplat în timpul apostolilor, fără ca ea să fie, totuși precedată de catastrofe apocaliptice. În plan iconografic regăsim imaginea celei de-a doua veniri a lui Hristos la intrarea catedralelor romane, sculptată pe timpanele care domină portalurile. In jurul lui Mesia, patru puternice animale înaripate, un leu, un vultur, un om și un taur, țâșnesc cu putere din spatele mandorlei divinității (formă ovală sau circulară care înconjură persoana christică și simbolizează lumina necreată), dar își reîntorc privirea spre El. Ce reprezintă aceste patru animale? Originea lor o regăsim în profețiile Vechiului Testament și în Apocalipsa Sfântului Ioan. 136 M. Eliade, Istoria credințelor ..., vol. II. p. 245. 114 Simboluri ale artei medievale Denumite fie Cele patru ființe apocaliptice, fie Cele patru animale evanghelice, acești tetramorfi sunt mărturisitori atât ai teofaniei vechi testamentare cât și ai întrupării directe a divinității în persoana christică. În arta creștină, pe timpanele catedralelor romane, cunoscută sub numele de « Majestas domini », imaginea lui Hristos în slavă, așezat pe tron și înconjurat de cele patru animale evanghelice va cunoaște apogeul reprezentării sale și va dispărea treptat din artă, începând cu secolul al XIII-lea. 1. Originile Textul considerat a fi sursă de inspirație pentru timpanele romanice, unde imaginea lui Hristos înconjurat de cele patru ființe înaripate este motiv fundamental, este viziunea lui Isaia. Aceasta relatează revelația profetului prin care Dumnezeu i se arată așezat pe un tron, înconjurat de serafimi cu câte șase aripi, două pentru a zbura, două pentru a-și ascunde fața, iar alte două pentru a-și învălui picioarele. Acești serafimi cântă fără încetare Trisagion-ul angelic: „Sfânt, sfânt, sfânt este Domnul Savaot” (Isaia 6, 3). Cuvântul serafim provine din ebraicul seraph care semnifică „a arde”137. Teofania divină a fost deseori însoțită de imaginea focului. În viziunea profetului Iezechiel, „Carul lui Yahve” se arată într-un val de foc, iar cele patru ființe care îl însoțesc sunt, la rândul lor, asemenea „cărbunilor aprinși”, a unor „făclii aprinse” 137 Philippe Peneaud, Les Quatre Vivants, Paris, L'Harmattan, 2007, p. 18. 115 Codrina Laura Ioniță (Iezechiel, 1, 4-23). Toate patru au câte o față de om înainte, o față de leu la dreapta, una de taur la stânga și una de vultur în spate. Chiar dacă aceste ființe nu sunt numite în această primă viziune a profetului heruvimi, ci hajjot, imaginea lor va fi nu doar asemănătoare, ci chiar va ajunge să se confunde cu cea a heruvimilor însoțiți de roți de foc acoperite de ochi, din a doua viziune a lui Iezechiel (Iezechiel 10, 7-9). Ele sunt ființe „plasate la intrare în locurile încărcate de cea mai înaltă sacralitate”138, realizează trecerea de la condiția terestră la cea divină și supraveghează locurile sacre139. Arborele Vieții din Grădina Edenului este păzit de un heruvim (Facerea 3, 24); locul teofaniei, lângă chivotul legii, unde Dumnezeu se arată lui Moise, este însemnat tot cu un heruvim (Ieșirea, 25, 22); iar spațiul epifaniei în Templul lui Solomon este indicat de alți doi heruvimi (1 R 8, 6-8). Nu doar heruvimii exprimă apropierea față de divinitate. Chiar și numărul patru, numărul ființelor apocaliptice, trimite spre acest lucru: simbol al lumii create, patru are ca reprezentare geometrică pătratul. Așezarea evreilor în timpul exodului avea forma unui pătrat: cele douăsprezece triburi, trei în fiecare colț al pătratului, având în mijloc Cortul cu Chivotul Legii (Nb. 2, 1). O interpretare armeană târzie a textelor biblice consideră că emblemele triburilor ebraice ar corespunde tetramorfilor: leului - Issachar, Zabulon și Iuda ; omului -Ruben, Simeon și Gad ; vulturului - Dan, Aser și Nephtali 138 Michel Fromaget, Le symbolisme des quatre vivants. Ezechiel, Saint Jean et la tradition, Editions du Felin, 1992, p. 32. 139 Mircea Eliade, Traite d'histoire des religions / Tratat de istoria religiilor, traducere de Mariana Noica, București, Humanitas, 1992. 116 Simboluri ale artei medievale și taurului - Ephraim, Manasse și Benjamin140. De formă pătrată este, de asemenea, Templul lui Iezechiel și Ierusalimul Ceresc al Sfântului Ioan (Ap. 21, 16). Cu această simbolistică, patru trimite atât spre lumea terestră, cât și spre cea cerească. Viziunea din Apocalipsa lui Ioan împrumută de la profeția lui Isaia imaginea ființelor cu șase aripi și cântecul angelic. Expresie a iubirii divine, aceste patru ființe sunt și la Sfântul Ioan „pline de ochi, dinainte și dinapoi. Și ființa cea dintâi era asemenea leului, a doua ființă asemenea vițelului, a treia ființă avea fața ca de om, iar a patra ființă era asemenea vulturului care zboară. Și cele patru ființe, având fiecare din ele câte șase aripi, sunt pline de ochi, de jur împrejur și pe dinăuntru, și odihnă nu au, ziua și noaptea, zicând: Sfânt, Sfânt, Sfânt, Domnul Dumnezeu, Atotțiitorul, Cel ce era și Cel ce este și Cel ce vine”(Ap. 4, 6-8). Imaginea celei de-a doua veniri a lui Hristos din textul biblic va servi drept model pentru ceea ce va fi cunoscut sub numele de Majestas Domini în secolele primului mileniu creștin. Textul Apocalipsei lui Ioan a rămas apocrif timp de multe secole în Orient. În Occident însă, el a fost acceptat foarte repede, unde găsește exegeți încă din secolul al II-lea. Sfântul Irenee de Lyon este primul care face legătura între cele patru ființe apocaliptice și cei patru evangheliști. În Contre les heresies el consideră că cele patru Evanghelii formează o unitate exprimată sub patru forme. Cele patru 140 Philippe Peneaud, Les Quatre Vivants, pp. 24-25. 117 Codrina Laura Ioniță animale apocaliptice sunt alăturate atât celor patru evangheliști, cât și „activității Fiului lui Dumnezeu asupra noastră”141: suverană (leu), sacrificială (taur), umană (om) și spirituală (vultur). Sfântul Ieronim stabilește corelația între „ vultur -Ioan, leu - Marcu, taur - Luca, om - Matei”142. Sfântul Ambrozie raportează imaginile teramorfe la natura profundă a lui Hristos. Grigore cel Mare realizează sinteza predecesorilor săi: cele patru animale apocaliptice desemnează atât atributele christice („El este totul pentru noi, om prin naștere, vițel prin moarte, leu prin înviere, vultur prin urcarea la cer”) cât și atributele fiecărui creștin („deoarece credinciosul este întotdeauna om prin rațiune, taur prin sacrificiu, și moarte, leu prin liniștita veghere, vultur prin contemplație, fiecare creștin adevărat poate să fie, cu dreptate, desemnat prin cele patru animale evanghelice”, Homelie IV, 1-3). Acestea devin revelatoare pentru divinitate143, pentru Creație, pentru natura lui 141 Irenee de Lyon, Contre les heresies, livre III, Chap. 11, 8, Cerf, 1991, p. 314. 142 Omul îl reprezintă pe Sfântul Matei deoarece acesta își începe Evanghelia cu genealogia strămoșilor lui Hristos, leul pe Sfântul Marcu, acesta fiind vocea care strigă în deșert, taurul sau vițelul pe Sfântul Luca datorită sacrificiului, jertfei lui Zaharia, iar vulturul pe Sfântul Ioan, cel aflat „în inima divinității”. 143 Corelația între atributele divine și cele patru animale apocaliptice nu a fost stabilită pentru prima oară de Sfântul Irenee. Aceasta exista în tradiția ebraică, prin doctrina Merkaba. Exegeza celor patru ființe cunoaște două direcții: 1) cele patru animale sunt puse în relație cu cele patru litere ale tetragramei sacre a numelui lui Dumnezeu, și 2) animalele apocaliptice sunt integrate ca niveluri ale arborelui sefirotic, vulturul la nivelul superior, taurul la cel inferior. Sfântul Irenee face legătura între ființele apocaliptice și tradiția creștină cu cei patru evangheliști. 118 Simboluri ale artei medievale Hristos și pentru omul împlinit144. Hermeneutica medievală distinge trei niveluri de lectură spirituală a ființelor apocaliptice: alegorică - ființele trimit la cei patru evangheliști; anagogică - ființele trimit la însuși Hristos; și tropologică - ființele trimit la creștini și la virtuțile acestora 145 pe calea mântuirii145. Orientul nu acceptă de la început nici concepția lui Irenee de Lyon cu privire la relația între ființele apocaliptice și evangheliști, nici Apocalipsa Sfântului Ioan. Această situație este determinată de refuzul simbolului în favoarea reprezentării reale. La conciliul Quinisexte din 692 de la Trullo, simbolul este considerat ca aparținând unei epoci apuse, artei paleocreștine146. Refuzul simbolismului în favoarea persoanei justifică dezinteresul pentru Apocalipsă și pentru asimilarea ființelor 144 Emile Mâle în L'art religieux du XIII-eme siecle en France subliniază încă o dată corespondența între atributele divine, virtuțile creștine și simbolurile evanghelice: cele patru animale îl simbolizează pe Hristos deoarece omul reprezintă Întruparea, pe Hristos care s-a făcut om; vițelul, victimă a legii celei vechi trimite la pasiunea cu care Hristos își jertfește viața; leul este Învierea. Credința medievală după care leul doarme cu ochii deschiși, a apropiat imaginea acestui animal de moartea Mântuitorului, de adormirea și învierea Sa. Vulturul este simbol pentru Înălțarea lui Hristos la cer. În ceea ce privește virtuțile necesare salvării fiecăruia: omul, animal rațional, este singurul care merge pe calea rațiunii; vițelul este jertfa, sacrificiul acestei lumi pentru cea de dincolo; leul reprezintă curajul, iar vulturul, prin zbor și prin apropierea de soare, eternitatea. 145 Michel Fromaget, Le symbolisme des quatre vivants, p. 71. 146 Simbolismul nu este abandonat, însă el trece într-un plan secund. Nu mai privește strict subiectul icoanei, ci detaliile care sugerează sfințenia, cum sunt cele trei stele de pe vașmântul Fecioarei. 119 Codrina Laura Ioniță apocaliptice evangheliștilor, în spațiul creștinismului oriental. În această zonă, ființele sunt concepute mai degrabă sub forma lor veterotestamentară, de puteri angelice, păstrând un caracter teofanic. Echivalența între ființe și cei patru evangheliști apare în Orient abia prin sec. al XII-lea la Teofan Grecul și la Rubliov147. Singurele excepții unde ființele apcaliptice au fost celebrate încă din primul mileniu sunt insulele monastice din Cappadocia și din Asia Mică și câteva comunități orientale ale creștinismului bizantin148. 2. Chipul ființelor Omul Omul, făcut după chipul și asemănarea lui Dumnezeu (Facerea 1,26; 2, 7), se percepe pe sine ca un simbol. În diverse tradiții el este o sinteză a lumii, un model în mic al universului, un microcosmos. Analogii și corespondențe au fost stabilite încă din vechime între elementele care alcătuiesc omul și cele care compun universul. Este centrul lumii simbolurilor. E. Cassirer crede că omul trăiește într-un univers simbolic care este semnul distinctiv al vieții umane. Simbolismul este pentru om o nouă dimensiune a realității, dimensiune ce ține de natura umană, de condițiile 147 Un simbol care cunoaște în Orient un destin asemănător cu cel al celor patru ființe apocaliptice este simbolul mielului : în Occident este prezent ca simbol christic până în Evul Mediu. În Orient dispare aproape total, cu excepția câtorva spații, Cappadocia, Palestina și Egiptul copt. 148 Philippe Peneaud, Les Quatre Vivants, Paris, p. 76. 120 Simboluri ale artei medievale vieții. „Omul nu mai trăiește într-un univers pur fizic, el trăiește într-un univers simbolic. Limbajul, mitul, arta și religia sunt părți ale acestui univers”149. Pentru Mircea Eliade modul specific de a fi în lume al omului este „să fie religios, să trăiască experiența sacrului”, sacrul fiind „elementul esențial al condiției umane”, „realitatea absolută”, elementul de structură al conștiinței și nu doar expresia unui stadiu, „un stadiu în istoria acestei conștiințe”. Civray, Detaliu al frontonului portalului Homo religiosus este „omul total” deoarece deschiderea către sacru îi dă posibilitatea să se cunoască pe sine cunoscând lumea. Legătura între om și sacru se face prin simboluri, deoarece acestea „realizează solidaritatea permanentă a omului cu această sacralitate. Simbolismul, crede M. Eliade, este constitutiv ființei umane, iar omul, 149 Ernst Cassirer, Eseu despre om, O introducere în filozofia culturii umane, traducere de Constantin Coșman, Ed. Humanitas, București, 1994, p. 43. 121 Codrina Laura Ioniță chiar și cel contemporan, „se deschide prin simbol spre cosmos, către lume, către propria sa viață” Înțelegerea unui simbol determină integrarea într-un univers ordonat, ritual organizat, pentru că „omul nu poate trăi în haos”, iar „a fi sau a deveni om înseamnă a fi o ființă religioasă”150. Trăirea umană în sine este un act religios și orice activitate capătă valoare sacramentală. Vulturul Întrupare sau mesager al celor mai importante divinități, al focului ceresc, al soarelui, vulturul are însă și o latură negativă, întunecată, nocturnă. În aspectul său pozitiv, este rege al păsărilor și întrunește simbolismul acestora care este cel al stărilor superioare, al îngerilor. Imagine a transcendenței (Iezechiel 1, 10 și Apocalipsa 4,7), vulturul poate fixa soarele cu privirea, ceea ce-l face simbol al perceperii directe a luminii intelective, al contemplării, al Sfântului Ioan, Evangheliei sale și a lui Hristos. Îngerii capătă chip de vultur la Dionisie Areopagitul datorită regalității sale, a agilității, a dibăciei, a vigorii și a contemplării razelor solare: „Chipul vulturului arată puterea împărătească pornită spre înălțimi, iuțimea și ușurința în dobândirea hranei întăritoare; și privirea trează și ușoară spre raza îmbelșugată a revărsării solare a dumnezeirii începătoare prin îndreptarea viguroasă, 150 Mircea Eliade în Mircea Eliade și redescoperirea sacrului, textul filmului realizat de Paul Barbăneagră și editat în Arhitectură și geografie sacră, Mircea Eliade și redescoperirea sacrului, traducere de Mihaela Cristea și Marcel Tolcea, Ed. Polirom, 2000, pp.193-194. 122 Simboluri ale artei medievale neîmpiedicată, neclintită și directă a puterilor văzătoare spre ea”151. Timpan al portalului bisericii La Magdalena de Tudela (Navarra) Imagine a regenerării spirituale în Psalmi (Psalmii 102, 2 și 5), vulturul poate reprezenta și un neam străin trimis de Dumnezeu pentru a-l pedepsi pe Israel: „ca un vultur va veni poporul acela a cărui limbă tu nu o vei înțelege” (Deuteronomul 28, 49), voința divină care intervine în fuga din Egipt: „Ați văzut ce-am făcut Egiptenilor și cum v-am luat pe aripi de vultur și v-am adus la mine” (Ieșirea 19,4), sau chiar pe Domnul însuși care intervine pentru a salva poporul său: „Întocmai ca vulturul care îndeamnă la zbor puii săi și se rotește pe deasupra lor, 151 Dionisie Pseudo-Areopagitul, Ierarhia cerească, traducere de Pr. Dumitru Stăniloae, Ed. Paideia, București, 1996, p. 38. 123 Codrina Laura Ioniță întinzându-și aripile, a luat pe Israel și l-a dus pe penele sale” (Deuteronomul 32, 9-13). Puterea și îndrăzneala sunt trăsături care aduc cinste atunci când Saul și Ionatan „fost-au mai iuți decât vulturii și mai puternici decât leii”(II Regi 1,23) dar pot trimite și la aspectul întunecat al simbolisticii vulturului, care se datorează perversiunii puterii sale și face din el un prădător crud și hrăpăreț, orgolios și opresiv, imagine a Antihristului. Leul Ca orice simbol medieval, și imaginea leului poate avea o dublă valență, negativă sau pozitivă, diabolică sau divină. Este înfricășătorul leu din Psalmi: „Izbăvește-mă din gura leului.. ,”sau este imaginea însăși a divinității care își învie puii născuți morți. St Trophime, Arles, Franța 124 Simboluri ale artei medievale Simbol solar și luminos, regele animalelor este încarnarea Înțelepciunii, a Puterii și a Dreptății. Imagine a Tatălui, a Stăpânului și a Suveranului, căci Dumnezeu este ca un leu atunci când îl apără pe Israel împotriva agresorilor (Isaia 31, 4-9), leul poate fi însă și simbol al tiranului orbit de propria sa lumină și de orgoliul nemăsurat, și chiar simbol al „adversarului”, al diavolului. Între aceste două extreme pendulează înțelesurile sale simbolice. Catedrala de Jaca, Huesca Fidenza, Italia În Pildele lui Solomon (30, 30) leul este „viteazul printre dobitoace, care nu dă înapoi în fața nimănui”, iar un proverb spune că „cei nelegiuiți fug fără ca nimeni să-i urmărească, iar drepții stau ca un pui de leu la adăpost”(Pilde 28,1). Omul viteaz are inimă de leu (II 125 Codrina Laura Ioniță Regi 17,10), iar Iacov îl binecuvântează pe fiul său numindu-l pui de leu: „Pui de leu ești, Iudo, fiul meu! De la jaf te-ai întors |...|El a îndoit genunchii și s-a culcat ca un leu, ca o leoaică”(Facerea 49,9). Maurice Cocagnac152 amintește că aceeași referire la leu se face și atunci când Moise îl binecuvântează pe Dan (Deuteronomul 33, 22) și că leul inspiră teama (Ieremia 4,7; 5,6; 25, 38; 49,19). Leul poate fi unealtă a Domnului în cursul întâmplărilor profetice (III Regi 13, 24 și 28; 20, 36) sau poate fi glasul Său divin: „Dacă leul mugește, cine nu se va înfricoșa, și dacă Domnul grăiește, cine nu va proroci?” (Amos 3, 6-8) și „El va mugi ca un leu, și când El va mugi, alerga-vor zbuciumându-se toți cei dinspre apus” (Osea 11, 8-11). Dumnezeu însuși va fi comparat cu un leu (Isaia 38, 12-13), iar mânia sa va fi ca aceea a unui pui de leu: Căci eu sunt ca un leu față de Efraim și ca un pui de leu față de casa lui Iuda. Eu, eu sfâșii și mă duc și nimeni nu poate să-i scape din mâna mea” (Osea 5, 13-14). Dionisie Areopagitul crede că unii îngeri au înfățișare de leu, deoarece acesta exprimă autoritatea și forța invincibilă a minții dumnezeiești, efortul de a imita măreția divină, ascunzând totuși de privirile indiscrete urmele comunicării lor cu divinitatea, aidoma leului, despre care se spune că șterge urmele propriilor pași atunci când fuge de vânător: „chipul leului e de socotit că înseamnă puterea conducătoare, vigoarea, tăria nezdrobită, asemănarea, pe cât e cu putință, cu ascunzimea negrăitei începătorii dumnezeiești, prin acoperirea urmelor înțelegătoare (Psalmii 76,18) și prin 152 Maurice Cocagnac, Simbolurile biblice, Lexic teologic, traducere de Michaela Slăvescu, Ed. Humanitas, București, 1997, p. 181. 126 Simboluri ale artei medievale învăluirea mersului întins în sus, prin iluminarea dumnezeiască, spre adâncimea nemijlocită a dumnezeirii”153. Simbol al Sfântului Evanghelist Marcu, leul servește ca animal de călătorie sau tron în imaginile unor divinități sau chiar ale unor episcopi medievali. Este și simbol al lui Hristos-Judecătorul sau al lui Hristos-Învățătorul „căruia îi poartă cartea sau sulul de pergament”154. St Trophime, Arles, Franța Leul lui Iuda, amintit pe parcursul întregii Sfinte Scripturi începând cu Facerea 49,9, trimite tot la persoana Mântuitorului, iar în Apocalipsă 5,5, scrie că „a biruit leul din seminția lui Iuda, rădăcina lui David, ca să deschidă cartea și cele șapte peceți ale ei”. În iconografia medievală, 153 Dionisie Pseudo-Areopagitul, Ierarhia cerească, traducere de Pr. Dumitru Stăniloae, Ed. Paideia, București, 1996, p. 38. 154 Jean Chevalier și Alain Geerbrant în Dicționar de simboluri, vol. 2, Ed. Artemis, București, 1984, p. 212. 127 Codrina Laura Ioniță capul și partea anterioară a leului corespund naturii divine a lui Hristos, iar partea posterioară, care contrastează prin aparenta ei slăbiciune, naturii umane. Fidenza, Italia Dar leul este și imaginea adversarului, simbol al voinței autoritare și al forței necontrolate. Leul pântecos trimite la lăcomia oarbă și va fi simbol al Antihristului, iar răcnetul său și botul deschis țin de simbolismul întunecat, htonian: „Precum leul și puiul de leu răcnește asupra prăzii și împotriva lor se adună toată ceata de păstori și nu se înfioară de strigătele lor, nici nu se tulbură de mulțimea lor” (Isaia 31,4). Răufăcătorul folosește tactica leului: „pândește din ascunziș, ca leul din culcușul său; pândește ca să apuce pe sărac, pândește pe sărac ca să-l tragă la el” (Psalmii 9, 2829 și Psalmii 16,12; Psalmii 21, 13 și 17 și 23). Leul poate trimite și la ideea de persecuție a primilor creștini155, iar răpunerea sa poate deveni o faptă lăudabilă (Judecătorii 14, 5-7). Dintre cele două figuri de sălbăticiuni, leul și lupul, în care Sfânta Scriptură încarnează pe diavol, primul apare de 155 Augustin, apud Suzanne Poque, Le langage symbolique dans la predication d'Augustin d'Hippone, tome I, Etudes Augustinienes, Paris, 1984, p. 16. 128 Simboluri ale artei medievale mai multe ori. În îndemnul Sfântului Petru, leul răcnind devine imaginea însăși a necuratului: „Potrivnicul vostru, diavolul, umblă, răcnind ca un leu, căutând pe cine să înghită”(I Petru 5,8). Fidenza, Italia Leul însă este și simbol al învierii, al regenerării și al renașterii și de aceea unele morminte creștine vor fi împodobite cu lei156. Faptul că toate aceste înfățișări de animale trebuie să ne trimită cu gândul, nu la ele însele, ci la ceea ce ele ar putea sugera, este amintit și de Dionisie Areopagitul când spune că o interpretare literară a imaginilor ar putea determina vederea ținuturilor cerești: „umplute de formele unor lei și cai și de imne de mugete și de grupuri de păsări și de alte animale și de lucruri materiale lipsite de cinste în câte sunt zugrăvite (cele îngerești) în Sfintele Scripturi și care ne pot duce la 156 Jean Chevalier și Alain Geerbrant în Dicționar de simboluri, vol. 2, Ed. Artemis, București, 1984, p. 213. 129 Codrina Laura Ioniță o cugetare aiurită (absurdă), mincinoasă și pătimașă când nu sunt luate ca simple chipuri neasemenea acelora”157. Daniel , Saint-Sernin,în Claustro de la Colegiata, groapa cu lei, Toulouse Santillana del Mar Taurul Simbol al puterii și al pornirii irezistibile, al forței creatoare, taurul „arată tăria, vigoarea și lărgimea deschisă a brazdelor înțelegătoare spre primirea ploilor cerești și aducătoare de rod. Iar coarnele arată pavăza apărătoare și nebiruită”158. La multe popoare taurul este și temelie a lumii manifeste, el sprijină pământul, iar în templul lui Solomon marea de aramă în care se turna apa lustrală era așezată pe doisprezece boi de aramă: „trei priveau spre miazănoapte, trei spre apus, trei spre miazăzi și trei spre răsărit. Marea ședea pe ei și toată partea dinapoi a trupului lor era 157 Dionisie Pseudo-Areopagitul, Ierarhia cerească, p. 17. 158 Ibidem , p. 38. 130 Simboluri ale artei medievale înăuntru” (III Regi 7, 25). Prima literă din alfabetul ebraic, alef, care înseamnă taur, este și simbol al lunii din primul pătrar. Boul, antiteză simbolică a taurului, reprezintă „sublimarea energiei vitale [și] duce la dobândirea unei fecundități de alt ordin - de ordinul vieții spirituale159. Imagine a bunătății, a calmului, a forței liniștite, a puterii de muncă și a sacrificiului, blândețea sa poate evoca detașarea și starea de contemplație160. 3. Imaginea celor patru ființe apocaliptice în artă Prezența ființelor apocaliptice se regăsește ca un „ program”spiritual atât în artă cât și în liturghie. Împlinind rolul de veghetori, de păzitori sau de călăuzitori, cele Patru Animale devin „catalizatori de energie susceptibile de a îndruma ființele aflate în căutarea unei mai accentuate treziri interioare”161. În consecință, le găsim acolo unde Dumnezeu se arată oamenilor, sau pe drumul care îl îndreaptă pe om spre divinitate. De aceea întâlnim ființele pe coperțile Cărților Sfinte, pe Evangheliare sau pe obiectele de cult, în apropierea amvonului sau a corului, sau flancând statuile Evangheliștilor, vestitori ai cuvântului Domnului (catedrala d'Auch, biserica Saint-Sauveur de Caen, abația Mont Saint-Michel). 159 Jean Chevalier și Alain Geerbrant, Dicționar de simboluri, vol. 3, Ed. Artemis, București, 1984, p. 339. 160 Ibidem, vol. 1, p. 201. 161 Ibidem. 131 Codrina Laura Ioniță Hristos în cerc, înconjurat de doi miei și două păsări, catacomba Priscila, Roma, sec. al II-lea d. Ch. Mausoleul Gallei Placidia, Ravenna, 430-440 d. Ch. Semnificația celor patru ființe apocaliptice poate să fie mai bine înțeleasă urmărindu-le reprezentarea în arta occidentală, unde prezența lor este abundentă. Primele imagini ale acestor ființe apar spre sec. al V-lea pe mozaicurile romane și în arta coptă. În secolele precedente, arta creștină a catacombelor și a monumentelor funerare asimilase deja arta romană, anunțând motivul „Majestas Domini ”: Hristos apărea ca un filosof în mijlocul discipolilor sau ca un păstor între oi, purtând un miel, simbol filantropic în arta păgână. Tronul Mântuitorului este inspirat din arta imperială, iar imaginea lui Hristos, din cea a imperatorului. Animalele și păsările, simboluri ale zeităților, ale Imperiului și ale legiunilor în arta romană, înconjură chipul lui Hristos formând un pătrat înscris în cerc (catacomba Priscila, sec. al II-lea d. Ch. și catacomba Caliste, sec. al II-III-lea d. Ch.). Mai târziu, la Galla Placidia (430-440) bunul păstor este înlocuit de o cruce, iar 132 Simboluri ale artei medievale păsările, de cele patru ființe înaripate. De acum încolo, aceste patru ființe apocaliptice vor apărea însoțite de simboluri ale lui Hristos, crucea, mielul, tronul gol. Leul, simbolul Sfântului Marcu, San Giovanni in Fonte, Neapole, sec. al V-lea Ființele apocaliptice de o parte și de alta a simbolului christic, Santa Pudentianna, Roma, 401-4017, Interpretările plastice ale Apocalipsei Sfântului Ioan pot avea două valențe diferite: fie pun accent pe cea de-a doua venire a lui Hristos, fie pe reprezentarea Judecății de Apoi. În cele mai vechi imagini creștine aceste două direcții, teofania și Judecata din urmă, se confundă (Santa Pudentianna, Roma). Apoi, în arta romanică, se diferențiază162. În catedralele italiene din primele secole, sub influența artei triumfale, cele patru ființe apocaliptice apar pe suprafețele verticale, pe arcurile triumfale sau absidiale : la Santa Maria Maggiore (432-440), la Sfinții Cosma și Damian (526-530), la Sfânta 162 Dacă la Moissac sau la Charlieu strălucește viziunea tronului, la Conque sau la Autun „se va adăuga la Majeste, Judecata din Urmă care, progresiv, o va înlocui pe prima în secolele următoare”, Philippe Peneaud, Les Quatre Vivants, p. 51. 133 Codrina Laura Ioniță Accesoriu liturgic, Mihail - zugrav și diacon. Răstignirea lui Iisus, 1773 ul166). Praxede (817-824), toate de la Roma, sau la San Vitale (546548) la Ravenna. În această perioadă ființele sunt, de regulă, reprezentate bust, cu pene în loc de aripi, fără aureolă, ieșind din nori sau din mandorla lui Hristos. Nu au Evangheliile în mâini, ceea ce atestă faptul că nu erau încă identificați cu Evangheliștii. Înconjoară imaginea centrală a lui Hristos (așezat pe tron, între apostoli sau propovăduind) sau simboluri ale Lui (monograma, crucea163, mielul164, tronul gol165, clipeus- Cele patru ființe reprezentate în „unghiuri” devin mediatori între Hristos și Biserica sa vie167. Iconografia 163 Semnul crucii nu desemnează în primul rând patimile lui Hristos, ci gloria sa divină, consacrarea lui Hristos. Cele patru brațe indică caracterul cosmic al acțiunii (Jean Danielou, Les symboles chretiensprimitifs, Sagesses, Seuil, 1961, p. 119). 164 Mielul este un simbol pentru păstori și poate desemna poporul purtat pe umeri de Hristos. Trimite, de asemeni, și la mielul Hristos ca miel al lui Dumnezeu. În acest caz este însoțit de cele patru ființe apocaliptice. 165 Tronul gol este tronul pregătit, simbol al regalității divine. După iconoclasm, tronul devine simbol al Sfintei Treimi. Absența, golul, vidul sugerează prezența invizibilă a lui Dumnezeu, tronul gol așteptând cea de-a doua venire a lui Hristos. 166 Clipeus semnifică mandorla, gloria. E reprezentat ca un halou figurând lumina divinității. 134 Simboluri ale artei medievale monumentală a Apocalipsei în Italia romanică este triumfală și senină, este viziune celestă și paradisiacă a slavei Fiului pe tronul împărătesc, și nu judecată a păcătoșilor, învierea morților sau cataclism de sfârșit de lume167 168. Mănăstirea Sfântul Antonie cel Mare, Capela celor patru Animale Celeste, 1232-1233, Egipt. În dreapta, detaliu Mandorla, circulară sau ovală, care înconjură adeseori imaginea lui Hristos sau a simbolurilor Lui, sugerează lumina gloriei Fiului lui Dumnezeu. Cercul, simbol al eternității divine, nu are nici început, nici sfârșit, nici direcție, nici orientare. Este forma perfectă, descriind necreatul. Pătratul simbolizează stabilitatea, solidificarea universului creat. Imaginea lui Hristos în mandorlă, înconjurat în patru „colțuri” de cele patru ființe 167 Philippe Peneaud, Les Quatre Vivants, p. 134. 168 Yves Christe « Les representations medievales d'Ap. 4 en visions de seconde parousie, Origines, textes et contexte », dans Cahiers d’Archeologie 23, 1974, p. 61. 135 Codrina Laura Ioniță apocaliptice se structurează după schema cercului înscris în pătrat și semnifică întrepătrunderea lumii create cu cea necreată, a finitului cu infinitul, a divinului cu umanul. În arta coptă, ființele sunt asociate Ascensiunii lui Hristos sau viziunii lui Dumnezeu. Semne recurente pot fi recunoscute și aici : Hristos așezat pe tron, înconjurt de mandorlă, cele patru ființe în mișcare centrifugă. Copții nu asimilează ființele cu Evangheliștii, ci le celebrează ca pe sfinți, în liturghie, sub numele de Cele patru Animale Heruvim cu atipi pline de Incorporale. La capela celor ochi, Sucevița Patru Animale Celeste (1232-1233) a Mănăstirii Sfântului Antonie cel Mare din Egipt, ființele apocaliptice sunt în linie, în picioare, vertical, două de o parte și două de cealaltă parte a lui Hristos în mandorlă, acoperite cu șase aripi pline de ochi. Două aripi deasupra capului, două în spate și două pe lângă corp, acoperindu-l până la tălpile picioarelor, tălpi care se văd în partea de jos, asemenea unei cozi de pește. Aceste Animale sunt simboluri ale puterilor cerești și au în primul rând o funcție teofanică. Nenumărații ochi fac din aceste ființe veghetori supuși ai divinității. Același lucru se întâmplă în Cappadocia, unde cele patru animale care îl însoțesc pe Hristos în glorie pun accentul pe viziunea teofanică. În general, bisericile sunt 136 Simboluri ale artei medievale lipsite de cupolă, iar reprezentarea lui Hristos este transferată pe absidă, deasupra altarului, ceea ce accentuează funcția liturgică a acestei imagini. La Hagli Killise de la Kizil Cukur, biserică din secolul al X-lea, alături de cele patru ființe apar scrise patru participii ale verbelor care introduc Trisagion-ul: ASovTa = vultur ; asKpaYOVTa = leu ; BorovTa = taur ; AsYOvra = om. Atribuirea de nume ființelor apare doar în Cappadocia, la Athos (Evangheliarul Vatopedi, sec. Al XIII-lea și Epitaful din Dyonisou, 1541) și în România (Epitaful de la Putna, 1490 și Epitaful de la Neamț, 1437)169. Judecata de Apoi, Judecata de Apoi, fațada Arbore, fațada sudică, sec. al sudică, Arbore, detaliu al XVI-lea heruvimilor În bisericile din nordul Moldovei, imaginea ființelor apocaliptice îmbină concepția orientală cu cea occidentală. Ele sunt echivalate atât Evangheliștilor, cât și puterilor 169 Philippe Peneaud, Les Quatre Vivants, p. 184. 137 Judecata de Apoi, biserica mănăstirii Râșca, fațada sudică Codrina Laura Ioniță cerești teofanice, cu chip de heruvimi. În scenele Judecății de Apoi din Răsărit, ființele apocaliptice apar, cel mai des, sub formă de heruvimi cu șase aripi sau de roți de foc cu aripi pline de ochi. Pictate la exterior în secolul al XVI-lea, bisericile moldovenești au un program iconografic unitar, alcătuit de mitropolitul Grigorie Roșca. Frescele sunt imagini fidele ale vedeniei Sfântului Nifon al Constantinopolului, vedenia descriind lectura Cărții Veacurilor, Judecata din Urmă și lumea cerească, Praznicul împărătesc. Ansamblul picturilor prezintă atât dimensiunea teofanică, revelația puterilor dumnezeiești, ierarhia cerească și a doua venire a lui Hristos, cât și latura punitivă, dezvăluind Judecata din Urmă și damnarea păcătoșilor. Pe fațada răsăriteană a edificiilor este zugrăvit Praznicul ceresc și deschiderea cerurilor, având în centru simbolul christic. Pe latura de apus, icoana Judecății de Apoi, cu focul iadului și despărțirea drepților de păcătoși, osândiți și chinuiți de muncile diavolilor. Această sinteză a celor două modalități de reprezentare a Apocalipsei în același edificiu se poate observa atât la nivelul întregului ansamblu, cât și la nivelul detaliilor. 138 Simboluri ale artei medievale Judecata de Apoi, imagine de ansamblu și detaliu de pe bolta și peretele estic al pridvorului de la mănăstirea Humor La biserica din Arbore, Judecata de Apoi este zugrăvită pe fațada sudică și ocupă o mare parte din suprafața peretelui. Este una dintre primele reprezentări ale acestei scene în iconografia exterioară a bisericilor din România. Tronul divin din imaginea Judecății de Apoi este susținut de heruvimi cu șase aripi, ființele apocaliptice veterotestamentare. Într-o poziție asemănătoare, între peretele pridvorului și cel al absidei, Judecata de Apoi va mai apărea la biserica mănăstirii Râșca. Aici, Hristos în slavă, așezat pe tron, își sprijină picioarele pe roți de foc înaripate, imagini ale heruvimilor în viziunile profeților Vechiului Testament170. 170 Pictura Murală din Moldova, text Vasile Drăguț, antologie de imagini Petre Lupan, Editura Meridiane, București,1982. 139 Judecata de Apoi, pridvorul deschis al mănăstirii Moldovița Codrina Laura Ioniță La alte biserici, Judecata de Apoi va fi pictată în general în pridvor sau pe fațada vestică. La Humor (1535), Judecata de Apoi este zugrăvită pe peretele estic al pridvorului deschis. Hristos în slavă, în mandorla plină de raze, își odihnește picioarele pe aceleași roți de foc cu aripi, întruchipări ale ființelor apocaliptice. În dreapta Mântuitorului se pot vedea alte chipuri ale heruvimilor cu șase aripi. Imaginea Maicii Domnului din cupola bolții pronaosului de la Humor este înconjurată de patru pandantivi decorați cu icoanele celor patru Evangheliști, care nu au simbolurile ființelor apocaliptice, iar în bolta pridvorului, Hristos la Judecata de Apoi are în jurul său puterile cerești, heruvimi înfățișați doar printr-un cap de la Suceava, cu hramul Sfântului Gheorghe, are Judecata de Apoi pictată pe fațada vestică. La fel ca la Voroneț, pictura cuprinde tot peretele vestic și contraforții laterali. La Moldovița, Judecata de Apoi este zugrăvită deasupra intrării, în pridvorul deschis. În Praznicul împărătesc de pe fațada răsăriteană a Mănăstirii Moldovița, puterile cerești apar atât sub formă simbolică (mielul, în înconjurat de șase aripi pline de ochi. Biserica Sfântul Ioan cel Nou 140 Simboluri ale artei medievale centrul frescei, înconjurat de ierarhia cerească), cât și „realistă”, în sensul respectării literale a textului sacru (heruvimii cu șase aripi, acoperiți de ochi, în spațiile dintre firide. Judecata de Detaliu, Judecata de Apoi, biserica Apoi, biserica Sfântul Ioan cel Nou de la Suceava, Sfântul Ioan cel Nou peretele vestic, 1534-1535 de la Suceava, peretele vestic, 1534-1535 La biserica Sf. Gheorghe din Voroneț (pictată în exterior în 1547), reprezentarea literală a ființelor apocaliptice este, de asemenea, alăturată celei simbolice: în nișa centrală a absidei de est, sub imaginea Fecioarei cu pruncul, așezată pe un tron ornamentat, se vede simbolul christic al pocalului. O sinteză asemănătoare se poate observa și în icoana Judecății de Apoi, pictată pe peretele apusean exterior și pe contraforții bisericii Voroneț. Imaginea este împărțită în cinci registre, iar chipul Celui 141 Codrina Laura Ioniță Bătrân de Zile și al lui Hristos în slavă sunt alăturate tronului gol, întruchipând Duhul Sfânt. Fațada de răsărit a bisericii Mănăstirii Moldovița Heruvimi pe absida sudică la Moldovița. Heruvimii cei cu șase aripi, Moldovița, absida de răsărit Cele trei persoane ale Sfintei Treimi sunt, astfel, aduse în centrul icoanei. Hristos în slavă este înfățișat sub forma 142 Simboluri ale artei medievale icoanei Deisis, în mandorlă plină de raze, înconjurat de sfinți, de Fecioara Maria și de Sfântul Ioan. Picioarele lui Hristos se sprijină pe roți de foc cu aripi, întruchipări ale puterilor cerești, care, în acest caz nu au chip de ființe apocaliptice. În stânga, în registrele de jos, se poate vedea poarta raiului și mulțimea sfinților care așteaptă să intre. Deasupra porții, în chip de paznic al locului sacru, un heruvim format doar din cap și șase aripi. Judecata de Apoi, pe fațada apuseană la Voroneț. Alături, detaliu din Judecata de Apoi de la Voroneț, cu heruvimul cu șase aripi, păzitor al intrării Raiului. În Totuși, în tabloul votiv de la biserica Sfântului Nicolae de la mănăstirea Probota (1530), pictat probabil spre 1550, după ansamblul iconografic de exterior, ctitorii (Petru Rareș, fiul său Ilieș, cu chipul înnegrit în semn de dezaprobare pentru islamizarea sa, doamna Elena Brankovici și ceilalți trei copii) nu înfâțișează macheta 143 Codrina Laura Ioniță bisericii unui Hristos așezat pe tron, după tradiția iconografică. Hristos este zugrăvit în mandorlă, înconjurat de cele patru ființe apocaliptice, tetramorfii, imagine apropiată de Majestas Domini in Tetramorf din Occident. Judecata de Apoi este pictată la Probota deasupra intrării, în interiorul pridvorului. În bolta pronaosului, chipul Maicii Domnului cu Pruncul este înconjurat de opt arce intersectate ce formează opt pandantivi triunghiulari în care sunt pictați heruvimi din care nu se văd decât aripile. Voroneț, detaliu Detaliu din Judecata de din Judecata de Apoi Apoi, Voroneț La Biserica Sf. Nicolae a Mănăstirii Popăuți (1496), în schimb, în pictura interioară a turlei de pe naos, una dintre cele mai înalte turle ale bisericilor ștefaniene, registrele 144 Simboluri ale artei medievale iconografice se succed pe verticală, de la Pantocrator, pe cupolă, la imaginile de pe tambur: pe Tablou votiv de la Probota, c.1550, Majestas Domini Judecata de Apoi, Probota, în pridvorul închis, deasupra intrării 145 Codrina Laura Ioniță cupolă, Hristos Pantocrator, urmat de Puterile cerești -serafimi și heruvimi, apoi de două registre de arhangheli, un registru al profeților și altul al apostolilor. Pe pandantivii cupolei, Evangheliștii cu chipuri umane, nu simbolice, animaliere. Aceeași structură iconografică a cupolei o întâlnim în majoritatea bisericilor medievale românești. Hristos în mandoră înconjurat de simbolurile evangheliștilor. Cupola culoarului de intrare de sub clopotnița Mănăstirii Neamț. Fecioara cu Pruncul în mandorlă, înconjurată de heruvimi înaripați. Cupola culoarului de intrare de sub clopotnița Mănăstirii Neamț. Alături de aceste programe generale ale iconografiei moldovenești putem întâlni și imagini singulare de heruvimi sau ființe apocaliptice care trimit la textele profetice. La biserica Sfântul Dumitru din Hârlău, în pictura naosului se poate vedea Hristos crucificat, înconjurat de patru ființe înaripate și aureolate, în cele patru colțuri ale crucii. În mișcarea violentă, centrifugă, ce 146 Simboluri ale artei medievale le îndepărtează de Hristos, ele se întorc totuși cu capul spre El, amintind sculpturile timpanelor romanice, unde puterile cerești, punți între om și divinitate, se făceau mesageri și purtători ai dragostei divine în lume, sugerată prin mișcarea de îndepărtare radială dinspre divinitate spre exterior. Hristos în mandorlă, înconjurat Fecioara cu Pruncul în de simbolurile celor patru mandorlă, înconjurată de Evangheliști, cupola clopotniței heruvimi înaripați. Cupola Mănăstirii Neamț culoarului de intrare de sub clopotnița Mănăstirii Neamț. Pe bolta culoarului de intrare aflat sub clopotnița Mănăstirii Neamțului se poate vedea chipul lui Hristos. Din mandorla Sa circulară țâșnesc patru ființe apocaliptice, un leu, un vultur, un om și un taur, într-o mișcare centrifugă. Înaripați și doar cu jumătate de corp vizibil, fiecare ține câte o carte, semn că sunt simboluri ale Evangheliștilor. Capetele, aureolate, sunt întoarse spre Hristos. Alături, imaginea Maicii Domnului cu Pruncul, tot în mandorlă circulară, înconjurată de această dată de heruvimi reprezentați doar de capete cu aripi. 147 Codrina Laura Ioniță Judecata de Apoi, pe peretele pridvorului închis, mănăstirea Sucevița, sfârșitul sec. al XVI-lea. Alături, detaliu din Judecata de Apoi de la Sucevița Acesta ar fi, în linii mari, evoluția temei Judecății de Apoi în spațiul românesc. Revenind la arta universală, putem observa, o dată cu Philippe Peneaud, că în Rusia, abia din secolul al XIV-lea Hristos apare din ce în ce mai mult însoțit de cele patru ființe apocaliptice. În același timp, dispare din Occident. Numit „Mântuitorul între puterile cerești”, „Hristos la Judecata de Apoi” sau „Hristos al celei de-a opta zi”171, imaginea lui Hristos în slavă pune accent pe escatologia celei de-a doua veniri și pe teofanie. Judecata de Apoi nu este reprezentată ca o curte de justiție. Hristos în slavă are doar dimensiune hristologică, iar iertarea și bunătatea sunt deasupra justiției. Judecata de Apoi, parousia, este o stare interioară, imaginea sufletului iluminat de lumina lui Hristos. Cu privire la această lumină, V. Lossky afirma că: „unii vor fi 171 Philippe Peneaud, Les Quatre Vivants, p. 196. 148 Simboluri ale artei medievale Hristos în slavă, biserica St. sanctificați prin energiile pe care le-au acumulat în interiorul ființei lor, alții vor rămâne în afară, iar pentru ei focul divin al Spiritului va fi o flacără exterioară, de nesuportat pentru toți cei a căror voință rezistă lui Dumnezeu” 172. Dacă cea de-a doua venire nu este un eveniment istoric, ci o experiență prezentă și vie a Înpărăției lui Dumnezeu, nici Judecata din Urmă nu presupune un loc exterior. „Paradisul și infernul sunt două modalități de receptare a acestei lumini...a luminii lui Dumnezeu, care arde sau iluminează” 173. Philibert, Tournus (Saone et Loire) În arta Occidentală, simbolurile celor patru evangheliști sub chipul celor patru ființe apocaliptice sunt amplasate în bisericile medievale într-o manieră oarecum asemănătoare cu cea din Răsărit. Ele sunt reprezentate fie pe pandantivii cupolei centrale, având în centru imaginea lui Hristos, fie pe arcul absidial al altarului, fie în spațiul celor patru unghiuri formate prin încrucișarea transeptului cu nava (Sfântul -Apolinarie in Classe la Ravena, Capela 172 V. Lossky, Essai sur la theologie mystique de l’Eglise d'Orient, Foi vivante, 246, Cerf, Paris, 1990, p. 176. 173 Philippe Peneaud, Les Quatre Vivants, 2007, p. 201. 149 Codrina Laura Ioniță Palatină la Aix-en-Chapelle, absida Sfintei Pudenziana la Roma), fie pe timpanele portalurilor. Biserica reprezenta corpul Fiului Omului („brațele” sunt transeptul). În acest caz simbolurile evangheliștilor erau plasate în locul ce corespunde „inimii” bisericii. Sensul acestui amplasament poate fi înțeles prin faptul că ele se adresează direct inimii oamenilor, loc al meditației isihaste și al experienței vieții spirituale prin „rugăciunea inimii”. Alte amplasamente ale celor patru ființe apocaliptice, mai ales în bisericile italiene, sunt pe coloanele care suportă jilțurile sau în unghurile amvonului, de unde este predicat cuvântul lui Dumnezeu. Sunt locuri care au legătură cu felul în care se face cunoscut cuvântul lui Dumnezeu. Cale de acces, cuvântul lui Dumnezeu este, asemenea celor patru ființe, un intermediar spre divinitate. Abația Saint-Fortune de Charlieu, 872, animalele apocaliptice pe timpan, în mișcare centrifugă spre lume, cu capetele întoarse spre Hristos. 150 Simboluri ale artei medievale Hristos în Slavă, înconjurat de simbolurile Evangheliștilor, Beatus de Silos, Spania, miniatură, sec. al XII-lea O a treia modalitate de a reprezenta imaginea ființelor le plasează fie pe timpanele dominând portalurile, fie pe pereții fațadelor, încadrând rozasa. Pe timpane sunt întâlnite în special în Franța (Saint Begnigne de Dijon, Catedrala din Bourges, Catedrala din Angouleme, abația Moissac, Saint-Trophine din Arles Notre-Dame de Chartres), pe ancadramentele de la rozată, în Italia. O rațiune a acestui mod de amplasare este faptul că nava bisericilor romanice semnifica Arcul Alianței. Timpanul, care adăpostrște ființele apocalipsei, devine, în acest caz, locul de trecere între lumea umană și cea celestă, între profan și sacru. Această semnificație este accentuată de orientarea bisericilor : intrând, se trece dinspre Occident, dinsre vest, lumea morții, spre Orient, spre est, locul vieții și al învierii. Ființele, încadrând rozasa, trimit spre simbolismul trandafirului : 151 Codrina Laura Ioniță inima lui Hristos și Roza mistică, Maria ca Poartă a Cerului174. Sculpturile ființelor pe timpanele romanice au ca precursori miniaturile artei merovingiene și carolingiene. Tinpanele sculptate cu cele patru ființe apocaliptice apar în secolul al XI-lea în Bourgogne și în Languedoc. Sculptura de pe fațadă, chipul bisericii, repetă imaginea din absidă, ca un fel de pregătire a credincioșilor pentru escathologie; caracterul teofanic al imaginii absidei este reprodus pe timpan. Reîntâlnim imaginea lui Hristos în slavă, înconjurat de mandorlă și de ființe (biserica din Arles sur Tech, 1046 sau basilica Sernin din Toulouse, 1096). Ulterior, viziunile profetice și apocaliptice vor fi combinate cu imaginea lui Hristos în slavă, iar compoziția se va structura pe registre. În cel superior, Hristos în slavă, susținut de îngeri. În aceste reprezentări ale Ascensiunii, cele patru ființe apocaliptice nu susțin mandorla lui Hristos, ci țâșnesc din ea sau din spatele tronului divin, ca patru fluvii imense care irigă lumea. Pe timpanul portalului Miegeville, la Saint Sernin din Toulouse, 1110-1115, se găsește cea mai veche reprezentare a Ascensiunii. Pe fațada vestică a catedralei din Angouleme, 1120, se poate vedea Hristos în mandorlă și cele patru ființe având talii aproape egale cu cea a lui Hristos. Cu corpul întors cu spatele, au capul răsucit cu fața spre El. Trei dintre ființe țin Evanghelii, vulturul având un sul asemănător celor din miniaturile carolingiene. Jos, la stânga și la dreapta, scene de Paradis și de Infern. În acest caz, Ascensiunea este asociată scenelor veterotestamentare, Apocalipsei și Judecății de Apoi. 174 Michel Fromaget, Le symbolisme des quatre vivants, p. 33. 152 Simboluri ale artei medievale Apogeul artei romanice se împlinește în timpanele care reprezintă vederea lui Dumnezeu. Aceste sculpturi se detașează de imaginea apocaliptică și devin imaginea christologică a „Majestas Domini ”. Timpanul de la Moissac este reprezentativ în acest sens. Terminat spre 1115, prezintă imaginea unui Hristos Pantocrator înconjurat de cei douăzeci și patru de bătrâni, personaje apocaliptice dispuse în trei rânduri, așezați pe tronuri, având instrumente muzicale. Asociați celor douăzeci și patru de Biserici ale Vechiului și Noului Testament, patriarhilor și apostolilor, cei douăzeci și patru de bătrâni ai Apocalipsei Sfântului Ioan, îmbrăcați în alb și încoronați ca biruitori ai patimilor, adoră pe Dumnezeu așezat pe tron: „Și când cele patru ființe dădeau slavă, cinste și mulțumită Celui ce șade pe tron, Celui ce este viu în vecii vecilor, Atunci cei douăzeci și patru de bătrâni, căzând înaintea Celui ce ședea pe tron, se închinau Celui ce este viu în vecii vecilor și aruncau cununile lor înaintea tronului” (Ap. 4, 9). „Iar cei douăzeci și patru de bătrâni și cele patru ființe au căzut și s-au închinat lui Dumnezeu, Cel ce șade pe tron” (Ap. 19, 4) Bătrânii oferă lui Dumnezeu coroanele, simbol al puterii efemere, într-un semn de recunoaștere a slavei divine. Ei „încarnează apogeul umanității unită cu cele patru ființe, celebrând gloria lui Dumnezeu”. Lumea vizibilă și invizibilă înalță „aceeași rugăciune gloriei 175 Trinității, sursă a vieții”175. 175 Philippe Peneaud, Les Quatre Vivants, p. 259. 153 Codrina Laura Ioniță Cele patru ființe de la Moissac au o mișcare Catedrala Moissac, tinpanul cu Judecata de Apoi centrufugă. Ele țâșnesc din mandorlă cu întregul corp și se îndreaptă spre cele patru colțuri ale lumii. Totuși, ele au capul întors spre Dumnezeu, sursă a vieții, căci tot ceea ce viețuiește nu are viață în sine, ci își primește viața ca pe un dat, prin participare, doar datorită proximității divine176. Ființele apocaliptice devin călăuzitori care îndrumă oamenii spre calea Vieții, Viață ce dă viață existentului și care este „principiul oricărei vieți”177. Sanctus-ul, vechiul Trisagion cântat de serafimi: „Sfânt, sfânt, sfânt este Domnul Savaot, plin este tot pământul de slava Lui” (Isaia, 6, 3), reluat în Apocalipsa Sfântului Ioan (Ap. 9, 8), este transmis în liturghia creștină și devine momentul în care 176 Ibidem, p. 23. 177 Dionisie Areopagitul, Despre numele divine. Teologia mistică, trad. de Cicerone Iordăchescu și Theofil Simenschy, Iași, Institutul European, 1993. 154 Simboluri ale artei medievale timpul este abolit pentru a permite oamenilor să se apropie de puterile incorporale (ființele, heruvimi) pentru a da slavă lui Dumnezeu. Contemplând neîncetat gloria divină, ființele apocaliptice o relevă mai apoi oamenilor. Purtători ai Spiritului și transmițători ai energiilor lui Dumnezeu, ele devin instrumente de transfigurare a omului pe drumul spre sfințire. Timpanele romanice dezvăluie astfel funcția lor cea mai profundă, aceea de a fi revelație a divinității. Ele fac vizibil chipul lui Dumnezeu, slava și divinitatea lui Hristos, și anticipează sfârșitul timpului. Înfățișat din față, Hristos îl cheamă pe om la participare, îl invită să devină din spectator, actor, îi dă ocazia să facă experiența vie a Vieții. Ființele apocaliptice îndeplinesc funcția lor fundamentală, aceea de a transforma esența însăși a omului pentru „a-l deschide spre ce are esențial și profund”178. De aceea timpanele romanice sunt teofanice și nu anagogice. „Ele nu invită spiritul să se înalțe, să se smulgă în etape succesive de lumea sensibilă pentru a atinge pura viziune a inteligibilului. Ele arată, dimpotrivă, irumperea lui Dumnezeu în lume și martorii Săi transfigurați”179. Este și o confirmare a etimologiei cuvântului apocalipsă: grecescul AnoKaXuyig, semnifică „revelația lucrurilor ascunse”. Philippe Peneaud afirmă că Majestas Domini inspirate de pe timpanul de la Moissac se întâlnesc în toată Franța, în afara unei regiuni, Bourgogne. La Chartres, portalul central este o sinteză a timpanelor de la Moissac și Carennac. De la Carennac, sculptorii împrumută pe cei doisprezece apostoli de pe lintou, iar de la Moissac, pe cei douăzeci și patru de bătrâni ai Apocalipsei. Viziunea este 178 Michel Fromaget, Le symbolisme des quatre vivants, p. 14. 179 Philippe Peneaud, Les Quatre Vivants, p. 265. 155 Codrina Laura Ioniță mai puțin rigidă, ceea ce anunță deja semnele artei gotice: „Hristos s-a umanizat, El a câștigat în blândețe ceea ce a pierdut în transcendență”180. Timpanul central al fațadei vestice de la Chartres, Hristos în mandorlă, înconjurat de ființele apocaliptice, două înspre lume, două înspre Hristos. Imaginea lui Hristos înconjurat de cele patru ființe apocaliptice, imagine care va deveni model pentru o serie întreagă de timpane sculptate, se află la mijloc, între timpanul de la Moissac și cel de la Arles, ceea ce înseamnă că două dintre ființe, taurul și leul, în partea de jos a mandorlei, au o mișcare centrifugă și privirea îndreptată spre înapoi, spre Hristos, în timp ce vulturul și omul, de dimensiuni reduse, sunt îndreptați cu totul spre Mântuitor. La Sainte Trophime din Arles, 1190, influența de la Chartres este evidentă. Totuși, „tot ceea ce este tânăr, viu, 180 Ibidem, p. 277. 156 Simboluri ale artei medievale fluid la Chartres, apare îmbătrânit, pietrificat la Arles”181. Diferența esențială este că toate cele patru ființe sunt întoarse în întregime spre Hristos. „Înainte, ele țâșneau dinspre Hristos pentru a iradia grația Sa în lume, acum ele sunt încremenite, cantonate în adorație, uitând să mai transmită. Artiștii de la sfârșitul secolului al XII-lea încep a uita vocația primară a ființelor apocaliptice, aceea de a servi ca legătură între Dumnezeu și oameni”. Hristos pare îndepărtat, nu mai coboară pentru a însufleți natura umană. „Singură, natura umană trebuie să se îndrepte spre Dumnezeu”182. Arta nu mai este teofanică, nu mai este revelație a divinității, ci elevare, contemplare statică ce poate fi privită și ca un proces intelectual. Drumul spre arta gotică, legată de gândirea scolastică, este deschis. Spre secolul al XIII-lea apare pe timpanele catedralelor o imagine a Judecății de Apoi inspirată din Evanghelia lui Matei, unde este ilustrată separarea oilor de capre, a drepților de păcătoși. Imaginile teofanice din viziunea Sfântului Ioan, care apăreau ilustrate în timpanele Ascensiunii, cu Hristos în mandorlă și ființele apocaliptice în jur, sunt denaturate și capătă o dimensiune morală și didactică ce avertizează asupra consecințelor celei de a doua veniri. Pe timpane sunt acum juxtapuse scene : venirea Mântuitorului în slavă, învierea morților la parousie, Infernul și Paradisul. Reprezentarea Infernului, aproape inexistentă până în secolul al XIII-lea, este asociată Judecății și capătă un loc din ce în ce mai important între secolele XIII-XVI. Începând din sec. al 181 E. Mâle, L’art religieux du XlFme siecle en France, Armand Colin, 1966, p. 384. 182 Philippe Peneaud, Les Quatre Vivants, p. 279. 157 Codrina Laura Ioniță XVI-lea, Judecata de Apoi dispare pentru a lăsa loc doar reprezentărilor hipertrofice ale Infernului și Paradisului183. Timpan al Judecății de Apoi, Saint Lazare, Autun, 1150 Timpanele Judecății din Urmă la catedralele din Occident au unele motive comune : Hristos în mandorlă, brațele în cruce, una drapată, cealaltă nu, pieptul dezvelit, crucea în cer, apostolii, oamenii judecați, damnații, aleșii, fiarele Infernului (catedrala din Beaulieu, 1130, din Saint Denis, 1135, din Conques, 1130-1135, din Autun, 11301140). Însă nicăieri nu apar ființele apocaliptice. Sunt absente în toate timpanele Judecății din Urmă, deoarece aceste reprezentări pe timpane suportă o transformare treptată, o secularizare și o umanizare : „misterele sunt citite în lumina omului și nu în cea a lui Dumnezeu”184. 183 Ibidem, p. 283. 184 Ibidem, p. 289. 158 Simboluri ale artei medievale Dacă arta romanică a Apocalipsei este teofanică -timpanele sunt revelații ale lui Dumnezeu și laude către Dumnezeu, imagini-rugăciuni care se constituie ca expresii de adorație și de venerație împlinite de toată creația (ființele apocaliptice, îngerii și oamenii) - timpanele Judecății sunt imagini adresate oamenilor, sunt reprezentări morale unde apare imaginea morții, moarte care nu este în acord cu imaginea ființelor apocaliptice. De aceea ele și dispar treptat. Judecățile sunt imagini soteriologice care vor să înalțe spiritul spre Dumnezeu, să ridice lumea terestră spre cea celestă. Această ascensiune începe cu o purificare morală, adică o înțelegere a stării de decădere a omului, înțelegere facilitată de imaginea Judecății, care îi amintește omului condiția și păcatele. Dacă în imaginile Majestas dragostea și grația divină se revelează oamenilor în viziuni, în timpanele judecății, în schimb, păcatele oamenilor sunt pe primul plan. Începând cu secolul al XIII-lea, de pe timpanele Judecății dispar treptat Hristos judecând, cât și cele patru ființe apocaliptice, pentru a face loc „scenelor dantești, unde haosul și moartea, descompunerea și focul Infernului șterg speranța escatologică a viziunilor lui Dumnezeu”. Sfârșitul Evului Mediu coincide cu elaborarea scolasticii, înțeleasă ca știință a lui Dumnezeu. Dumnezeu trebuie să fie cunoscut într-o formă intelectuală și nu printr-o experiență directă a vieții. Comuniunea devine o comuniune morală și intelectuală, și nu o comuniune totală. Mai târziu, Renașterea face din om un centru. El se îndepărtează de sursa vieții și devine propria sa transcendență. În atmosfera de decadență care invadează arta sacră, ființele apocaliptice apar arareori, din timp în timp, 159 Codrina Laura Ioniță accidental, necunoscute, fără suflul teofanic din arta romanică. 160 Simboluri ale artei medievale Capitolul V Imaginar grotesc 1. Garguii catedralelor Privite cu atenție, fațadele elansate ale catedralelor gotice nu înfățișează privirii doar imagini serafice. Printre impunătoarele statui de sfinți care veghează până departe zarea se disting și chipuri grotești, înspăimântătoare, încâlcite și împletite în torsiuni ce contrastează violent cu verticalitatea și rigiditatea celor dintâi. Monștri cu colți rânjiți în grimase amenințătoare, maimuțe cu coarne și cu ochi holbați spre virtuale victime, păsări fantastice cu pliscuri deschise în strigăte înghețate, toate se înșiră de-a lungul cornișelor sau pe balustradele nivelelor intermediare la catedrala pariziană a Maicii Domnului. În alte locuri, himere cu chip de om, gheare de felină și aripi de liliac se desprind de pe fațadele ornamentate și se aruncă spre exterior. Balauri cu limbi șuierătoare și creste răzlețe pe grumazurile arcuite își întind capetele dintre ornamentele împietrite ale zidurilor. Întruchipări ale răului și ale groazei se desprind din piatra edificiilor sfinte. Demoni cu colți însângerați sfâșie cu cruzime și calm plăpânde ființe cu trăsături umane. Chipuri infernale, urâte și deformate se înșiră pe balustrade și pe cornișe. Priviri înveninate despică liniștea clară a zării. Ochi rotunziți de groază sau de răutate iscodesc sufletele creștinilor ce trec pragul lăcașelor divine. 161 Codrina Laura Ioniță Cum se explică această îmbinare între urât și frumos, între grotesc și sublim, între lumină și întuneric? Care este rostul acestor apariții hidoase? Catedrala Notre-Dame, Paris Termenul gargui provine din latină, gurgulio, care înseamnă "gât" sau "esofag"; în limba franceză cuvântul gargouille desemnează un susur de apă sau, mai precis, sunetul pe care apa în produce atunci când trece prin locuri înguste. Gargui ar însemna, în acest caz, loc îngust, gâtlej, prin care se scurge apa. Existența acestor fantasme de piatră agățate pe pereții catedralelor ar primi o explicație foarte simplă. Majoritatea acestor gargui sunt străbătuți de un canal oblic prin care întreaga apă de ploaie de pe acoperișuri și de pe suprafețele înalte ale catedralelor este adunată și aruncată în afara clădirii, departe de fațada pe care ar putea-o deteriora. Primul nivel de interpretare a monștrilor catedralelor, nivelul utilitar, îi expediază ca pe niște simple pretexte, imagini grotești ce acoperă banale burlane pentru evacuarea apei de pe construcții. 162 Simboluri ale artei medievale Aceasta nu explică totuși pentru ce canalele de scurgere au fost îmbrăcate cu chipuri atât de îngrozitoare, și nu cu imagini mai apropiate de spiritul întregului edificiu. Gargui, biserica Saint Martin, Saint Valery sur Somme (Somme, Picardie) Catedrala Notre-Dame, Paris 163 Codrina Laura Ioniță Paris - turnul catedralei Notre-Dame Garguii catedralelor nu sunt, totuși, o invenție în totalitate medievală. Urme ale acestor influențe pot fi urmărite adânc în hățișurile istoriei. O privire spre antichitatea egipteană, greacă sau romană ne poate indica faptul că trupuri și capete de animale înfricoșătoare, fantastice, mascau uneori locurile de evacuare ale apei de pe terase sau acoperișuri. La Templul lui Hathor din Dendera sau la cel din Edfu canalul prin care apa era dirijată spre exterior este împodobit cu un bust de leu. Domul din Freiburg in Breisgau 164 Simboluri ale artei medievale Capete de animale fantastice, cu perforații ce se deschideau prin gură, au fost găsite la templul lui Zeus din Olympia, în Pelopones, iar la Muzeul Regional de Arhitectură din Palermo se păstrează părți din zidul templului Himerei, 480 î. Ch., unde sunt încastrate în zid, sub cornișă, capete de lei a căror guri deschise sunt orificii de scurgere. Imagini asemănătoare se găsesc și printre ruinele romane din Baalbek. La catedralele gotice, chipuri grotești adăpostind șanțuri de scurgere nu au existat dintotdeauna. Introducerea lor cu rost utilitar s-a realizat treptat. Viollet-le-Duc susține că la Notre-Dame de Paris în 1190, în timpul lui Maurice de Sully, atunci când se definitiva corul, nu existau gargui. Stânga: cap de leu la templul lui Hathor din Dendera, Dreapta: Templul Edfu 165 Codrina Laura Ioniță Muzeul Regional de Arheologie, Palermo, capete de lei, templul Himerei, 480 î. Ch. Abia spre 1210 apele de pe acoperișuri încep să fie dirijate prin burlane care aveau din loc în loc proeminențe de evacuare. Cap de leu la ruinele romane din Baalbek Primii gargui apar spre 1220 la Catedrala din Laon. Sunt puțini la număr, cu forme foarte largi, compuși din două fragmente, o rigolă inferioară și un acoperământ așezat deasupra. 166 Simboluri ale artei medievale Acești primi gargui au forme de animale fantastice, cioplite grosolan. În această fază, căderile de apă sunt încă destul de violente. Treptat însă arhitecții vor realiza beneficiul partajării șuvoiului scurs de pe înălțimi, iar numărul garguilor crește, dirijând și transformând căderile de apă într-un mic fir care nu mai distruge clădirea. Schiță a lui Viollet-le-Duc prin care ilustrează primii gargui apăruți la catedrala din Laon, formați din două părți185. Formele grosolane ale garguilor, date de necesitatea masivității lor, dispar. Ei devin din ce în ce mai zvelți, mai fin lucrați, fiind de o diversitate care îl determină pe Viollet-le-Duc să afirme că nu există în toată Franța doi la fel. O întreagă lume de animale și personaje este plasată pe suprafața arhitecturală, în zonele mulurilor sau pe contraforturi, în așa fel încât aceste ieșituri de piatră se armonizează perfect cu unghiurile clădirii, subliniindu-i verticalitatea. Sculptați din calcare din Bazinul Senei (piatră ce părea cea mai potrivită a fi lucrată în forme alungite, ieșite în afara clădirii), garguii încep să fie folosiți 185 Shițele sunt din Eugene-Emmanuel Viollet-Le-Duc, Dictionnaire raisonne de l’architecture frangaise du Xle au XVIe siecle, [EBook #30786] December 28, 2009 PROJECT GUTENBERG EBOOK DICTIONNAIRE http://www. gutenberg.org/files/30786/30786- h/30786-h.htm 167 Codrina Laura Ioniță sistematic la Paris după 1240. La Notre-Dame de Paris primii gargui plasați pe cornișa superioară, sunt încă scurți și robuști. Schiță a lui Viollet-le-Duc. Primii gargui de la Notre-Dame, Paris, robuști și scurți, amplasați pe cornișa superioară, refăcută după 1225. Schiță a lui Viollet-le-Duc Imagine a unui gargui plasat la extremitatea rigolei arcului butant al contrafortului navei de la Notre-Dame de Paris. 168 Simboluri ale artei medievale Gargui plasat la extremitatea arcului butant al navei de la Notre-Dame de Paris. Cei așezați la extremitățile arcelor butante ale navei, chiar dacă aparțin aceleiași perioade, sunt totuși mai alungiți și mai zvelți. Alungirea excesivă a garguilor a necesitat adăugarea unui suport suplimentar; capete umane sau fantastice, busturi sau chiar figuri minuscule, chircite sub animalul întins ca o săgeată în arc, vor asigura un plus de stabilitate și siguranță rigolei. La unele catedrale și biserici, cum este Sainte- Chapelle du Palais din Paris, garguii, foarte alungiți, nu mai sunt doar busturi de animale, ci animale în întregime, atașate de picioarele de dinapoi. Gâturile sunt foarte alungite pentru a arunca apa cât mai departe posibil de unghiul contrafortului. 169 Codrina Laura Ioniță Gargui la extremitatea arcului butant al contrafortului navei de la Notre-Dame de Paris. Schiță a lui Viollet-le-Duc, gargui cu scop dublu amplasat în partea superioară a navei catedralei din Amiens; Imagine a unui gargui asemănător de la Notre-Dame din Paris. 170 Simboluri ale artei medievale Viollet -le Duc observă o dublă întrebuințare a unor modele de gargui. Atunci când ridicau bolțile navei centrale, constructorii realizau la extradosul lor canale de scurgere, terminate cu gargui, canale ce orientau apa spre șanțurile săpate pe contraforți. Schiță a lui Viollet-le- gargui de la catedrala din Duc, gargui sprijinit de consolă Clermont, sfârșitul sec. al și amplasat în axul XIII-lea. contrafortului. Catedrala Saint- Nazaire de Carcassonne; În momentul în care acoperișul era terminat, acești gargui provizorii deveneau definitivi. Firul de apă ce ajungea la ei nu mai era colectat de pe exteriorul bolților, ci de pe acoperișul propriu-zis, prin rigolele așezate la cornișe. Din aceste rigole, prin șanțuri aproape verticale, apa ajungea la canalul garguiului, de unde era dirijată spre cel al contrafortului. Există multiple variante de amplasare a garguilor. Uneori aceștia sunt așezați de o parte și de alta a contrafortului, într-un fel de ritm. V.-le-Duc amintește că astfel de cazuri pot fi întâlnite la Sainte-Chapelle de Paris, la sala sinodală din Sens sau la exteriorul capelei corului de 171 Codrina Laura Ioniță la Notre-Dame de Paris. Atunci când sunt poziționați în axul contrafortului, garguii sunt în general susținuți prin console, așa cum se pot vedea la Catedrala Saint-Nazaire din Carcassonne și la alte edificii din sec. XIII-XIV. La catedrala din Clermont unii din gargui sunt plasați în punctul cel mai înalt al contrafortului. Încă de la sfârșitul sec. al XIII-lea imagini umane încep să înlocuiască din ce în ce mai des chipurile monștrilor în sculptura garguilor. De la călugări în rase largi, cu bărbi stufoase și metaniere la brâu, până la bețivi amețiți, cu sticla într-o mână și paharul în cealaltă, de la chipeși negustori înveșmântați în stofe scumpe la cerșetori pergamentoși, de la cavaleri înarmați cu spade la simpli țărani, întreaga lume medievală își iscodește, curios sau amenințător, urmașii postmoderni. Gargui la Catedrala din Notre-Dame din Paris Dijon; 172 Simboluri ale artei medievale Gargui la San Juan de los Reyes; gargui cu chip uman la Runan, Cotes d'Armor, Bretagne, Franța Domul din Freiburg in Breisgau Domul din Freiburg in Breisgau Corpuri sculptate în întregime, cu picioarele lipite de cornișele proeminente sau de zidurile înnegrite, busturi sau 173 Codrina Laura Ioniță doar capete ițite dintre muchiile peretelui, garguii cu chip de om veghează evlavios sau crunt dintre dantelăriile de piatră. La domul din Freiburg se pot distinge clar detaliile veșmintelor unui nobil local întruchipat în unul din garguii agățați pe fațadă. Nici chiar grenul țesăturii sau inelele armurii nu sunt neglijate de sculptor, care redă cu grijă pălăria, tolba, eșarfa și alte accesorii. La Domul din Freiburg nu doar monștri, himere sau figuri omenești împodobesc canalele de dirijare ale apei. Animale domestice obișnuite ale unei gospodării țărănești sau dobitoace fantastice, născute prin alăturări stranii, își profilează contururile printre crenelurile de piatră: tauri, cai, iepuri, câini cu aripi de liliac și cu coadă de leu, hiene, tigri, elefanți, capre cu labele din față de câine și bot de maimuță. Domul din Freiburg in Breisgau 174 Simboluri ale artei medievale Domul din Freiburg in Breisgau Formele pe care meșterii medievali le dau garguilor sunt de o diversitate impresionantă: de la liniile cele mai simple, cum sunt canalele de piatră fără nici un ornament, amplasate în locuri puțin vizibile, la adevărate statuare sculptate cu finețe până în cele mai mici detalii. Care ar putea fi explicația decorării șanțurilor de scurgere ale catedralelor creștine cu imagini atât de înfricoșătoare? Faptul că la templele păgâne exista obiceiul de a împodobi jgheaburile cu figuri înspăimântătoare nu îndreptățește neapărat preluarea lor la edificiile creștine medievale. Pentru a justifica apariția acestor imagini care mărturisesc despre înfruntarea între bine și rău, lumină și întuneric, frumos și urât sau sublim și grotesc pe fațadele creștine s-au păstrat anumite tradiții și legende. Una dintre ele povestește că un dragon înfricoșător ce hălăduia prin peșterile de pe malurile Senei, semăna cu prisosință spaima printre localnici, deoarece, așa ca în multe istorii medievale, el cerea tribut în vieți umane. Această fiară botezată Gargui a fost înfrântă pe la anul 600 după Hristos de Sfântul Roman care o supune făcând semnul crucii. În 175 Château de Vincennes, gargui care amintește cel mai bine imaginea legendară a dragonului răpus de Sfântul Roman. Codrina Laura Ioniță schimbul răpunerii monstrului, Sfântul le cere oamenilor să se boteze și să îi permită construirea unei biserici creștine. Sfâșiat în bucăți, trupul dragonului este aruncat în foc. Capul și gâtul acestuia nu ard însă, fiind obișnuite cu flăcările. Ele sunt agățate pe fațada noii catedrale și devin motive reluate secole de-a rândul în decorația catedralelor. Semnificațiile ce s-au atribuit acestor imagini contradictorii sunt multiple. Acești monștri, himere și balauri nu reprezintă întotdeauna forțele răului, a tenebrelor și a diavolului înfrânt de lumină și de Cruce. Uneori devin imagini pozitive deoarece capătă valențe protectoare. Credințele populare le atribuie puterea de a alunga duhurile necurate și spiritele rele din preajma edificiilor. Garguii urlă la apropierea răului, fie vizibil, vrăjitoare, magicieni, demoni încarnați, fie invizibil, spirite, spectre, fantasme. Alături de funcția apotropaică ce pare să fie un vestigiu al păgânismului, himerele antice aveau semnificații asemănătoare, garguii medievali aveau și un rol anamnetic, amintind ereticilor, necreștinilor sau necredincioșilor protecția divină a clădirii. Îndepărtând spiritele rele, garguii devin, 176 Simboluri ale artei medievale din imagini ale răului, chipuri ale binelui, păzitori ai bisericii. Alte interpretări le consideră fie expresii ale imaginilor biblice, fie ale subconștientului uman. 2. Șarpele sau păzitorul „centrului” Monștri, dragoni sau balauri nu apar pentru prima oară în imaginarul creștin o dată cu garguii gotici. Catedralele romanice cunosc un întreg bestiar care înflorește pe capiteluri, sub cornișe, pe portaluri sau în orice colț unde sculptura a putut să se infiltreze. Fantasticul mitologiei antice înmugurește și crește pe trunchiul edificiului creștin sub forma centaurilor, a sirenelor, a himerelor, a grifonilor și a altor ființe născute demult, în răsăritul timpului. Fantasme cu trup de șarpe și piept de leu, cu aripi și cap de vultur, monștri cu capete de om și picioare de leu (catedrala din Basel), dragoni, ființe cu labe de animal, cozi de pește și trup uman și multe alte arătări stranii și polimorfe mijesc printre coloane și statui de sfinți. În baptisteriul din Parma, lângă Pomul Vieții străjuiesc balauri, la fel pe un basorelief în muzeul catedralei din Ferrara. Însă între toate aceste închipuiri ale haosului și ale nopții, șarpele pare să fie animalul preferat. El se încolăcește pe stâlpii intrării la biserica St. Mary and St. David, iar la biserica Anzy-le-Duc din Sâone-et-Loire își rostogolește puternicele inele înspre firave ființe umane. 177 Codrina Laura Ioniță Sirene și centauri la Catedrala Notre-Dame de Surgeres, Charente-Maritime Pentru a desluși rostul atâtor șerpi pe catedralele creștine, Mircea Eliade se întoarce la textul biblic. În grădina raiului sunt doi pomi, cel al cunoașterii și cel al vieții. Lui Adam i se interzice să guste din roadele Pomului Cunoașterii binelui și răului. După ce el calcă porunca divină, este alungat din Paradis pentru a nu ajunge să cunoască locul în care se afla Pomul Vieții și a deveni, astfel, asemenea lui Dumnezeu, nemuritor. (Facerea, 2, 9). Pomul Vieții este ascuns, ca și alte simboluri ale vieții veșnice, păzite de monștrii, șerpi sau balauri și căutate de eroi legendari: floarea nemuririi a lui Ghilgameș, merele de aur din grădina Hesperidelor186. 186 Mircea Eliade, Tratat de istoria religiilor, p. 269. 178 Simboluri ale artei medievale Notre-Dame, Surgeres Sacralitatea sau nemurirea se concentrează într-un „centru”, se dobândește cu greu, ea e într-un loc inaccesibil, la capătul lumii, în fundul oceanului, pe un munte, păzită de monștri, șerpi sau alte ființe. Eroul ce vrea s-o dobândească trebuie să depășească încercările și să învingă monstrul. Aceasta este și povestea lui Ghilgameș. Ut-Napiștim îi dezvăluie secretul „ierbii cu spini” care prelungește tinerețea la infinit și care se află în fundul oceanului. Ghilgameș o găsește dar, în drum spre Uruk, la un izvor, îi este mâncată de un șarpe. Textele iraniene dezvăluie și ele imaginea unui șarpe-șopârlă care amenință Pomul Vieții, arbore creat de Ahura Mazda. Se poate observa din interpretarea lui Mircea Eliade că monștrii, cu variantele lor de șerpi, dragoni, balauri și altele, întrețin o anumită relație cu sacrul, cu „centrul”, Uneori această relație poate lua forma unei protecții, caz în care aceste întruchipări ale urâtului capătă rol de gardieni, de apărători ai nemuririi. Totuși niciodată aceste vietăți nu se vor confunda cu sacralitatea pe care eventual o protejează. Dimpotrivă, se poate constata o diferență radicală, ființială între cele două, în ciuda relației ce ar putea apărea. 179 Codrina Laura Ioniță Colegiata de Santa Juliana, Santillana del Mar Chiar dacă șerpii, grifonii sau monștrii „păzesc întotdeauna căile mântuirii, adică fac de strajă în jurul Pomului Vieții sau unui alt simbol al lui”187, ei rămân o imagine a urâtului, a răului și chiar a morții. Chiar dacă păzesc absolutul, i se opun constitutiv, căci ei sunt întruchipări ale diformului, ale hidosului, ale grotescului ce definesc îndepărtarea de sursa reală a vieții. Iar dacă absolutul este viață, armonie și echilibru, ceea ce i se opune nu poate fi decât alienare și, în final, moarte. Moartea păzește viața, moartea este hotar al vieții. Acesta ar putea fi un sens al monstruoaselor imagini ce străjuiesc simbolurile sacrului. În estetica sa, Rosenkranz realizează o analogie între urât și răul moral. Infernul este reprezentat în plan moral de rău și de păcat, care se opun binelui. În plan estetic, același rol pe care îl aveau răul și păcatul îl dobândește acum urâtul, care este infernul frumosului, deoarece el este opusul acestuia sau este o eroare pe care frumosul o 187 Mircea Eliade, Tratat de istoria religiilor, p. 273. 180 Simboluri ale artei medievale conține. Urâtul natural, urâtul spiritual și urâtul artistic se caracterizează prin lipsa formei, dizarmonie, sluțenie, diformitate, și se traduc în stângăcie, moarte, groaznic, demonic sau satanic. Kilpeck, Herefordshire, biserica St. Mary and St. David Multe din imaginile urâtului la Rosenkranz se regăsesc în concepția despre nebunie a lui Michel Foucault. În ultimă instanță, formele pe care le îmbracă nebunia nu sunt altele decât forme ale urâtului. În gândirea filosofului francez două sunt formele prin care nebunia își face simțită prezența în lume. Vorbim mai întâi despre o experiență cosmică a nebuniei, unde oamenii se simt niște spectatori tereștri ai unei nebunii care izvorăște de pretutindeni. Așa apare în lucrările lui H. Bosch, P. Breugel, A. Durer sau Thierry Bouts. Nebunii, care la început sunt cei care nu conștientizează apropiatul sfârșit al lumii, devin ulterior atât de numeroși încât însăși nebunia lor devine semnul dezastrului. Nebunia apare ca o forță primitivă de revelație, 181 Codrina Laura Ioniță revelația că oniricul e real; dar și invers, orice realitate a lumii se va resorbi cândva în Imaginea fantastică, în distrugerea pură. Aceasta este tragica nebunie a lumii. O a doua formă a nebuniei sunt rătăcirile morale. Acestea nu mai cunosc dimensiunea cosmică a primei forme de nebunie, ci sunt nebunii prin păcat moral, prin îndepărtarea de la lege. Nebunia este cuprinsă acum în universul discursului, devine mai subtilă, este în inima oamenilor, le reglează și le dereglează conduita. „Nebunia aceasta e meschină și relativă și dispare în fața esențialului, viața și moartea, dreptatea și adevărul. Discursul prin care se justifică aparține unei conștiințe critice a omului”188. Michel Foucault afirmă că cele două forme de nebunie se distanțează una de alta: de o parte viziunea cosmică înțeleasă ca element tragic, de cealaltă parte reflecția morală văzută ca element critic; de o parte o Corabie a nebunilor cu chipuri întunecate, preocupate de alchimie, de științe și amenințate de bestialitate și de sfârșitul timpului; de cealaltă parte o Corabie a nebunilor ca un exemplu didactic al defectelor umane. Nebunia devine o formă specială a comicului. Relația între cele două apare încă din perioadă medievală, unde figura nebunului se întâlnește în carnavaluri sau Sărbătorile Smintiților, manifestări hilare prin definiție. În perioadă renascentistă, nebunia nu mai este doar o mască de carnaval, ci devine aproape un simbol filosofic, un semn al rătăcirii și al îndepărtării, al căutării neîncetate. Corabia nebunilor, Narremschiff, apare în peisajul imaginar al Renașterii. 188 Michel Foucault, Istoria nebuniei în epoca clasică, traducere de Mircea Vasilescu, București, Editura Humanitas, 1996, p. 32. 182 Simboluri ale artei medievale Hieronymus Bosch, Corabia nebunilor, 1500 În Evul Mediu nebunii erau alungați din orașe, încredințați negustorilor și pelerinilor sau trimiși pe corăbii de la un oraș la altul189. „Și se prea poate ca aceste corăbii, care au obsedat imaginația întregii Renașteri timpurii, să fi fost nave de pelerinaj, nave în mod deschis simbolice, cu smintiți aflați în căutarea rațiunii”190. Ele colindă mările spre Țărmul Bunătăților și devin caricatura unui păcat în Corabia nebunilor pentru Sebastian Brant (1494). Nebunia intervine în biciuirea moravurilor în Elogiul lui Erasmus din Rotterdam, 1509191, iar Corabia nebunilor a lui Hieronymus Bosch este o adunătură de personaje și de gesturi ridicole. O relație între nebunie și comic surprinde și H. Bergson, care susține că discernerii situației prezente îi este necesară o anumită stare de trezie, o elasticitate a trupului și a spiritului. Alterarea acestei stări, care duce la situații 189 Michel Foucault, Istoria nebuniei în epoca clasică, tr. Mircea Vasilescu, București, Ed. Humanitas, 1996, pp. 12-13. 190 Michel Foucault, Istoria nebuniei, p. 14. 191 Umberto Eco, Istoria urâtului, p. 146. 183 Codrina Laura Ioniță hilare, este de fapt o maladie, o sărăcire psihologică ce vizează toate variațiile nebuniei192. Legătura între moarte și nebunie întărește ideea că aceasta din urmă este o rătăcire de la calea firească, iar ridicolul ce însoțește nebunia devine, la rândul său, o marcă a păcatului și a neantului. Comicul, ceea ce este mecanic suprapus peste ceea ce este viu, așa cum îl concepea H. Bergson, anunță o înțepenire, o automatizare a ceea ce are viață. Comicul „apare atunci ca o răzbunare pasageră și tăcută a « celuilalt », a opusului ce se desprinde prin inversiune din « elanul vital ». Jocul său mecanic amintește de mersul țeapăn și fantomatic al Adversarului, făptură hilară ce caută să-l întâmpine pe însuși creatorul său («Dumnezeu-cel-viu»)”193. Privit din această perspectivă, comicul nu este doar o formă de ridiculizare a păcatului, ci devine un semn al păcatului însuși, al nefirescului, al contrarului și al lipsei de viață. Revenim poate la concepția aristotelică după care doar spiritele inferioare sunt atinse de comic. Dacă ne întoarcem la ideea lui M. Faucault despre nebunie, ni se pare că ambele forme ale sale, și nebunia tragediei cosmice, și cea a rătăcirilor morale provin din aceeași îndepărtare de Scriptură, de sacru. Prima, prin știința care nu poate aduce cunoașterea, sau prin spaima de tenebre și fantasme, care ține de lipsa de credință; a doua prin îndepărtarea morală de la viața creștină. Cele două forme de nebunie nu sunt chiar așa de departe una de alta. Nebunia ca rătăcire prin lume și îndepărtare de sacru este accentuată și de apropierea ei de moarte. M. Foucault crede că nebunia e o prezență a morții. Nebunia, care-și găsește 192 Henri Bergson, Teoria râsului, p. 32. 193 Ștefan Afloroaei, Glosse la o metafizică a duratei, Studiu introductiv la H. Bergson, Teoria râsului, pp. 17-18. 184 Simboluri ale artei medievale exteriorizarea în urât, fie în înțelesul ei de figură tragică, fie în cel de conștiință critică, e moarte. Biserica Anzy-le-Duc, Sâone-et-Loire, Bourgogne; imagini ale șarpelui Nebunul e purtătorul morții. Dacă leproșii erau purtători ai morții fizice, nebunii, care le iau locul în stabilimentele spitalicești, sunt mesageri ai morții spirituale, prin ruptura lor de sursa esențială a vieții care este sacrul. E îndepărtarea de centru, deznădejdea în fața morții și a dezastrului sau ruperea de normele morale, îndepărtarea de existența întru sacru, care nu e existență reală, e nebunie, e distrugere. Real nu e decât sacrul și căutarea permanentă a lui, care este scop al vieții, în concepția tradițională. În acest caz îndepărtarea de sacru nu poate fi decât nebunie și nu poate lua alte forme decât ale urâtului. În Pildele lui Solomon întâlnim aceeași 185 Codrina Laura Ioniță echivalare între nebunie și moarte: „Nebunia este o femeie gălăgioasă, proastă și care nu știe nimic... ea poftește pe cei ce trec. ..Cine este neînțelept să intre la mine; Și omul nu știe că acolo sunt numai umbre, iar cei pe care îi poftește nebunia se află de mult în adâncurile șeolului (locuința morților)” (Pilde, 13-18). S. Pietro, Tuscania, Viterbo, imaginea a doi monștri de o parte și de alta a rozasei, imagine a „centrului” Urâtul, ca opus al sacrului, al centrului și al vieții devine imagine a distrugerii, a descompunerii, a irealului și a morții. Chipul împietrit și scheletic pe care meșterul medieval l-a cioplit la unul din garguii de la Domul din Freiburg este un exemplu pentru echivalarea ce se poate stabili între imaginile monștrilor și semnele neantului. Urâtul este moartea, îndepărtarea de centru, este nebunia necredinței și a păcatului, despărțirea de esența reală, de sursa vieții. Este moartea prin respingerea 186 Simboluri ale artei medievale cuvântului sacru, a existenței întru sacru. Frumosul devine căutarea sacrului, apropierea de centru, de origine, de absolut. S. Pietro, Tuscania, Viterbo, imaginea a doi monștri de o parte și de alta a rozasei, imagine a „centrului” Există ceva comun în orice apropiere de sacralitate? Mistica. În toate practicile religioase, există un stadiu ultim, mistic, unde experiențele se aseamănă între ele. Este acel punct comun care poate să ofere un sprijin pentru găsirea unei concepții universale despre frumos, valabil pentru orice ființă umană. Nu înseamnă că orice trăire estetică devine conștient o trăire mistică. Nici nu înseamnă că negăm concepția kantiană a plăcerii fără scop. Căutarea realului, a originii, a absolutului nu este un scop evident al ființei umane, cel puțin nu este un scop așa cum am putea 187 Codrina Laura Ioniță înțelege toate celelalte scopuri care ar putea produce plăcere și pe care Kant le exemplifică în estetica sa. Este vorba de o necesitate ființială a omului. Dacă sacrul este „cosubstanțial ființei umane”, atunci și expresia lui exterioară, frumosul, va ține tot de o structură fundamentală a omului și nu de o plăcere care ar varia de la o epocă la alta. Diferențele care ar interveni în aprecierea aceluiași lucru drept frumos sau urât, de către persoane diferite, sau chiar de către aceeași persoană, în perioade diferite, nu demonstrează că această necesitate interioară nu există, ci doar că nivelul de înțelegere și de acces la propria ființă este diferit de la o persoană la alta și de la o perioadă la alta. Forma exterioară a obiectului poate varia și poate fi apreciată drept frumoasă sau urâtă, dar motivația interioară care determină aprecierea unui lucru drept frumos sau urât ține de această nevoie a ființei umane de a se apropia de sacru. Nu forma exterioară este cea care dă adevăratul înțeles al frumuseții, ci imboldul interior după care cineva apreciază ceva drept frumos sau urât. În orice exteriorizare materială sau spirituală, apreciată drept frumoasă, există o aspirație către absolut și o căutare a refacerii legăturii cu armonia, elemente ce vor determina pe cel ce privește, să le resimtă ca frumoase. Este normal ca aceleași lucruri să fie considerate și frumoase și urâte, deoarece aceste aprecieri țin de nivelul și structura interioară a fiecăruia. Absolutul se dezvăluie după o multitudine de orizonturi194. Fiecare îl percepe după propriile posibilități, după propriul nivel de înțelegere și simțire, după propria spiritualizare. 194 Vezi J.-L. Marion, Fiind dat - o fenomenologie a donației, traducere Ioan Ică Jr., Sibiu, Deisis, 2003. 188 Simboluri ale artei medievale Acest impuls comun care determină aprecierea unui lucru drept frumos poate fi identificat în ceea ce este comun tuturor misticilor, iubirea. Trăirea frumosului este un sentiment de iubire. Filocalia, expresia literară a căutării lui Dumnezeu, se traduce prin dragoste de frumos. Locul ultim al călătoriei sufletului este frumosul. Esența oricărui lucru frumos trebuie căutată în iubirea ca principiu ultim al existenței. Același lucru îl spunea și Platon când avansa în înțelegerea lucrurilor frumoase, de la cele materiale la cele spirituale, care nu erau percepute decât printr-o stare afectivă, printr-un sentiment de dragoste. Pentru Pseudo-Dionisie Areopagitul frumosul este unul din atributele divine. Această frumusețe arhetipală pe care artistul o contemplă, o imită, este sursa oricărui lucru frumos. Invers, urâtul își are originea în ură, se trage din negarea iubirii, din îndepărtarea și uitarea condiției umane de alteritate divină, din uitarea stării de grație, din uitarea principiului, a sursei, a donatorului, a condiției noastre de adonat (J.-L. Marion). Totuși urâțenia exterioară nu este întotdeauna echivalentă cu răul și cu demonicul. Sacralitatea însăși poate lua uneori chipuri înfiorătoare, cum este răstignirea lui Hristos. Nu sacrul este totuși cel care devine cutremurător, ci însăși răutatea lumii care nu poate primi sacralitatea decât după criteriile ei195. Același lucru îl afirmă Hegel în Estetica II: „Hristos cel răstignit ...nu poate fi înfățișat prin formele Frumuseții grecești”. 195 Vezi J.-L. Marion, Crucea vizibilului. Tablou, televiziune, icoană, o privire fenomenologică, traducere Mihail Neamțu, Sibiu, Deisis, 2000. 189 Codrina Laura Ioniță Domul din Freiburg in Breisgau „Vrăjmașii.. .întrucât se opun lui Dumnezeu, Îl hulesc, Îl batjocoresc, Îl martirizează, Îl răstignesc, sunt reprezentați ca răi pe dinăuntru, iar reprezentarea răutății lor lăuntrice și a potrivniciei față de Dumnezeu atrage după sine în exterior urâțenie”. Sacralitatea, care coboară în lume pentru omul de rând, nu poate lua chip decât după forma lumii. Demonicul schingiuiește chipul slavei, al lui Hristos. „Typos-ul în care se coboară sfințenia invizibilă trebuie să se acomodeze cu ceea ce îi oferă în schimb vizibilul...or. istoria oamenilor se confundă cu istoria crimei și a urii împotriva lui Dumnezeu și a celui nevinovat; prin urmare, vizibilul nu poate primi în el 190 Simboluri ale artei medievale întipărirea invizibilului decât în modul propriei sale uri ucigașe față de invizibilul însuși”196. Dar sensul acestei suferințe este iubirea însăși, deoarece, așa cum afirmă Fericitul Augustin (Predica 27, 6) desfigurarea exterioară a lui Hristos exprimă frumusețea lăuntrică. „Dacă El nu și-ar fi dorit să devină diform, nicicând tu nu ai fi redobândit forma divină pe care o pierduseși”. Depășirea simbolului, spre arta anagogică Simbolul este puntea între vizibil și invizibil, este modalitatea prin care transcendentul (termen înțeles în sens medieval - Absolutul, divinitatea) se face înțeles, este forma pe care o ia ceea ce nu are nici o formă, este exprimarea inexprimabilului. Arta folosește simbolul tocmai pentru a trimite la ceea ce nu poate lua nici un fel de chip. Imaginile familiare, cunoscute, accesibile, devin chei pentru pătrunderea într-un tărâm refuzat logicii obișnuite. Fiind o ilustrare a Sfintei Scripturi, imaginile din decorațiile catedralei gotice nu sunt nici ele altceva decît ceea ce sunt imaginile biblice, imagini cifrate, simbolice, care cer cititorului sau privitorului o participare activă, o interpretare a ceea ce vede. De aceea simbolul îl invită pe * 2000 196 J.-L. Marion, Crucea vizibilului. Tablou, televiziune, icoană, o privire fenomenologică, traducere Mihail Neamțu, Sibiu, Deisis, 2000, p. 116. 191 Codrina Laura Ioniță interpretul său, așa cum spunea Andrei Pleșu, să iasă din sensibil fără a ieși din real - și să atingă astfel pragul dincolo de care pământul din noi devine pământ văzător. Arta medievală se vădește o artă încărcată de sensuri revelând dubla întemeiere pe care opera simbolică o are în psihicul nostru: „nevoia de a vizualiza abstractul și nevoia de a transcende vizibilul”197. Putem spune despre simbol, alături de Simonne Poque, că este o cale, un drum spre lucruri ce ne par foarte îndepărtate dar care totuși fac parte din chiar ființa noastră: Le symbol, „il annonce le proche et il rapproche du distant; il presant un sens familier et il familiarise a un sens plus etrange”198. Permanenta neliniște și căutare a noului și a originalității, care caracterizează mentalitatea artistului contemporan, era necunoscută acelui „om fără idei”, pentru că el se lăsa în totalitate condus de imaginea revelată pe care trebuia să o exprime. Nu îi lipsea ideea, ca modernului, pentru că ideea era primită de dincolo de sine. Rolul hotărâtor în arta medievală îl avea Scriptura și textele sfinte. 197 Gabriel Liiceanu, Om și simbol, Interpretări ale simbolului în teoria artei și filosofia culturii, Humanitas, 2005. 198 Suzanne Poque, Le langage symbolique dans la predication d'Augustin d'Hippone, tome I, Etudes Augustinienes, Paris, 1984, p. XVIII. 192 Simboluri ale artei medievale Referințe: - BARBĂNEAGRĂ, Paul Textele filmelor Arhitectură și geografie sacră, Mircea Eliade și redescoperirea sacrului, traducere de Mihaela Cristea și Marcel Tolcea, Ed. Polirom, 2000. - CASSIRER, Ernst, Eseu despre om, O introducere în filozofia culturii umane, traducere de Constantin Coșman, Ed. Humanitas, București, 1994. - CHEVALIER, Jean și GEERBRANT, Alain, Dicționar de simboluri, vol. 1, Ed. Artemis, București, 1984. - COCAGNAC, Maurice, Simbolurile biblice, Lexic teologic, traducere de Michaela Slăvescu, Ed. Humanitas, București, 1997. - COOMARASWAMY, Ananda K., The Inverted Tree, tr.fr. Gerard Leconte, L'Arbre Inverse, Arche, Milano, 1984. - Coranul, tr. rom. Silvestru Octavian Isopescul, Chișinău, Ed. Cartier, 2001. - CORBIN, Henry, L'imagination creatrice dans le sufisme d'Ibn' Arabi, Paris, 1958. - CHRISTE, Yves, « Les representations medievales d'Ap. 4 en visions de seconde parousie, Origines, 193 Codrina Laura Ioniță textes et contexte », dans Cahiers d'Archeologie 23, 1974. - DANIELOU, Jean, Les symbols chretiens primitifs, Sagesses, Seuil, 1961. - DILASSER, Maurice, Patrimoine religieux du Bretagne, Le Telegramme, 2006. - DIONISIE Pseudo-Areopagitul , Despre Numele Divine. Teologia mistică, traducere de Cicerone Iordăchescu și Theofil Simenschy, Iași, Institutul European, 1993. - DIONISIE Pseudo-Areopagitul, Ierarhia cerească, traducere de Pr. Dumitru Stăniloae, Ed. Paideia, București, 1996. - DRĂGUȚ, Vasile, Arta românească, Editura Meridiane, București, 1982. - DUMITRESCU, Sorin, Chivotele lui Petru Rareș și modelul lor ceresc, București, Anastasia, 2001. - DURAND, Gilbert, Aventurile imaginii, imaginația simbolică, imaginarul, traducere de Muguraș Constantinescu și Anișoara Bobocea, Nemira, 1999. - ELIADE, Mircea, Eseuri, Mitul eternei reîntoarceri, traducere de Maria Ivănescu și Cezar Ivănescu, Ed. Științifică, București, 1991. - ELIADE, Mircea, Imagini și simboluri, București, Editura Humanitas, 1994. - ELIADE, Mircea, Istoria credințelor și ideilor religioase, trad. De Cezar Baltag, Ed. Științifică și Enciclopedică, București, 1986. - ELIADE, Mircea, Tratat de istoria religiilor, traducere de Mariana Noica, București, Editura Humanitas, 1992. 194 Simboluri ale artei medievale - ELIADE, Mircea, Samanismul si tehnicile arhaice ale extazului, trad. Brândușa Prelipceanu și Cezar Baltag, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1997. - EVDOCHIMOV, Paul, Arta icoanei, o teologie a frumuseții, traducere de Grigore Moga și Petru Moga, București, Ed. Meridiane, 1992. - FLORENSKI, Pavel, Perspectiva inversă și alte scrieri, traducere de Tatiana Nicolescu, Alexandra Nicolescu, Ana Maria Brezuleanu, București, Editura Humanitas, 1997. - FROMAGET, Michel, Le symbolisme des quatre vivants. Editions du Felin, 1992. - IRENEE de Lyon, Contre les heresies, Cerf, 1991. - GHYKA, Matila, Estetica și teoria artei, selecție de texte, traducere Traian Drăgoi, București,Editura Științifică și Enciclopedică, 1981. - GHYKA, Matila, Filosofia și mistica numărului, traducere de Dumitru Purnichescu, Ed. Univers enciclopedic, București, 1998. - GHYKA, Matila, Le nombre d'or, tome I, Les Rythmes, Paris, Librairie Gallimard, 1931. - GUENON, Rene, Simboluri ale științei sacre, traducere de Marcel Tolcea și Sorina Șerbănescu, București, Editura Humanitas, București, 1997. - HEIDEGGER, M., Repere pe drumul gândirii, traducere de Th. Kleininger și G. Liiceanu, București, Editura Politică, 1988. - JUNG, C. G., Opere complete, Vol. 12, Psihologie și alchimie, traducere de Carmen Oniți și Maria Magdalena Anghelescu, Universitas, 1998. - JUNG, C.G., Psychologie et religion, Paris, 1958. - JUNG, C. G., Types psychologiques, Geneve, 1950. 195 Codrina Laura Ioniță - LE GOFF, Jacques și SCHMITT, Jean-Claude (coord.), Dicționar tematic al Evului Mediu Occidental, traducere Denisa Burducea, Nadia Farcaș, Marius Roman, Mădălina Roșioru, Gina Puică, Iași, Polirom, 2002. - LIICEANU, Gabriel, Om și simbol, Interpretări ale simbolului în teoria artei și filosofia culturii, Humanitas, 2005. - LIVIO, Mario Secțiunea de aur. Povestea lui phi, cel mai uimitor număr, traducere de Mihnea Moroianu, Editura Humanitas, 2007. - LOSSKY, V., Essai sur la theologie mystique de l'Eglise d'Orient, Cerf, Paris, 1990. - MÂLE, Emile, L'art religieux du XIII-eme siecle en France, Paris, Librairie Armand Colin, 1931. - MARION, Jean-Luc, Crucea vizibilului, Tablou, televiziune, icoană, o privire fenomenologică, traducere de Mihail Neamțu, Deisis, Sibiu, 2000. - MEISTER Eckhart, apud Alain de Libera, Mistica renană, de la Albert cel Mare la Meister Eckhart, Amarcord, Timișoara, 1997. - PENEAUD, Philippe, Les Quatre Vivants, Paris, L'Harmattan, 2007. - Pictrura murala din Moldova / La peinture murale de Moldavie, Editions Meridiane, Bucuresti, 1982. - POQUE, Suzanne, Le langage symbolique dans la predication d'Augustin d'Hippone, tome I, Etudes Augustinienes, Paris, 1984. - QUENOT, Michel, Icoana, fereastră spre absolut, traducere de Vasile Răducă, București, Editura Enciclopedică, 1993. - SOURIAU, E., L'ombre de Dieu, Paris, 1995. 196 Simboluri ale artei medievale - TATARKIEWICZ, Wladyslaw, Istoria esteticii, vol. 1, traducere de Sorin Mărculescu, Ed. Meridiane, București, 1978. - TRUBEȚKOI, E., 3 eseuri despre icoană, traducere de Boris Buzilă, Editura Anastasia, 1999. - UNGUREANU, Cristian, Dialog între sferă și cub. Geometria secretă a icoanelor bizantine, Iași, Editura Artes, 2006. - VIOLLET-LE-DUC, Eugene-Emmanuel, Dictionnaire raisonne de l'architecture frangaise du Xle au XVIe siecle, [EBook #30786] December 28, 2009 PROJECT GUTENBERG EBOOK DICTIONNAIRE http://www.gutenberg.org/files/30786/30786-h/30786- h.htm 197 Codrina Laura Ioniță 198 Simboluri ale artei medievale Cuprins: Introducere ...............................................7 Capitolul I ..............................................10 Simbolul în gândirea medievală ..........................10 1. Etimologie. Simbolul - nevăzutul care dă sens văzutului ..............................................10 2. Niveluri de interpretare ..........................19 Simbolul ca suport....................................19 Lumea, simbol al Creației ............................20 Simbolul, epifanie a invizibilului ...................22 3. Hermeneutul și simbolul ...........................24 Capitolul II .............................................29 Icoana, punte între vizibil și invizibil..................29 1. Negarea vizibilului................................29 2. Sensul anagogic al icoanei ........................43 3. Privirea care te privește..........................55 4. Simbolismul arborelui..............................59 5. Crucea și Pomul Vieții ............................85 Capitolul III.............................................92 Catedrala - simbol al cerului și al pământului............92 1. Matematica sacră. Geometria și numărul ............94 2. Matematica sacră. Proporția ......................103 Capitolul IV .............................................112 Simbolurile celor patru Evangheliști .....................112 199 Codrina Laura Ioniță 1. Originile ......................................... 115 2. Chipul ființelor....................................120 Omul.................................................. 120 Vulturul ............................................. 122 Leul ................................................. 124 Taurul ............................................... 130 3. Imaginea celor patru ființe apocaliptice în artă .. 131 Capitolul V............................................... 161 Imaginar grotesc ......................................... 161 1. Garguii catedralelor .............................. 161 2. Șarpele sau păzitorul „centrului”...................177 Depășirea simbolului, spre arta anagogică..................191 Referințe: ..............................................193 200 Petru BEJAN Spectrele criticii Colecția ARTĂ ȘI FILOSOFIE Colecția ARTĂ ȘI FILOSOFIE (3^) Petru BEJAN (n. 25 octombrie 1963, în Hălăucești, jud. Iași) este directorul Departamentului de Filosofie din cadrul Universității „Al.I. Cuza” Iași, editor al revistei Hermeneia - Journal of Hermeneutics, Art Theory and Criticism, președinte al Fundației Academice Axis, membru al AICA (Asociația Internațională a Criticilor de Artă). Domenii de interes: estetică, istoria și filosofia artei, antropologie artistică, critica de artă, hermeneutică, semiotică vizuală. Este autor, între altele, al volumelor Istoria semnului în patristică și scolastică (1999), Critica filosofiei pure (2000), Hermeneutica prejudecăților (2004), Amurgul frumosului (2012), Lumea artei. Tîrcoale critico-hermeneutice (2012). Colaborează la volumele Cultură și personalitate (1991), Petre Botezatu. Itinerarii logico-filosofice (1996), Alternative hermeneutice (1999), Limitele interpretării (2001), Interpretare și ideologie (2002), Adversus Heresis. Filosofie creștină și dialog cultural (2007), Estetica și artele astăzi (2010), Knowledge and Action within the Knowledge Based Society (2011), La Geophilosophie de Gilles Deleuze. Entre esthetique et politique (Mimesis France, Paris, 2012), L'action. Penser la vie, „agir” la pensee (Librairie Philosophique Vrin, Paris, 2013), Vigne, vin et orders monastique en Europe. Une longue historie (Universite de Bourgogne, Chaire UNESCO, Dijon, 2013), The problem of Identities in South Eastern Europe and Human Rights (T.C. Maltepe University, Istanbul, 2014). Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României BEJAN, PETRU Spectrele criticii / Petru Bejan. - Iași : Editura Fundației Academice AXIS, 2014 ISBN 978-606-8528-03-8 7 Pe coperta I - Jules Joseph Lefebvre, La verite (Adevărul) Pe copeta IV - Zamfira Bîrzu, Portret ISBN: 978-606-8528-03-8 Petru BEJAN Spectrele criticii Editura Fundației Academice Axis Iași - 2014 Spectrele criticii C U P R I N S Ambiguitățile criticii ................................. 9 Din nou, acasă ......................................... 19 Salonul promisiunilor .................................. 24 Cărțile lui Tajo......................................... 27 Trei expoziții, două vernisaje, același autor (Constantin Tofan) ..................................... 31 „Amintirile” Angelei Tomaselli .......................... 35 Portrete în cuvinte .................................... 39 Arta din Jurassic Park ................................. 60 Cum se filosofează cu ciocanul? ......................... 64 Sinteze și antiteze contemporane ........................ 68 Ritmuri atemporale ...................................... 72 Deschideri spre Cer (Gabriela Dobre) .................... 76 „Rețete” artistice din Munții Retezat ................... 80 Învățăturile Deltei ..................................... 84 Un pictor de metafore (Horea Cucerzan) ................. 88 Retorica echilibrelor (Alexandru I. Grosu) ............. 92 lacobeni - un Balcic bucovinean? ........................ 96 Memoria ferestrelor (Aurel Stanciu) .....................100 „Icoanele” frivolității (Vladimir Șetran) ...............104 Sub cupola artei contemporane............................108 5 ] Petru BEJAN Artiști din afara artei .................................112 Reverențe portretistice (Manuell Mănăstireanu) ..........117 Îngerii Crăciunului .....................................120 Geometrii secrete (Cristian Ungureanu) ..................124 Parcursuri grafice (Atena Simionescu) ...................128 Un arhitect al perspectivelor (Ioan Vînău) ..............132 Proba labirintului (Ana-Maria Negară) ...................135 „Omul-grijă” al lui Mircea Roman ........................139 Paradisul Verde în nouă viziuni .........................144 Portrete ale absenței (Delia Andrieș) ...................147 Solilocvii picturale (Liliana Gonceariuc) ...............151 Panoramări urbane .......................................154 Eminescu, în cărțile artiștilor .........................157 Nostalgii identitare (Anca Seel) ........................161 Corpul și retorica gestuală .............................165 Revizuiri necesare (Iftimie Bârleanu) ...................169 Secvențele lui Eugen Dornescu ...........................173 loan Ponta - armonii picturale ...........................177 Explorator prin Căi Lactee (N. Ciochină) ................180 La cules de îngeri (Ecaterina Ajder) ....................183 Galerii și fundații... regale ............................187 Semne și „diseminări” grafice ............................191 Povești în culori (Mihaela Pavăl) ........................195 Figuri ale puterii .......................................199 Interferențe. Note despre frumos, sublim și inefabil ....203 Două feluri de „a sta locului” ..........................208 Ciocolată roșie și zîmbete amare (D. Baba) ..............211 6 r Spectrele criticii Farmecul simplității (Gheorghe Ciobanu) ...................215 Ce ne lipsește? ...........................................219 Despre viață și tandrețe (Niculai Moroșan) ............... 223 Sinestezie și erotism (Mihai Tarași) ......................227 „Inginerii” anatomice (Ilie Krasovschi) ...................231 „Galeriile” intimității ...................................234 Escalade fotografice în Himalaya ..........................238 Autoportrete în oglindă (Dimitrie Loghin) .................242 Erotismul interior ........................................246 Despre lucrurile simple, dar neprețuite ...................250 Baronul Lowendal pe „scena” posterității...................254 Visătorul lucid (Eugen Crăciun) ...........................258 Încercuind absențe, cu Maxim Dumitraș .....................262 Tensiuni cromatice ........................................266 Sacrul, icoana și tabloul .................................269 La aniversare (Bogdan Bârleanu) ...........................273 Sculptorul și Golgota lui (George Apostu) .................277 Daruri „otrăvite” .........................................282 Călătorind cu Dragoș Pătrașcu, după 30 de ani ............ 286 Sărbătorile privirii ......................................290 Contemporani și postmoderni ...............................294 Metafore vizuale ..........................................298 Prin „galeriile” artei.....................................302 7 Spectrele criticii Ambiguitățile criticii Într-o intervenție din 1967, făcută la unul din congresele AICA (Asociația Internațională a Criticilor de Artă) și reluată într-un tom publicat la noi cîțiva ani mai tîrziu (Estetică și comunicare, Editura Meridiane, București, 1976), Rene Berger (estetician, istoric și critic de artă elvețian) se întreba dacă este posibil să configurăm un statut ferm, incontestabil, al chiar specializării revendicate de participanții la eveniment. Care este „locul” criticii de artă? Poate fi aceasta atașată „științelor” socotite exacte? Sau, mai curînd, celor sociale și umaniste? Ce anume particularizează și distinge o preocupare de felul celei invocate? Se justifică prejudecățile care îi atribuie un rol periferic, ancilar și chiar parazitar în raport cu artele vizuale - pe de o parte, cu estetica și filo-sofia - pe de alta? Este critica de artă o activitate evazivă, duplicitară și, drept urmare, „suspectă”? Departe de a fi fost doar simple exerciții retorice, astfel de interogații ascund o reală îngrijorare, valabilă și acum cîteva decenii, dar - din păcate - și în vremurile noastre. „Artiștii n-au decît o stimă mediocră pentru critici care, după ei, sînt atît incompetenți cît și inutili. Criticii nu fac o impresie mai bună nici în fața specialiștilor: istoricii, filosofii și esteticienii îi consideră prea legați de actualitate ca să poată face o treabă serioasă. Principala lor lipsă este «distanțarea în timp» despre care știm că pentru savant constituie condiția însăși a obiectivității. Publicul se artă oare mai 9 ] Petru BEJAN îngăduitor? Abia. Chiar atunci cînd declară că nu «înțelege» și criticii se străduiesc, în modul cel mai onesc cu putință, să-i propună argumente, își atrag de obicei o remarcă în genul acesta: «oare artistul este conștient de toate chestiile astea pe care le spui?» urmată de un surîs de circumstanță. Uneori chiar, neîncrederea merge pînă la suspiciune. Criticii nu sînt oare în combinație cu negustorii? Și se știe că suspiciunea nu cunoaște nici un fel de limite...” După cum se poate observa, dubiile formulate de Rene Berger vizează mai puțin critica în genere, cît prestațiile contestabile ale criticilor ori situații în care bunele lor intenții par nesocotite sau receptate în chip părtinitor. Unele din rezerve sînt, de bună seamă, justificate. Ele sancționează în fapt caracterul excesiv protocolar al intervenției critice, superficialitatea, improvizația și, adesea, interesul colateral care o scot din matca firească, sănătoasă și, de ce nu? eminamente necesară. Dacă este convingător articulat, discursul critic identifică și discerne semnificații, propune analogii, compară elementele, stabilește corespondențe și filiații, interpretează și evaluează. Atîta vreme cît alege în cunoștință de cauză, criticul ierarhizează și legitimează, oferind indicii asupra valorii celui vizat, semnalînd și promovînd meritele - dacă, bineînțeles, este cazul. Autoritatea acestuia, gustul, flerul și erudiția, greutatea argumentelor, disponibilitatea comprehensivă, talentul oratoric și cel scriitoricesc sînt decisive pe traseul carierei artistice. Nu cunosc artiști care să fi primit o confirmare publică fără aportul substanțial al criticii sau în răspăr față de ea. Fervoarea cu care aceștia colecționează fiecare cronică favorabilă, fiecare propoziție apreciativă, 10 f Spectrele criticii fiecare semn de încurajare mă fac să cred că instituția criticii a fost și este încă indispensabilă. Statutul criticii de artă trebuie căutat nu în cadrele metodologice ale științelor, indiferent de natura lor, „pozitivă” sau „exactă”, umanistă sau speculativă. Ca și în filo-sofie, există o „științificitate” inerentă, de ordin istoric și conceptual, în jurul cărei se fortifică datele competenței specifice. Demersul critic mobilizează atît abilități cognitive, cît și discursive, însă nu se limitează la acestea. Într-un atare context, biblioteca este doar punctul de plecare. În afara galeriei sau a muzeului, adică excluzînd locurile în care este practicată efectiv, critica se contrazice pe sine. Mai mult decît teorie pură sau retorică aplicată, ea este atitudine, angajare, acțiune motivată axiologic și cultural. Poate de aceea definițiile care i se dau satisfac doar în mică măsură. * Pîndită de mondenitate și protocol, critica de artă pare a fi percepută astăzi drept un gen infam, evaziv și alunecos; ea se sustrage tiparelor ferme, predictibile, rareori fiind asumată ca destin profesional sau vocație definitivă. Secundară față de preocupările curente ale protagoniștilor, critica plastică se exersează ocazional, „printre altele”, funcție de capriciile feluritelor evenimente care o condiționează. Privind retrospectiv, observăm că puțini sînt autorii consacrați care nu au făcut altceva decît critică. O atare îndeletnicire se deprinde „din mers” sau din experiență, cîtă vreme nu există școli care să te învețe cum să o practici ireproșabil, „ca la carte”, nici „rețete” care să-i asigure o funcționare fără cusur. De aici, poate, și ușoara sublicitare culturală în 11 ■ Petru BEJAN raport cu aplicațiile similare din alte domenii. Cum s-ar explica suspiciunile și precaritățile care, evident, însoțesc discursul critic în mai toate ipostazele publice? Stimată și detestată în egală măsură, critica specifică artelor vizuale îmbină talentul scriitoricesc și prestația locvace, abilitățile epice ale cronicarului cu elocința spontană a oratorului. Astfel de calități nu sînt întotdeauna la înde-mînă, nici distribuite echitabil în aceeași persoană. Nu-i întotdeauna suficient să scrii bine, cum nici doar să vorbești frumos. Criticul este solicitat să se pronunțe în situații care presupun și mobilizare speculativă, dar și eschive sau replieri strategice. Este pusă în joc o adevărată echilibristică langajieră menită să concilieze tonalitățile celebrative dictate de moment cu severitatea „judecăților” de gust, jubila-țiile ideii cu derizoriul faptului cotidian. Indiferent de context, patetismul elogiativ netemperat este la fel de caraghios ca și sobrietățile evaluative supradimensionate. În una și aceeași intervenție se întîlnesc, deopotrivă, fermitatea și prudența, observația subtilă și clișeul, densitatea speculativă și superficialitatea. Criticii criticilor sînt, de regulă, nemiloși, sancționînd cu asprime orice slăbiciune sau ezitare. Tocmai de aceea, spațiul ocupat de critica artei este mai curînd unul al solemnităților inaugurale, al retoricii encomiastice și complicităților care nu distrug, ci încurajează. Statistic vorbind, ponderea criticii „demolatoare” este derizorie în raport cu cea „pozitivă” sau laudativă. Nu cumva găsim tocmai aici un semn al precarității despre care vorbeam? De bună seamă, există mai multe moduri de a face critică. Tipul familiar atît publicului cît și artiștilor pare a fi cel de întîmpinare, pliat pe expectanțele imediate ale 12 f Spectrele criticii autorilor și, adesea, ale participanților la vernisaje. Prezente într-o măsură simțitor diminuată, critica speculativă (de idei), la fel ca și cea interpretativă, minimizează referințele la autori, subliniind în schimb aportul problematic, stilistic sau de mesaj al operelor expuse. Ce anume i se reproșează îndeobște criticului? Complezența, nesinceritatea, moderația, lipsa de agresivitate. Ca și în alte cazuri, publicul ar prefera tratamente mai „ascuțite”, contondente, asemănătoare execuțiilor reci și sîngeroase din vremea ghilotinei. De ce nu i se oferă satisfacție? De ce nu acceptă criticul rolul gîdelui necruțător? Poate critica neacuzînd, adică fără ca „victimele” să facă obiectul unor „deconstrucții” publice rușinoase? Aș răspunde afirmativ... * Primul rol al criticului este acela de exercitare a unei opțiuni. El alege despre cine să scrie sau să vorbească, știind ab initio că nu va mulțumi pe toată lumea. Dacă întrevede o brumă de valoare, va opta să-i invoce cu precădere pe artiștii în care investește timp și încredere. Solidarizarea se construiește pe un vector al discursului favorabil, însă coerent argumentat. Omisiunile - premeditate sau nu - sînt chiar mai dureroase. Uneori este preferabil să fii criticat, chiar și aspru, decît neluat în seamă. Riscurile sînt reciproce. Dacă scrii despre cîteva zeci de artiști meritorii, vor fi alte cîteva mii îndrituite să te desconsidere sau chiar să te urască... Criticul trece în majoritatea cazurilor drept un personaj antipatic. Sufocat de caruselul evenimentelor, va simți la un 13 ■ Petru BEJAN moment dat nevoia unei detașări. Este semn că și-a devenit sieși antipatic. Istoric și critic de artă în tinerețe, Andrei Pleșu descria în Ochiul și lucrurile, cu inteligent sarcasm, momentul „sațietății” de sine: „Vei ajunge să nu-ți mai tolerezi complezențele, regia de camuflaj a propriilor nelămuriri, micile abilități de ocazie. Te vei sătura de severitățile tale. Te vei sătura, în egală măsură, și de indulgențele tale (la care, uneori, norme de conveniență socială te obligă)... Știi bine că nimeni nu deține criterii infailibile de judecată, că valorile se infirmă sau se confirmă fără intervenția ta, dacă nu chiar în pofida ei. Că din sutele de artiști despre care trebuie să vorbești cu «competență» unii sînt de pe acum condamnați la anonimat, iar ceilalți pot oricînd să scape vigilențelor tale. Știi bine că e barbar și nemilostiv să desființezi într-un sfert de pagină eforturile de cîțiva ani ale unui artist, fie el și mediocru. La fel știi bine că e inept să aprobi totul, sau, mai rău, să te scalzi în lăcrimoase exaze ori de cîte ori ai în față un carton înrămat. Te simți mereu constrîns să faci răul pe care nu-l voiești, ratînd binele pe care-l cauți”. Iată de ce, în ochii multora, critica plastică trece drept o preocupare mai curînd evazivă, inclasabilă, oarecum duplicitară, greu de încadrat în tipare ferme, predictibile. Unele dubii vizează ambalajul lingvistic utilizat, deseori ambiguu, esoteric și pretențios, altele - finalitatea vizată sau presupusul ei partizanat. Putem vorbi despre „inocență” în critică? Este aceasta din urmă străină oricărei forme de interes? Sînt licite și justificate parti-pris-urile asumate? Nu cred să existe critic care să fi fost ocolit de întrebări „binevoitoare”, simulînd deopotrivă curiozitatea și vigilența, menite a determina coordonatele precise ale poziționării 14 lf Spectrele criticii sale (De partea cui ești? Ce artist îți place? Pe cine nu agreezi?). Spectrul opțiunilor posibile este, de bună seamă, destul de limitat. Poți fi, bunăoară, de partea „generației tinere” sau de cea a artiștilor „consacrați”, „cu experiență” și recunoaștere, aflați la zenitul carierei. Poți fi anturat de „aventurieri” postmoderni (radicali, ironici, superficiali sau frivoli), majoritatea quasi-anonimi, ori de „clasicii” consecvenți, recomandați de fidela și prelunga exersare a acelorași motive. Poți fi de partea venerabililor „slujitori ai frumosului” sau, dimpotrivă, de partea celor care îl sfidează, persiflează sau nesocotesc. Te poți ralia mai degrabă „conceptualilor”, experimentalilor și artiștilor performativi, ignorîndu-i superior pe „tehnicieni” sau pe cei ce excelează în dexterități „manuale”. Poți fi, în ultimă instanță, de partea artiștilor în genere sau cu totul împotriva lor. * Critica aplicată artelor vizuale are - se știe - un profil aparte. Petrecîndu-se direct, în fața publicului și a autorului, ea evită pe cît posibil asprimile și contondențele fals-justi-țiare. Diplomația discursivă a vernisajului descurajează, de regulă, patosul acuzator sau atmosfera eminamente ostilă, familiară execuțiilor cu public. Profilul criticului este diferit de cel al comisarului de poliție, investit cu misiunea de a identifica neapărat cusururi sau delicte, dar și de cel al procurorului inflexibil, solicitînd pedepse din oficiu. Regula hermeneutică a „carității” sau a „dispoziției favorabile” te îndeamnă să admiți că în oferta cuiva ai putea găsi ceva bun, vrednic de reținut și promovat. Severitățile - dacă este cazul - pot și trebuie să fie formulate; nu neapărat abrupt și 15 15 Petru BEJAN incriminant, cît aluziv și ironic. Rolul criticului nu mai este cel de judeca și sancționa vulnerabilitățile, ci de a discerne, evalua și înțelege. Funcție de acestea își exercită prerogativa opțiunii; el alege, astfel, în acord cu propriile scopuri și așteptări. Astăzi însă, tot mai mult, criticul este cel ales, artiștii asociindu-l anumitor grupuri de interese și proiectelor pe care acestea le gestionează. Din această postură, parti-pris-ul este și îngăduit, și util, criticii oferind, în măsura posibilităților, susținere practică și legitimitate estetică. Uneori, aceștia păstrează ritmul generației partenere, confundîndu-se cu aceasta. Îi pot urmări îndeaproape evoluția, creșterile și descreșterile; pot, în egală măsură, să împrumute din inerțiile și șabloanele acesteia, încremenind în proiecte vetuste sau expirate. Există un mod facil de a face critică, situîndu-te invariabil de partea celor „consacrați” sau răsfățați cu aura succesului. Riscul inadecvării, în astfel de situații, pare eludat. Mai dificil este să-ți îndrepți atenția spre nou-veniți, spre debutanți, pariind pe șansele lor virtuale; prea puțini sînt cei dispuși să le acorde „cecuri în alb”, fără garanția vreunei confirmări ulterioare. În ce mă privește, am cultivat voit un anume echivoc, evitînd poziționările exclusive și definitive. Sînt, cu certitudine, de partea celor care m-au ales în ultimii ani să-i însoțesc în proiectele lor. Fac însă diferență între artistul capabil să articuleze un mesaj și cel incapabil; disting artistul comercial și negustor, de cel romantic și visător; deosebesc artistul care s-a compromis rușinos, de cel care nu a făcut-o, și nici nu-și propune să o facă; disting artistul susținut de sistem, de cel nevoit să înoate împotriva lui. Știu că este 16 f Spectrele criticii mai grav să cauționezi o mediocritate care și-a ratat toate șansele, chiar ajungînd la senectute, decît să greșești involuntar, mizînd pe imprevizibilul tinereții. Mi-ar plăcea să cred că n-am greșit prea mult în alegerile făcute... * Volumul de față evocă selectiv cîteva din „spectrele” criticii de artă, pornind de la praxisul nemijlocit al acesteia. Sînt vizate, deopotrivă, ariile de cuprindere și aplicabilitate, cîmpurile de contaminare și dispersie, așteptările și confirmările, iluziile și promisiunile, urmele și latențele acesteia, așa cum „se văd” pe simezele prezentului. O critică „spectrală” se dorește generoasă în intenții și neîngrădită în posibilități. Paginile următoare dau prioritate interpretării, conexiunilor ideatice, întîlnirilor faste dintre imagine și concept, reprezentare și mesaj, artă și filosofie. 17 17 Spectrele criticii Din nou, acasă Problematica identitară este resuscitată la „Cupola” ieșeană, într-o expoziție de grup circumscrisă conceptului de acasă. Curatoriat de Claudiu Ciobanu, proiectul continuă un altul, cu aceeași denumire, derulat în urmă cu trei ani. Dacă într-o primă aplicare erau urmărite semnificațiile spațiale, localizabile, ale termenului (țară, oraș, cartier, bloc, apartament, stradă), de această dată sînt invocate reperele subiective, personale, care dau seamă despre adecvările și idiosincraziile în raport cu habitatul propriu. Cînd anume ne considerăm acasă? Unde „ne fuge gîndul” la auzul acestui cuvînt? Care-i sînt rezonanțele afective? Mai avem intimitate în cazul vecinătăților locative stînjenitoare? Este acasă un loc de refugiu salvator? Sau, dimpotrivă, unul al penitenței asumate. Subiectul în discuție, tocmai datorită ambiguității sale, se pretează atît asocierilor conjuncturale, cît și abordărilor inteligente, care minimizează hazardul și improvizația. Există, fără îndoială, un acasă idilic și idealizat, pe care-l evocăm nostalgic. Deși banalizat prin uzură, cuvîntul „nostalgie” are o încărcătură semantică aparte. Compus din nostos (întoarcere) și algos (chin, suferință), el sugerează replierea „dureroasă” spre trecut, reconstituirea imaginară a acelui „paradis” inaugural, pierdut odată cu inocența copilăriei. Într-o lectură metafizică, acasă este limba maternă, dar și locul strămoșilor, al mormintelor, „patria” din inima 19 ■ Petru BEJAN fiecăruia. El trimite retrospectiv spre „rădăcini”, spre centrul propriei lumi afective (satul, casa părintească, gura sobei, bucătăria - cu amprenta olfactivă de neuitat). Familia, prietenii apropiați, comunitatea locală se recunosc aici. Patriotismul și naționalismul sînt formele publice, exterioare, ale entuziasmului identitar, cele care ne fixează într-un „dispozitiv de înrădăcinare” bazat pe mituri și prejudecăți autarhice, uneori paseiste și xenofobe. „Drumul spre patrie al omului modern”, invocat de romantici, este unul către recuperarea identității subminate de „ceilalți”, percepuți ca diferiți. Eugen Alupopanu, Blood donor for artistic purpose 20 2E Spectrele criticii Vorbim însă și despre un acasă opresiv, dat de situarea în spații improprii - strîmte, cenușii sau insalubre. Disconfortul este resimțit ca sufocare, neliniște sau teamă. „Eterna reîntoarcere” la precaritatea cotidiană devine sursă de îngrijorare. Situația este asemănătoare unui exil, doar că unul consumat în proximitate, în chiar interiorul țării tale. Găsim aici motivația nomadismului voluntar, a dislocărilor programate spre „în afară”, pentru a găsi departe, printre străini, o altă casă, ceva mai ospitalieră. Vocabularul plastic ilustrează ambele tendințe. Nostalgiile identitare, la noi sau la alții, sînt transpuse în lucrări care exaltă spiritul localist, provincial, odată cu farmecul și pitorescul ținuturilor natale. După experiența celor două războaie mondiale, acroșajul identitar se estompează în favoarea unei deschideri cosmopolite, care eludează orice referință la traumele „dezrădăcinărilor” repetate. Expresionismul abstract american (Jackson Pollock, Barnett Newman, Franz Kline, Mark Rothko) renunță la orice figurație, optînd pentru cadre minimaliste, adesea monocrome, în care ideile de „specific” și „diferență” se topesc pe suprafața pînzelor. Expoziția de la „Cupola” propune abordări în registre expresive diferite. Un acasă idilizat și domestic poate fi vizualizat în majoritatea compozițiilor feminine. Marinela Botez își pictează spatele, ascunzînd privitorilor semnele maternității incipiente. Miruna Nicolaev schițează universul policrom al copilăriei, retrăit odată cu propriul copil - scufundat în mulțimea jucăriilor familiare. Claudia Costea pictează pe o masă pătratele unei table de șah, invitîndu-și publicul să încerce bucuriile taifasului și convivialității. Pentru Sabina Borhan, imaginea bunicului surprins bărbie-rindu-se îi trezește amintiri plăcute... 21 ■ Petru BEJAN Unele din lucrări pot fi citite într-un filtru mai curînd critic. Claudiu Ciobanu, de pildă, se imaginează prizonierul unui cub de sticlă transparent, metaforă vizuală a apartamentului de bloc, în care echilibrul este instabil. Intimitatea îi este subminată de privirile colocatarilor afectați de boala curiozității. Adrian Crîșmaru documentează situații în care oamenii obișnuiți își cîștigă cu greu mijloacele de subzistență. Pentru vînzătoarea de ouă, gîndul la „acasă” o face să suporte gerul iernii și inconvenientele muncii sale. Eugen Alupopanu ilustrează în mai multe tablouri etapele unui performance în care donează sînge. Pentru a putea picta în țara ta (întîmplător, România), trebuie să-ți vinzi sîngele. Cu prețul acestuia, artistul cumpără cele necesare pentru a lucra. Sîngele întreține astfel și arta, și viața. Profesorul Mihai Tarași, la rîndu-i, surprinde în tușe apocaliptice un peisaj post-urban; lumea își pierde contururile obișnuite, 22 2E Spectrele criticii formele se diluează sau dispar, lăsînd să se întrevadă doar perspectiva unui orizont indefinit. Claudiu Ciobanu, Blank Space Project Mizînd pe o formulă expozițională destul de omogenă, proiectul de la „Cupola” readuce în atenție legăturile dintre artă și spațiu, cu adecvările și neconcordanțele reciproce. Pe lîngă atuurile compoziționale incontestabile, unul din meritele artiștilor ieșeni constă în curajul asumării libere, dezinhibate, a unei teme parazitate adesea de viruși ideo-logizanți. 23 13 Petru BEJAN Salonul promisiunilor Generațiile culturale au o logică a evoluției aproape indiferentă la condiționările strict biologice. Ordinea naturii este îndeobște previzibilă; generațiile, în acest context, păstrează cadența temporală obișnuită, cea care separă maturitatea de copilărie, timpul părinților de cel al copiilor, „avansul” bătrînilor față de precocitatea mai tinerilor. Fatalitatea ereditară, se știe, funcționează succesiv. Datorită decalajului inevitabil, odraslele iau „distanță” față de geni-tori, socotindu-i pe aceștia din urmă „depășiți” sau vădit anacronici. În literatură, muzică sau artă, primenirile se fac mai rapid, adesea imprevizibil și după criterii conjuncturale. Pînă la 30-40 de ani, personalitățile sînt deja profilate, reclamînd o firească recunoaștere exterioară. Uneori confirmările vin mult prea tîrziu, alteori deloc. În artă, cel puțin, tinerețea nu este automat un atu al valorii, cum nici bătrî-nețea un stigmat irevocabil al decadenței. Organizat la World Trade Center din Iași, Salonul 35 reunește majoritatea artiștilor vizuali ieșeni din noua generație. Cifra în cauză este, de altfel, și o barieră temporală impusă participanților, marcînd vîrsta maximă pînă la care se pot ralia evenimentului desfășurat cu scadență anuală. Trecute în prealabil printr-un filtru critic selectiv, lucrările ilustrează preocupările curente ale celor aflați la început de carieră, dar angajați în aproximarea unor „rețete” stilistice personale. Numărul impresionant al expozanților (elevi, stu-denți, masteranzi, absolvenți) contrazice prejudecățile vreunei 24 Spectrele criticii „oboseli” sau „crize” în registrul praxisului artistic. Sînt etalate în incinta spațiosului hotel mai toate genurile vizuale: pictură, grafică, sculptură, lucrări textile, ceramice, metalice, în hîrtie, digitale... Proiectele colective și instalațiile video au făcut obiectul unei secțiuni distincte, accesibile on-line. Ana Maria Țugui, Autoportret Vlad Ștefan Mititelu, a II-a Ioana Laura Croitoru, Departe Departe de a decepționa, diversitatea proiectelor vorbește despre libertățile artistice asumate, dar și despre posibilitățile inepuizabile de combinare a semnelor plastice. Între debutanți, se detașează cîțiva din elevii Liceului de Artă „Octav Băncilă”: Ana-Maria Țugui (colaj textil), Răzvan-Iulian Arghir (grafică), Loredana-Andreea Grosu (pictură abstractă). Suprind la fel de plăcut graficienii: Dan Andrei Morteci, Bogdan Grozavu, Paul Petru Nedelcu, Ștefan Amatiesei (colaj digital). Pictura este ceva mai consistent reprezentată. Unele nume se detașează fie prin maturitatea compozițiilor, fie prin ineditul soluțiilor expresive: Ioana 25 15 Petru BEJAN Laura Croitoru, Ioana Palamar, George Cernat, Alexandru Racu, Irina Voicu, Rodica Grosu. Frontul sculptural îi surprinde în avaposturile valorice pe Adi Petronel Dănilă, Dan Grecu și Vlad-Ștefan Mititelu, autorii unor lucrări cu o forță sugestivă demnă de remarcat. Colaje îndrăznețe în suporturi neobișnuite propun Raluca-Simona Hodoroabă, Olga Mihoc și Romario Fînaru. Claudiu Ciobanu, premiantul de anul acesta, se dovedește a fi o prezență tot mai convingătoare la evenimentele de profil. Salonul 35 al artiștilor ieșeni este încă departe de ceea ce ar putea fi. Nu toate genurile vizuale sînt satisfăcător reprezentate. Ponderea fotografiilor artistice, a instalațiilor video sau a lucrărilor cu miză conceptuală a fost și în acest an sub așteptări. În absența lor, imaginea preocupărilor curente ale tinerei generații este doar parțială și aproximativă. Chiar și așa, expoziția oferă indicii importante asupra celor care pot face pasul decisiv de la staza promisiunilor la deplina confirmare. Merită, așadar, să aruncăm o privire... Ioana Palamar, Autoapărare 26 2E Spectrele criticii Cărțile lui Tajo Parfumul discret al primăverii se face simțit și în galeriile Iașilor. Cele din zona centrală s-au primenit aproape simultan, etalînd oferte de neocolit. Soarele zilelor trecute a scos din ateliere... sute de artiști, semn că entuziasmul expozitiv al breslei crește odată cu temperatura de afară. Cum ar fi peste putință să vă povestesc toate întîmplările artistice din săptămîna în curs, voi proceda reductiv, poposind asupra unui singur proiect, cel de autor, derulat în incinta Galeriei „Dana”, pe Strada Lăpușneanu. Rezident în sud-vestul extrem al gliei valahe, la Caraș-Severin, aproape de Dunăre, dar format în școlile de artă timișorene, Ștefan losif Tasi (Tajo) este unul din numele importante ale artiștilor autohtoni din generația de mijloc. Întins pe mai multe pagini, cv-ul său profesional conține toate ingredientele menite să ateste o bună poziționare valorică, atît internă, cît și internațională. Deschis experimentelor de tot felul, Tajo impresionează prin diversitatea formulelor expresive, concretizate fie în lucrări monumentale, performance-uri și land art, fie în compoziții de grafică, sculptură, pictură și colaj. Musikarte - denumirea expoziției de la „Dana” - 27 17 Petru BEJAN aduce în atenție cîteva din piesele realizate în ultimii ani. Titlul sugerează posibilitatea unui altoi simbolic între carte și muzică, între clasicul vehicul semiotic și armoniile sonore camuflate între copertele sale. Ce anume legitimează o atare asociere? În cîte feluri poate fi privită o carte? Cui îi este destinată predilect? Văzului sau auzului? Gîndită de regulă în termeni obiectuali, cartea primește conotații multiple; este și cumul de semne grafice, și sumă a „urmelor” vizibile, prin care limba își „negociază” și cimentează semnificațiile, destinîndu-le uzului colectiv. Într-un sens cultural, ea devine arhivă a înțelepciunii și memoriei comunitare, căpătînd alură emblematică, reprezentativă. A cunoaște rostul scrisului, „a avea carte” erau odinioară indiciile ascendenței educative și onorabilității publice. Trei din marile religii (creștinismul, iudaismul și islamismul) asumă cartea ca simbol identitar. Pentru creștini, de pildă, Biblia este depozitara mesajului divin, revelat, solicitînd antrenarea unor abilități speciale de lectură și interpretare. „Cartea Vieții” este cea deschisă de Creator încă la Facerea lumii. În lectura Sfinților Părinți, lumea însăși se deșiră ca un sul de carte, urmînd a se închide în ziua Judecății de Apoi, cînd vom parcurge ultima pagină, ultimele rînduri, ultimul cuvînt, ultima literă, pregătind tăcerea definitivă din final. Istoria însăși este lectură, timp măsurat, păstrînd cadența semnelor și a evenimentelor succesive. Într-o metaforă cu iz semiotic, natura însăși este văzută ca o carte, vorbind indirect despre creatorul ei. Fiecare semn trimite, astfel, la instanța superioară care l-a făcut posibil. Pentru Tajo, cartea este și obiect lecturabil, dar și imagine expusă delectărilor privirii. Văzută din exterior, ea pare statică și silențioasă. În realitate, cartea „vorbește” 28 t Spectrele criticii prin tăceri elocvente, răsfățîndu-și cititorul cu eufonia cuvintelor pe care le parcurge solitar. Cartea „instrument” are forma unei armonice pe care o deschizi și închizi după voie, loc al vibrațiilor care măgulesc simțurile și entuziasmează mintea. Întîlnim în expoziție cărți de toate formele și culorile, cu destinații imprevizibile: cărți ale arhitectului, poștașului, fierarului, cărți de muzică, cărți închise și deschise. Discuri muzicale, un gramofon, instalații-portativ transpun cartea în registrul auditiv, făcînd-o oarecum să „în-cînte”, deopotrivă, ochiul și urechea. Sugerînd suprapunerea foilor de hîrtie, una din cărți se ridică semeț, aidoma piramidelor egiptene. Piatra, în acest caz, este substituită de un material perisabil. Obiectul în cauză trebuie „judecat” însă nu în baza consistenței suportului, ci din aceea a importanței și „greutății” mesajului. Scripta manent - ceea ce este scris durează mai mult. Lucrările de tip Copertă au verticalitatea unor ziduri fortificate, precum cel „al plîngerii” de la Ierusalim, în crăpăturile căruia se depun mesaje către un destinatar îndepărtat. 29 19 Petru BEJAN Textul este țesătură, întrețesere de semne și semnificații. Covoarele lui Tojo (ungurești, germane) sînt colaje, calcuri lingvistice cu rol decorativ. Larg deschise privitorilor ori stivuite și presate pe rafturile bibliotecilor, cărțile fac obiectul unei admirații auctoriale nedisimulate. Am putea găsi în lucrările lui Tajo numeroase sugestii esoterice și kabbalistice. În absența vreunei confirmări directe, nu m-aș hazarda însă în supoziții. De ce, cartea? Poate pentru că ascunde între copertele sale sensuri încă nebănuite. Literele sînt puține și numărabile, în timp ce permutările lor - infinite. În ritmul lecturii, cititorul experimentează deopotrivă plăcerile privirii, cît și pe cele auditive. Cuvintele scrise sînt destinate nu ochiului, cît urechii, ca și cum ar fi auzite. Expoziția de la „Dana” ni se arată ea însăși în felul unei cărți deschise, în așteptarea „cititorilor” dornici să-i descifreze semnele și să-i asculte muzica. Spectrele criticii ■h • • _ • • | w •• Trei expoziții, două vernisaje, același autor (Constantin Tofan) Una din prejudecățile cu referire la artiști vizează prolificitatea lor. Dacă expui des - zic unii ești grăbit și superficial; dacă o faci rar, nu-i tocmai bine, căci notorietatea (legată de vizibilitate și prezență) se estompează. În ochii publicului, contează mai mult „ce se vede” prin galerii și mai puțin ce se ascunde timp îndelungat prin cotloanele propriului atelier. Scrupulele perfecționiste, zăbava și discrețiile excesive nu au întotdeauna efectul scontat. În judecățile de conjunctură, calitatea este asociată rarității, iar cantitatea -productivității nemăsurate. Suspiciunile privesc, de bună seamă, situațiile într-adevăr vulnerabile: graba asociată lucrului superficial, dar și migala nefinalizată în chip convingător. Statisticile ne-ar dovedi însă că argumentul numărului nu este neapărat un indiciu al precipitării, mulți dintre artiștii importanți fiind și prolifici, fără să se fi lansat pe toboganul aventuros al facilității și al compromisului. Există o „rețetă” autohtonă a succesului? Cum nu sînt artist, nu aș supralicita presupuneri. Cred însă că printre ingredientele acesteia vom găsi, negreșit, doze variabile de talent, plăcere, pricepere, voință, onestitate, disciplină, efort, pragmatism și, bineînțeles, noroc. Un bun exemplu ne-ar fi, poate, de folos... Primul la care m-aș gîndi acum este pictorul Constantin Tofan. În mai puțin de o lună, în același oraș, artistul ieșean 31 ■ Petru BEJAN a izbutit reușit o performanță rară: trei expoziții de autor, în trei locații diferite. Prima dintre ele, Atelier atemporal, reunind lucrări de grafică, a fost inaugurată spre sfîrșitul lui martie la Centrul de Studii Europene. O a doua, la Galeria „Dana” (Traseele desprinderii), grupează peste 80 de tablouri - unele mai vechi, altele recente -, oferind o imagine retrospectivă a preocupărilor sale. Sub genericul Grafica ansamblului, Galeria „Cupola” adună lucrări care se sustrag canonului pictural obișnuit. Motivul unei astfel de mobilizări neobișnuite este unul aniversar, pictorul împlinind, pe 14 aprilie, o frumoasă vîrstă - 60 de ani. Între expozițiile de la „Dana” și „Cupola”, neasemă-nările sînt mult mai evidente decît semnele de convergență. Ai spune că artistul se dedublează voit sau își pune măști diferite, experimentînd și soluții expresive familiare, dar și altele, încă netestate sau reprimate lung timp. „Diversiunea” la care sîntem martori este una de limbaj și compoziție, întrucît tematica pare oarecum constantă și recurentă. Într-o parte întîlnim un Tofan figurativ, prețios, calofil, atras mai cu seamă de volutele naturii și de cromatismul generos al acesteia; în cealaltă - un Tofan sofisticat, meditativ, 32 3E Spectrele criticii detașat de preocupările plastice curente. Armonia formelor picturale de la „Dana” intră în „dialog tăcut” cu desenul sobru dar exuberant al lucrărilor adăpostite de „Cupola”. În prima se simte mîna maestrului deprins cu arcanele compoziției; în cealaltă - verva inventivă a artistului ispitit de experiment și de artificiile unei imaginații debordante. Dacă exercițiile picturale îl constrîng la formule expresive de factură clasică, grafica pare a-i oferi ocazia de a exploata nelimitat libertățile liniei și ale geometriilor schițate din fuga vîrfului de creion. Care din „cei doi” Tofan este originalul, autenticul? Rămîne de văzut. La al 60-lea pas aniversar, Constantin Tofan pare mai puțin preocupat de fervorile fals celebrative, cît de confirmarea propriilor posibilități. Avînd un simț acut al disciplinei, îndeosebi a celei de lucru, artistul exersează zi de zi, la ceasuri matinale, bucuria întîlnirii cu șevaletul, concurată mai apoi de plăcerea evadărilor singuratice sau a întîlnirilor conviviale, în decoruri pitorești, cu familia și prietenii apro-piați. O grabă „înceată” îl conduce întotdeauna acolo unde 33 13 Petru BEJAN trebuie să fie: la universitate, la evenimentele breslei sau la atelier. Pentru tinerii artiști, Constantin Tofan poate fi un model de echilibru și perseverență. Repetatele „desprinderi” stilistice anterioare îi conturează un profil flexibil, ostil formulelor definitive, dar și calificărilor reducționiste. Cînd introvertit și profund, cînd afabil și jovial, pictorul ieșean a devenit de multă vreme un personaj indispensabil. Dacă n-ar fi fost - vorba cuiva -, ar fi trebuit inventat. Dar dacă tot îl avem, să-l prețuim cum se cuvine, bucurîndu-ne de toate darurile vizuale pe care, cu generozitate, ni le oferă. 34 3E Spectrele criticii „Amintirile” Angelei Tomaselli Peste o sută din lucrările Angelei Tomaselli fac obiectul unui desant pictural inedit, organizat de curînd în spațiile Galeriei „Dana”. Originară din ținuturile vîlcene, artista are o ascendență ramificată multietnic (italiană după tată, germană și română după mamă). După specializarea universitară în „arta monumentală”, urmată de un stagiu muzeografic gălățean, se stabilește în Capitală, devenind un nume importat în plastica autohtonă. O dovedesc reperele densei biografii profesionale, marcată de numeroasele semne ale prezențelor expoziționale, dar și ale atestărilor sau confirmărilor critice. 35 15 Petru BEJAN Grupate în mai multe cicluri (Fabule, Mitologii subiective, Muzicieni, Arhitecturi suprapuse, Amintiri suprapuse), lucrările Angelei Tomaselli pot fi atașate unui expresionism liric temperat, ironic și ficțional deopotrivă, care se eschivează atît dramatismului figurativ excesiv, de inspirație continentală, cît și soluțiilor eminamente abstracte, de felul celor exersate peste Ocean. Individualizată în opțiunile sale stilistice, artista deconstruiește schemele de reprezentare previzibile și familiare, folosind tratamente plastice personalizate. În motivația compozițiilor sale, nostalgiile, reveriile și evaziunile imaginative par a-și disputa fratern întîietatea. Unele trimit la trecut, la „amprentele” depuse în subsolurile memoriei; celelalte ancorează în cotidian ori se deschid spre lumi posibile. Artista activează pictural cînd introspecții, replieri meditative, cînd eschive comice, parodice sau fabulatorii. Fabulele, spre exemplu, au ca leit-motiv cîinele, subiectul unor „povești” amuzante, cu tîlc moralizator. Surprinse în ipostaze cantabile (Muzi-chiens) și politice (Politi - chiens), patrupedele canine au prestații publice inegale; primele oferă sinceritate, simplitate, armonie, pe cînd celelalte etalează strident circul egoist al intereselor de putere. Mitologiile subiective descriu etapele căutărilor, dubiilor și obsesiilor care au întreținut (sau întrețin încă) fervoarea imaginarului propriu. Sînt convertite în imagini plastice unele călătorii închipuite, retrospecții afective (Fotoliul bunicii), ispite ascensionale (Pasărea măiastră). Ciclul Muzicienilor sugerează posibilitatea unei „rupturi de nivel” resimțită la întîlnirea dintre două ipostaze ale frumuseții - melodică și vizuală. Accesoriu nelipsit al îngerilor, lira este obiect de „în-cîn-tare”; ea degajă ritmuri angelice, menite a-i detașa pe 36 [ Spectrele criticii ascultători de reflexele obișnuite. Arhitecturile suprapuse au energii sonore vag perceptibile, pe care numai ochiul vigilent le poate... asculta. Ritmurile ambientale (pariziene, transilvane, medievale) fac legătura dintre spațiile vizitate și „muzica” lor ascunsă. Arhitecturile (dobrogene, italiene, religioase) rețin, la rîndul lor, cîte ceva din culoarea și specificul locurilor investite cu simpatie: turle de catedrale, frontone de biserici, clădiri emblematice. Amintirile suprapuse - grupajul care dă și titlul expoziției ieșene - trimit la „anotimpuri”, „dealuri” și „repausuri” populate cu imagini de altădată. De ce amintirile? Pentru că ne leagă de trecut, prezentificînd gesturi, fapte, chipuri îndrăgite. Tablourile artistei bucureștene au o evidentă miză subiectivă; ele sînt expresia întîmplărilor care, la un moment dat, i-au „impresionat” favorabil memoria. Păstrăm ceva după ce ochiul se retrage din fața unor priveliști de neuitat? Poate doar stări, dispoziții, tonalități afective, colaje de amintiri, atmosfere difuze, ambiguizate. Toate acestea sînt convertite ulterior în pictograme ce restaurează cu aproximație nu spațiile, ci impresiile acumulate și conservate în timp. Lumea capătă astfel concretețe după felul în care este percepută de artist și, apoi, reprezentată. Angela Tomaselli caută să rezolve o dificultate reală: cum poți reprezenta într-un tablou - limitat în suprafața lui -armonia și fascinația ansamblului? Cum poți reconfigura întregul, astfel încît reunirea părților să evite imitația pură sau realismul facil? Artista bucureșteană recurge la soluția fragmentărilor multiple. Mulțimi de parcele pluricrome sînt delimitate aleatoriu și asamblate ulterior prin suprapuneri și alăturări secvențiale. Rezultă aglomerări de linii și forme, concentrări de tensiuni vizuale, trasee labirintice sofisticate 37 ■ Petru BEJAN care dau senzația risipei, dar și a coerenței formale. Suprapunerile aduc lucrurile evocate în relații de simultaneitate și coexistență, suprimînd distanțările spațiale sau retardul temporal. Multe din lucrările Angelei Tomaselli au alura unor conglomerate formale supraetajate. Spațiul tablourilor este plin, dar segmentat și mărunțit cu detalii. Lipsesc deschiderile luminoase, exterioarele solare, spațiile de fugă în peisaj, cele care oferă ochiului prilej de odihnă și leneșă delectare. Privitorul este invitat mai curînd să citească, să asocieze, să dibuiască „urmele” semnificante distribuite pe țesătura pînzei, să descopere „firul ascuns” care leagă forma și culoarea de sensul dorit. Pentru publicul ieșean, retrospectiva Angelei Tomaselli este, fără îndoială, o bună ocazie de a-și testa plăcerile contemplative, dar și elanurile critice sau reflexive. Tocmai de aceea, sper că va ști să profite din plin... 38 t Spectrele criticii Portrete în cuvinte Între artiștii Iașului sînt unii, cu totul remarcabili, despre care nu am apucat încă să vorbesc. Dintr-un laborator critic improvizat, am decupat cîteva crochiuri portretistice, în intenția de a oferi o imagine - pe cît posibil fidelă - a celor evocați. Selecția de față este parțial subiectivă, parțial conjuncturală... * Trecut în lumea umbrelor înainte de vreme, Ioan Gînju (1942-2002) a fost unul din frumoșii rebeli ai urbei moldave. Anarh și boem, Gînju s-a sustras influențelor de moment, cău-tînd să-și creeze un ritm propriu, în acord cu dispozițiile și impulsurile intempestive, deseori ludice și necenzurate. Fronda antisistem și eschiva ralierii ideologice îi sînt, de altfel, recunoscute. Chiar dacă a disprețuit în egală măsură critica și pe critici (nu fără efecte neplăcute în ceea ce-l Ioan Gînju, Autoportret privește), unii dintre aceștia l-au răsfățat, mai ales postum, cu apelative onorante: „pictor adevărat”, „artist cu o fantezie satanică”, „magician al culorii”, „boem angelic”, „visător incurabil”. 39 ■ Petru BEJAN În tablourile sale, Ioan Gînju explorează atît cîmpurile imediatului, cît și pe cele evazive, onirice și fantastice, tratîndu-le - după caz - cînd în tușe realist-mimetice, cînd în figurări simbolice autonome sau adaptate artificiilor formale de factură suprarealistă. A pictat aproape orice; peisaje, portrete și autoportrete, naturi statice. Experimentează în mai toate registrele, eschivîndu-se însă acelor extravaganțe puse sub semnul modelor ostentative, denunțate ca superficiale. A fost calificat drept „modern” fără să-și fi propus, dar și „clasic” incontestabil - chiar dacă încerca să se sustragă convențiilor impuse de predecesori. Ioan Gînju a cultivat o mistică a penelului care l-a orientat spre formule artistice îndrăznețe. Predilecțiile pictorul sînt retrospective; întorce privirea către primordii, este reținut de mirajul returului la arhaicitate, la sacralitatea originară, la magia ritualului și a sărbătorii. Personaje cu măști, irozi, saltimbaci, vînzători de clopote, cavaleri de altădată populează scena unui teatru absurd, în care protagoniștii își joacă disperarea cu cinism și ironie, nu și cu resemnare. Aceștia iau în stăpînire intervalul, spațiile intermediare, levitînd fără țintă, plutind nehotărît între cer și pămînt, între viață și moarte. Ioan Gînju, Arlechin 40 f Spectrele criticii își spunea, autopersiflîndu-se, Jean Ganjou - conte de Ciric, sugerînd că aparențele și derizoriul se însoțesc adesea în complicități vrednice de rîs. Esențialul, ceea ce contează în fapt, se află dincolo de etichete și de suprafață. Poate chiar în „urmele” desenate pe pînză, căutînd cu ardoare „sensul” lor. * Adrian Podoleanu (1928-2010). Continuă tradiția artiștilor ieșeni formați la școala clasicistă, preocupați îndeosebi de portret, peisaj și naturi statice. Este fascinat de metamorfozele chipului uman, de spectacolul exuberant al naturii. Prietenii, familia, apropiații, împrejurimile Iașului, ținuturile colinare, Delta și decorurile ei i-au fost surse privilegiate de inspirație. Studiile componistice dovedesc un iscusit dozaj al motivelor, liniilor și culoriilor. 41 ■ Petru BEJAN Discret și introvertit, Adrian Podoleanu a pictat pasional, „cu suflet”, așa cum observa unul din criticii vremii. Florile policrome, bărcile ancorate la mal, sălciile încovoiate de propria greutate, livezile înverzite, griurile de stufăriș, roșul acoperișurilor citadine sînt mai puțin importante prin ceea ce reprezintă, și mai mult prin tensiunile formale obținute din etalarea lor. Deși a traversat perioada „realismului socialist”, nu a achiesat la nadele ideologice și nici nu a rîvnit la privilegii nemeritate. Brigada, compoziția din 1976, este o dovadă a disimulării ironice cu care a înțeles să răspundă îndemnurilor de mobilizare partinică la construcția „lumii noi”. * Corneliu Ionescu (1938-2011). Criticii din anii începuturilor l-au răsfățat cu laude. Petru Comarnescu recunoștea la artistul ieșean o „pictură de calitate, cu construcții riguroase, tematică sintetică și îndrumată spre fantastic”. Ion Frunzetti, la rîndu-i, era „surprins de sensibilitatea proprie, de nobila ținută lirică și de cromatismul angajant”, iar Dan Grigorescu descoperea în lucrările sale „o lume poetică, o înțelegere strictă a funcției constructive a culorii”. Corneliu Ionescu s-a eschivat retoricii picturale de consum, cu miză exclusiv decorativă; lucrările sale sînt voit spiritualizate, solicitînd aport meditativ. Unele subiecte au alură metafizică. Artistul este preocupat să înțeleagă universul, spațiul, materia, formele, surprinzîndu-le în ipostaze dinamice sau în propriile metamorfoze. Unele motive sînt profund antropomorfizate. Ele vorbesc despre om și natura specifică a acestuia - un om esențializat, definit de tentația înălțării, de obsesia ascensională. „Zburătorul” apare ca 42 4E Spectrele criticii leit-motiv, întărit de sugestiile „desprinderii” de greutatea materiei, de „metamorfoza zborului” propriu-zis. Artistul își etalează cu discreție subtilitățile componistice. În majoritatea cazurilor, fundalurile tablourilor sînt monocrome (negre, roșii, albastre, gri), punînd în evidență formele stilizate din prim-plan. Unele lucrări sînt rezolvate într-o singură tonalitate cromatică (gri, albastru), iar chenarele suprapuse invită la o afundare vizuală în spațiul abstract al picturii. Rafinarea formelor, cenzurarea extravaganțelor coloristice îl conduc pe Corneliu Ionescu spre un limbaj esențializat la maximum, unul care se folosește de simplitatea mijloacelor pentru a da densitate reprezentării. În ciclul Ferestrelor, de pildă, artistul „umanizează” formele geometrice patrulatere, atașînd inimi policrome într-un design asemănător cărților de joc. Este ca și cum ar spune 43 ■ Petru BEJAN că pariază pe „cartea” norocoasă a iubirii celuilalt sau pe cea a deschiderii comprehensive față de semeni. * Născut la Iași în urmă cu peste opt decenii (1930), Sami Briss s-a relocat la maturitate spre Țara Sfîntă, pentru ca, ulterior, să se stabilească în Orașul Luminilor (Paris), devenind o figură importantă a lumii artistice occidentale. Discipol al lui Camil Ressu în perioada studiilor bucureștene, rezonează mai apoi cu răzvrătirile avangardiste (Victor Brauner, Paul Klee), zăbovind prioritar în registrul stilistic suprarealist. Pînzele lui Sami Briss mobilizează un imaginar exuberant, în care este distilată simbolistica spațiilor culturale traversate pînă acum, ca și tradițiile acestora. Sînt evidente în lucrările sale atît nostalgia decorurilor moldovenești, hieratismul discret al icoanelor bizantine, dar și solemnitatea austeră a Cetății lui David, părăsită în cele din urmă 44 r Spectrele criticii pentru un refugiu cosmopolit. Motivele picturale exersate, folclorice sau culte, îmbină gravitatea și umorul, sensibilitea și rațiunea, ficțiunea și realitatea, tentația calofilă și voluptatea abstractizării. Între personaje, femeia pare a juca o partitură privilegiată; păsările, peștii, instrumentele muzicale o flanchează metaforic, devenind purtătoare de mesaj. Lucrările fac elogiul frumuseții, iubirii, prieteniei, înțelepciunii, tandreții materne, păcii și armoniei comunitare. Referințele artistice la Holocaust vorbesc despre nevoia unei terapii aplicate Istoriei, care să ne vindece definitiv de ispitele malefice și insanitățile potențiale. Participant el însuși la itineranța decadentă, uneori tragică, a valorilor, Sami Briss rămîne un pictor al dispozițiilor conciliante, generoase, un subtil arheolog al memoriei, purtînd cu el, în artă și în viață, nostalgia propriilor rădăcini. 45 ■ Petru BEJAN * Dan Covătaru (n. 1944, la Cernăuți) se raliază convingător bunei tradiții a sculpturii ieșene. Deși a făcut studiile universitare la București (sub îndrumarea lui Ion Irimescu), s-a stabilit ulterior în capitala moldavă, de care își leagă aproape întreaga carieră - profesorală și artistică. Dan Covătaru este un sculptor al volumelor consistente și al formelor robuste. Nu-i lipsesc nici fermitatea modelării suprafețelor dure, nici rigoarea lucrului bine-făcut. Piatra, lemnul, bronzul sînt și materii prime, și surse de inspirație. Uneltele artistului îmblînzesc rigiditatea suporturilor, modelîndu-le cu aparența unei ușurătăți surprinzătoare. Numeroase lucrări de artă monumentală (basoreliefuri, statui, busturi), expuse în spațiul citadin, îi poartă semnătura. În cazul lor, tonalitatea dominantă este gravă și solemnă. Unele piese de mari dimensiuni sînt plasate în chiar decorul naturii. Statuia lui Eminescu din Poiana cu 46 4C Spectrele criticii Schit (lîngă Iași) este una din cele mai inspirate reprezentări plastice ale Poetului. Aflat mereu în căutarea formelor semnificante, Dan Covătaru evadează adesea în registrul compo-zițiior abstracte și simbolice, inventînd personaje, schițînd gesturi elocvente, stilizînd volume, pentru a exploata la maximum potențialul lor expresiv. * Val Gheorghiu (n. 1934). Este unul din puținii artiști ieșeni care folosesc cu dexteritate atît uneltele scrisului, cît și pe cele ale picturii. Două sînt piesele culturale care îi jalonează biografia: Cartea și Tabloul. De ani buni, Val Gheorghiu reușește să mențină echilibrul optim între volutele stilistice ale construcțiilor narative și geometriile ingenios codificate ale imaginii. Atipic și surprinzător, se sustrage deliberat calificărilor univoce. În locul motivelor sobre și previzibile, pictorul preferă eschiva discretă și diversiunea. Nu intră în hora peisagistă a multor confrați, nici nu ancorează exclusiv în abstract. Ludică și exuberantă, pictura sa procedează „holomeric” - vorba lui Noica -, ridicînd detaliul la anvergura întregului. Ușa, de pildă, poate povesti istoria uitată a unei clădiri; este „închiderea care se deschide” privirii sau „deschiderea care se închide”. Banalul pantof al unei doamne poate istorisi cu subînțeles povestea celei care îl poartă. 47 17 Petru BEJAN Val Gheorghiu, Pasărea Paradisului S-a glosat adesea despre histrionismul și „manierele” lui Val Gheorghiu; s-a scris, așijderea, despre erotismul său necamuflat sau despre etalarea unei anume frivolități. Dacă îi admitem evidența, erotismul pictorului este unul clasic, rafinat și subtil; el trimite la grația curtezanelor vene-țiene, la cochetăriile dansatoarelor din cabaretele pariziene, la parfumul licențios al budoarelor de lux, la manierele galante ale crailor de modă veche, la o lume apusă dar venerabilă, a boemelor desfătări nocturne. Seducătorul și Visătorul, Don Juan și Don Quijote sînt personajele din umbră, nevăzute privitorului; ele scrutează splendorile grădinei hedoniste cu ochii selectivi, atenți la nuanțe, ai pictorului. * Valeriu Gonceariuc (n. 1941 la Ungheni, Bălți). Discret și taciturn, Valeriu Gonceariuc pare a evolua în cadența unui orologiu indiferent la precizia timpului. Afabil și bonom, lasă impresia unei inadecvări la ritmurile convenționale, protocolare, ale întîmplărilor publice. Trăiește însă cu fervoarea artistului confiscat de lumea pînzelor și a personajelor sale. Pentru privitorul neobișnuit, atmosfera acestora poate fi resimțită drept claustrofobă, de Infern. În tablourile 48 [ Spectrele criticii lui Valeriu Gonceariuc nu există uși sau ferestre, nici decoruri mîngîiate de căldura astrului solar. Spațiile sînt mai curînd înspăimîntătoare, iar scenografia - ruptă parcă dintr-un film de groază. Indusă cu premeditare, tonalitatea afectivă a lucrărilor este negativă. Privitorul este invitat să participe la ritualuri nocturne, carnavalești, întreținute de jocul straniu al unor vietăți fantastice și grotești. Valeriu Gonceariuc, Elegie Lumea lui Valeriu Gonceariuc este descrisă în felul unei grădini zoologice; o lume rapace, în care personajele (oameni, fiare, monștri, inorogi) se amenință și devorează reciproc. Exuberanța acesteia amintește de imaginarul baroc al lui Hieronymus Bosch. Sînt mobilizate astfel instanțele arhetipale, evocînd opozițiile radicale, ostilitatea indetermi-nată a contrariilor, lupta ireconciliabilă dintre lumină și întuneric, bine și rău. 49 19 Petru BEJAN Valeriu Gonceariuc, După-amiaza unui faun * Dan Hatmanu (n. 1926) are, ca și Corneliu Baba, „viciul portretului”, însă nu refuză experimentul, indiferent de natura lui. A pictat Iașul și primarii acestuia, a făcut portrete celorlați, prieteni sau oficiali, s-a pictat pe sine. Experiența studiilor în străinătate, la Leningrad și Paris, i-a fost de bun augur, punîndu-l în contact cu arta de bună factură și cu provocările moderniste. Deși atașat „marii tradiții” picturale europene, a fost mereu în căutarea unor formule personale și a unui stil distinct, forjat din întîlniril e afective cu dulcele „spirit” moldav. Dan Hatmanu, Autoportret ca arlechin 50 5E Spectrele criticii În lucrarea Printre marii maeștri, dedicată celor care l-au influențat în vreun fel, se înfățișează într-o companie onorabilă, alături de Dali și Picasso, aproape de Giacometti și Brâncuși, vegheat atent din spate, proxim, de figurile unor Leonardo, van Gogh și Rembrandt. Este, fără îndoială, un mod de a spune că îndrăzneala, fie și ostentativă, curajul de a-ți proclama valoarea, de a te măsura cu „zeii”, sînt indicii ale anvergurii propriei situări. Autoportretele parodice trădează cînd voluptăți narcisiste, supralicitînd vădit stima de sine, cînd intenții caricaturale, persiflante, menite a disimula ironic modestia. Pentru artist, orgoliul excedentar poate cîntări mai bine chiar decît simpla repliere în proiecte cu miză locală sau provincială. Dan Hatmanu pare a sugera celor tineri că stilul trebuie căutat nu în noutatea lipsită de fundament, ci în constanță, efort și îndemînare. Însușirea vocabularului plastic și a tehnicilor de lucru, frecventarea numelor consacrate, cunoașterea tendințelor curente ar fi, așadar, etapele necesare conturării mult-căutatei identități. * Sensibil fără a fi patetic, cerebral fără a fi rigid, Liviu Suhar (n. 1943) pare tot mai interesat de o „gramatică” a picturalității, care să elucideze natura vocabularului plastic și regulile de funcționare a acestuia. Este pictura doar un simplu meșteșug, lesne de învățat și facil de aplicat, la îndemîna oricui? Sau, mai degrabă, una cosa mentale, adică un angajament lucid, motivat estetic, nobil în intenții și finalitate - cum credeau artiștii renascentiști? Lecția tradiției, împărtășită și de pictorul ieșean, este aceea de a cupla 51 ■ Petru BEJAN efortul cu inteligența, sensibilitatea și ideea, într-o perspectivă armonică, sănătoasă, relevantă cultural. Liviu Suhar, Memoria pămîntului natal Locul și timpul sînt decisive în pictura lui Liviu Suhar. Fie că evocă decoruri bucovinene sau idilice țărmuri de mare, fie că ne invită prin defileurile paradisurilor urbane, artistul fixează impresii, reține amintiri și le așază într-o nostalgică arhivă sentimentală. Memoria pămîntului natal vorbește despre farmecul satului de altădată, cel de care junii studioși se înstrăinează definitiv. Unele din retrospecții au parfum... sonor și simbolic; autorul descoperă o lume polifonică, vibrantă, cu nunți fabuloase, miri îndrăgostiți și muzicanți care încîntă cu instrumentele lor. Lucrările din ultima vreme capătă o tentă alegorică. Vasele de lut sînt antropomorfizate, „îmbrăcate” în motive folclorice și solicitate să interpreteze feluritele partituri ale umanului. 52 5E Spectrele criticii * Monumentalist de formație, Jeno Bartos (n. 1945) excelează în lucrări îndatorate unui simbolism de factură inițiatică, preocupat de autoedificarea omului și de elucidarea sensurilor paideice, educative, ale artei. Poate contribui artistul la perfecționarea speciei sale, ori la „spiritualizarea” cadrelor ontologice în care, fatalmente, aceasta evoluează? Pictorul și graficianul ieșean ne sugerează că destinul artistului nu este separat de cel al operei sale. Viața poate fi discret „artisticizată”, după cum arta poate deveni un modus vivendi, uneori utopic și evazionist, pus însă sub semnul întîlnirii cu sacrul. Aidoma unui gnostic reactivat în plină modernitate, artistul ne invită să explorăm diferite lumi, situate fie dincolo, fie o rebours, înapoi, la „vîrsta de aur” a începuturilor, fie să vizităm spațiile necontrolabile ale imaginației. Sîntem conduși spre „lumi paralele”, pentru a contempla din zbor, în imponderabilitate, „magia sferelor celeste”, cu rezonanța și culoarea lor specifice. Lumea se naște din intensități de culoare; Big Bang-ul, explozia cosmică inaugurală, a centrifugat aleatoriu toate nuan- țele spectrului. În registrul uman, mitul și ficțiunea mai păstrează urmele sacralității originare, accesibile doar privirii vigilente a instanțelor creditate inițiatic (îngeri, profeți, șamani, magicieni, cavaleri porniți în căutarea Graalului). Ochiul, de altfel, este leit-motivul multor lucrări - vehicul privilegiat al gnozei, al înțelepciunii și cunoașterii edificante. Jeno Bartos, Paznicul timpului 53 13 Petru BEJAN * Constantin Tofan pare să împărtășească o filosofie mai curînd pragmatică, rezumată în formula care spune că „a fi înseamnă a lucra și a fi vizibil”. Timpul școlii, al atelierului, al aparițiilor publice este gestionat cu maximă eficiență. Care ar fi „rețeta”? Consecvența lucrului bine- făcut, dublată de o consistentă și perseverentă expunere. Între temele predilect exploatate se detașează cele figurative, îndeosebi peisajul (vegetal, colinar, lacustru), fără a fi refuzate construcțiile abstract-simbolice sau experimentele inedite, de felul celor situate pe un detabuizat palier erotic. Poet al culorilor calde și al atmosferelor tihnite, artistul se distinge printr-un rafinament componistic îndelung exersat, susținut prin abilitatea de a alterna sau combina tehnicile și stilurile de execuție. Peisajele sale sînt mai curînd pretexte contemplative și reflexive; ele reconstituie nu locuri sau secvențe din natură, ci stări de spirit, dispoziții, tensiuni, atmosfere. 54 r Spectrele criticii Multe din lucrări au ca leit-motiv copacul. Miza unei atari alegeri este subiectivă și simbolică, în timp ce temeiul decorativ pare secundar. în vocabularul tradiției, copacul este simbol al statorniciei, al verticalități, al comunicării dintre lumi, avînd ca versiuni arborele cunoașterii, pomul vieții, axis mundi - centru al lumii. între copacii lui Constantin Tofan, protagonist este mesteacănul, nu întîmplător cunoscut drept un simbol al serenității și înțelepciunii. Siluetele izolate ale mestecenilor sugerează însingurarea, melancolia, tristețea; copacii în noapte, proiectați pe un orizont albastru-selenar, trimit la armonia unei lumi ireale, idilice, parcă inaccesibile. Autorul caută un estetism delicat, în care calmul naturii, liniștea, frumosul să surclaseze în relevanță zgomotul, urîtul și agitația citadine. Veritabil „poet” al imaginii, Constantin Tofan conciliază abil metafora discursivă cu cea vizuală. O atare împăcare nu diminuează din relevanța fiecăreia în parte. Dimpotrivă. Închegate în imagini familiare ori discret codificate, ideea, gîndul, sentimentul își găsesc un aliat fidel, care le susține expresiv și le fortifică semantic. Artistul ieșean ne convinge că limbajul artei nu este univoc; convertirea mutuală a vocabularelor, distilarea sau mixarea lor pot avea urmări nebănuite. * Între plasticienii ieșeni, Zamfira Bîrzu se detașează, fără dubiu, prin suplețea proiectelor și o manualitate rar întîl-nită, favorabile atît experimentului, cît și abordărilor în cheie clasică (Îngeri și demoni, Identități, Personaje, Antropocentrică, Percepția omului). Comun acestora este efortul de autoedificare, prin altoiul soluțiilor artistice cu o speculație centrată antropologic. 55 ■ Petru BEJAN Întîlnim în lucrările Zamfirei Bîrzu o irepresibilă voluptate a destruc-turării formelor. Stridențele petelor de culoare, dinamismul liniilor (curbe sau frînte), tușele nevrotice combinate imprevizibil par a distila sugestii postimpresioniste, fauviste (Matisse), expresioniste (Munch) și simboliste (Klimt), în formule personale care nu exclud nici figurația, nici abstracția. Spațiul tablourilor sale seamănă adesea cîmpului de luptă abandonat după un asediu lung și istovitor. Aș spune că artista se eschivează atît soluțiilor facil-mimetice ale academismului, cît și radicalismului experimental de factură postmodernă - ceea ce o apropie în egală măsură de entuziasmul rebel al „noului val”, dar și de moderația maeștrilor consacrați. Pictura Zamfirei Bîrzu ritualizează emoții, gesturi, evenimente, stări. Surprins în ipostaze adoratorii, de visare, beatitudine și extaz, corpul devine răscruce de semnificații, sursă de ingenioase codificări simbolice, vehicul privilegiat al detașărilor și replierilor senzoriale. „Curburile” și pliurile corporale rezonează intim cu ondulările văilor, colinelor sau lacurilor convertite în „peisaj”; siluetele par atemporale, evocînd matricile feminității, fertilității și seducției. Unele valorifică asocieri metaforice dintre cele mai curajoase; predomină motivele ascensionale (corpuri înaripate, corpuri -scară), acvatice (corpul - sirenă), dar și altele, în care nudul este schițat în forma unor cartografii anatomice ambigui-zate sau a unor suprafețe terestre (liman, lagună, insulă) 56 5E Spectrele criticii demne de explorat. Artista ne invită să ritualizăm gestuali-tatea de factură erotică, recanonizînd-o, consacrînd-o în formule care omagiază iubirea și frumusețea. * Felix Aftene își desfășoară programul artistic cu rigoarea unui geometru. Fiecare proiect se înscrie într-o cadență a interogațiilor simple dar esențiale; miza acestora este înțelegerea în genere a lumii, a omului, a propriei persoane. Primele compoziții trimit la vremea coagulării elementelor, a vibrației lor energetice, la momentul nașterii universului și al antropogenezei. Ciclul despre Măști aduce în scenă personaje histrionice, siluete burlești, evocînd atmosfera carna-valescă premergătoare sărbătorii hibernale a înnoirii anilor. Atașamentul nostalgic-subiectiv este întărit de intenția disimulată a schițării unei saga vizuale, ce restaurează în tușă ironică „spiritul” satului moldav de altădată. Și aici, dar și în alte lucrări, decorurile și personajele amintesc de exuberanța formală a picturii flamande, așa cum se regăsește ea în tablourile lui Hieronymus Bosch sau ale lui Pieter Bruegel -Bătrînul. Asumarea unei tente manieriste îl ajută ca în compoziții să recurgă la simboluri, la multiplicarea planurilor, la distorsiunea și deformarea voită a corpurilor, la erotizarea lor, ca și la utilizarea unor efecte de lumină contrastante. În lucrările recente, Felix Aftene se apropie de tușele unei picturi metafizice, în care se regăsesc distilate neoclasicismul manierist, dar și voluptățile onirice de factură suprarealistă. Din sinteza acestora, artistul ieșean construiește lumi imaginare; este lumea personajelor mitologice, în care divinul și omenescul se împuținează în măsuri imprevizibile, dar se și complinesc. 57 17 Petru BEJAN În Taxidermia, Felix Aftene pune în antiteză viața și moartea. Putem sfida perisabilitatea? Ce rămîne din noi, după noi? În primă instanță, pielea, carcasa fizică, corpul eviscerat și mumificat, așa cum vedem în muzeele zoologice. Nemurirea este însă posibilă și altfel: în ordinea biologică, a perpetuării speciei, „predînd ștafeta” vieții propriilor copii; în cea a culturii, prin consistența și anvergura propriei creații. * Gabriela Drinceanu. Încă de la primele lucrări, artista se arată interesată să schițeze un breviar antropologic al gesturilor elocvente. Ciclurile despre Oameni-stări, Îngeri și oameni, Transferuri înscenate aduc în prim-plan omul, corpul fizic al acestuia, angajat în sugestive „dialoguri gestuale”. Compozițiile sale pun în contrast duritatea materialului cu subtilitatea ideii. Decupate în lemn și fortificate cu metal, corpurile refuză geometriile convenționale, articulîndu-se în 58 5C Spectrele criticii chip surprinzător pentru a da impresiile de mișcare, forță, zbor sau grație; uneori par supra-omenești (în ipostazele angelice), alteori mixate straniu cu chipuri și siluete zoomorfe. Ispite inconștiente, îngerul și fiara marchează decisiv felul de a fi al omului. Corpurile Gabrielei Drinceanu par „dezbrăcate” de orice realism anatomic, fiind croite liniar, în forme plate, dar dispuse în ansambluri tridimensionale. Recompuse din fragmente aparent dizarmonice, aidoma unor puzzle-uri destructurate cu intenție, ele pot fi privite din diverse unghiuri și supuse multiplelor posibilități de lectură și interpretare. Atmosfera pare una de carnaval, în care come-dianți anonimi își etalează coregrafiile preferate, fiecare devenind protagonistul unei piese care se rejoacă fără oprire. De aici vigoarea „arhetipurilor umane”, a elementelor de stabilitate și continuitate - reproduse într-un ciclu distinct. Alături de om, îngerul revine obsesiv. Realizată dintr-un inspirat altoi simbolico-religios, sculptura Gabrielei Drînceanu impresionează tocmai prin fertila sa echivocitate. Suprapunerea registrelor expresive ambiguizează mesajul, deschizîndu-l unui vast cîmp de abordare hermeneutică. 59 ■ Petru BEJAN Arta din Jurassic Park Întîmplarea face să cunosc destul de bine spațiile Facultății de Biologie de la Universitate. Sălile în care ostenesc studenții sînt dispuse de o parte și de alta a unor coridoare lungi și strîmte, deseori prost luminate. În lungul lor odihnesc mulțimi de schelete animale, dinozauri pitici, cranii de tot felul, păsări împăiate, fluturi și insecte exotice, ierbare, planșe cu subiecte vegetale, vitrine ticsite cu borcănașe de formol, din care te privesc în fel și chip vietăți ciudate - rime, șerpi, vipere, șopîrle, broaște, scorpioni. Unele holuri dau spre demisol, dînd o ușoară impresie de underground, de muzeu al preistoriei, populat cu personaje stranii, evadate parcă din Jurassic Park-ul lui Spielberg. Avusesem un birouaș în acel colț retras al Universității. Geamul acestuia nu dădea direct în afară, ci spre un balcon descoperit, din care puteai contempla zecile de maidanezi făcîndu-și siesta în decorul natural din jurul semețului edificiu. Foamea de spațiu a făcut ca acel balcon să fie la un moment dat închis, iar în incinta lui - depozitate cîteva din scheletele destinate praxisului didactic biologist. Drept compensație, mi s-au instalat storuri flexibile, pentru a obtura priveliștea macabră. Altfel, în cuadratura ferestrei se profilau, majestuoase, scheletele unor jivine cu identitate incertă, dispuse în posturi studiate, pentru a satisface în măsură sporită curiozitățile legate de arhitectura internă a speciilor dispărute sau pe cale de evoluție. 60 t Spectrele criticii Cu timpul, mă obișnuisem să privesc osuarul improvizat cu alți ochi, aidoma unei „instalații” artistice de felul celor întîlnite frecvent în marile galerii și muzee. Mi se părea că vecinii de conjunctură îmi clipesc binevoitori din orbitele goale sau îmi zîmbesc afabil printre dinții bine fixați ai maxilarelor. Deseori trăgeam „cortina”, pentru a-mi răsfăța musafirii suspectați de bun-gust cu neobișnuita „natură moartă”. E drept, nu toți păreau să aibă sensibilitățile setate în același sens; își fereau privirile ori plecau în grabă, vădit înfricoșați. De bună seamă, fiecare vedea altceva sau doar ceea ce era pregătit să vadă. Are însă biologia vreo tangență cu arta? De ce un schelet expus într-un muzeu, bunăoară, este „operă de artă”, iar într-o universitate respectabilă nu excede registrul strict utilitar? Dacă multă vreme natura, în toate ipostazele sale (oameni, flori, peisaje, animale), a constituit sursă de inspirație și pretext al reprezentării, veacul trecut a adus în atenție ființele și lucrurile însele, în absența oricărei medieri, cu excepția celor intenționat simbolice și/sau conceptuale. Arta întîlnește o problemă de actualitate - cea a propriilor limite. Iată cîteva exemple... În 1994, expoziția Hors limites („În afara limitelor”), de la Centrul parizian „G. Pompidou”, găzduia o instalație a lui Huang Yong Ping, intitulată Theâtre du monde. Ea consta într-un vivarium care așeza laolaltă reptile din specii diferite, invitate să se devoreze reciproc. Lucrarea se dorea o alegorie a lumii în care trăim, una în care oamenii, înrobiți conflictelor și agresivității extreme, se amenință și se sfîșie reciproc. În Canada, o reprezentație similară a fost compromisă datorită protestelor îndîrjite ale iubitorilor de animale. Arca lui Noe, instalația din 2009 a aceluiași, surprindea 61 ■ Petru BEJAN momentul debarcării animalelor din corabia norocoasă, după salvarea acestora din Potopul devastator. Englezul Damien Hirst expune animale eviscerate (porci, rechini, oi, zebre), scufundate în bazine uriașe de formol. Lucrarea For the Love of God este un craniu realizat din aproape 2 kg de platină și 8600 diamante încrustate, în valoare inițială de 29 milioane de dolari, fiind evaluat ulterior la circa 100 milioane. Algerianul Adel Abdessemed se filmează ucigînd animale. În intenție, cel puțin, spune că denunță raporturile de putere care îi fac pe unii călăi și pe alții victime. Hermann Nitsch, reprezentant ilustru al „acțio-nismului vienez”, integrează în performările sale corpuri umane și animale, în ceremonii sîngeroase, cu iz ritualic, sacrificial, atribuindu-le o justificare metafizică, soterio-logică. 62 Spectrele criticii Referințele anterioare nu sînt defel întîmplătoare. Recent am trăit ineditul unei expoziții organizate în chiar incinta Facultății de Biologie, avîndu-l ca protagonist pe Eduard Constantin Olaru, absolvent al Universității de Arte „G. Enescu”. Satisfăcînd o miză mai curînd științifică decît artistică, demersul său propune o perspectivă paleo-antro-pologică asupra evoluției și „umanizării” omului. Lucrările realizate în tehnică digitală reconstituie cu aproximație etapele decisive ale detașării bipedului primitiv de lumea instinctelor și a animalității. Ieșeanul iese din tiparul artistului obișnuit. Deși absolvent al Secției de grafică și design, face pe cont propriu cercetări de paleoantropologie, căutînd să recompună în imagini plauzibile genealogia speciei umane, printr-o întoarcere la ethos-ul inaugural, nealterat, sau la inocența culturilor primitive. Studiază tatuajul boșiman, lumea Africii, obiceiurile și vestimentația locuitorilor din ținuturi virgine, urmărind parcursul „bunului sălbatic” pînă la stadiul de actual civilizație. Eduard Olaru denunță ipocrizia occidentală care atrofiază spiritul tradiției în profitul unor extravaganțe facile și efemere. Văzută cu ochi de artist, lumea viului este dinamică și seducătoare, chiar și în formele ei nu tocmai estetice sau împlinite. Într-o atare perspectivă, arta și biologia se complinesc fericit, în formule care pun în evidență, deopotrivă, imaginația și „științificitatea”. 63 ■ Petru BEJAN Cum se filosofează cu ciocanul? Amurgul idolilor - una din scrierile lui Nietzsche - are în chiar titlu un adaos oarecum ciudat, autorul precizînd că va arăta cititorului cum se filosofează cu ciocanul. Este oare licită asocierea etericelor subtilități speculative cu o unealtă recunoscută mai curînd pentru duritatea loviturilor sale? Se poate filosofa cu ciocanul? Cum ar izbuti necruțătorul ustensil să se substituie organului care generează și regenerează gîndirea? De bună seamă, fraza trebuie citită alegoric, în contextul proiectului deconstructiv al „reevaluării tuturor valorilor”. Erau vizate, îndeosebi, moralele socotite compromise, depășite sau decadente, față de care autorul manifesta o irepresibilă „bucurie de a distruge”. În joc era un nou mod de a filosofa sau o schimbare a perspectivei din care filosofia însăși este posibilă. Nietzsche, profetul „voinței de putere” și al Supraomului, denunța deseori instinctul de turmă al mulțimii și conduitele resentimentare ale celor slabi sau neputincioși. Nu voi insista aici asupra amănuntelor. Cu certitudine însă, intențiile lui erau cu totul diferite de cele proclamate de Karl Marx, ideologul materialismului dialectic - filosofia clasei muncitoare. „Ciocanul” nietzschean nu are nimic în comun cu simbolul proletar de tristă amintire, devenit în posteritatea Sîngeroasei Revoluții din Octombrie (1917) emblemă a Armatei Roșii și a partidelor comuniste de peste tot. Este, pe de o parte, ciocanul fierarului care își ascute 64 6E Spectrele criticii armele pentru a lupta cu toate prejudecățile și ideile perimate, dar și, pe de alta, unealta sculptorului care își propune să extragă forma ideală din „temnița” materiei în care aceasta este ferecată. În răceala și duritatea pietrei sînt înscrise toate posibilitățile; este nevoie ca cineva să intervină pentru a le scoate la lumină. Filosoful se dorește ferm și neînduplecat; el procedează aidoma fierarului, dar și în felul sculptorului, folo-sindu-și forța, energia și inteligența pentru a „in-forma” materia brută și a o rafina potrivit scopurilor sale. O spune chiar autorul: „Mă mînă mereu spre om dorința mea arzătoare de creație; așa cum este mînat ciocanul spre piatră. Ah, voi oameni, o statuie îmi doarme în piatră, statuia statuilor! Ah, de ce doarme în cea mai dură, în cea mai urîtă piatră! Și cum ciocanul meu se dezlănțuie înfiorător asupra temniței sale. Din piatră sar așchii: ce-mi pasă mie! Vreau s-o desăvîrșesc...”. Acționînd hotărît, filosoful - sculptor eliberează forma (ideea) din strînsoarea suportului care o reține inerțial. „A filosofa cu ciocanul” este semnul unei gîndiri „tari”, violente, demolatoare - într-un sens, dar insurgente radical, restauratoare de valori și sensuri -într-un altul. * Despre Titus Ivan aș spune că „filosofează cu ciocanul”. Deși nu neapărat consistentă sub aspect cantitativ, Catharsis, expoziția de la Galeria Hotelului „Traian”, compensează prin densitate speculativă. Venit pe filieră elină, termenul revendicat în titlu face - se știe - o dublă carieră, în filosofie și psihanaliză, evocînd, între altele, nevoia de purificare, de eliberare a tensiunilor negative acumulate 65 ■ Petru BEJAN inconștient, dar și de „sublimare” a acestora pe versant euristic. Ne-am putea întreba despre ce anume îl „reține” pe tînărul artist sau îi constituie povară, sursă de tensiuni reprimate? Unde trebuie căutată „greutatea” care îi temperează întrucîtva elanul? Ce anume trebuie să deconstru-iască, pentru a reconfigura ulterior? Răspunsul este dat chiar în lucrările expuse, unele din piatră, altele din lemn și metal. În toate cazurile, materialitatea suportului este doar pretextul unei expresivități studiate, căpătate în cadența unor lovituri... cu sens, modelatoare. Lucrări precum Filtru, Privirile, Taur, Chilie, Vîrful cora-biei, Nașterea au și alură mitologică, dar și miză personală. Ele pun volumele obținute în raport cu spațiul, cu istoria sau cu trecutul apropiat. Piesa intitulată Echilibru? este o bucată masivă de lemn, abandonată inițial, apoi recuperată și recondiționată, astfel încît intervenția sculptorului îi redă „viață”, punînd în cumpănă, oarecum indecis, plinul și golul, lumina și umbra, brutul și subtilul. Lucrată în metal, Povestea mea are forma unei cărți deschise; ea face trimitere la biografia în derulare, pe cale a se scrie, odată cu fiecare întîmplare nou consemnată între paginile sale. 66 [ Spectrele criticii Chiar dacă este la început de carieră, Titus Ivan se profilează deja ca un poet al formelor dure, ca un sculptor de idei sau ca artizan al volumelor dense și generoase. Sculptura este asumată atît pasional, cît și cerebral, ca mod de a gîndi. Grația suprafețelor prelucrate artistic nu exclude, ci presupune violența gestului care „îmblînzește” suportul și îl adaptează scopului urmărit. Poate nu întîmplător, expoziția lui Titus Ivan oferă și premisele unui catharsis ideologic. Despre ce este vorba? În anii de glorie proletcultistă, pe acoperișul Universității „Al. I. Cuza”, chiar deasupra frontonului central, fuseseră instalate două statui, simboluri ale ethos-ului revoluționar. Cîntăreau împreună aproape 40 de tone. Într-o parte, poza imperial bravul muncitor, mînuind fudul „ciocanul” progresului; în cealaltă, odihnea țăranca, etalînd cu mîndrie „secera” izbînzilor agricole. Prin anii 2000, monștrii ideologici au fost îndepărtați, ușurînd frumosul edificiu de nefericitele embleme ale kitsch-ului de inspirație stalinistă, vădit contrastante cu locul în care fuseseră amplasate. Ulterior, acestea au fost donate Universității ieșene de Arte, decupate în bucăți și oferite uzului artistic estudiantin. Eliberate de „teroarea” unui timp. anacronic, prelucrate abil, investite cu alte semnificații, unele dintre ele revin -iată - în atenție, putînd fi privite cu alți ochi. 67 ■ Petru BEJAN Sinteze și antiteze contemporane Chiar dacă în Italia „toate drumurile duc la Roma”, acum trei ani, în vara lui 2009, plănuisem să mă abat de pe traseele vacanței, preț de două zile, spre laguna venețiană. Mă ispitea, bineînțeles, mult vizitata Bienală, evenimentul care alocă periodic densitate maximă ofertelor artistice ale contemporaneității. Două popasuri muzeale neprevăzute au făcut însă ca sirenele noutății și diversității să fi fost surclasate ireversibil de cu totul alte provocări. Spațiosul Palazzo Ducale, cu mulțimea artefactelor adăpostite și cu splendoarea interioarelor pictate de Tizian, Veronese, Tintoretto, Tiepolo și de ceilalți maeștri ai Școlii venețiene, m-a reținut aproape o zi. La Pallazzo Fortuny, o clădire veche, răcoroasă, cu parfum renascentist - gazda unei expoziții denumite In-finitum - am zăbovit ceasuri întregi. A rămas, pentru mine cel puțin, modelul evenimentului motivat de exigența sintezei. Sub semnul conceptului de „infinit” erau adunate sute de lucrări, de la antichități grecești, romane și egiptene, pînă la fotografii, video-uri și instalații aparținînd unor artiști recenți. Pe suprafața a patru etaje, filosofia și arta realizau un mix impresionant, care așeza sub același acoperiș genuri eterogene, stiluri, opere dintre cele mai diverse, dar sugestive în raport cu subiectul ales spre ilustrare. Coerența tematică pretindea ca istoria și geografia să fie puse între paranteze; nici succesiunea cronologică, nici 68 t Spectrele criticii indiciile teritoriale sau de apartenență comunitară nu contau în ordonarea lucrărilor. În scenografia curatorilor italieni, „bătrînul” Giorgione, bunăoară, putea sta alături de Lucio Fontana, Giacometti, Bill Viola, Piccaso și Joan Miro; Francesco Hayez alături de Paul Cezanne, Brâncuși, Giorgio de Chirico și Donald Judd, iar excentricii Piero Manzoni și Yves Klein coabitau într-o armonie desăvîrșită cu artiști aproape necunoscuți - americani, europeni și asiatici - din generațiile mai noi. Văd în cele două exemple sensul bun și generos al proiectelor așezate sub exigența sintezei. Ce ne poate oferi aceasta? Imaginea concisă și unitară a întregului, perspectiva optimă și omogenă asupra unui pol de interes. * Sinteze contemporane - titlul expoziției inaugurate mai ieri la Galeria „Tonitza” -, aparent limpede și neproblematic, lasă loc totuși unor ambiguități involuntare. Dacă artele vizuale de astăzi își trăiesc - așa cum se spune uneori -sfîrșitul, „criza” sau „agonia” datorită pulverizării limbajelor, mai sînt oare posibile demersurile unificatoare? Cum se pot concilia dispersia centrifugă a experințelor artistice cu rigoarea des clamată a sintezei? Există formule în măsură să ralieze artiștii în jurul unor scopuri ecumenice, vădit convergente? La o primă privire, proiectele de grup sau colective sînt mai în măsură să răspundă acestui scrupul. Ele pot confirma nu doar solidaritatea de breaslă - atunci cînd aceasta este reală -, ci și dorința de etalare a procupărilor curente. Pornind tocmai de la realizările personale din ultima vreme, cîțiva din profesorii Colegiului Național „Octav Băncilă” propun o privire „sintetică” asupra artelor vizuale 69 ■ Petru BEJAN Doina Tudor, Triptic de astăzi. Artiștii, 13 la număr (Simona Amitroaei, Radu Carnariu, Constantin Crengăniș, Dumitru Cristescu, Ovidiu Ciumașu, Miea Grivincă, Gheorghe Gheorghiță - Vornicu, Valentin Meiu, Elena Mihăilă, Mihaela Panait, Doina Tudor, Ioan Vînău, Vicențiu Vînău) mizează pe complicitatea formală a genurilor practicate și pe diferența propriilor soluții expresive. În absența unui reper problematic sau conceptual distinct, diversitatea vocabularelor este suverană. Fie că este vorba de pictură, grafică sau sculptură, autorii dau justa măsură a competențelor plastice exersate în atelierele școlii. Privitorul este invitat la incursiuni în peisaj sau în realitatea imediată, în ambianța simbolică a iconografiei creștine sau în lumile exuberante și fabuloase de felul celor zugrăvite altădată în pictura lui Bosch. Realiste, sugestive sau parodice, miniaturale sau în intenție monumentală, piesele expuse sînt dovezi ale unor disponilități the-nice deosebite, necesare, de altfel, tuturor celor preocupați de formarea viitorilor artiști. Este, bineînțeles, o dovadă suplimentară că aceștia se află pe mîini bune. 70 7E Spectrele criticii Curatoriată de Doina Tudor, expoziția se încheagă într-o notă sobră, „profesorală”, favorabilă lucrului bine-făcut și mai puțin ereziilor stilistice sau experimentelor neconvenționale. Voit sau nu, „sinteza” propusă este parțială sau perspectivală, privilegiind genurile „clasicizate” și tratamentele stilistice deja confirmate, în detrimentul celor care tentează în chip radical spectaculosul și noutatea. Echilibrul compozițiilor, subtilitatea formală și bunul-gust sînt argumentele favorabile artiștilor ieșeni. Radu Carnariu, Supraviețuitori din Pomul cunoașterii 71 ■ Petru BEJAN Ritmuri atemporale Văzute din interiorul galeriilor de artă, evenimentele vizuale avînd ca epicentru Iașul se succed într-o cadență impresionantă. Simezele sînt împrospătate periodic, la doar cîteva zile, dînd impresia unui dinamism euristic vrednic de invidiat. Însă cîte din expozițiile organizate în urbea bahlu-iană rețin cu adevărat atenția? Cîte dintre ele depășesc staza anonimatului covîrșitor ori, cel mult, bruma notorietății locale? Care este anvergura reală a proiectelor? Sînt acestea sincrone, din perspectiva finalităților artistice și a esteticilor implicate, preocupărilor similare de la noi sau din Occidentul cosmopolit? Dacă facem excepție de sporadicele mobilizări individuale pe versant „internațional”, festivalul Artă și tradiție în Europa este unul din puține proiecte care își asumă programatic o deschidere culturală mai amplă. Cea de-a treia ediție s-a consumat de curînd, angajînd în formule parte-neriale instituții diverse (profesionale, de educație, de promovare), dar și numeroși artiști - români și străini -recunoscuți pentru altitudinea valorică la care se situează, reprezentînd aproape toate genurile exersate în prezent. Desfășurată în două din galeriile centrale („Cupola” și „Tonitza”), expoziția Ritmuri atemporale a permis aplicații circumscrise temei propuse de organizatori, aducînd în discuție, implicit, și cîteva din problemele „orientării” sau calibrării praxisului artistic actual. Sînt tradiția și tradiționa-72 7C Spectrele criticii lismul veritabile „ferestre” europene? Au acestea suficient potențial de sincronizare? Unde ar trebui căutat „vectorul” acesteia? Pe o axă a timpului? Ori pe aceea a spațiului? În privința opțiunilor disputate în arta contemporană, două ar fi atitudinile extreme: idealismul și paseismul, pe de o parte; „contextualismul” sau activismul - pe de alta. Fără să se fi demodat radical, idealismul și paseismul șlefuiesc încă sensibilitățile artistice energizate de un romantism reciclat, aflat în tatonarea identității răvășite de „agonia” postmodernă, dar și în căutarea formelor pure, calofile, de exprimare. Artistul, în acest caz, este un nostalgic; privește în urmă, se repliază spre trecut, exaltînd gloria apusă a acestuia. Față de abuzul noutăților frivole, „vechiul” este mai consistent și mai venerabil. 73 13 Petru BEJAN Numeroase lucrări de istorie și „arheologie” a culturii fac elogiul tradiției primordiale, al miturilor și simbolurilor arhetipale. Universalul și provincialul sînt puse uneori în opoziție. Cu cît ne apropiem de illo tempore, de origini -spun Carl Gustav Jung și Mircea Eliade -, cu atît sîntem mai aproape de perspectiva universalității. În trecutul îndepărtat, „provinciile” sînt suprimate, iar sincronismul devine efectiv. Ni se profilează, în fapt, o simultaneitate retrospectivă, ancestrală, postată ab originem, la vîrsta începuturilor, idealizată ulterior prin „cosmetizarea” tradiției. O atitudine cu totul diferită este ilustrată astăzi de arta socotită „contextuală” - termen acreditat, în 1976, de către Jan Swidzinski - important artist polonez. Pornind de la supoziția că ceea ce este real, prezent, și ne afectează nemijlocit este mai important decît iluzoriul, efemerul și pasivul, acesta adresa confraților de breaslă un manifest provocator, prin care căuta să acrediteze posibilitatea unei arte angajate în concret, în faptul imediat. Intenția sa era aceea de a depăși idealismul desuet, dinamitînd prejudecățile legate de „gratuitatea” artei, de „autonomia esteti- 74 r Spectrele criticii cului” și exclusiva dispoziție contemplativă a artistului. În locul „detașărilor” strategice de realitate, Swidzinski propune atitudinea fermă, angajamentul și chiar protestul - ca soluție extremă. Artistul „contextual” nu vine dintr-o altă lume, doar că promovează formule expresive diferite, „paralele” oarecum celor tradiționale. Centrul său de interes este viața concretă, cotidianul, dorind a pune în valoare potențialul critic și estetic al practicilor artistice interesate de schimbare. Paul Ardenne, autorul unei scrieri de referință (Un art contextuel, Flammarion, Paris, 2002) conchide, la rîndu-i, că arta ar trebui legată de viață, de prezent, de împrejurările reale în oamenii trăiesc. Artistul devine, astfel, un actor social implicat, adesea perturbator. Tematica evenimentului ieșean invocat mai sus indică fără echivoc opțiunea pentru tradiție, una anistorică și „atemporală”, însă venerabilă în sine și stimulativă atît în planul imaginației, cît și în cel al speculației. Există, neîndoielnic, un „activism” propriu fanteziei artistice la fel de eficient ca și cel public sau de suprafață. Într-o lectură liberă, „ritmurile atemporale” pot fi receptate în termeni muzicali; ele dau mărturie despre „armonia” pe care toți o caută, dar puțini o găsesc. În vremurile noastre, pariul excesiv pe tradiție capătă o miză identitară și, adesea, propagandistică. Multicultura-lismul încurajează mai puțin afișarea ostentativă a identității și mai mult expunerea diferențelor conciliante. Evitînd cu precauție parti-pris-urile ideologice, expoziția artiștilor -ieșeni și străini - a pus în valoare îndeosebi talentul, inventivitatea personală, disponibilitatea fiecăruia de a plonja în lumi. paralele, poate iluzorii, dar plăcute și reconfortante. 75 ■ Petru BEJAN Deschideri spre Cer (Gabriela Dobre) O veche povestioară chineză vorbește despre ordinul neobișnuit dat de împărat pictorului principal de la curte, acela de a șterge definitiv cascada pe care tocmai a pictat-o pe zidurile palatului. Motivul invocat? „Zgomotul” apei îl împiedica să doarmă, adîncindu-i oboseala acumulată la sfîrșitul zilelor istovitoare dedicate cîrmuirii statului său. Într-un alt context, Leon Battista Alberti, celebrul umanist renascentist, recomanda insomniacilor, dar și celor încercați de febră, „să vadă fîntîni, rîuri și cascade” pictate. Dacă cineva nu poate adormi noaptea, ar trebui să „contemple” susurul unui izvor, iar somnul îi va veni negreșit. Istorisirile de mai sus inaugurează cartea lui Regis Debray despre „viața și moartea imaginii” (Vie et mort de l'image, Gallimard, Paris, 1992), dînd mărturie despre forța și impactul reprezentărilor artistice. Care ar fi tîlcul lor? Ce anume decide ca unul și același obiect (apa) să primească „lecturi” atît de diferite? De ce pe un chinez priveliștea apei căzînd îl sperie și obosește, în timp ce privitorul florentin se calmează subit și adoarme satisfăcut? Ce fel de legătură există între subiectul reprezentării și ochiul celui care privește? Este acesta din urmă un mediator fidel? Poate simpla reprezentare a soarelui, de pildă, să ne încălzească efectiv? Sau priveliștea picturală a unei ploi de vară să ne răcorească? În joc, spune autorul, este puterea sau slăbiciunea imaginilor; unele sînt „vii”, 76 [ Spectrele criticii plac, seduc și influențează, în timp ce altele rămîn „moarte” și indiferente. Impactul și intensitatea acestora pot fi testate de fiecare, cu orice prilej expozițional. * Tonică și reconfortantă este, fără îndoială, Fereastra spre Cer deschisă de Elena Gabriela Dobre, la Galeria „Dana”, pe strada Lăpușneanu. Absolventă a Universității Naționale de Artă, Facultatea de Arte Decorative și Design, din București, și a unui master în ceramică (2011), tînăra artistă are deja în portofoliul personal mai multe expoziții personale, la care se adaugă prezențe meritorii la numeroase evenimente colective de profil. Pictura figurativă, mozaicul și icoana sînt cîteva de formulele plastice exersate anterior. Titlul noului proiect derulat în centrul Iașului trebuie lecturat în chip figurat. Metaforic vorbind, „fereastra spre Cer” este una spre lumină și spre Creatorul acesteia. Două 77 17 Petru BEJAN sînt motivele prioritar explorate; compoziții florale policrome și arhitecturi citadine cu parfum medieval. Aparent dez-unite, perspectivele pot fi alăturate în deschisul generos al cadrelor „ferestrei” propuse. S-ar putea spune că artista are o evidentă predilecție pentru subiecte care evită estetismul convențional, în profitul unei mobilizări simbolice și confesive. Tablourile expuse în galeria moldavă evocă, între altele, un întreg registru al formelor și simbolurilor ascensionale. Treptele care urcă și se îngustează spre orizont pot fi cele ale unor inițieri calofile; ele sugerează, totodată, ispita idealului, a perfecțiunii, a apropierii de sacru și de Dumnezeu. Bolțile de biserici, contraforții de sprijin ai catedralelor, scările suitoare spre chilii sihastre descriu spații sistematizate de obsesia luminii și a „fugii” către aceasta. Gîndit în termeni luminoși, Dumnezeu este vizibil fiecare element, în fiecare detaliu, atît în „compozițiile” naturii, cît și în artefactele umane cele mai sofisticate. Există mult lirism în decorurile Elenei Gabriela Dobre, însă unul cenzurat, evitînd soluțiile previzibile. Artista bucu-reșteană caută să ne convingă că o fereastră deschisă trebuie să ne poarte cu gîndul către ceea ce poți găsi dincolo de ea. Privirea translează cadrele formale ale tabloului, supralicitîndu-i semnificațiile. Imaginea este mediație, legătură între ceea ce se vede și închipuirea privitorului. Vezi în floarea pictată și planta care seduce prin armonia formală a propriei întocmiri biologice, și parfumul discret care se degajă dintre petale, și mesajul de simpatie sau de iubire al celui care, eventual, ți-o oferă în dar. Vezi, așadar, și e-vidențele, adică ceea ce se expune direct privirii, dar și ceea ce se sustrage „vigilenței” cotidiene a acesteia. Abia în 78 [ Spectrele criticii felul acesta imaginea ajunge să fie „vie” și „puternică”, demnă de memorat. Proiectul Elenei Gabriela Dobre nu exhibă ostentativ noutatea, nici nu reiterează stereotip traseele convenționale ale tradiției. Unul dintre meritele artistei este acela de a valorifica inspirat resursele sugestiei vizuale și percepției aditive în detrimentul realismului facil, fotografic. Expoziția este, deopotrivă, o „fereastră spre Cer”, dar și una menită a o poziționa cît mai favorabil pe autoare în raport cu „lumea artei” contemporane și cu orizonturile problematice ale acesteia. 79 19 Petru BEJAN „Rețete” artistice din Munții Retezat Tematica peisajului a fost leit-motivul Simpozionului de artă desfășurat la Cabana „Cascada” (lîngă Cîrnic, una din porțile de intrare în Rezervația Naturală a Munților Retezat), și încheiat la Deva, în Galeriile de Artă centrale, cu o consistentă expoziție de pictură și sculptură. Reuniți pentru a șaptea oară în același decor de poveste - rupt de lume și prohibit de multe din ingredientele civilizației urbane -, artiști de la universitățile din Iași și Chișinău, peste douăzeci de suflete, studenți și profesori, și-au propus nu doar să-și răsfețe ochii cu splendorile montane imediat accesibile, să capteze „spiritul” locurilor frecventate, ci și să le reprezinte în formule plastice atractive. Prezent fiind la întîmplările de final, voi consemna aici cîteva din impresiile și opiniile participanților... „Rețeta” administrată de organizatori se înscrie într-o tendință tot mai pronunțată astăzi în mediul artiștilor vizuali, una care presupune substituirea conceptului de „tabără” (asociat îndeobște ethos-ului ludic, de vacanță, dar și aplicațiilor libere, conjuncturale, inspirate de peisajul ambiant), cu ideea de „simpozion”, gîndit și ca spațiu neîngrădit de creație, și ca unul de reflecție și problematizare. În Retezat, bunăoară, artiștii au fost invitați să discute despre rostul și condiția peisajului contemporan. Este acesta un gen perimat, sufocat de puzderia experimentelor postmo-derne care nesocotesc uneori tocmai talentul și „manuali-tatea”, adică priceperea de a da formă artistică unui model? 80 t Spectrele criticii Care sînt posibilitățile concrete de revitalizare a acestuia? Trebuie să revenim la tiparele inaugurale, consacrate de predecesori? Ori să abordăm subiectul de la nivelul unei platforme estetice radical înnoite? Formulate în scris - o constrîngere suplimentară asumată de artiști la solicitarea mea - bunele intenții sînt de netăgăduit. Decupez din motivația proiectului, așa cum este formulată de Cristian Ungureanu, principalul responsabil cu organizarea evenimentului: „Atenția ne este fixată pe identificarea caracteristicilor vizualului contemporan (în special ale picturii) în sensul punerii sub semnul întrebării a valabilității și eficienței acestora și pentru a înțelege în ce măsură propunerile foarte recente ale artei occidentale convin și se potrivesc specificului/spiritului societății românești aflată, după cum bine se știe, în profunde procese de redefinire. În aceste sens, o bună parte din lucrul nostru îl reprezină documentarea și discutarea, experimentarea, acceptarea sau adaptarea celor mai noi formule de limbaj pictural, pentru a verifica măsura în care acestea își demonstrează rostul atunci cînd sînt privite din perspectivă istorică”. Este reclamată în context nevoia unui dialog aprofundat între artiști - pe de o parte, istorici, filosofi, critici de artă și her-meneuți - pe de alta, cu scopul de a tatona soluții favorabile unui ancoraj estetic mai solid, necontradictoriu și de perspectivă. Dacă un Baudelaire, la vremea lui, denunța precaritatea peisajului pictat fără aportul imaginației, peisagistul de astăzi este pus în dificultate de chiar sursele în care ar trebui să-și afle inspirația. Este necesară și obligatorie plonjarea în plein air, adică prezența efectivă în atelierul netrucat al naturii? Sînt cu totul de lepădat sursele derivate 81 ■ Petru BEJAN (fotografiile, spre exemplu)? Care ar fi atuul unui peisaj reușit? Iată și cîteva din opinii: „Actul creației pe care îl desfășoară un pictor în munți este eliberat de constrîngerile pe care le prezintă curentele artistice. Aici ia naștere o simbioză ce ține de natura «sălbatică» în care se pot observa limitele artei - Cerul” (Adrian Crîșmaru). „Pictura este o meserie care se practică în intimitate, este o meserie de om singur. Pentru acest lucru, artistul are nevoie de un spațiu care să îl protejeze și să-i ofere condițiile de lucru propice. În Retezat - unde nu este internet, nici semnal la telefon, nici curent electric - muntele se desfășoară și funcționeză ca un atelier natural” (George Cernat). „În înălțimile munților, vîrstele oamenilor nu mai depind de timp. Aici este un «colț de Rai» în care și arta devine atemporală” (Rodica Grosu). „Natura este cel mai expresiv model ce poate poza unui artist; acesta trebuie să se îndepărteze de artificial și să capteze naturalul. În acest caz, artistul este «fiul rătăcitor» care se întoarce acasă, la Mama Natură și Dumnezeu Tatăl” (Ciprian Croitoru). Și alți participanți din tabăra montană (Ana-Maria Negară, Titus Ivan, Denisa Cernat, Mitruț Peiu, Andreea Macovei, Dumitru Gherasim) au formulat idei favorabile ”prizei” naturale directe, în detrimentul surselor secundare și/sau auxiliare, reconfirmînd, în fapt, o presupoziție mai veche, potrivit căreia contemplarea nemijlocită a unui lucru este mai convenabilă decît cea a semnului (imaginii, copiei) lucrului respectiv. Cu cît te depărtezi de model, cu atît tensiunea plastică a tabloului se estompează. Iată aici marele avantaj al reuniunilor artistice în plein air. 82 8C Spectrele criticii Vernisajul de la Deva a etalat pe simezele galeriei peste 60 de lucrări, majoritatea inspirate de pitorescul autohton. Vizibile au fost și asemănările, dar și diferențele dintre cele două școli artistice reprezentate; cea de la Chișinău orientată spre soluții vizuale mai curînd decorative, bine asamblate formal și plăcute privirii, în timp ce ieșenii și-au extins registrul expresiv și pe versantul alunecos al sugestiilor și codificărilor simbolice. Cîștigurile, sub aspect profesional, sper să fi fost de ambele părți. Cristian Ungureanu, Muntele Retezat Să mai spun că în ultima seară petrecută în munți artiștii moldoveni au pus în scenă un performance „incendiar”, aruncînd în foc șevaletele utilizate în pregătirea lucrărilor - gest simbolic sugerînd încheierea unui ciclu și inaugurarea altuia. La care, bineînțeles, mă bucur să fi fost martor. 83 13 Petru BEJAN Învățăturile Deltei Unele din întrebările care mă încolțesc tot mai insistent în ultima vreme tatonează abilitățile mele artistice. „Pictați, dom' profesor? Sculptați, atunci? Desenați, cîtuși de puțin? Nu?!! De necrezut... Ar trebui să încercați într-o zi. E simplu... Aveți tot ce vă trebuie.” Așa o fi? Curioșii, mai cu seamă din rîndul artiștilor, presupun că ar fi improbabil să vorbești despre artă fără să o practici în vreun fel anume. Poate formula opinii despre pictură, bunăoară, cineva care nu dovedește minime dexterități în domeniu? Are legitimitate criticul de artă care nu ar izbuti să schițeze măcar conturul unei muște? Nu-i revine tocmai lui, criticului, datoria de a se erija în model, oferindu-se drept exemplu celor pe care îi evaluează deseori cu asprime? Nu la el trebuie căutate rețetele noutății și originalității, de la înălțimea cărora face obiecții sau dă verdicte nimicitoare? În ce mă privește, lucrurile sînt limpezi. Nu rîvnesc statutul de artist, cum nici pe cel de critic, deși acesta din urmă, oricît m-am eschivat pînă acum, îmi este atribuit din oficiu, fără să-l fi revendicat. Ambele calificări sînt pretențioase și nu se capătă oricum, de pe o zi pe alta. Anumite „practici” artistice, asumate în forme relaxate, mi-au fost familiare în trecut; am recitat poezii la serbările școlare, am compus fabule, am jucat în piese de teatru, am cîntat în cor, am cioplit trunchiuri de copaci. La desen - pot confirma colegii din școala generală - avusesem întotdeauna note mari. Cu pictura însă nu m-aș putea lăuda. Cîteva pînze 84 8E Spectrele criticii imaculate, nou-nouțe, tuburi de culori, pensule de tot felul zac de multă vreme, aproape uitate, într-un colț al casei, în așteaptarea gestului demiurgic hotărîtor... Am fost foarte aproape, de curînd, la Crișan, în chiar inima Deltei. Împrejurările păreau ideale pentru un debut întîrziat; decorul - idilic, ambianța - stimulativă, anturajul - așijderea. Prietenii artiști - Zamfira Bîrzu, Manuel Mănăstireanu, Gabriela și Sabin Drinceanu, Cristian Diaconescu, Eugen Harasim, Sorin Otînjac, Eugen Alupopanu, Ion Pîslaru (sculptor rezident în Italia) - s-au arătat de la bun început încrezători, încurajîndu-mă, fiecare, în felul lui. Cum și cei veniți mai apoi în tabăra dunăreană cu ambiții și unelte pescărești (Ilie Bostan, Constantin Tofan, Mihai Pascal). Orice început este anevoios. Ai nevoie, mai întîi, de reperele „estetice” menite a-ți disciplina efortul. Poți picta cu seriozitate fără un concept prealabil, fără o documentare adecvată? „Spiritul Deltei” trebuia prins cît mai iute în năvodul inspirației lucrative. O ședință de elucidare „teoretică” se impunea organizată din chiar prima zi. Acomodarea... culinară a întîrziat cu cîteva ceasuri planurile croite cu atîta fermitate. Borșul de pește, peștele prăjit, sarmalele de pește, zacusca de pește, icrele de pește, crochetele de pește, brînza de..., stropite cu licori specifice, au dat tonul „documentării” de la fața locului. Au urmat „ședințe” matinale de pescuit, băi răcoroase în apa mării, la Sulina, incursiuni motorizate pe canalele înguste, printre lanuri de trestii, sălcii încovoiate, grinduri plutitoare, nuferi abia înfloriți, deasupra cărora planau în voie pelicani leneși, cormorani și egrete... Pentru ochiul oricărui artist, Delta pare „saturantă” în oferte vrednice de „încadrat”, făcînd dificilă orice alegere. 85 ■ Petru BEJAN Ar fi fost posibil să găsesc un subiect care să se eschiveze simțitor banalității? Elimin din start portretul și peisajul, două din genurile pentru care - trebuie să admit - aș fi avut nevoie de studiu prealabil, îndemînare și talent. Opțiunea non-figurativă pare cumva mai la îndemîna unui novice; ea ar camufla în plus inabilitățile tehnice elementare. Malevich, părintele suprematismului, sau Kandinsky, cel de la care se revendică mai toți expresioniștii abstracți, mi-ar putea servi de exemple. Monocromatismul nu s-a demodat în chip radical. Aș acoperi pînzele în alb sau negru, ori - schimbînd registrul - aș trage linii și cercuri colorate în dezordine studiată. Tabloul alb s-ar putea numi Iarna în Deltă, iar cel negru - Mila 23. Beci neluminat, noaptea. La fel de simplu aș arunca vopseaua din găleată direct pe perete, precum Yves Klein, sau aș picura stropi din bidinea, în felul lui Jackson Pollock. M-aș pricepe să trag dungi negre, late, cu pensula, fără o cenzură anume, ca Franz Kline, după cum aș putea să alătur în același cadru pete mari, colorate, aidoma ta-chiștilor, lui Barnett Newmann sau lui Mark Rothko, lăsînd privitorii să adauge sensuri după capriciile lor. Aș fi putut cresta o pînză (sau mai multe) cu lama, imitînd discret „conceptele spațiale” ale italianului Lucio Fontana. Nu m-aș eschiva nici să regizez un performance după modelul ritualurilor inspirate de Rikrit Tiravanija. Aș pune pe grătar peștii prinși de artiști, i-aș invita pe toți la un exercițiu de socializare și le-aș citi la desert din Estetica relațională a lui Nicolas Bourriaud. Resturile festinului - oase, pahare și farfurii, presate și conservate (cum face Daniel Spoerri, elvețianul de origine română) - ar putea fi expuse la vernisajul preconizat a se petrece în toamnă, la Iași. 86 f Spectrele criticii Conștient că nu acestea ar fi căile de urmat, am alungat din minte demonii ispititori. Cum să eviți repetiția și formulele „gata-făcute”? - iată dilema oricărui debutant. Nici dacă am picta cu spatele, cu picioarele, cu coada vreunui cal, cu trompa elefantului de la Zoo, cu labele pisicii sau cu gheare ascuțite de cocoș n-am fi astăzi cu totul originali. Posibilitățile artistului sînt, așadar, destul de limitate: ori să recicleze vechiul, evitînd imitația facilă, ori să găsească o combinatorie cu totul inedită și spectaculoasă a semnelor, tehnicilor, suporturilor de care dispune. Cît privește propriul debut artistic, l-am amînat, fără nici un regret, pentru o altă ocazie. Am și o justificare. Nu puțini sînt artiștii fără „operă” sau care fac orice, mai puțin artă. În absența unor competențe ferm delimitate, criticii-artiști riscă aceleași inadecvări ca și artiștii-critici. Nu-ți trebuie abilități manuale pentru a prețui cum se cuvine un tablou, după cum nu discursurile, fie și înflăcărate, îți arată cum s-ar cuveni să lucrezi. Care ar fi soluția? Pictorul să picteze, sculptorul să sculpteze, criticul să... critice. Iată, pe scurt, cîteva din „lecțiile” recente ale Deltei. 87 ■ Petru BEJAN Un pictor de metafore (Horea Cucerzan) Obișnuiții galeriilor de artă pot constata o anumită recurență a subiectelor abordate, în contrast evident cu diversitatea și chiar ineditul formulelor plastice mobilizate. Să punem constanța și repetiția tematice pe seama limitării posibilităților artistului? Sau pe cea a eficienței locurilor comune, a stereotipurilor, întreținute de vreun păgubos confort al imaginației? Ori, mai curînd, pe seama dorinței de nuanțare expresivă, de adîncire personală în „zarea interioară” a marilor și eternelor provocări? În absența altei explicații, socot mai plauzibilă cea din urmă supoziție. Cum am explica altfel predilecția pentru temele „solare”, atractive, de pildă, abstracție făcînd de gusturile sau modele care duc spre direcții de cu totul alt sens? Ca „încremenire în proiect” și cădere inocentă în desuetudine? Sau, dimpotrivă, ca ispită de a explora acele zone, nu neapărat facile, care încurajează în măsură sporită imaginarul pictural. Poate nu întîmplător, titlul expoziției lui Horea Cucerzan care inaugurează Zilele Galeriei „Dana” ne îndeamnă să privim Bolta luminii, între grație și armonie. Cine este autorul și cum trebuie primită invitația sa? Născut la Blaj (1938), în inima Ardealului, aproape de Cîmpia Libertății, Horia Cucerzan studiază „artele frumoase” la Cluj, pentru ca mai apoi să se stabilească în București. În calitate de pictor și grafician este prezent în colecții - private și de stat - din mai multe țări. A fost atras îndeosebi de Italia, unde are și cele mai consistente „expuneri” publice. Ajuns la Padova, a 88 [ Spectrele criticii contribuit la restaurarea unor valoroase fresce renascentiste din secolul al XV-lea, la Palazzo Lippomano. Cîteva lucrări de artă monumentală din România îi poartă semnătura. A pictat figurile de domnitori și de cărturari dispuse pe cele două arcade ale „Sălii Unirii” de la Alba Iulia. Este vizibil influențat de arta italiană și de spațiile culturale pe care le-a parcurs. „Urmele” acestor s-au depus în memorie, de unde acționează recesiv, ca stimuli euristici subconștienți. Mai mult decît la alți artiști din generația sa, Horea Cucerzan își îmbracă subiectele, chiar și pe cele convenționale, în veșminte aluzive, parodice și metaforice. O sensibilitate poetică necenzurată îl ajută să „incendieze” formele, să le armonizeze în culori vii, dinamice și exuberante. Este, fără îndoială, un pictor „solar”, dar și un poet al luminii surprinse în tonuri incandescente. Nici lirismul, nici luciditatea nu capătă în reprezentările sale accente excesive. Preferă figurația liberă, întreținută de instinct și imaginație; „metaforizează” spontan, adică „vede” idei și le convertește iscusit în imagini. Balerină Spate cu tatuaj Balerine I 89 19 Petru BEJAN Unele din lucrările sale au subtilitate metafizică, altele - umor și detașare ludică. în expoziția de la Iași, autorul zăbovește sub aceeași boltă a „luminii”, fără teama unor coincidențe stînjenitoare. Metafora luată ca pretext este departe a-și fi istovit resursele. Posesia luminii fusese un privilegiu al zeilor și un dar neprețuit făcut de aceștia oamenilor. Teologii creștini o identificau cu însuși Dumnezeu. Filosofii o asociază cînd rațiunii și înțelepcinii, cînd adevărului și libertății. În imaginația pictorilor, toate revelațiile divinității sînt luminoase; la fel viziunile și exta-zurile sfinților. Dumnezeu este „soarele” (temeiul luminii) sau „ochiul” care privește la ceea ce se petrece „dedesubt”. În ambele cazuri, lumina este atît sursa, cît și mediul care face posibil contactul vizual. Adevărul, la rîndu-i, primește contururi feminine. „Gol-goluț”, acesta zace în adîncul unui puț (aluzie la „peștera” lui Platon), de unde speră să răzbată în sus, spre lumină. Libertatea va împrumuta și ea chip bucălat, primind ca accesoriu fie cartea de învățătură, fie steagul revoluționar, fie torța aprinsă, sugerînd emanciparea de sub tutela tuturor prejudecăților ostile sau represive. Pelerinajul pe Golgota - una din lucrările lui Horea Cucerzan - înfățișează ambivalența lumii, amestecul de sacru și profan, de suferință și deriziune, de gravitate și carnaval. „Grosul” lumii (majoritățile) îl dau personajele cu mască, fără chip și identitate, incapabile de fapte mari sau de vocația vreunui sacrificiu generos. Unii aleg penitența și idealul, alții se abat spre cele mărunte, vesele și distractive. Peisajele venețiene, personajele cu măști, imaginile carnavalului din Padova compun o atmosferă frivolă, favorabilă jocului și evaziunilor senzuale. Femeia - personajul central al multor tablouri - apare tocmai într-un atare decor. Curtezanele, balerinele, aman-90 t Spectrele criticii tele își exhibă ostentativ formele, aducînd în atenție corpul erotizat, privit ca obiect de seducție și bun de consum. O Evă avînd conturul șarpelui biblic asociază frumusețea și viclenia, leacul și veninul, sugerînd dulcea armonie a contrariilor. Autorul insistă însă nu pe latura feminității frivole, îndeobște depreciată. Maxima densitate metaforică o primește femeia: femeia - colină, telurică, vegetală, germinativă, contopită în peisaj, matrice a vieții, dar și a morții. Horea Cucerzan este, fără îndoială, un ingenios pictor al ritmurilor, intensităților și tensiunilor expresive. Tablourile sale pun în scenă feluritele întîmplări ale minții. Intrigile se petrec în închipuire; poate de aceea par atît de seducătoare, misterioase și... reale. Balerine II 91 ■ Petru BEJAN Retorica echilibrelor (Alexandru I. Grosu) Albert Elsen - unul din importanții istorici ai artei -invoca un „declin al retoricii sculpturale” vizibil în perioada ulterioară lui Rodin și germanului Lehmbruck. Cei doi ar fi renunțat la gesticulația emfatică, declamatoare, frecvent întîlnită în arta publică, în favoarea posturilor expresive ale corpului, percepute drept „instinctive, credibile și mișcătoare”. Regii călare, principii impozanți, „eroinele” alcovurilor imperiale s-au retras discret, făcut loc figurilor anonime, importante nu pentru ceea ce sînt, cît pentru ceea exprimă. În plus, sculptorii vor renunța treptat la gesturile și expresiile faciale, socotite prea „literale” și îndepărtate de miza psihologică urmărită de ei. Accentul se mută de la „ceea ce face personajul, la ceea ce face artistul”. „Declinul” teoretizat de Elsen poate fi lecturat și invers, în sensul detașării de tiparele solemne și propagandistice ale unei tradiții caduce, pe cale de compromitere. Pasul lui Brâncuși, de pildă, este nu regresiv ci, dimpotrivă, revigorant, orientat în direcția unui vocabular sculptural mult mai nuanțat, esențializat. „Inventată” în anii '30 ai secolului trecut de către americanul Alexander Calder, sculptura cinetică reușește să dinamizeze formele într-un chip neașteptat. Sculpturile ies din inerție și surprind prin mișcări care sporesc expresivitatea. După eșecul utilizării unor stimuli mecanici, Calder a descoperit puterea naturii și a gravitației - integrate abil în lucrările sale. Tot el contribuise decisiv la introducerea 92 t Spectrele criticii culorii în sculptură, ca și la realizarea de sculpturi plate, aparent „dematerializate”, prin pierderea acelei dimensiuni care făcea diferența. Sculptura pictată își are ca pandant pictura în relief. Tehnici asemănătoare folosise și Marcel Duchamp, marele destructor al convențiilor artistice, atunci cînd suspenda tamburi circulari, pictați în forme spiralate, creînd privitorului iluzia unei absorbții în vertijul formelor concentrice. De aici pînă la compozițiile ambientale ale unor Niki de Saint Phalle și Jean Tinguely, sau la piesele lor „nou-realiste”, sonore și mișcătoare deopotrivă, nu a fost mult. * Intrate oarecum în zodia previzibilului, expozițiile autohtone de sculptură rareori promit ceva nou. Între excepțiile norocoase aș numi proiectul sculptorului bucureștean Alexandru Ioan Grosu, inclus în programul aniversar al Galeriilor „Dana”. Născut în 1958, la Suceava, artistul și-a făcut studiile de specialitate la Iași, stabilindu-se ulterior în Capitală. Deși a realizat lucrări de artă monumentală în numeroase locuri din țară, deși a fost prezent în colecții de pe mai multe continente, capitala moldavă i-a oferit ocazia unei prime expoziții personale. Avea să fie, din păcate, și ultima... Ca artist, Alexandru Ioan Grosu s-a arătat mai puțin interesat să cioplească la soclul proprii biografii, preferînd însumarea de experiențe utile și nu precipitarea fără scop sau înaintarea în direcție facilă. Evaziv în indicarea vreunui maestru care să-l fi influențat hotărîtor, pariază pe o retorică sculpturală de factură clasică, în care se recunosc și „urmele” sculptorilor greci, 93 ■ Petru BEJAN dar și geniul lui Michelangelo, și robustețea Rodin, și suplețea formală a lui Brâncuși. Cal troian Echilibru Ingenios în articularea ansamblurilor, migălos în abordarea detaliilor, sculptorul bucureștean imaginează structuri complexe, combinînd imprevizibil reliefurile, culorile și materialele aflate la îndemînă. Marmura, lemnul și metalul par a-i fi suporturile favorite. Dacă în lucrările ambientale de mari dimensiuni este preferat uzul abstracției sugestive (ancore uriașe dispuse vertical, clepsidre zidite în piatră, troițe înfipte în pămînt, cruci și clopote stilizate, păsări din stuf pregătite de zbor), în construcțiile relativ miniaturale predomină figurația liberă și spontaneitatea imaginativă. Corpuri umane, siluete cabaline sînt surprinse în poziții încordate, fixate într-o gestică fluidă, sugerînd totodată mișcarea, dar și impulsul care o face posibilă. Gimnaștii săi caută optima conciliere a mișcării cu echilibrul. Oscilante 94 9E Spectrele criticii sau giratorii, funcție de pîrghiile susținătoare, figurile își estompează ritmul sub inerția forței gravitaționale, presupusă ca parte și condiție a lucrărilor. Retorica sculpturală a lui Alexandru Ioan Grosu este favorabilă gestualității simple, dar elocvente. Inserturile ornamentale sînt reprimate în folosul formelor epurate de artificiu și aleatoriu. Artistul s-a raliat în chip fericit acelei „tradiții a noului” care așază sculptura pe versanții consis-tenți ai ideii și ai lucrului bine-făcut. Inorog 95 ■ Petru BEJAN lacobeni - un Balcic bucovinean? Spre deosebire de alți munți, cei ai Bucovinei degajă un parfum inconfundabil. Blînda lor melancolie te însoțește la fiecare popas sau cu orice prilej de mobilitate tranzitorie, fie și grăbită. Molcoma ondulare, alternanța culmilor nu tocmai sfidătoare prin semeție, verdele pajiștilor și pădurilor fără hotar, prospețimea luminii neafectate de obișnuitele cețuri slobozite din plămînii tumefiați ai furnalelor estompează pînă și cele mai rebele neliniști sau impulsuri „abisale”. Capeți, fără să vrei înadins, dispoziții calme, generoase și senine. Savurezi din plin clipele contemplative și le dai atenția binemeritată. O contagiune aproape magică transferă calitățile peisajului și asupra oamenilor - mai cu toții pașnici, hîtri și sfătoși. În drum spre Ardeal, Maramureș ori aproape, în tihnita Vatră a Dornei, cu trenul sau mașina, am trecut de multe ori prin Iacobeni. Locul în sine nu-mi reținuse atenția mai mult decît celelalte sate cu care se învecinează, deopotrivă de frumoase, înșirate cuminți pe vechiul Drum al tătarilor, la poalele Suhardului, Obcinilor Bucovinei și Giumalăului. De o vreme încoace însă, îl privesc cu alți ochi. Cronicile spun că primii săi locuitori coboară din neamul lui Iacob, un păstor maramureșean prigonit cîndva de unguri. De la 1774, ținutul s-a aflat, preț de aproape un veac și jumătate (pînă la 1918), sub guvernămînt austric. „Urmele” acestuia se văd încă pe suprafața așezării. Siluetele edificiilor administrative sînt îndatorate arhitecturii 96 f Spectrele criticii teutone, peste care s-au adăugat intervenții ulterioare, cu specific regional. Clădirile grele, sobre și austere, tipice spiritului cazon austriac, sînt „îmblînzite” vizual cu mozaicuri florale bucovinene, dispuse pe fațadele construcțiilor în structuri liniare și simetrice. Pentru a exploata minele de fier și mangan, noii stăpîni au adus coloniști germani, price-puți să scoată din măruntaiele munților bogățiile ascunse. Se spune că în certa înclinație a locuitorilor spre ordine și disciplină trebuie să recunoaștem fermitatea și rigoarea spiritului nemțesc, asumat de aceștia cu mîndrie. Două sînt numele cu care se poate lăuda Iacobeniul. Ambele au legătură cu arta. Unul ține de trecut -Epaminonda Bucescu, zugrav bisericesc, trăitor pe timpul lui Eminescu, bun prieten cu acesta; celălalt ne aduce în prezent - Liviu Suhar. Numele pictorului are, de bună seamă, legătură cu Suhardul, muntele care se profilează la orizont. Acum un an, Liviu Suhar a înființat o asociație, cu scopul de a promova în colțul nostru de lume arta și artiștii. Despre intențiile acesteia am scris la vremea respectivă. Simpozionul național de pictură și desen, pus în act vara aceasta, intră în logica „întîmplărilor” preconizate de la bun început. Lui i se adaugă recenta expoziție de la Galeria „Nicolae Tonitza” și lansarea unui album, lacobeni - particularități imagistice, reunind imagini cu lucrările pictate și mărturii ale martorilor la eveniment. În expoziția inaugurată la Iași, peisajul este „personajul” principal. Artiști par „furați” și confiscați de spectacolul naturii. Omul este „pus între paranteze”, adică omis voluntar, sau trecut într-un registru al disimulărilor premeditate. Așa cum casele „vorbesc” despre oameni, bisericile -multe la număr - vorbesc despre Dumnezeu. Iacobeni este asemuit unui Eden montan, pe care doar o selectivă recuzită poetică îl poate descrie. Arina Gheorghiță recunoaște 97 ■ Petru BEJAN aici un „decor pentru legende românești descălecătoare... Peisaj larg, cu dealuri corpolente, dar și loc mult în care munții să-și întindă spinările, case bogate și dichisite și o dragoste pentru flori rar întîlnită. Nimic nu e înghesuit și ochii ți se odihnesc pe întinderea nesfîrșită în care milioane de brazi își îndreaptă spre cer vîrfurile ascuțite ca săgețile lui Zalmoxis”. Convertit la pictură, sculptorul Ilie Bostan este reținut de acele „fîșii povîrnite, orizontale, verticale, oblice, uneori înguste, alteori desenînd suprafețe întinse pe coastele abrupte ale muntelui, unele de un verde crud, dat de colțul ierbii abia mijind după ultima coasă, altele de un ocru arămiu care o așteptau. Verdele intens, proaspăt, consistent intră în contrast cu verdele închis al pădurilor de conifere ce îmbracă culmile abrupte sau lăsînd să se scurgă în vale, pe terase plastic determinate, șiruri izolate de brazi, mai bătrîni sau mai tineri, delimitînd acele spații de culoare atunci cînd nu sînt mărginite de expresiva ritmică a gardurilor de bîrne care peticeau muntele”. Pentru Neculai Mihăilă, Iacobeni „este un loc în care cerul cu munții aproape se ating, lumina este mai puternică, mai pură în contrast cu umbra, culorile sînt mai vii, mai adevărate, mai clare după ploaie, verdele este verde”. Aici „diminețile sînt asemănătoare unei raze de soare ce-ți atinge ușor pielea, iar adierea simfonică a vîntului îți transmite șoaptele pădurilor monumentale de brazi”, notează în albumul de impresii Andreea Dascălu - preocupată să surprindă în lucrări „acea nuanță de pace cristalină datorată luminii mîngîietoare și vuietului adînc al vîntului”. Tabloul Zamfirei Bîrzu fixează un luminiș în care umbrele se întrețes delicat. „Căsuța, bradul, căpița, turla bisericii, toate lasă umbre lungi ce se învîrtesc în fiecare zi în jurul axei lor, devenind astfel un Axis Mundi primordial.” 98 [ Spectrele criticii Cornel Ailincăi intră în „venele peisajului”, descriind „aburii albăstrui” ai muntelui, „prisosul de verde”, „mărețiile telurice primordiale”, „cortegiul polifonic de energii și frumuseți”. Pentru pictorul clujean, tabăra în sine este un adevărat „banchet al spiritului”, condimentat la răstimpuri cu momente dionisiace. Liviu Suhar, O adunare Pe lîngă cei pomeniți, i s-au alăturat lui Liviu Suhar pictori și graficieni cunoscuți: Atena Elena Simionescu, Valentin Sava, Elena Mihăilă, Gabriela Popa Benescu, Smaranda Bostan, Ioan Pricop (Iași), Constantin Catargiu, loan Mercea (Timișoara), Ștefan Pristavu, Vasile Mîndra -Crăiță (Bacău), Nicolae Suciu (Baia Mare), Ana-Maria Ovadiuc (Suceava), Virgiliu Parghel ( București). „Proiectul Suhar” vizează, între altele, înființarea unui muzeu de artă cu lucrări ale contemporanilor și perpetuarea ideii de simpozion. Valorificînd capitalul simbolic adus de artiști, satul Iacobeni ar putea deveni ceea ce poate să fie - un Balcic al Bucovinei, un loc în care natura și cultura nu se despart, ci se susțin reciproc. În folosul tuturor. 99 19 Petru BEJAN Memoria ferestrelor (Aurel Stanciu) Nu puține sînt picturile în care autorul îți întinde neștiute capcane; privirea, în astfel de cazuri, vagabondează inocent, fără să se oprească asupra detaliilor cu adevărat importante. În „Venus din Urbino” (1538), bunăoară, Tizian pictează un nud asemănător celui realizat de maestrul Giorgione („Venus din Dresda”). Privitorii sînt fascinați de frumusețea prim-planului; un corp feminin aproape perfect, degajînd ostentație și erotism. Detaliile însă derutează... Mai apar în cadrele tabloului: un patruped canin somnolent, ghemuit la picioarele frumoasei dezgolite; apoi, în plan secund, două personaje feminine (ambele împovărate de veșminte prețioase), preocupate să găsească ceva în interiorul unui cufăr. Ca și cum diversiunea picturală n-ar fi fost suficientă, autorul desenează în fundal o fereastră, pe al cărei pervaz odihnește un vas cu flori, lăsînd să se vadă în afară o coloană sobră, în stil clasic, copaci înverziți, iar în depărtare, la orizont, un tulburător apus de soare. Dacă expunerea nudului este o probă de îndrăzneală și virtuozitate artistică, breșa vizuală creată de fereastră amintește de „inventarea” perspectivei (cu un secol mai devreme, găselniță atribuită lui Leon Battista Alberti), tocmai pentru a „aerisi” tabloul, a-l face să respire și a-l lumina în chip „natural”. Privirea este invitată să gliseze sau să „fugă” spre exterior. Văzută ca topos intermediar, de frontieră, fereastra separă spațiul intim, privat, de cel exterior -100 f Spectrele criticii natural sau public, desparte vizibilul de invizibil, accesibilul de inaccesibil. Contează oare partea (din)spre care privim? Pînă la Tizian, majoritatea artiștilor au pictat ferestre văzute din afară, investite doar cu rost decorativ. Ca și Jan van Eyck înaintea lui, italianul apelează la un „truc” menit să ofere vederii posibilitatea de a se prelungi dincolo de sine, creînd „insertul perspectival” către planul îndepărtat. Pierre Bonnard, Henri Matisse vor picta ferestre în deschiderea cărora desenează flori în evantai policrom. Dali, în schimb, așază în cadrul geamului o tînără surprinsă din spate, invitînd publicul să privească în zare, spre luciul albastru al lacului, dar cu ochii acesteia. Filtrată de fereastră spre interior, lumina creează nebănuite efecte de culoare. În geometria vitraliilor medievale, arhitecții catedralelor gotice au ghicit posibilitatea de a sugera prezența sacrului. Portretul „Filosofului” așezat la fereastră, al lui Rembrandt, evocă, în fapt, strălucirea simbolică a cunoașterii care vine din afară, pe căile „solare” ale rațiunii și inspirației divine. * Despre ferestre și puterea lor de semnificare s-a mai scris. Proiecte artistice în derulare ilustrează posibilitatea unor lecturi nebănuite. Pictorul Aurel Stanciu, de pildă, evocă în cele peste patruzeci de compoziții - tocmai expuse la Centrul Cultural „George Apostu” din Bacău - o inedită Memorie a ferestrelor. Născut la Prisăcani, aproape de Iași, dar stabilit ulterior în orașul lui Bacovia, artistul este preocupat de simbolismul trecerii și de reprezentarea picturală a acestuia. 101 101 Petru BEJAN Ferestrele lui Aurel Stanciu își au sorgintea în porțile maramureșene, dar și în porțile lui Brâncuși; ele sînt nu doar obiecte, ci simboluri de interpretat. Fereastra face legatura între interiorul personal, intim, și exteriorul imprevizibil, aglomerat. Ea este „ochiul casei” prelungit în afară, dar și efigie sau blazon reprezentativ, vorbind indirect despre cei care se ascund între ziduri, dincolo de ermetismul obloanelor. Altfel spus, ești în felul „ochilor” fereastrei expuse vederii - ager și proaspăt sau, dimpotrivă, istovit și trist. Aurel Stanciu crede că ferestrele își au viața lor, și chiar „vîrste” pe care le poți recunoaște dacă sînt privite din afară; unele par roase de ani și îmbătrînite, altele înviorate de petalele vreunui ghiveci înflorit. Sensul privirii este dublu; intro- și retro-spectiv. Memoria ne invită în „arhivele” propriei conștiințe, dar și în timpuri de demult, retrăite cu nostalgie. 102 ■ Spectrele criticii Surprinzător și inventiv, artistul schițează o tipologie a ferestrelor - de casă, de biserică, de chilie mănăstirească, de grajd, din lemn, de piatră, îngrijite, părăginite, ferecate, abandonate. Cuadratura lor o dublează pe cea a tablourilor, creînd impresia de multiplicitate a „scenelor” și de adîncime perspectivală. În majoritatea cazurilor, floarea devine reperul central, substituind metaforic omul și melancolia din privirile acestuia. Expoziția lui Aurel Stanciu trebuie văzută în forma unei confesiuni picturale. „Portretizate” în registrul simbolic, ferestrele se deschid sau se închid. În ceea ce-l privește, artistul se deschide cu generozitate pentru a fi „citit” la interior, acolo unde se pătrunde mai greu, dar și unde poți fi așteptat cu o. floare. ; iș ir «Pi 1 «RH |k 1 vl q • 1. ;li 1 1 ti ■ J? v . i 1 j' 1 103 ■ Petru BEJAN „Icoanele” frivolității (Vladimir Șetran) Prin 1977, adică acum 35 de ani, Pascal Bruckner și Alain Finkielkraut scriau în tandem o carte care anunța iminența unei „noi dezordini amoroase”. Împotriva „frumoasei coerențe a utopiilor genitale”, dar și încercărilor de a disciplina și restricționa tentațiile erotice, filosofii francezi contrapuneau o „dezordine” frivolă și tolerantă care ne-ar elibera „de monoteismul excesiv al Erosului”, restituind „temporalitatea sălbatică a maniilor, anticalendarul pulsiu-nilor, inconsecvența suavă a capriciilor”. Polițiile morale și medicale ar fi trebuit abandonate, pentru a sustrage juisările corpului din registrele prohibitive ale Bisericii, supravegherii clinice și punițiunii penale. Orice formă de codificare sau de reprimare a practicilor erotice se cuvine recuzată; „să nu devii militantul nici unei căi a dorinței în mod special, să lupți pentru ca toate figurile erosului să poată fi, simultan, la fel de posibile într-un spațiu nediscriminant”. O atare perspectivă suprimă mărginirile conjuncturale. Totul este permis. „Iubește și fă ce vrei” ar clama îndrăgostiții de pretutindeni, reiterînd altruista sentință a lui Augustin -convertitul la cele sfînte, după o tinerețe tumultuoasă, în care s-a dedulcit copios cu mai toate păcatele lumești. S-au împlinit cumva, între timp, așteptările celor doi? Aș răspunde negativ. Realitățile de acum nu sînt altele decît cele denunțate acum peste trei decenii. „Scena” erotismului este la fel de „ob-scenă”, iar intimitatea fizică - la fel 104 I Spectrele criticii de problematică, datorită „transparenței generalizate” (Baudrillard) pe care o experimentăm cotidian. Laboratoarele media exploatează fără scrupule spectacolele cărnii, invitînd cu insistență publicul să participe la un maraton libidinal nerafinat, excesiv și istovitor. Chiar și așa, în viața de zi cu zi - să recunoaștem -, tabuurile și prejudecățile nu sînt deloc excepții. Dacă există totuși un teritoriu în care „dezordinea” frivolă pare să se fi înstăpînit cu oarecare îndîrjire - acesta este cel al artelor. Aș lua exemplul cel mai proaspăt și mai la îndemînă, expoziția de grafică erotică a lui Vladimir Șeitan - u contemporane -, tocmai nul din seniorii graficii românești vernisată la Galeriile „Dana”. Mereu inventiv și imprevizibil în alegerile tematice, artistul bu-cureștean expune de această dată cîteva sute de lucrări al căror numitor comun este nudul. Înzestrat cu un acut simț al liniei și al formei, Șeitan cartografiază întreg repertoriul senzual al feminității, omagiind, deopotrivă, semnele frumuseții, dorinței, cochetăriei, nonșalanței, timidității și tandreții. Femeia este văzută, astfel, ca un topos natural al seducției și al juisării. Neînrămate, dar alăturate și suprapuse într-o dezordine... ordonată, cartoanele lui Șetran au alură de crochiu improvizat, în succesiunea cărora poți citi întreaga 105 105 Petru BEJAN istorie secretă a gesticii de alcov. Trasate parcă dintr-o singură mișcare a mînii, însă fermă și precisă, siluetele -voluptoase, grațioase, gracile, dar și ostentative - amintesc de Kamasutra indiană, de pictogramele erotice chinezești sau de benzile desenate moderne, doar că scena imaginii este populată de un singur protagonist, același dar multiplicat - o Evă păgînă, frivolă, emancipată, care își etalează „fără perdea” întreg repertoriul de fantasme și posturi. Redută a promisiunilor amînate, templu al desfrîului licit, altar consacrat plăcerii, femeia lui Șetran se dezbracă de „maniere”, etalînd dezinvolt întreaga retorică a seducției corporale. Eliberată de inhibiții, ea se prinde în hora necenzurată a expunerilor anatomice, îngăduind martorilor să arunce ocheade fugare dincolo de cortina freneticului „teatru libidinal” (Lyotard) în desfășurare sau a celui narcisic, auto-contemplativ. Solitudinea personajelor feminine este doar aparentă. Aidoma unui voyeur calificat, spectatorul își răsfață ochii, fără a putea fi el însuși văzut, încurajînd din arriere-plan, de la distanță, gimnastica erotică oferită gratuit. Bărbatul este privire, pe cînd femeia - obiectul favorit al acesteia. Este însă frumusețea feminină cu totul inocentă? Freud, la vremea lui, îi demistificase temeiurile care o idealizau. Grija pentru frumusețe a doamnelor n-ar fi altceva decît răzbunarea acestora pentru istorica și sistematica depreciere publică, în vremuri vădit misogine. Transformată în obiect al dorinței, ea va exploata în propriul interes slăbiciunile celuilalt, soțul sau iubitul. De aici și grija de a întreține cît mai mult performanțele dispozitivului corporal sau de a amplifica la maximum potențialul „atractiv” al acestuia. Aruncat în direcția potrivită, năvodul seductiv îi triază pe cei 106 I Spectrele criticii norocoși (pe Don Juani, bunăoară), de mulțimea victimelor anonime. Istoria o confirmă din plin; în Europa amorului curtenitor și a turnirurilor cavalerești, pămîntul mustea de sîngele eroilor nefericiți, prinși în mrejele fatale ale Erosului neîmplinit. Vladimir Șetran ne anunță că - în artă, cel puțin - era glaciară a pudorii și prejudecăților sexiste a luat sfîrșit. Grafica sa vestește cu aplomb o nouă „dezordine” amoroasă, mult mai culturală și permisivă, care pare a se profila tocmai acolo unde schematismul erotic - excesiv reprimat și ajustat - nu mai inflamează satisfăcător imaginația. Con- sacrînd Iubirea ca liant profund și durabil, Femeia redevine polul favorit de admirație, dar și centrul afectiv al lumii. Expoziția de la „Dana” este o excelentă confirmare. 107 ■ Petru BEJAN Sub cupola artei contemporane... Acum mai bine de trei săptămîni, simezele Galeriei „Cupola” au fost confiscate de cîțiva artiști din generația nouă, care au promis ieșenilor o „lună plină cu artă contemporană”. Un al patrulea episod, ultimul din cele anunțate inițial, va fi inaugurat chiar în această seară. Avînd perspectivă asupra întregului proiect, voi schița un scurt raport concluziv. Extrapolînd observațiile, am putea răspunde unor dubii cît se poate de legitime. Sînt artele vizuale din urbea moldavă convingător reprezentate? Care le-ar fi liniile distinctive? Ce anume le-ar trebui pentru a se fortifica suplimentar și a căpăta un spor de vizibilitate? Fără a se ralia în tabere ostile sau incompatibile mutual, artiștii vizuali ieșeni sincroni cu propria lor contemporaneitate (îi exclud pe „anacronici” sau pe cei ancorați în formule plastice pe care le socot „expirate”) evoluează în registre publicistice și expoziționale relativ disjuncte, dintre care două au un plus de evidență. Asociați genurilor perfor-mative, unii - de regulă solitari, voit detașați de structurile instituționale locale sau regionale - dau prioritate afirmării externe. Tematic vorbind, aceștia sînt reținuți mai cu seamă de sondarea contextelor sociale și politice ale lumii prezente (pauperizarea, urbanizarea agresivă, alienarea, mi-grația forței de muncă - Matei Bejenaru, Dan Acostioaei) sau de cele speculative („traducerea” conceptelor filosofice în experiențe artistice echivalente, însă „amprentate” de 108 I Spectrele criticii accente comunitare - Liliana Basarab). Alții, ceva mai solidari în „expunerile” publice, stăpînind cu egală dexteritate tiparele clasice ale reprezentării, dar și vocabularul „deconstrucțiilor” postmoderne, au ales confirmarea autohtonă drept platformă inaugurală pentru eventualele evaziuni și recunoașteri externe. Este tocmai cazul celor mobilizați în proiectul de față... O notă comună a evenimentelor de la „Cupola” ar fi asumarea artei ca experiență subiectivă, integrată însă într-un cîmp al forțelor potrivnice și constrîngătoare. De aici o sumă de probleme menite a readuce în atenție focare de interes: condiția artistului, oportunitatea compromisului pentru artă, conflictul dintre impostură și valoare, dintre autenticitate operală și surogat. Adrian Crîșmaru, de pildă, ne invită la un amplu exercițiu de sinceritate; să privim „reversul” tabloului, adică să ne așezăm „de cealaltă parte” a acestuia, ca și cum am fi prinși „în interior”. Știm să apreciem „fața” adevărată a unei lucrări? Dar a unui artist? Cum s-ar vedea lucrurile dacă am despica indiscret cortina superficială a imaginii? Am distinge, bunăoară, artiștii veritabili (care știu să bată cuie pe șasiul tabloului și să întindă singuri pînze), de cei care doar mimează competența, cusîndu-și căptușeala carierei, strident și precipitat, cu multă ață albă. Cuiul devine, astfel, ustensilul principal, sinecdocă a priceperii artistice și a lucrului „bine-făcut”, în timp ce acul, strecurîndu-se ușor, face jocul necinstit al măsluitorilor de tot felul. Există compromisuri în practica artei? Mitruț Peiu răspunde afirmativ, luîndu-se pe sine drept exemplu. Este bine să le faci? Ori să le ocolești, pe cît posibil? Compromisurile în artă nu sînt totuna cu acele compromisuri făcute din necesitate, pentru artă - sugerează autorul. Primele 109 ■ Petru BEJAN conduc spre exersarea stereotipă a cîtorva rețete comerciale sau la obediențe rușinoase pentru cîștiguri imediate; celălalte (un job suplimentar de Moș Crăciun, spre exemplu) îți pot asigura vremelnic supraviețuirea, redistribuind energiile în direcția dorită. Important este să conștientizezi situația. Dintr-o atare postură, George Cernat, propune ca artistul să-și cunoască limitele, să iasă din „cutia” mărginită a lumii, să se „descalțe” de ispitele cotidiene și de orgoliile nemăsurate, asumîndu-și orice risc. Tot în palier subiectiv pot fi stivuite și alte lucrări. Mihai Tarași evocă nostalgic o secvență din îndepărtații ani de școală. Exersînd condiția (inedită pentru ei) de părinți, Maria Gheorghiță Vornicu și Andrei Morteci compun în tandem scenele domestice ale unui performance maternal, pictînd alături de pruncul lor pereții „peșterii” urbane în care s-au refugiat. Într-un context similar, Claudiu Ciobanu fixează în imagini clipele de jubilație conjugală (Illuminated Moments) petrecute ulterior venirii pe lume a propriului copil. O a doua tendință evidentă în expoziția artiștilor ieșeni este cea favorabilă primenirii conceptuale și experimentului. Propus de Eugen Alupopanu, termenul „postperfor-mare” descrie ce se poate întîmpla în „posteritatea” performance-ului propriu-zis. Dacă acesta este instantaneu și efemer, cum ar fi posibilă „arhivarea” și transformarea lui în „document” integrabil memoriei culturale? La un prim nivel, prin „imobilizare” picturală, adică prin returul la vocabularul plastic al tradiției. Este însă reduplicarea picturală suficientă pentru un asemenea obiectiv? Nu cumva reclamă și aceasta o nouă „arhivare”, dar de altă factură? Ideea rămîne de discutat... În ceea ce-l privește, artistul evocă o „acțiune” trăită recent, în fiordurile norvegiene și intitulată 110 Spectrele criticii Ubi pane, ibi bene („Unde este pîine, este și patria”); fotografiază mai mulți emigranți și îi pictează apoi etalînd -dacă nu cu mîndrie, atunci cu recunoștință - steagul țării de adopție, țară care le-a oferit o formulă de echilibru imposibil de obținut acasă la ei. „Postperformările” lui Ioan Pricop au, la rîndul lor, miză simbolică. Aidoma unui alchimist din alte vremuri, artistul se imaginează „dezbrăcîndu-se” de metale, arzînd elementele nocive, decantîndu-le într-un alambic modernizat, pentru a se „purifica” prin foc și cenușă. Solidari cu deschiderile contemporane, artiștii ieșeni solicită aportul metadiscursului interpretativ. Pentru a fi înțelese, pentru a limpezi mesajul, lucrările trebuie „povestite” sau descifrate. Expoziția de la „Cupola” dovedește că îndemînarea, ironia, inventivitatea și talentul nu sînt fatalmente bunuri de import. Tocmai de aceea, proiecte precum acesta s-ar cuveni mai bine cunoscute și promovate, inclusiv la exterior. ■ 111 Petru BEJAN Artiști din afara artei Există îndeletniciri care oferă mai mult decît angoasa unor perspective mărginite ori spaima cantonării definitive în reflexe sterile și neprietenoase. Le-aș numi „de frontieră”, întrucît încurajează în măsură sporită adiția, dar și altoiul de competențe. Profesoratul, bunăoară. Dacă nu-i sfidezi curajos limitele, pare o „închidere” primejdioasă în malaxorul uzurii și al rutinei didacticiste, deseori obositoare. Dacă, dimpotrivă, întrevezi în acesta o platformă pentru evaziuni și experiențe inedite, poate fi o „deschidere” oportună atît în plan personal, cît și într-un registru ceva mai generos. S-a întîmplat să cunosc numeroși profesori-artiști, dar și dascăli de formații diferite, pentru care exercițiul artistic este fie o altă față a preocupărilor curente, fie un hobby plăcut și reconfortant, fie un refugiu ocazional, cu virtuți terapeutice. Este „lumea artei” un domeniu autarhic, ferm delimitat, cu acces restrictiv? Poate fi abordată din exterior, adică în absența unei investiții exclusive? Care sînt șansele de reușită ale celor care o tatonează, instituțional vorbind, din afara ei? Iată doar două ilustrări din imediata noastră vecinătate... Discret în afișarea meritelor artistice, dar ferm și impetuos în exersarea abilităților științifice, profesorul Vasile Coțofan ne arată de cîteva decenii cum pot fi împăcate cele două opțiuni, poziționîndu-se la granițele care separă arbi- 112 I Spectrele criticii trar anatomia animalieră de plastica propriu-zisă, fără ca această ambiguitate a situării să diminueze în vreun fel relevanța praxisului asumat cu dublă măsură. Însumînd priceperi și cunoștințe, activezi premeditat ethos-ul întregitor al sintezei și, de ce nu? al gestului insolit. Acoperi, în fapt, noi arii de interes, unele nebănuite, necercetate, dar nu mai puțin... interesante. Pentru cei ispitiți de arcanele reprezentării corpului fizic, anatomia artistică a fost întotdeauna o piatră de încercare. Au descoperit-o oamenii Renașterii, iar schițele migăloase ale lui Leonardo stau mărturie. Încă de atunci, o întreagă tradiție a ecorșeelor etalează în detaliu cartografia musculară, pliurile fizionomiilor descărnate, structura și relieful oaselor, pîrghiile și mecanica articulațiilor. Chiar și Brâncuși făcuse un asemenea model, pentru uzul studenților mediciniști (o copie pînă mai ieri ignorată se află la UMF Iași), demonstrînd că abilitățile artistice pot fi strunite convingător în direcții ilustrativ - didactice. Pasionat de arhitectura comparată a formelor vii și de topografia lor minuțioasă, anatomistul octogenar își focalizează atenția deopotrivă asupra oamenilor, păsărilor și animalelor. O probează expoziția în curs de la Galeria de Marmură a Facultății ieșene de Medicină Veterinară. Modelate în ghips ori sculptate în suporturi dintre cel mai dure, lucrările sale se expun unor lecturi complementare, satisfăcînd și exigențele științifice ale reprezentării, dar și pe cele pur artistice. Alura exemplară a acestora este ranfor-sată estetic de o gestică bine cumpănită, menită a scoate în evidență tușele distinctive care individualizează fiecare chip, fiecare corp, fie că este vorba de om, cal, cîine, lup, rață, nutrie, dihor sau bizam. 113 13 Petru BEJAN Multe dintre piesele realizate de Vasile Coțofan (Mira- bila succesiune. Madona cu pruncul. Maternitate, Vînătoare voievodală, Însingurare, În așteptarea lui Don Quijote, Mirosul stepei...) pot fi receptate din perspectiva unei evidente mobilizări simbolice și reflexive. Neîndoielnic, toate acestea sînt semne ale unei sensibilități artistice „disciplinate” de fervoarea studiului și de imperativele informației, șlefuite migălos, preț de o viață, în matricea seducătoare a frumosului. * Rodica Luca - unul din dascălii devotați ai școlii ieșene de fizică - face parte din categoria celor atașați necondiționat orașului, mizînd pe cartea „spiritului” său nealterat sau a frumuseții abia vizibile sub carcasa maculată a aparențelor. Clădirile transtemporale - expuse la Muzeul Unirii - schițează o hartă sentimentală a Iașului cultural, în parcursul căreia se recunosc siluetele mai multor edificii 114 Spectrele criticii reprezentative. lașul descris de autoare este unul idealizat -„paradis” al oamenilor de carte, al pictorilor și poeților însemnați. Ca și oamenii, clădirile au un destin imprevizibil; el se împlinește uneori în forme faste, norocoase, alteori eșuează în derizoriu. Cîte din zidirile importante ale Iașilor s-au putut eschiva nedreptei „terori a istoriei”? Cîte au rezistat timpului prea grăbit? Deși răvășit din temelii de fervoarea modernizării, orașul moldav pare tot mai rupt de propriile rădăcini. Semnele trecutului sînt recunoscute doar pe alocuri, acolo unde „instinctul” edilitar de conservare a izbutit să se impună. Apelativele flatante de altădată au devenit între timp desuete. „Aura”-i cîndva romantică este azi acoperită de praf. Cine mai recunoaște prin pădurile de mall-uri și buldozere urmele „Dulcelui Tîrg” sau ale „capitalei culturale” de odinioară, cînd urbea mai degaja încă un parfum boem, rafinat? Dacă realitatea nu pare întru totul încurajatoare, imaginația poate ajusta eventualele imperfecțiuni. Clădirile reprezentate nu sînt un scop în sine. Dincolo de acestea, autoarea vede „magia sunetelor”, „vitrinele lumii vii”, universul fabulos al florilor, luminile, cețurile, nocturnele, aspirațiile, bucuriile și tristețile vechilor edificii. Situate la intersecția dintre artă și artizanat, lucrările Rodicăi Luca ies din tiparele obișnuite, înscriindu-se într-un regim componistic particular, bazat în egală măsură pe suplețea detaliului, sensibilitate și migală. Autoarea „pictează” cu acul, nu cu uneltele obișnuite. Satisfăcute în context sînt, deopotrivă, atît interesul decorativ, cît și cel documentar. Privitorii sînt astfel invitați să reconstituie un traseu nostalgic, o „arhivă” în imagini a Orașului Profund, acoperit pe nedrept de lacrimile și de praful uitării. 115 ■ Petru BEJAN Ar trebui limitat exercițiul artistic doar la prestația specialiștilor formați în școli de profil? Pot fi „cenzurate” în vreun fel sensibilitatea și entuziasmul? Răspunsul este, de bună seamă, negativ. Dacă nu există nici restricții, nici interdicții, fiecare este liber să-și încerce puterile. Exemplele de mai sus ne dovedesc limpede că poți fi în interiorul artei chiar venind din afară, după cum îi poți fi total exterior mimînd cu stîngăcie ori priceperea, ori familiaritatea. Spre magia sunetelor Casa cu ferestre luminate 116 ■ Spectrele criticii Reverențe portretistice (Manuell Mănăstireanu) Privit cu o anume detașare, portretul are aparența simplității. Nimic mai la îndemînă - am spune - decît desenul unui chip afectat ori duplicarea în oglindă a siluetei cuiva. Atunci cînd replica artistului este „conformă” originalului, admitem din oficiu că lucrarea ar fi izbutită. În realitate, lucrurile nu stau chiar așa. Fidelitatea conversiei iconice este doar arareori motiv de satisfacție vizuală. Asemănarea este necesară, nu și suficientă. Care sînt atunci „ingredientele” de neocolit într-o rețetă a lucrului reușit? Fascinația portretului s-ar datora faptului că acesta „rezultă din interacțiunea a două forțe, artist și model, și nu din acțiunea uneia singure”. John Pope-Hennessy, autorul precizării de mai sus (unul din consacrații analiști ai genului în discuție), invocă momentul „cuceririi înfățișării fizice”, petrecut în decorurile aristocratice ale Renașterii italiene, legat însă de o schimbare a funcției artistului. În portretele de început, pictorul apărea ca simplu observator, ca executant indiferent și pasiv al unei comenzi cu miză omagială și/sau comemorativă, pentru ca ulterior să-și asume rolul de „interpret” al personajelor sale, fiind atent îndeosebi la intimitățile temperamentale și caracteriale ale celui reprezentat. Dacă mulți dintre artiștii contemporani caută în exercițiul portretistic mai curînd ocazia de a-și etala virtuozitățile 117 ■ Petru BEJAN compoziționale sau agilitatea juxtapunerii de semne, omagiind fariseic „personalitățile” momentului, Manuell Mănăstireanu pare a fi motivat în alegerile sale de capricii subiective, întreținute fie de afinități intelectuale în raport cu modelele sale, fie de anumite sensibilități etice sau religioase trezite de proximitatea acestora. Consecvent bunei tradiții a portretului românesc, dar și cîtorva din maeștrii care au contat în etapele de formare (Ștefan Luchian, Corneliu Baba, Dan Hatmanu), Manuell Mănăstireanu evită neutralismul afectiv în profitul mobilizărilor emoționale sincere, netrucate, menite a suprima distanțele conjuncturale care îl separă de model și a „fuziona” comprehensiv cu orizontul acestuia. Recunoști în pînzele zugrăvite de artist cînd simpatie necenzurată, cînd venerație și respect nedisimulate, cînd înțelegere și compasiune față de semenii aflați în suferință. Eschivîndu-se deopotrivă patetismului facil și entuziasmului idolatru, portretul apare astfel ca un act de gratitudine sau 118 ■ Spectrele criticii ca un gest de „reverență” picturală. Chipurile cunoscute ale pictorilor, filosofilor, poeților și muzicienilor favoriți (Ștefan Luchian, Emil Cioran, Petre Țuțea, Nichita Stănescu, Cezar Ivănescu) stau alături de cele ale oamenilor obișnuiți, simpli, săraci sau bolnavi, dar și de figurile înnegurate ale deținuțiilor politici, pentru care postumitatea a devenit astăzi echivalentul anonimatului. În majoritatea lucrărilor sale, Manuell Mănăstireanu pune în relație ochiul și lumina. Avînd surse divine, angelice sau naturale, lumina din adîncul ochilor oferă „cheia” înțelegerii personajelor. Profunzimea este însă adesea obscuri-zată. Tocmai de aceea, artistul ne sugerează să avem în vedere „mai mult” și nu „mai multe”, adică să privim în „adîncul” omului și nu accesoriile sau decorurile care îl înconjoară. Ritualizînd în manieră personală gestul pictural, Manuell Mănăstireanu adaugă artei două funcțiuni inedite: posibilitatea de a consacra valoarea celuilalt, indiferent de notorietatea publică, și de a o admira necondiționat. Cîți dintre artiștii de astăzi mai îndrăznesc să facă așa ceva? 119 ■ Petru BEJAN Îngerii Crăciunului Ca în fiecare an, sărbătorile de iarnă oferă cele mai bune ocazii de resuscitare a sensibilității religioase. Multe din evenimentele vizuale concepute în ultima vreme tatonează motive ale sacrului, perceput în toate ipostazele sale. O inspirată situare în contextul Crăciunului este dată de expoziția inaugurată zilele trecute în spațioasa Galerie situată în pasajul de la Hală. Derulat în parteneriat cu Galeria „Dana”, proiectul raliază sub aceeași „umbrelă” tematică 27 de artiști ieșeni (Felix Aftene, Dorin Baba, Zamfira Bîrzu, Smaranda Bostan, Claudiu Ciobanu, Gabriela Popa-Benescu, Petru Ciobănică, Adrian Crîșmaru, Andreea Dascălu, Gabriela și Sabin Drinceanu, Manuell Mănăstireanu, Ionela Mihuleac, Ana-Maria Negară, Cristian Ungureanu, Sorin Purcaru...), fiecare glosînd Despre îngeri. Cum se justifică o atare alegere? Miza este, de bună seamă, și teologică, și religioasă. Imaginarul creștin a fost întotdeauna în căutarea unui „spațiu" compensatoriu, intermediar, care să umple „golul” presupus dintre oameni de Dumnezeu. Henri Corbin îl numește mundus imaginalis, o lume în care entități trans-vizuale capătă contururi clare, lesne de recunoscut. Aceasta ar fi lumea sufletului, una „în care spiritul și corpul se întrepătrund, o lume de imagini, imaginală, dar la fel de puțin imaginară ca și lumile care o flanchează”. Aici au loc viziunile și revelațiile, adică „arătările” lui Dumnezeu. 120 f Spectrele criticii Departe de a fi un joc al fanteziei, această „gîndire în imagini" primește concretețea unei experiențe reale, pe care bunul creștin o pune în serviciul cauzei sale. Posibilitatea de a explora simultan mai multe lumi este ocazia de care acesta va profita copios. Imaginația poate să aducă în prezent lucruri și ființe absente, intrate anterior în percepția senzorială, sau chiar să „construiască” figuri, personaje, întîmplări care nu țin de realitatea imediată. Se deschide astfel un regim ficțional tranzitat fie de vizitatori dezirabili (îngeri, sfinți sau chiar de Cristos), fie de travestiurile nocturne, malefice, ale diavolului. Pentru creștini, îngerii sînt prezențe diafane care scapă ochilor obișnuiți. De aceea nu vor putea să dea semne vizibile, accesibile oricînd și oricui. Cum anume pot „lucra" asupra noastră? Stimulînd imaginația nocturnă, operînd prin similitudine cu lucrurile cunoscute - așa cum arată Sfîntul Toma în De magistro. Între cele două lumi, de aici și de dincolo, astfel de intermediari suprimă singurătatea, făcînd depărtarea suportabilă. Ei sînt „mesagerii" prin excelență (anghelos, în grecește, desemnează vestitorul, mesagerul). 121 ■ Petru BEJAN Ierarhiile lui Dionisie Areopagitul populează nu atît cerul, cît sfera mediană dintre om și Dumnezeu. Dispunerea nu este neapărat simetrică, astfel încît unii dintre oameni pot fi așezați mai aproape, alții mai departe de cele două extreme ale geografiei sacre - Cerul și Infernul. Treptele succesive fac posibile ascensiunea și căderea. Prin credință și rugăciune, pînă și depărtarea ultimă pare accesibilă, cîtă vreme „urcușul” este nu doar promisiune, ci ținta oricărei încercări. Numai îngerii vorbesc în locul lui Dumnezeu. Nevăzuți în esență, ei se lasă totuși percepuți, însoțind pe fiecare credincios în evaziunile sale nocturne. Simțiți ca fiind aproape, dau consistență intervalului, convertindu-l într-un spațiu al comunicării; ei transmit omului „semnele” lui Dumnezeu și lui Dumnezeu dorințele omului. Este îngerul călăuza cea mai bună a omului simplu? Poate el să faciliteze cunoașterea lucrurilor divine? Scrierile lui Augustin sau ale lui Dionisie Areopagitul ar fi putut legitima un răspuns pozitiv, însă Toma d'Aquino, teologul dominican, este convins că lucrul acesta contrazice logica; „îngerii nu ne învață decît în cazul cînd ne-ar apărea într-o formă perceptibilă" - lucru cît se poate de miraculos. S-a spus că spre sfîrșitul Evului Mediu viziunile angelice se răresc, odată cu avansul scepticismului filosofic. Cerul însuși se mai limpezește, renunțîndu-se la densitatea inflaționistă a instanțelor mijlocitoare. Se restrîng treptat superstițiile, făcînd loc emblemelor rațiunii. Cu toate acestea, lumea nu va înceta să se încredințeze unui mijlocitor, chiar dacă puterile acestuia apar slăbite. Pentru mulți, îngerul protector rămîne „punctul de fugă” privilegiat, mereu accesibil, adăpostul privilegiat al speranței. Este și motivul pentru care i s-a dedicat o știință - „angelologia” -, iar iconografia 122 I Spectrele criticii creștină îi atribuie un loc prioritar în reprezentările sacrului. O putem constata cu toții; pereții bisericilor și catedralelor creștine sînt populați cu arhangheli, serafimi și heruvimi, mesageri divini prin excelență, reduși la conturul organelor cu care „acționează”, unii exersîndu-și vederea (ochii), alții zborul (aripile). Omul este înfățișat în lucrările artiștilor ieșeni ca ființă a „intervalului”; nici înger și nici bestie. El tinde spre un pol al perfecțiunii, către o dimensiune angelică, sperînd să se detașeze de tot ceea ce, eventual, i-ar obstacula elanul. Pentru mulți, Crăciunul poate fi ocazia ideală. Dorin Baba, Serafim Felix Aftene, Adorația 123 ■ Petru BEJAN Geometrii secrete (Cristian Ungureanu) Unii dintre artiștii de astăzi se fixează de-a lungul întregii cariere în unul și același proiect. Alții, în schimb, se repliază periodic, multiplicîndu-și premeditat posibilitățile. Ei pot fructifica astfel ocazia de a aprofunda „zarea interioară” a genului exersat sau de a-i adăuga o miză suplimentară. Este și cazul ieșeanului Cristian Ungureanu, cunoscut pentru abilitatea de a-și programa „ieșirile” publice, pre-schimbînd de fiecare dată vocabularul de lucru, dar și natura angajamentul asumat. Fie că este vorba de motive clasice (peisaje naturale și urbane, structuri arhitecturale de referință, colaje fotografice, geometrii sacre inerente unor lucrări aparținînd maeștriilor de altădată), fie de explorări în registrul postmodern (instalații polivalente, video-proiecții), artistul înaintează dezinvolt pe un drum cu dublu sens: estetic și edificant. Cristian Ungureanu este un subtil observator al frumosului, dar și un cercetător avizat al acestuia. Cu uneltele pictorului îi dă formă și consistență; cu instinctul de „vînă-tor” al semnificațiilor ascunse „arheologizează” imaginile, parcurge în răspăr traseul creației, căutînd cifre, forme, proporții, simboluri, corespondențe sau filiații imperceptibile ochiului grăbit. Gîndită ca parcurs inițiatic și exploratoriu, arta sa flatează deopotrivă privirea și inteligența. Scopul final pare a fi acela de a-și „îmbogăți” publicul, punîndu-l în acord cu înțelesurile profunde, nu totdeauna la îndemînă, pentru ca, în cele din urmă, acesta să se poată cunoaște pe 124 I Spectrele criticii sine, dar și lumea în care trăiește. Cristian Ungureanu este un rozicrucian postmodern, pornit cu ambiție și talent în căutarea Graalului pictural, a Panaceului și a Pietrei filo- sofale. Argumente suplimentare despre cum se pot complini arta și filosofia, sensibilitatea și fundalul speculativ, am găsit și în ultimul proiect asumat de artistul ieșean în Galeria Centrului de Studii Europene. Absolvent al Facultății ieșene de arte, specializarea pictură de șevalet, Cristian Ungureanu este și autorul unei teze de doctorat investigînd „geometria secretă a picturii europene”. Situate în regimuri expresive diferite (începînd cu pictură și sculptură, pînă la instalații, fotografie și film), lucrările sale pun în discuție multiple relații: ale tradiției cu modernitatea, ale sacrului cu profanul, ale continuității cu inovația și experimentul, îndeosebi din arta și arhitectura de inspirație religioasă. Care este însă miza noii etalări expoziționale? Pictor și cercetător în egală măsură, autorul intră în laboratorul de lucru al marilor artiști de altădată, „împrumută” formele și subiectele care i-a consacrat, „deconstruind” schemele compoziționale presupus tăinuite, pentru a identifica în structura lor de profunzime simetrii camuflate, ritmuri și proporții nebănuite. în tablourile maeștrilor analizați nu există haos și nici hazard, ci doar o țesătură de forme combinate în chip armonios. Dacă lumea este creația lui Dumnezeu, totul se petrece urmînd traiectoriile unui plan divin. Există ordine și frumusețe în univers, în configurația anatomică a omului, în lucrările artiștilor - chiar și atunci cînd acestea par mai puțin evidente. Cum putem fi convinși de verosimilitatea unei atari supoziții? Întorcîndu-ne la surse, la principiile care au legitimat scenariile perfecțiunii, dar și la multe din creațiile purtînd amprenta nevăzută a „mîinii” Demiurgului. 125 ■ Petru BEJAN Ipoteza ordinii universale, întemeiate pe măsură și număr, nu este nouă. O regăsim în mistica pitagoreică a numerelor, unde concordia astrelor de pe Firmament este descrisă în termenii unei acustici fără cusur. „Muzica sferelor” este vibrantă și consonantă, aidoma simfoniei care acordă în mod fericit sunetele „partiturii” celeste. Demiurgul lui Platon acționează, la rîndul său, prin Forme și Numere; buna proporționare a părților între ele, dar și a acestora cu întregul va da simetrie, echilibru, măsură, adică frumusețe - idee reciclată mai tîrziu în neoplatonism, her-metism și Cabală. Conceput „după asemănarea și chipul” Creatorului, omul reiterează la scara sa elanul demiurgic. „Toate lucrurile din univers sînt cuprinse în om", scria un Isidor din Sevilla. Micro- și macro-cosmosul se presupun reciproc, prin contagiune și rezonanță. Forma omului rezumă toate formele. O spune Zoharul, una din cărțile de bază ale misticii ebraice, o spune și Vitruvius - celebrul arhitect roman. Omul poate fi încadrat în două forme geometrice elementare - cercul și pătratul -, primul fiind asociat elementelor cosmice și divine, în timp ce secundul trimite la cele pămîn-tești. Nici un edificiu, templu sau locuință, nu poate fi ridicat fără a păstra simetria și proporția corpului unui bărbat bine clădit fizic. Leonardo da Vinci nu va face decît să reasambleze astfel de idei în celebra schiță a „omului ideal”, care i se atribuie - spun unii - pe nedrept. Există, așadar, o formulă misterioasă care determină structurile, formele, proporțiile, atît în artă, cît și în natură. O regăsim în structura cristalelor, în dispunerea piramidelor, în arhitectura catedralelor, dar și în petalele florilor ori în construcția stupului de albine. Cartea lui Matila C. Ghyka (născut în 1881, la Iași), dedicată Filosofiei și misticii numărului, o numește „proporție divină”, „secțiune de aur”, 126 [ Spectrele criticii putînd fi recunoscută în lumea artefactelor, în formele biologice, în gîndire și artă. Tocmai în acest sens „muzica sferelor” rezonează cu „geometriile secrete” ale pictorilor preocupați să o convertească în plan vizual. Pentru a demonstra compatibilitatea celor două planuri, Cristian Ungureanu exersează o „hermeneutică a suspiciunii” de bună factură, menită să dezvăluie ceea ce pare ascuns sau criptat. Artistul aplică un principiu exegetic de căpătîi, cel al „carității” sau al „dispoziției binevoitoare”; trebuie să ne încredem în seriozitatea obiectul investigat, în existența unui sens camuflat și în posibilitatea acestuia de a fi „scos” la suprafață. Ca și Rene Guenon sau, la noi, Vasile Lovinescu, este folosită metoda „geometrizării” imaginilor. Autorul urmărește semnificația cifrelor, culorilor și a formelor geometrice simple (punctul, cercul, triunghiul, pătratul) sau complicate (sfera, cubul, poliedrul), pentru a demonstra substratul metafizic și simbolic al lucrărilor investigate. Evidența sugerează accesibilitate și facilitate. Utilizat în esoterism, principiul „analogiei inverse” ne învăță că evidențele sînt, adesea, înșelătoare. Sagacitatea hermeneutică se dovedește tocmai de-construind ceea ce pare facil. Este, probabil, unul din meritele incontestabile ale lui proiectului asumat de Cristian Ungureanu, inedit atît prin concepție, cît și în finalizare. 127 127 Petru BEJAN Parcursuri grafice (Atena Simionescu) Pentru Atena-Elena Simionescu, actualul rector al Universității de Arte ieșene, anii din urmă au fost ocazia unor confirmări și reconfirmări importante, atît în ordinea responsabilităților profesorale, cît și în cea a înfățișărilor publice - dense și consistente. Preț de aproape două decenii, seriozitatea, discreția și echilibrul au recomandat-o în mai toate împrejurările - la catedră, în atelier sau în etalările artistice. Poate de aceea nu au ocolit-o nici recunoașterile instituționale, nici reverențele critice, deopotrivă justificate. O retrospectivă a „traseelor grafice” parcurse pînă acum și-a găsit „locul” de curînd, în spațioasa galerie a Facultății de Medicină Veterinară din dealul Copoului. Dacă expozițiile de traseu ilustrează „la cald” stadiile evolutive ale unui artist, focalizînd prioritar asupra intereselor sale de moment, cele retrospective au avantajul unei „prize” receptive de ansamblu. într-un atare context, selecția restitutivă propusă de autor oferă publicului cea mai bună perspectivă - sincronică și diacronică - asupra întregii experiențe. Care sînt, așadar, „evidențele” sintezei realizate în chiar proiectul evocat? Formată în atmosfera universitară clujeană a anilor '80, Atena Simionescu nu se putea eschiva background-ului cultural întreținut la acea vreme de structuralismul francez, cel care inflama bună parte a producțiilor literare, filosofice și artistice de la noi. Totul este semn, totul poate fi articulat în felul unui text sau integrat acelor practici discursive 128 f Spectrele criticii întemeiate nu pe construcția de sensuri și semnificații precise, ci pe capriciul „diseminărilor” aleatorii. O retorică a scriiturii în felul celei exersate de Roland Barthes, bunăoară, este sustrasă monopolului narativității de factură literară, putîndu-se adapta registrelor expresive colaterale. Și artiștii vizuali se repliază; convertesc textul în imagine, investindu-l cu pretenții „operale” sau artistice. Contează nu atît înțelesul semnelor configurate, cît estetica „deconstrucției” practicate ori sugestiile plurivoce ale acesteia. Ethos-ul ambiguității, distorsiunile și deformările studiate încurajează inventarea de vocabulare alternative, în care orice poate semnifica sau poate fi interpretat. „Trans-textualismul” lui Gerard Genette, teoriile acestuia legate de imanența și transcendența operei de artă (vizate în teza filosofică de doctorat a artistei), dar și conceptul „operei deschise” al lui Umberto Eco par să jaloneze fundalul speculativ pe care sînt clădite principalele motive artistice sau opțiunile tematice de prim-plan. Spirit calofil și meticulos, Atena Simionescu „desenează” litere și cuvinte, reciclează designul manuscriselor străvechi, străduindu-se a le imita vechimea, pătează suprafețe imaculate, geometrizează liniile sau le abstractizează, confecționează mesaje indescifrabile sau compune scrisori unor destinatari anonimi. Ca și în ciclul anterior, al Amprentelor, artista readuce în atenție ritmurile și armoniile vegetale. Ierbarele, frunzele ferigilor exced relevanța florilor sau a structurilor arborescente; ele se transformă în limbaj, „vorbind” în felul oamenilor și al cuvintelor. Nu există detalii indiferente; fiecare element al creațiunii „spune” ceva sau participă la simfonia tăcută a formelor - vii sau moarte, reale sau imaginare. De aici și „deschiderea” fără margini a lecturilor posibile, dar și a disponibilităților auctoriale. 129 ■ Petru BEJAN Atelierul de gravură al artistei este aidoma unui șantier; formele se obțin anevoios, prin uzul simultan al matrițelor, uneltelor și materialelor sofisticate (dălți, cuțite, creioane, cerneluri, prese tipografice, plăci incizate, imprimeuri, șabloane, mulaje). Sub aspectul compoziției, inser-turile și variațiunile cromatice (rar întîlnite în acest gen de lucrări) creează efecte vizuale spectaculoase, scutind privitorul de rutina previzibilului sau a monotoniei. Unele din lucrări au un dinamism aparte, amplificat prin chiar propria indeterminare formală. În Puterea minții Jocurile memoriei, Conexiuni, Memoria apelor accentele 130 f Spectrele criticii sînt, evident, introspective; ești invitat să navighezi fără busolă pe canalele ramificate ale minții, să te pierzi în „zarea interioară” a memoriei, ori să te disloci voluntar în nocturna lumilor posibile. Miza „traseelor grafice” reconstituite de Atena Simionescu este, așadar, triplă: antropologică, epistemologică și estetică. Cele cîteva zeci de tablouri spun „povești” despre om, despre cum anume s-ar putea îmbogăți pe sine, progresînd pe linia cunoașterii, imaginației și frumosului. Și de această dată, artista își atestă ascendentul valoric, dovedind cu prisosință că își merită un loc distinct în elita graficienilor de astăzi. 131 ■ Petru BEJAN Un arhitect al perspectivelor (Ioan Vînău) O nouă „stagiune” a evenimentelor de la Galeriile „Dana” a fost inaugurată de expoziția pictorului Ioan Vînău. Fost scenograf al Teatrului din Bîrlad, actualmente profesor la Liceul de Artă „Octav Băncilă”, doctor în filosofie, colaborator pe linie universitară la o facultate de „arhitectură peisagistică”, artistul ieșean revine în spațiul public cu lucrări realizate în ultimii ani. Față de proiectul anterior, cu o tentă mai curînd „naturalistă”, cel tocmai în derulare propune o schimbare de accent, nu însă exclusiv, favorabil de această dată configurărilor abstract-meditative. Printre artiștii de la noi, Ioan Vînău și-a confecționat deja platforma un stil personal. Poate de aceea tablourile sale sînt lesne de recunoscut. Care ar fi atuurile vocabularului plastic utilizat? Și, mai ales, ce anume îl diferențiază? În linii mari, autorul valorifică unele sugestii ale peisagiștilor autohtoni, ispitiți mai cu seamă de promisiunile bucolice ale naturii, adăugînd un filtru compozițional modernist, de inspirație suprarealistă, care subliniază rolul psihismului abisal -subconștient și inconștient - în construcțiile euristice. Între notele distinctive, aș invoca felul aparte de organizare a suprafețelor, fragmentarismul studiat, distribuția quasi-geometrică a formelor, multiplicarea simultană a perspectivelor, recurențele cromatice (tonuri alternante de verde, albastru și roșu), tușele ferme, larg hașurate... Expoziția de la „Dana” poate fi „citită” asemeni unei cărți ilustrate. Succesiunea imaginilor descrie parcursul unei 132 I Spectrele criticii gîndiri preocupate de propria edificare, oscilînd între „mirările” cu iz existențial și „uimirile” estetice de zi cu zi. Cîteva sînt elementele speculative de legătură; lumea este întocmită în canonul frumosului, însă farmecul ascuns al acesteia nu este totdeauna evident. Avînd privilegiul unei sensibilități ascuțite, artistul vede „mai mult” decît alții, căutînd, atît cît îi stă în puteri, să reconstituie plastic secvențe memorabile sau încîntătoare. Rolul său nu este de neglijat: intuiește „esențele”, organizează haosul, „spiritua-liză” materia, „materializează” timpul, repertoriază diversitatea și o sistematizează, dîndu-i coerența unui ansamblu omogen. Pentru Ioan Vînău, fiecare tablou este o „punere în scenă” pluri-perspectivală, o explorare simultană de lumi polar situate: divină și umană, ideală și sensibilă, reală și imaginară, conștientă și inconștientă. Utopia cadrului unic, atotcuprinzător, este anulată de numeroasele breșe vizuale juxtapuse care ajută privirea să se deschidă în direcții divergente. Fiecare nișă adăugată, fiecare nou „ecran” se clădește independent de întreg, dar în sensul unei bune armonizări a elementelor acestuia. Dilema artistului este una de poziționare. Care este „locul” său propice? În afara tabloului, privindu-l distant? Sau în interiorul acestuia? Lucrările în care autorul își asumă o privire contemplativă, „din exterior”, sînt în genere neproblematice: portrete, naturi statice, peisaje naturale și urbane, amintind de oameni, lucruri și spații care au făcut anterior obiectul unor dispoziții afective. Cele în care pictorul se vede prins în „țesătura” propriului tablou sînt, dimpotrivă, interogative, ambiguizate și evazive, exploatînd sugestiile de necontrolat ale figurației abstracte. În amble cazuri, miza este, neîndoielnic, paideică; educată atent, privirea își poate depăși 133 ■ Petru BEJAN posibilitățile naturale. „Ochii minții” te ajută, astfel, să vezi chiar mai departe decît cu lunetele recomandate de oftalmolog, oferindu-ți perspective nesperate sau nebănuite. Fără îndoială, expoziția de la Galeria „Dana” îi oferă pictorului Ioan Vînău ocazia de a-și pune în acord portofoliul artistic cu interesul mereu glisant și exigent al publicului. El știe că „lucrul bine-făcut” și așteptările cumpănite surclasează net precipitările improvizației. Eschivîndu-se deopotrivă tradiționalismului mimetic, dar și extravaganțelor avandardiste, artistul își construiește cu migală propria fortăreață de imagini, invitîndu-ne să o privim din proximitate, în felul unui portret zîmbitor. Frumos și profund, deopotrivă. 134 ■ Spectrele criticii Proba labirintului (Ana-Maria Negară) În privința sculpturii, ca și a oricărui alt lucru vrednic de interes, circulă o mulțime de prejudecăți. Una dintre ele sugerează că aceasta ar fi destinată exclusiv uzului masculin, datorită elementelor de forță și de energie presupuse. Într-o atare perspectivă, dalta și ciocanul s-ar asorta mai curînd cu asprimea mîinilor musculoase, ferme, dătătoare de impulsuri puternice, decît cu fragilitatea acelor palme în care pot fi citite semnele delicateții și sensibilității feminine. O alta prejudecată consideră că formele sculptate ar etala privitorilor doar o expresivitate frustă, rudimentară; piatra, lemnul sau metalul „îngreunează” ideea sau o sufocă prin propria materialitate. Ambele clișee pot fi lesne contrazise, iar dovezile nu trebuie căutate în vreun capăt de lume, ci în chiar imediata noastră proximitate... Specializată în sculptură la Universitatea de Arte „G. Enescu”, masterandă și doctorandă a acesteia, Ana- Maria Negară (n. 1984, la Brăila) demonstrează convingător că în sculptura de astăzi relevanța robusteții fizice este doar facultativă, fiind surclasată decisiv de atuurile imaginației și inteligenței, dacă sînt strunite in direcții productive. Chiar și așa, artistei nu-i sînt defel străine tehnicile „bărbătești” de lucru (cele care o ajută să cioplească ori să modeleze lemnul, metalul, marmura sau granitul), cum nici priceperea asamblării instalațiilor complexe, de factură abstract-con-ceptuală. Îmbină, așadar, meșteșugul clasic al prelucrării 135 ■ Petru BEJAN materialelor brute, cu elemente de compoziție specifice neo-avangardelor occidentale. Preocupată de simbolism și mitologie, de esoterism și magie, de geometriile ascunse și catoptrică (ramură a opticii studiind reflexiile de lumină), Ana-Maria Negară trăiește încă fervoarea documentării și acumulărilor de tot felul. Iată, deja, indicii ale seriozității și bunei poziționări profesionale. Pare influențată de cîțiva din sculptorii români din exil (îndeosebi de Brâncuși, Andrei Cădere, George Apostu, Paul Neagu), dar și de Alberto Giacometti, de minimalismul american și de rebelii op-artei actuale. Atît pe durata studiilor, cît și ulterior, artista a reușit să expună în numeroase locuri și ocazii, exersînd anumite motive care o individualizează în chip vizibil: geneza lumii și a timpului, distribuția materiei și a luminii, spațialitatea corpurilor, infinitul, dualitatea, separarea și imbricarea formelor. Începînd din 2008, lucrările Anei-Maria Negară se înscriu în registrul sculpturii moderniste, în care pot fi recunoscute pretexte mitologico-religioase (Narcis, Sfîntul Chip, Buna Vestire) și simbolico-filosofice (Clar-obscur, Izvorul timpului, Spirala timpului, Dualitate, Calea infinitului, Începutul lumii, Cînd totul era apă, Roua munților). Cubul, sfera, spirala, ovoidul, rombul sînt formele care îi stilizează în măsură sporită intențiile semnificante. Simultan, elaborează compoziții plurimodulare (Tu, Millo, Point X, Evoluție), în care sînt adăugate sticla și oglinda, exploatînd cu subtilitate virtuțile expresive ale acestora. Văzută ca „matrice a simbolicului”, oglinda mobilizează o adevărată „poetică a reflectării”, o „ispită speculară” (pentru cei interesați de subiect, a se vedea Sabine Melchior-Bonnet, autoarea unei Istorii a oglinzii) menită a 136 I Spectrele criticii împace reflexia cu reflecția, jocurile de lumini cu cele ale gîndirii, interiorul cu exteriorul, introspecția și contemplarea, tentațiile narcisice și pe cele evazive. Catharsis, ultimul din proiectele Anei-Maria Negară, este conceput în forma unei vaste cutii-labirint, tapetată cu oglinzi și pe dinăuntru, și pe dinafară. Conturat cu lumină florescentă, traseul labirintului se multiplică în toate direcțiile, creînd impresia unei spațiu dilatat la maximum, în care te poți lesne prăpădi. Pentru a evita „rătăcirea” completă, curioșii vor primi drept sprijin un basto n alb din silicon, fragmentat de cinci dungi roșii (poziționate după cadența șirului Fibonacci), reprezentînd „firul roșu” salvator, firul Ariadnei din mitologie, cel care i-a arătat eroului Tezeu calea vieții și a izbăvirii. 137 137 Petru BEJAN Care este miza speculativă a unei atari opțiuni? Se știe că există labirinturi ale spațiului, ale gîndirii, memoriei, fanteziei, dar și labirinturi vegetale, urbane, muzicale, virtuale... Unele sînt cu o singură ieșire, altele arborescente sau rizomatice - așa cum le-au descris Mircea Eliade și Umberto Eco în scrierile lor. Dintr-o perspectivă simbolică, labirintul schițează conturul vieții întortocheate, surprinsă în termeni de rătăcire și risipă; în el te poți pierde, dar și regăsi. Labirintul trimite, totodată, la primejdiile călătoriei și exilului, la dubiile căutării de sine, la replierile confuze prin arcanele memoriei, la ramificația excesivă a științei, la pelerinajul credinciosului către „centrul” său spiritual. Important nu este labirintul în sine, cît ocazia - fatală sau fericită - pe care ți-o oferă. în cîmpul vizualului, tema labirintului nu este nouă; a fost folosită, între alții, de artiști precum Davide Tonato, Maurits Cornelis Escher, Marta Pan, Muriel Baumgartner, Waclaw Szpakowski, Jeppe Hein, Eric Duyckaerts sau de Michelangelo Pistoletto - într-o celebră instalație din carton. Sincronă cu preocupările similare din arta contemporană, Ana-Maria Negară dă proiectului său un înțeles personal, în care drumul sinuos capătă virtuți catharsice, terapeutice, purificatoare. Traseul labirintic reface, astfel, parcursul artistului pornit în căutarea propriului limbaj și a propriei identități - unul seducător și promițător, însă nescutit de capcane. Reușita ori pierzania sînt cele două „coarne” ale dilemei, singurele „ieșiri” posibile. Contează să găsești acel „fir” misterios care să-ți indice direcția cea bună. În privința artistei de față, am certitudinea că l-a și găsit... 138 ■ Spectrele criticii „Omul-grijă” al lui Mircea Roman Discret, dar nu apatic; taciturn, însă atent și spontan; introvertit, dar disponibil... Are sobrietatea unui gînditor preocupat să dezlege marile probleme, însă și dezinvoltura insului convivial, interesat de opinii și dialog. În locul efuziunilor locvace, deseori superficiale și stridente, sculptorul Mircea Roman preferă eschiva tăcerii și confortul refugiilor meditative. Este, în fapt, modul său elegant de a prelucra datele exterioare, evitînd să se pronunțe într-un alt limbaj decît cel familiar și adecvat. L-am întîlnit de curînd la Centrul de Cultură „George Apostu” din Bacău; fusese invitat să primească o distincție importantă și să participe la vernisarea propriei expoziții. Născut în Țara Lăpușului (1958), absolvent al Academiei clujene de Arte Plastice, stabilit mai apoi la București, Mircea Roman a parcurs pînă acum un itinerariu artistic nu tocmai comun. Marele Premiu obținut la Trienala de la Osaka (1994), premiul Delfina Studio (Londra, 1994) și o îndelungată ședere, de aproape 14 ani, în capitala Marii Britanii sînt repere ale unei biografii în care se recunosc și semnele performanțelor deja confirmate, și evidentul acro- șaj cosmopolit. Fără a exagera în aprecieri, criticii - atît de la noi, cît și străini - nu au ezitat să-i recunoască meritele, situîndu-l, cu totul îndreptățit, în galeria artiștilor valoroși ai zilelor noastre. 139 ■ Petru BEJAN Dacă ar avea curiozitatea de a se pierde în labirintul Magaziei dislocate în orașul lui Bacovia, amatorii de subtilități hermeneutice vor găsi în piesele lui Mircea Roman un promițător cîmp de încercare. Spațiul organizat de autor are aparența unui vast bazar oriental, structurat aleatoriu, pentru a justifica melanjul paradoxal de arhaic și modern -pe de o parte, de figurație și abstractizare - pe de alta. Puzzle-ul impresionant de obiecte (unele supradimensionate, concepute minimalist; altele mignone, accesorizate baroc), sfidează logica obișnuită a dispunerii. Busturi suspendate, corpuri agățate de pereți ori atîrnînd chinuit peste ziduri, figuri hieratice - imobile dar expresive -, siluete culcate sau răsturnate pe de-a întregul odihnesc cuminți în vecinătatea unor module uriașe, alungite, aidoma gurilor de 140 ■ Spectrele criticii aerisire industriale, flancate de anatomii „deschise”, piramide „mișcătoare” (căzute în „nas”, cu uși, ferestre și trepte interioare), „cornuri ale abundenței” din care par a se revarsa bunăți nevăzute... Există oare vreun criteriu care să dea coerență acestei neobișnuite desfășurări de forme și volume? Poate fi întrevăzut un liant speculativ? Care este acesta? Opțiunea lui Mircea Roman este, deopotrivă, antropocentrică și antropomorfă. Autorul chestionează felul în care este transpusă plastic întrebarea despre om. Ce anume îl deosebește și individualizează? Îi putem identifica „expresia” definitorie? Are un „chip” vizibil, de neconfundat? Într-o asemenea lectură, forma corpului este oglindă sau imagine fidelă a chiar felului său de a fi. Artistul își confecționează o adevărată „mitologie personală”; imaginează personaje și posturi care destructurează radical corpul clasic (cel măreț și monumental, degajînd forță fizică și frumusețe - ca în sculptura Antichității greco-latine sau în cea de mai tîrziu, a Renașterii europene), în favoarea unui calc arhaic și arhetipal, de inspirație egipteană. El refuză, bunăoară, centralita-tea figurilor, inclusiv a celor religioase. Îngeri sînt încovoiați, ascetici și mutilați, ocupînd locuri „marginale”, de colț. Omul lui Mircea Roman nu are nimic în comun cu anatomile fără cusur expuse altădată de Praxiteles, Polictet sau Miron, nici cu eleganța rece a cariatidelor din templele eline, nici cu geometria impecabilă a Omului vitruvian, desenat de Leonardo, nici cu semeția lui David, cel sculptat de Michelangelo. Omul umil, gîrbovit de probleme, preocupat de sine și de ceilalți substituie modelul insului atrăgător, viguros și atletic. Sculptorul dezidilizează, așadar, estetismul 141 ■ Petru BEJAN de suprafață, fals triumfal și solemn, în favoarea unei retorici gestuale simple, sincere și austere. Verticalitatea corpului și integritatea lui nu sînt calități umane de invidiat, cît mai cu seamă indicii ale suficienței și superficialității. „Pliul” corporal al omului este natural și firesc, întrucît grijile îl împovărează sau îl copleșesc. Gestica definitorie este una flexibilă și oscilantă. A spus-o la vremea lui Blaise Pascal, comparîndu-l cu o „trestie” fragilă, aflată în bătaia vîntului; se înclină pînă la pămînt, dar nu se rupe fatal. Omul viu, adevărat, gîndea la rîndu-i Heidegger, s-a născut din grijă și trăiește zilnic pe versantul acesteia, preocu-pîndu-se de sine și de ceilalți. El este „pastor” sau în-grijitor privilegiat al ființei și nu „stăpînitor” al acesteia, este generos și disponibil în intenții, reprimîndu-și discret orgoliile dominatoare. „Omul-grijă” al lui Heidegger a constituit ulterior modelul acelei antropologii creștine schițată în veșmînt teologic de Dumitru Stăniloae, acesta centrînd-o pe exigența mîntuirii creștine, prin mobilizarea credinței și iubirii de Dumnezeu. 142 ■ Spectrele criticii Transpuse vizual, corpurile lui Mircea Roman par frînte, dar nu înfrînte; înclinate, dar nu prăbușite; reverente, dar nu ploconitoare. Un „franciscanism” sculptural bine studiat îi oferă autorului soluții în limitele simplității formale și a economiei de mijloace. Lemnul înlocuiește marmura, fragmentul se asamblează firesc în perspectiva întregului, simbolicul surclasează funcționalul. Fără dubiu, Magazia lui Mircea Roman se înfățișează în forma unui proiect deosebit de coerent, ingenios articulat speculativ, menit să pună în discuție cîteva din clișeele reprezentării. Răsturnînd perspectivele, renunțînd la fronta-litate și la centralismul expozitiv al personajelor, artistul invită, în fapt, la resemnificarea modurilor convenționale de a privi. Lumea nu este întotdeauna așa cum pare a fi; trăim, fără să ne dăm seama, în imperiul simulacrelor și al aparenței. Sensul însuși este în derivă. Într-o lume „pe dos”, a valorilor inversate, omul trebuie repoziționat, pliat spre înainte sau așezat cu capul în jos, pentru a vedea ordinea adevărată a lucrurilor... Iată doar cîteva motive pentru a privi expoziția lui Mircea Roman drept ceea ce este: un festin al formelor, simbolurilor și al speculației metafizice. 143 143 Petru BEJAN Paradisul Verde în nouă viziuni Privită cu obișnuita detașare contemplativă, expoziția de la Galeria „Dana” pare să corespundă tiparului clasic al fructificării „dislocărilor” artistice în plein air, care elogiază de regulă întîlnirea cu natura în mai toate ipostazele ei fascinante. În realitate, lucrurile stau cumva altfel. Conceput ab initio în forma unui simpozion de creație, proiectul Delta Dunării - nouă viziuni și-a propus să aducă în atenție paradoxurile Deltei, amestecul contradictoriu de splendoare și bogăție - pe de o parte, de precaritate și sărăcie -pe de alta. Artiștii mobilizați la începutul verii trecute în explorarea Paradisului Verde și-au distribuit interesul într-o dublă perspectivă: estetică și socială. Există un „spirit” nevăzut al locului? Este acesta „frumos”? Poate fi identificat, scos la iveală și reprezentat? Are Delta colțuri misterioase, mirifice, de neocolit? Sînt și altele, ignorate voit sau amenințate de profeții turismului agresiv și ai modernizării fără scrupule? Cum conciliem nostalgia naturii inalterate cu asaltul rapace al prădătorilor de tot felul? Un motiv precum cel al naturii, tocmai datorită generozității sale interne, se sustrage unei abordări restrictive. Dacă filosofii ar fi fost ispitiți mai degrabă să gîndească natura în termeni ideali și „principiali” (temei al lumii, instanță originară), artiștii ar zăbovi îndeosebi asupra laturii plăcute, atractive și „pitorești” a acesteia. De altfel, în majoritatea limbilor, natura are demnitate feminină: este 144 I Spectrele criticii frumoasă, atrage, fură privirea, captivează. Unii sînt „seduși” definitiv; vor să o „cucerească” în felul unei cetăți greu accesibile, să-i „cunoască” îndeaproape și potecile, și intimitățile; alții vor să o „supună” propriilor capricii și interese, intervenind abrupt și abuziv în ordinea ei. Neîngrădiți în alegerea subiectelor, artiștii rezidenți la Crișan au optat pentru incursiuni secvențiale, focalizînd asupra specificului și detaliului sugestiv, în detrimentul clișeelor familiare, ce exhibă pitorescul sau idilicul facil. Nu lipsesc din tablourile pictate nici oamenii, nici apa, nici nuferii înfloriți, nici peștii, păsările, caii sălbăticiți, stuful sau bărcile țintuite de pontoane viguroase. Dacă există un „spirit” al Deltei, acesta pare să fi fost crucificat, martirizat și adăpostit sub ape (Eugen Alupopanu). Peștele prins în undiță atîrnă aidoma Celui de pe cruce, plătind nevinovat prețul lăcomiei oamenilor. Nuferii sînt doar partea frumoasă, vizibilă, a sacrificiului ascuns. Într-un registru apropiat, Manuell Mănăstireanu pictează largi întinderi lacustre, dar și ochii întristați ai locuitorilor Deltei -ținut care pare să se scufunde în felul unei bărci părăsite, aflate în derivă, așteptînd din cer „lumina” salvatoare. Cristian Diaconescu este interesat de oameni; el vede pe chipul lor și inocență, și îndîrjire vagă, și resemnare. Pentru Sabin Drinceanu, Delta înseamnă ospitalitate, dispoziție convivială; privitorul este invitatul unei „cine de taină”, la care se poate „împărtăși” vizual din bogățiile etalate. Felix Aftene și Gabriela Drinceanu văd Icari înaripați, plutind deasupra apelor, dar și îngeri înotînd cu sîrg în direcția oportună. Sorin Otînjac este reținut de agitația valurilor, dar și de calmul nefiresc al bărcilor ancorate la mal. Venit din Italia, sculptorul Ion Pîslaru desenează în 145 ■ Petru BEJAN marmură silueta unei păsări aflate sub protecția „mîinilor” lui Dumnezeu, semnificînd deopotrivă viață, sensibilitate, dar și grijă față de un bun prețios. Eugen Harasim este autorul unui film al taberei, în care artiștii își joacă dezinvolt propriul rol. Zamfira Bîrzu - curatorul evenimentului - „țese” cu migală o perdea vegetală oglindită fidel în luciul apei, sugerînd că ne-am putea ascunde îndărătul ei, pozițio- nîndu-ne de partea frumosului pur. Într-o lume sufocată de fervoarea modernizării, în care verdele plantelor este îngropat sub grămezi de beton, expoziția artiștilor ieșeni pare a fi ocazia unui retur la nor-malitate, la discernămînt și bun gust. Un lucru mi se pare evident; găsim mai multă natură în tablourile artiștilor ieșeni, decît în imediata noastră vecinătate... Cristian Diaconescu Eugen Alupopanu Ion Pîslaru 146 ■ Spectrele criticii Portrete ale absenței (Delia Andrieș) Pare tot mai evident astăzi că unul dintre criteriile ce diferențiază generațiile de artiști, dar și evoluțiile individuale ale acestora vizează felul în care este asumată ideea de „proiect”. Pus de unii sub semnele aroganțelor conceptuale postmoderne și cosmetizărilor teoretice de fațadă, acceptat de alții ca indispensabil și util, „proiectul” îi separă pe artiștii (nu puțini) ce se expun la întîmplare, fără o motivație clară și coerentă, de cei care preferă ordinea premeditată a înfățișărilor publice. Pot fi sintetizate avantajele etalării de proiect? În principiu, acesta atenuează improvizația, limpezește ideea de ansamblu, favorizînd critica și interpretarea. Proiectul rezumă și explicitează intențiile autorului, transpunîndu-le în registrul inteligibil, pe cît posibil non-echivoc, al cuvintelor. Statement-ul scris în prealabil de artist și livrat cu anticipație publicului devine piesa textuală decisivă, menită a elucida semnificațiile, oferind totodată indiciile conceptuale și metodologice necesare optimei receptări a mesajului. Precizările de mai sus îmi dau ocazia să evoc cel mai proaspăt exemplu de proiect bine-făcut, cel al Deliei Andrieș -absolventă a Universității de Arte ieșene și doctorandă a celei similare din București. Intitulat Visual Silence / Portaits of Absence (Tăcere vizuală / Portrete ale absenței), acesta a fost inaugurat recent la noua galerie „Theodor Pallady”, de pe Strada Lăpușneanu. 147 ■ Petru BEJAN Pentru a evita să intre în capcana unui concept care invocă tăcerea, artista argumentează în textul său motivațional inadecvarea pe care trebuie să o depășescă: „Statementul meu rezidă în faptul că un artist nu ar trebui să aibă un statement, cu excepția creației lui, care ar fi menită să-i legitimeze cel mai bine crezurile și intențiile”. Opțiunea de a vizualiza tăcerea este justificată cultural; „timpul prezent nu mai are răbdare să permită experienței de receptare artistică să se manifeste inefabil și nici practicii artistice să-și ia răgazul necesar pentru a produce inefabilul... Cauzele acestui tip de pozitionare sînt multiple. Una dintre ele rezidă în faptul că mă interesează mai mult încercarea de a operaționaliza prin mecanisme specific artistice conținuturi informaționale (extra-artistice). Astfel, urmăresc codificarea artistică a demersului conceptual, în detrimentul intermedierii lui teoretice. Proiectele mele au la bază strădania de a implini un act comunicațional prin re-prezentarea (prezentarea din nou) tensionată a realității, folosind mijloace specifice limbajului vizual, cu intenția de a-i reda obiectului artistic capacitatea de a aduce cu sine o altă lume. El funcționează, astfel, ca fereastră sau punte, permițînd conținutului informațional să se fenomenalizeze saturat în procesul receptării artistice. Apariția acestuia în fenomen imobilizează privirea prin suprasaturare de sens, pîna cînd, ca efect al doxei inversate, ea devine nudă.” Autoarea oferă două indicii asupra modului de receptare a lucrărilor. Primul vizează chiar subtitlul; „sintagma Portraits of Absence (Portrete ale absentei) nu se referă la absența umană din imagini, cu toate că, în aparență, acesta este sensul imediat”. Al doilea constă în îndemnul adresat publicului, de „a abandona, în măsura posibilului, atitudinea 148 t Spectrele criticii căutării semnificațiilor prin intermediul raționamentelor logice sau al interpretarii textuale”. Proiectul a fost gîndit astfel încît „să se folosească de nivelul iconografic pentru a putea accesa un conținut informațional neraționalizabil, dar recuperabil la nivel de stări”. Sursele de inspirație sînt și ele evocate: afirmațiile Sfântului Augustin cu privire la dinamica tăcere-cuvînt, ale lui Dionisie Areopagitul și L. Wittgenstein. Deși fac parte din contexte diferite, acestea au în comun o atitudine convergentă față de actul tăcerii: „Pe cele ascunse, ce înving înțelegerea noastră, le-am cinstit cu tăcerea", sau „despre ceea ce nu se poate vorbi trebuie să se tacă ". Scrierile acestora „m-au trimis la ideea că dincolo de cuvînt se ascunde ceva mai important, și anume tăcerea cea plină de sens. Aceasta m-a motivat să urmăresc felul în care pot transpune tăcerea plină de sens a cuvîntului într-o tăcere de tip vizual, al cărei sens să comunice conținuturi similare cu cele ale actului lingvistic al tăcerii. Și aceasta fără a recurge la rezolvări la îndemînă din punct de vedere tehnic, precum o pînză nepictată, ci prin realizarea unor imagini figurative, cu un sens al cărui referent să nu trimită spre imaginile însele, ci dincolo de ele. Absența este elementul unificator, ceea ce leagă lucrurile între ele și le face să coexiste, dar e nevăzută prin exces de prezență. Aceasta înseamnă, apli-cînd pe una dintre imaginile din cadrul proiectului, că prioritatea expresivă a lucrării Raising horns by silence (Coarne ridicate prin tăcere) nu se află la nivelul reprezentării figurative (melcul), ci în starea de tensiune meditativă a atmosferei, unde tăcerea este „forța nevăzută care determină acțiunea și mișcă lucrurile”. 149 ■ Petru BEJAN Raising horns by silence Delia Andrieș „portretizează” astfel stări și ambianțe în care nu cuvintele vorbesc, ci tocmai tăcerile, deprimante sau apăsătoare, transpuse vizual. Trăită la intensitatea emoțiilor necenzurate, „absența” poate fi la fel de vie ca și prezența lucrurilor sau a persoanelor. „Golul” este resimțit în tonalități diferite - ca teamă, anxietate, melancolie, nostalgie sugerate ingenios de gradația efasată a culorilor. Subtil articulat din punct de vedere speculativ, proiectul Deliei Andrieș se detașează prin suplețea și coerența ideilor, atașîndu-se exemplar acelor demersuri artistice în care prevalează premeditarea, documentarea și fortificarea conceptuală. Toate, de apreciat. 150 ■ Spectrele criticii Solilocvii picturale (Liliana Gonceariuc) Cum luna lui martie nu s-a arătat defel primăvăratică în aspectul său exterior, căutătorii de confort alternativ au putut opta pentru soluțiile compensatorii propuse de unele din instituțiile artistice ale urbei. Galeria „Dana”, bunăoară, și-a primenit de curînd registrele vizuale, „încălzind” privirile vizitatorilor cu secvențe ale unui ingenios Itinerar sacru, asumat de Liliana Gonceariuc. Absolventă a Universității de Arte din București, la profilul „monumental”, artista ieșeană realizează cu acest prilej o primă expoziție personală de anvergură. Multe din lucrările expuse - peste 50, în total - sînt urmarea unei documentări sur place, în Ținuturile Hunedoarei și Hațegului, locuri binecuvîntate și de natură, dar și de făptuirile omenești. Miza lor este îndoită - estetică și documentară; prima țintește evocarea frumuseților întîlnite cu ocazia periplului transilvan, în timp ce secunda „arhivează” o parte consistentă a impresiilor acumulate. Cum anume s-ar putea cuantifica meritele efortului întreprins? Înainte de toate, aș spune că „itinerariile” Lilianei Gonceariuc poartă o evidentă amprentă subiectivă. Alegerile tematice sînt dictate de locurile, împrejurările și de reliefurile parcurse. Pe fundalul pitoreștilor curburi montane ale Masivului Retezat - aspre și semețe, deopotrivă -, se profilează distinct „urme” ale Antichității daco-romane (ruinele de la Sarmizegetusa Ulpia Traiana, de pildă), lîngă 151 ■ Petru BEJAN care s-au construit ulterior cîteva din bisericile paleocreștine autohtone (Densuș, Strei, Baru), înălțate și asamblate, prin aport succesiv, pe întreaga durată a Evului de Mijloc românesc. Artista nu pictează neapărat clădiri sau decoruri secvențiale ale acestora, ci „stări de spirit”, emoții trezite la întîlnirea dintre lumi (antică/ medievală) și culturi (păgînă/ creștină). Există în tablourile Lilianei Gonceariuc un contrast între răceala pietrei și maniera în care aceasta este „îmblîn-zită” și estetizată. Decorurile sînt „înviorate” de amprente cromatice vădit personalizate. Sensibilitatea tipic feminină și lirismul disciplinat o conduc spre soluții picturale inedite, menite a „monumentaliza” detaliul. Punctele de fugă favorite vizează amănuntul semnificant: ziduri de piatră, bolți frînte, uși ferecate, porți trainice din lemn, arcade gotice robuste, redute fortificate. 152 ■ Spectrele criticii Suprafața edificiilor vechi trădează legătura cu istoriile apuse și uitate. „Materializarea” timpului și surprinderea „uzurii” acestuia se realizează prin sedimentare și adiție de elemente, prin suprapunerea ori juxtapunerea de „platouri” distincte. Poate de aceea, clădirile sale par a se înconjura de o „aură” strălucitoare, aidoma unor vedete aflate sub lumina reflectoarelor. Efectele de lumină alternează cu elementele de mister. Recursul la simbolurile creștine primitive sugerează legătura tainică dintre Cer și Pămînt, dintre Dumnezeu și oameni. Unele din lucrări surprind nu atît sacrul fixat în forme artistice sau arhitecturale sofisticate, cît versiuni ale „paradisului” personal, redus la micile bucurii cotidiene, de felul „cosmetizării” propriei grădini sau îngrijirii unui banal vas cu flori. Liliana Gonceariuc se dovedește a fi un artist al structurilor delicate, al culorilor calde și vii. Discretă și introvertită, întreține un fertil dialog cu sine, căutînd să-și lămurească la fiecare popas atît uimirile, cît și perplexitățile încercate. Tocmai de aceea, expoziția de la „Dana” are vigoarea unui solilocviu vizual, unei convorbiri interiorizate, transpuse în imagini grăitoare, menite a evoca acele frumuseți incontestabile, pe lîngă care trecem deseori indiferenți... 153 ■ Petru BEJAN Panoramări urbane Alături de parizianul Luvru, în Musee de l'Orangerie se află expuși cîțiva din Nuferii lui Claude Monet - în total 8 pînze, înalte de 2 m, de lungimi variabile (între 6 și 17 m), dispuse în două săli ovale. Forma și dimensiunile tablourilor sînt în acord perfect cu spațiul alocat. Care ar fi avantajul privitorului? Acesta se vede plasat „în centru”, ca pe o insulă pustie, fiind absorbit parcă de peisajul impresionist care îl flanchează din toate părțile. Forma lucrărilor și dispunerea succesivă a acestora într-o ordine prestabilită permit lectura circulară a motivelor, îngăduind fiecăruia să participe cu privirea la succesiunea anotimpurilor sau la prefacerile de lumină ale unei zile obișnuite. Într-o perspectivă similară ar putea fi citit și proiectul artistic performativ derulat recent la Galeria „Theodor Pallady” din Iași. Există un singur fel de a privi lumea? Un posibil răspuns ne oferă Maria Gheorghiță-Vornicu și Andrei Morteci. Aceștia propun o panormare a spațiului public, așa cum se vede în mod obișnuit de la înălțimea propriei ferestre. Dacă într-un proiect anterior miza reprezentării era mai curînd domestică, artiștii zăbovind asupra unor scene intime, familiale, de interior, ferite de agresiunea lumii exterioare, de această dată privirea iese prin cadrele ferestrei de apartament și alunecă circular, de la stînga spre dreapta, reiterînd parcă gestul unei lecturi secvențiale a spațiului urban. „Cartea” lumii în care ne situăm se 154 I Spectrele criticii deschide generos, cu toate semnele ei amenințătoare. Păsări fioroase, ciori uriașe, ziduri cenușii, șantiere în lucru compun decorul sumbru al unui oraș care își descoperă mai curînd fața neospitalieră. Preț de trei săptămîni, cei doi artiști au scrutat aceeași priveliște, în moment diferite ale zilei. Pentru ei, fereastra devine „vizor” către lume, iar cadrul acesteia - „limita” unui tablou expresionist în desfășurare. Oferit ca leit motiv vizual, un stol de ciori animă și dinamizează peisajul. Imaginile culese au fost mai întîi descompuse și apoi recompuse pe suprafața unei lucrări derulate aidoma unui sul de hîrtie. Dacă spațiul este consistență și obiectualitate, timpul este succesiune: el se deschide spre citire în cadența desfășurării evenimentelor, dar și în cea a destribuirii detaliilor arhitecturale. Trecutul și prezentul se întîlnesc în configurația decorurilor deja existente - clădiri și copaci -, în timp ce viitorul este prefigurat de silueta macaralelor sforțate să zidească pe un vector al viitorului. 155 ■ Petru BEJAN Care este semnificația de ansamblu a proiectului? Citez din statement-ul pus la dispoziție de artiști: „Expunerea acestei etape a fost gîndită sub formă semicirculară, pentru a accentua faptul ca desenele cuprind o sinteză a ceea ce este afară, adica dincolo de bariera protectoare a ferestrei dormitorului nostru. A rezultat în fond un film de exterior urban, cu accente expresioniste, contraste dramatice și o serie de cadre de tip close-up, ce neliniștesc și atrag atenția asupra unor angoase, fără a declara în mod expres pe afară ca rău absolut”. „Panoramicul” Mariei Gheorghiță-Vornicu și al lui Andrei Morteci se dorește continuat și aprofundat. Pe moment, este ceea ce trebuie să fie - un demers inteligent, bine calibrat conceptual, cu resurse expresive practic nelimitate. Spre meritul celor doi protagoniști. 156 ■ Spectrele criticii Eminescu, în cărțile artiștilor r a a Este tot mai greu astăzi să-l invoci pe Eminescu, eschivîndu-te deopotrivă atît entuziasmului idolatru, cît și pasiunilor denigrante. Reciclarea stereotipă a partiturilor fals omagiale - festiviste în intenție și finalitate - pare la fel de neinspirată ca și contestarea cu arțag, dar în necu-noștință de cauză. Fără doar și poate, avem nevoie de mituri și de modele autohtone, pe care să le întîmpinăm, după caz, cu respect sau, de ce nu? cu admirație. În această privință, Eminescu este un exemplu grăitor. Unii i-au elogiat virtuțile, omițînd voit nenumăratele-i slăbiciuni lumești. Alții i-au găsit numai cusururi, nesocotindu-i pînă și meritele incontestabile. Idealizarea excesivă, însoțită de stridențele adulatorii, au stîrnit mai curînd adversitate; critica părtinitoare, arbitrară, fără argumente și suport - la fel. Rare sînt ocaziile în care se păstrează justa măsură, evitîndu-se extremele stînjenitoare. Despre una dintre acestea voi vorbi în rîndurile următoare. Galeria „Theodor Pallady” a fost pînă mai ieri gazda unei expoziții de „carte-obiect”, avîndu-l pe Eminescu drept motiv de reflecție. Figura centrală în evenimentul pomenit este nu Poetul - cum s-ar crede la prima vedere -, ci tocmai cartea, în cele mai neobișnuite ipostaze ale sale. Pentru artiștii cooptați (peste 30, din aproape toată țara), Eminescu este doar „pretextul” care dă coerență lucrărilor înfățișate publicului ieșean. Meritele curatoriale ale proiec- 157 ■ Petru BEJAN tului sînt împărțite în tandem de Miruna Hașegan și Daniela Frumușeanu, cadre didactice la Universitățile de Arte din Iași și București. De ce cartea? Mai întîi, pentru că este unul din simbolurile cele mai generoase. Trei mari culturi (creștină, iudaică și islamică) o revendică drept referent absolut, depozitar al înțelepciunii divine. Tocmai de aceea, este accesibilă selectiv, fiind privilegiați „inițiații”, cei deprinși cu tainele lecturii de adîncime, dar quasi-inutilă cititorilor nefamiliarizați cu arcanele scriiturii sacre. Cine caută cu sîrg între copertele acesteia își găsește aici învățăturile trebuincioase. Aidoma unui fruct bine copt, ea fură pentru început ochiul, fiind apoi degustată parte cu parte, mărunțită „literă cu literă”, digerată și asimilată în semnificațiile ei profunde. Nu există simț al omului care să fie exclus din această inedită „digestie” textuală. Sustrasă clasicei paradigme tipografice și transformată în obiect artistic, cartea dă astfel ocazia etalării unor competențe artistice multiple - pictură, sculptură, grafică, 158 ■ Spectrele criticii desen -, deseori mixate în formule ingenioase, funcție de suporturile folosite (materiale textile, metalice, din hîrtie, ceramică, lemn, dar și obiecte „gata-făcute” sau lucrate manual). Ca și cartea obișnuită, cea confecționată de artiști (text și imagine, deopotrivă) se deschide, privește, răsfoiește și citește în cadența liniară a paginilor însumate. Dacă tabloul și sculptura sînt, de regulă, statice, impunînd o anumită distanță receptivă, cartea-obiect invită la acțiune; ea poate fi atinsă, pipăită, mirosită și ascultată în chiar „tăcerea” ei. Cum arată cărțile din expoziția ieșeană? Metaforizările vizuale sînt, de departe, cele mai evidente. Întîlnim cartea-cuib în arhitectura pomului cunoașterii; cartea-vehicul angelic, purtînd mesaje între lumi, între Cer și pămînt, între Dumnezeu și om; cartea-floare care se închide sau se deschide (Miruna Hașegan), cartea-imagine, ilustrată policrom cu motive poetice eminesciene (Daniela Frumușeanu); cartea văzută ca „sediment” cognitiv și obiectivare a lucrărilor minții (Atena-Elena Simionescu); cartea-„dar” prețios, coș cu flori (Adriana Neacșu); arc peste timp (Valentina Ștefănescu); mesaj străvechi, bun de oferit prietenilor (Suzana Fîntînariu); cartea-„înger de pază”, păstrătoare a sensului originar, cea care multiplică la infinit Cuvîntul inaugural (Dragoș Gavrilean); spirit zburător (Rodica Banciu Regep); pergament, sul în desfășurare, șantier scripturistic (Georgeta Hlihor, Alexandra Higiu, Ecaterina Marghidan), fluture transparent (Mădălina Vieriu), Luceafăr în zbor (Cristina Hîrțescu), „înscris” durabil, aidoma anticelor tăblițe de lut (Niculina Vlad Leonte); piesă unicat într-o bibliotecă sau într-un sofisticat laborator al gîndirii (Tiberiu Pop)... 159 ■ Petru BEJAN Dragoș Gavrilean Tiberiu Pop Miruna Hașegan Înainte de fi omagial, pariul proiectului de la Galeria „Theodor Pallady” este unul artistic. Făcînd ceea ce știu să facă, expozanții aduc elogiu lucrului de calitate și valorilor obiectivate în artefacte concepute în cheie personală. Abandonînd discursul euforic și superlativele găunoase, aceștia au preferat să vorbească despre Eminescu prin chiar faptele lor. Cum ar trebui interpretată această opțiune? Ca un mod sincer, onest, profesional, de a face artă - fără ostentație, dar și fără compromis. Iată, așadar, că se poate... 160 ■ Spectrele criticii Nostalgii identitare (Anca Seel) în urmă cu ceva ani, Denis Mieville, fost rector al Universității din Neuchâtel, evoca în formule superlative meritele unei artiste de origine română, ajunsă în elita pictorilor din Țara Cantoanelor. Tot în acea vreme, aflat în orașul sus-pomenit, am cunoscut pe unul din cei mai importanți filosofi elvețieni, Gerhard Seel, profesor la Universitatea din Berna, căsătorit cu o artistă avînd obîrșii românești. Am realizat că este vorba despre una și aceeași persoană. I-am întîlnit pe soții Seel la Veneția, cu prilejul unui congres de filosofie, revăzîndu-i în ocazii similare la Iași, Atena și Rabat. Începînd cu jumătatea lui martie 2013, un colț al Muzeului maramureșean de mineralogie a adăpostit lucrări semnate de Anca Seel Constantin. Născută la București, a studiat pictura la Institutul de Arte Frumoase „N. Grigorescu”, stabilindu-se, după căderea comunismului, în Neuchâtel, pitorescul orășel elvețian, de care își leagă numele, între alții, Jean-Jacques Rousseau, Friedrich Durrenmatt și Denis de Rougemont (autorul celebrului tom despre L'Amour et l'Occident). Încă din 1992, anul primului contact cu lumea liberă, Anca Seel a reușit să cîștige atenția publicului, expunînd în galerii din marile orașe ale lumii (New York, Paris, Roma, Londra, Bruxelles, Tokio, Seul). Exersează îndeosebi pictura, 161 ■ Petru BEJAN colajul fotografic și compozițiile în tehnică mixtă. Este pasionată de filosofie și literatură, tatonînd mai toate posibilitățile artistice de convertire a ideilor în suporturi vizuale atractive sau de fortificare a textului scris cu imagini menite să redimensioneze favorabil atît sugestivitatea detaliilor, cît și expresivitatea de ansamblu. A participat în ultimii ani la numeroase expoziții de „carte-obiect”, inspirate de poeți (antica Sappho), de filosofi (Rousseau), de prozatori importanți (marocanul Abdelkebir Khatibi). în același spirit, ilustrează cărți ale unor autori față de care și-a descoperit reale afinități: Kafka, Eugen Ionescu, Constantin Kavafis, Pier Paolo Pasolini, Agota Kristof. O bună confirmare a valorii a venit în 2005, cînd a fost selectată de către Fundația „Henri Clews”, dintre 300 de candidați, în vederea participării la un proiect ce reunea la Cannes, în sudul Franței, opt cei mai buni artiști europeni ai momentului respectiv. Expoziția Ancăi Seel de la Baia Mare poartă un generic inedit - Memorii de camee. Cum se explică titlul și cum se justifică așezarea sub același acoperiș a florilor de mină și tablourilor pictate? Pentru cine nu știe, cameea este o piatră semiprețioasă, policromă, cu structură multistratificată, folosită la gravarea sigiliilor sau la executarea de portrete miniaturale. Forma naturală a acesteia se obține ca urmare a sedimentelor de rocă depuse la intervale mari de timp. Curgerea vremii este astfel sugerată de chiar „arhitectura” internă a pietrei, care armonizează palierul inaugural cu depunerile ulterioare. Istoria primește astfel un chip „pietrificat” și durabil. De aici și ideea că există o „memorie” a cameei asemănătoare celei umane, sedimentată, la rîndu-i, 162 f Spectrele criticii în platouri suprapuse și succesive. Ce au în comun florile de mină cu operele de artă? Atît unele, cît și celelalte plac, sînt frumoase și spectaculoase. În plus - spun unii -, conțin energii vindecătoare. Așa cum recunoaștem virtuți terapeutice în efectul mineralelor scoase din adîncuri, la fel admitem posibilitatea unei terapii vizuale, valorificînd la maxim potențialul sanativ al imaginilor pictate. Anca Seel este un pictor al opțiunilor tranșante. În „geografia” cromatică a tablourilor sale, predomină roșul (culoarea entuziasmului, a emotivității debordante, a erosu-lui și pasiunii), negrul (simbolizînd deopotrivă memoria, timpul, trecutul, penitența, disconfortul, regretul), auriul (amintind de fundalul icoanelor bizantine, de noblețea voievozilor din Carpați, de strălucirea veșmintelor aristocrației valahe, croite în tipare balcanice și orientale), albastrul (culoarea rafinamentului intelectual, a speranței și optimismului). 163 ■ Petru BEJAN Accentele expoziției propuse de Anca Seel sînt vădit nostalgice. Dacă ar fi să ne încredem în spusele lui Jean Starobinski (autorul unei schițe istorice a termenului), „nostalgia” este un cuvînt modern inventat de chiar elvețieni, în secolul al XVII-lea (soldații plecați multă vreme la război sufereau de mal du pays, dor de țară); el reunește înțelesurile lui nostos (întoarcere) și algos (durere, suferință). S-ar obține, prin combinare, sensul de „întoarcere dureroasă” spre un „centru” afectiv - pierdut sau îndepărtat. Dispoziția nostalgică se ivește în condițiile unei crize a „locuirii”; ea apare cînd sinele se dislocă fără voie, tînjind la recuperarea „paradisului pierdut”. Într-un fel, nostalgia este forma metafizică a alienării, în timp ce melancolia (resimțită în termeni de confuzie și dezacord emotiv) este versiunea clinică sau maladivă a acesteia. Prima se recunoaște în forma tendinței de „eternă reîntoarcere” spre un Acasă idealizat, spre instanțele originare ale fiecăruia (familie, copilărie, prieteni, țara natală...), cealaltă în tristețe și nevoia de izolare. Proiectul Ancăi Seel are certe valențe identitare. Artista simte nevoia unei constante replieri afective, evocînd în imagini nostalgia „rădăcinilor” de care s-a înstrăinat, dar care o definesc, indiferent de spațiile și timpurile pînă acum traversate. Pînzele sale refac în mod sugestiv traseele propriei biografii sentimentale, într-un exercițiu plastic de lucidă introspecție și de lăudabilă sinceritate, care ne învață că nu poți deveni decît ceea ce ești. 164 ■ Spectrele criticii Corpul și retorica gestuală Derulat atipic, în chiar preziua închiderii, vernisajul expoziției Corpuri - asumată de Gabriela și Sabin Drinceanu -a făcut ocazia unor noi racorduri problematice, dintr-o dublă perspectivă: a sugestiilor speculative încă neexplorate și a multiplelor posibilități de tratament artistic. Cum se raportează artistul la propriul corp? Dar la corpurile celorlalți? Sînt imaginile corporale mărginite doar la semnificația frustă a ceea ce re-prezintă? Este eul nostru intim despărțit de corp, ori legat indisolubil de acesta? La prima vedere, întrebări precum cele de mai sus par nereflexive și sofistice. În realitate, ele jalonează întreg cîmpul practicilor vizuale circumscrise referinței antropologice - evidente și în cazul proiectului asumat de Galeria „Dana”. Există, bunăoară, situații în care artistul valorifică mirajul identității, părînd a se confunda cu propriul corp, expunîndu-se ca și cum ar fi totuna. Nu puține sînt „per-formările” în registrul body art, cînd trupul devine prezență exclusivă, fiind etalat în imediatitatea sa, în pura cotidia-nitate, mimînd o retorică gestuală a firescului. Artistul se filmează mergînd, mîncînd, dormind, conversînd, fără ca imaginile să dorească a camufla în vreun fel intenții „secunde”, estetice sau esoterice. Un alt mod de raportare ar fi cel distant și exterior, artistul privindu-și propriul corp ca alteritate, drept ceva îndepărtat și străin. Un autoportret, de pildă, este cu atît mai reușit cu cît pictorul reușește să ia 165 ■ Petru BEJAN optima „distanță” afectivă, evitînd a-și minimaliza sau idealiza trăsăturile. Sînt și situații în care artistul își testează limitele, ca și cum ar dori să se elibereze din „temnița” propriului corp, perceput ca greoi și ostil. În astfel de cazuri, corpul este „carcasă”, epidermă, „eternul străin” (cum ar spune Emmanuel Levinas), platformă a experimentelor insolite, cu pretenții catharsice și/sau extatice. Mutilările, flagelările, suspendările intră în acest regim artistic cel puțin extravagat. Nu sînt de neglijat nici „împăcările”, adecvările sinelui cu „ambalajul” său exterior, într-o perspectivă soteriologică (vizînd mîntuirea personală) sau în una terapeutică. Eschivîndu-se clișeelor portretizante, dar și scenariilor vizuale cu parfum excentric, Gabriela și Sabin Drinceanu ilustrează modul în care artistul se vede pe sine, însoțindu-i totodată cu privirea pe cîțiva din prietenii apropiați, surprinși, ca și ei, în cadența ireversibilă a timpului. Dacă în proiectele anterioare cei doi erau preocupați mai curînd de spațiile intermediare sau de personajele care le populează, de această dată „coboară” în zona lumescului, a omului concret, navigînd în imediata lor proximitate. 166 ■ Spectrele criticii Pentru Gabriela și Sabin Drinceanu, corpul nu are ocurențe depreciative; este amestec de aparență și profunzime, loc de refugiu sentimental, „casă a sufletului” - pe care o poți explora vizual dacă îți abandonezi „la intrare” toate prejudecățile, idiosincraziile și pudorile. Sînt ilustrate, astfel, cîteva experiențe ale corpului văzut în dinamica vîrstelor, adică în „istoria” propriilor evenimente individuale: inocența și uimirile copilăriei, curiozitatea și atracția adolescentine, jocurile frivole ale seducției, erosul netemperat al îndrăgostiților, echilibrul cuminte al maturilor, înțelepciunea grizonată a vîrstei tîrzii. Sculpturile miniaturale modelate de Gabriela Drinceanu evocă un repertoriu gestual familiar îndeobște personajelor cuplului (bărbat-femeie, copil-adult), zăbovind asupra stărilor sau emoțiilor încercate. Fiecărui anotimp biografic pare a-i corespunde gesturi specifice, reiterate aidoma în succesiunea generațiilor. Fiecare ins este „amprentat” simbolic, pe linia arhetipurilor umane (Adam și Eva) și a elementelor vitale (apa, luna, arborele, soarele) reprezentative. Sabin Drinceanu, în schimb, expune fotograme de mari dimensiuni, supuse unui tratament pictural suplimentar, menit a estompa realismul posturilor evocate. Corpuri nude, coregrafii erotice îndrăznețe, dialoguri mute, „în semne”, pun în scenă povești de viață, în care se vorbește despre respingere și indiferență, simpatie, admirație și iubire, familiaritate și rutină. Cum lucrează, așadar, timpul asupra corpului uman? Timpul „roade”, e-rodează și consumă. Corpul este biologie efemeră sau anatomie perisabilă. Între el și suflet - spun psihologii - se instalează un decalaj subiectiv; primul se transformă, involuează și îmbătrînește, pe cînd celălalt are 167 167 Petru BEJAN putința de a-și conserva aproximativa tinerețe. Copilul, adolescentul, părintele, bunicul își trăiesc, fiecare, bucuriile și servituțile propriei situări cronologice. Pentru Gabriela și Sabin Drinceanu, vîrstele sînt etape de neocolit pe „calea rătăcită”, labirintică, a vieții - după sugestia găsită în titlul unei cărți semnate de esteticianul Constantin Prut. Identitatea personajelor nu este importantă; contează mai mult gesturile prin care acestea își exprimă și comunică aprehensiunile, dispozițiile sau emoțiile necenzurate. Corpurile celor doi artiști ieșeni „vorbesc” de la sine, atît prin suplețea reprezentărilor, cît și prin ineditul mesajului administrat. 168 ■ Spectrele criticii Revizuiri necesare (Iftimie Bârleanu) La Galeria „Theodor Pallady”, situată pe Strada Lăpușneanu, s-a consumat zilele trecute un dublu eveniment: expoziția retrospectivă Iftimie Bârleanu (1916-1986) și lansarea unui album dedicat acestuia, semnat de scriitorul Grigore Ilisei. Puse în act cu susținerea și implicarea pictorului Bogdan Bârleanu (fiul celui evocat), întîmplările sus-pomenite s-au dorit ocazii de readucere în atenție a operei sculptorului moldav, în contextul unei prelungite și nedrepte amnezii publice, cu totul nefirească și neproductivă astăzi. Un lucru este regretabil; atenți mai curînd la isprăvile altora, ajungem să ne ignorăm propriile personalități, dar și propria istorie. O discuție despre artiștii Iașilor de altădată, despre ideile și faptele lor - meritorii sau nu -, mi se pare astăzi atît îndreptățită, cît și utilă. Însă nu pentru a flata artificial orgolii locale, nu pentru a exhiba cu ostentație nostalgiile protocroniste - idolatre și autosuficiente -, ci în perspectiva unor noi calibrări critice și axiologice. În iarna tocmai epuizată, Iftimie Bârleanu și-a consumat cel de-al 27-lea an de postumitate. A trăit într-o perioadă nu totdeauna favorabilă euristicii artistice, obstaculată la răstimpuri de felurite îngrădiri (precarități materiale, război, politici restrictive), o perioadă în care arta se putea dizolva facil în alambicul ideologiilor emergente. Bună parte a creației sale este înscrisă în intervalul 1970-1984, dominat estetic - se știe - de canoanele impuse de regimul 169 ■ Petru BEJAN comunist, cele care plasau artele într-un registru previzibil, al temelor agreate, comandate și, eventual, „aprobate”. Artiștii se aflau „sub vremi” deloc prietenoase, adică sub controlul unei puteri care încuraja copios obediența, compromisul, reverențele omagiale, sancționînd cu asprime subversiunea și ostilitatea. Cîți dintre ei nu și-au istovit energiile prin închisori și ospicii, doar pentru că au refuzat „alinierea”? Ca și alți artiști din vremea respectivă, Iftimie Bârleanu s-a raliat tendinței generale, practicînd în contrapondere la dogmatismul oficial un romantism discret, întreținut de ethosul tradiției populare, de entuziasmul eroic al miturilor voievodale autohtone, de figurația esențializată a icoanelor bizantine, pe care le-a prelucrat în formule atent personalizate. Discipol al lui Ion Irimescu, Iftimie Bârleanu alternează creația monumentală cu lucrări de mici dimensiuni, unele turnate în bronz, altele sculptate în piatră sau cioplite în lemn, posedînd o forță expresivă de necontestat. Lui i se datorează numeroase monumente publice reprezentative din Vaslui, Suceava (statuile impozante ale lui Ștefan cel Mare) și din Iași (Mitropolitul Dosoftei - în Centru; loan Vodă cel Cumplit - în grupul statuar al Voevozilor, lîngă Casa Studenților; Nicolae Iorga - în curtea Bisericii „Sfîntul Nicolae”, din Copou; Grupul statuar de la intrarea în Grădina Botanică; statuia lui Creangă - la Bojdeucă; busturi ale multor personalități locale). Iftimie Bârleanu „nu este un novator” în sensul deschizătorilor de drumuri, al creatorilor de curente sau de stil. O spune Grigore Ilisei, în chiar albumul pe care i-l dedică. Spre deosebire de biografiile tragice sau nefericite ale unor Călin Alupei sau Ștefan Eugen Boușcă (de care scriitorul ieșean s-a 170 t Spectrele criticii ocupat anterior), cea a lui Iftimie Bârleanu este mai curînd fastă, marcată de realizări notabile, de recunoaștere și succes, atît în plan familial, cît și în cel profesional. Statuia ecvestră din Suceava Statuia lui Dosoftei din Iași În cuprinsul albumului amintit, cititorul este introdus într-o lume impregnată de un pitoresc anume, o lume con-vivială dar contrastantă, a artiștilor și scriitorilor cunoscuți, care se intersectează - uneori fast, alteori contondent - cu cea a secretarilor de partid, activiștilor culturali sau a liderilor „luminați”. Sînt atent selectate mărturii ale celor situați în proximitatea artistului (Neculai Păduraru - de la 171 ■ Petru BEJAN Sagna, Aurel Leon) sau opinii ale criticilor vremii. Severitățile nu sînt ocolite. În 1954, Radu Bogdan considera „teatrală” reprezentarea sculpturală a unui Plutaș. Petru Comarnescu socotea drept „nereușită” statuia lui Șteafan cel Mare, apreciind, în schimb, expresivitatea Colectivistului, dar și figurile proletare din basorelieful Oțelarilor. Dan Grigorescu, Ion Frunzetti, Radu Negru formulează, de regulă, opinii favorabile. Unele din situațiile povestite confirmă absurdul cenzurii politice de atunci (Dumitru Popescu, bunăoară, „investighează” picioarele lui Dosoftei, sculptat desculț, în sandale, și nu încălțat cu cizme prețioase - așa cum i-ar fi cerut rangul). Fastul inaugurărilor este și el pomenit: Ion Iliescu dezvelește cu alai Dosofteiul de la Iași, iar Ceaușescu - statuia lui Ștefan cel Mare de la Suceava. Albumul lui Grigore Ilisei trebuie apreciat pentru cel puțin trei calități: valoarea memorialistică, efortul comprehensiv și eleganța scriiturii. Într-un stil savuros, autorul repertoriază zeci de cărți, monografii, articole și interviuri, construind în jurul lui Iftimie Bârleanu un adevărat „șantier critic”, în care interesul biografic este amplificat prin subtile observații de factură estetică și discernămînt hermeneutic. Iată, așadar, suficiente motive pentru a-l căuta și răsfoi. 172 ■ Spectrele criticii Secvențele lui Eugen Dornescu În 1986, la vila sa din Păltiniș, lîngă Sibiu, Constantin Noica termina Scrisorile despre logica lui Hermes - o ultimă carte înainte să treacă definitiv Styxul. S-a dorit a fi proiectul unei „alte logici”, din care să răzbată nu atît rigoarea abstractizării și răceala formalismului, cît valoarea sa explicativă și angajamentul comprehensiv. Logica lui Hermes fusese gîndită de Noica în tipar hermeneutic, drept una a interpretării și înțelegerii. Dacă logica tradițională era favorabilă întregului (acesta avînd un ascendent în raport cu părțile sale, uneori reduse la o valoare neglijabilă, de inventar), cea a lui Noica își propunea să vadă întregul în parte sau să-l interpreteze din perspectiva elementelor care îl compun. Subsumată întregului și oarecum depreciată, partea era golită de semnificații, fiind redusă la rolul de simplu element statistic, de element anonim într-o mulțime vag determinată. În logica lui Noica, partea nu mai este sufocată de întreg, ci „se ridică” pînă la el, augmentîndu-i conținutul. Elementul nu rămîne o piesă indiferentă; el este „închidere care se deschide”, avînd rol dinamizator. Prin repetiție și multiplicare, el potențează anvergura ansamblului, îmbogățindu-l cu semnificații noi. Logica lui Hermes, așa cum este explicată de Noica, iese de sub jurisdicția exclusivă a gîndirii, potrivindu-se multor situații din viața concretă. Interesul individului, de pildă, nu trebuia sacrificat în numele altuia, socotit ideal, de 173 ■ Petru BEJAN natură comunitară - cum se cerea în vechiul regim. Forța unui grup stă nu doar în numărul membrilor, ci în disponibilitatea participativă a acestora sau în ethos-ul convivial care îi animă în direcția binelui comun. Fericirea unui cuplu sau a unei familii nu este cuantificabilă matematic și nici determinată pe criterii cantitative. Unitatea întregului se obține prin sinteză mutuală, prin armonia consimțită a indivizilor, nu prin adiția lor mecanică sau contabilă. Oare în artă lucrurile stau la fel? Referința la Noica nu este deloc întîmplătoare. Secvențe, expoziția sibianului Eugen Dornescu, recent vernisată la ”Cupola”, poate fi „citită” în grila speculativă propusă de filosoful păltinișan, chiar în absența oricărei contagiuni sau filiații asumate. Ieșean la origine, absolvent al Academiei de Artă din tîrgul moldav (1981, clasa profesorului Dan Hatmanu), artistul și-a validat cu succes competențele în numeroasele „ieșiri” publice de pînă acum. Simezele galeriei centrale adăpostesc două tipuri de lucrări: unele compuse secvențial, prin detaliere și multiplicare formală, altele concepute unitar, avînd profilul lucrului articulat și finisat ad integrum. Liantul ansamblului este antropocentric; artistul pare preocupat de om, de obsesiile lui dubitative, dar și de propriile mărci identitare. Îmbucă-tățit și recompus, corpul, spre exemplu, devine interfață semnificantă, ecran antropologic, carcasa vizibilă a sinelui profund. Cel puțin trei sînt notele care individualizează „scriitura” practicată de Eugen Dornescu - tehnica, imaginația și sugestia. Prima dintre ele este îndatorată școlii plastice ieșene și profesorilor care i-au „amprentat” vizibil stilul; în pictură o dovedesc, deopotrivă, atît fermitatea liniilor, cît și 174 I Spectrele criticii în dozajul echilibrat al culorilor. Grafica, în schimb, îi oferă ocazia unei detașări de modele, artistul mizînd pe soluții și finalizări mai curînd personale. Aportul imaginației este, la rîndu-i, vrednic de subliniat. Artistul destructurează tiparele anatomice familiare, dar și figurația previzibilă, creînd breșe, crochiuri și artificii ficționale, suprarealiste, construind nișe și incinte obscurizate, într-un joc epurat de prudențe și cenzuri, unul care pariază pe improvizație și pe entuziasmul propriei fantezii. Grafica sa voit ambiguizată legitimează, în plus, o hermeneutică permisivă, deschisă oricărei sugestii interpretative și oricărui sens, lăsate generos la „negocierea” privitorilor. 175 ■ Petru BEJAN Cu certitudine, Eugen Dornescu are și vocație de arhitect; posedă știința de a construi, dar și clarviziunea scopului urmărit. Tablourile sale se aseamănă unor puzzle-uri de rezolvat; artistul își pregătește migălos „piesele”, asam-blîndu-le apoi după impulsul unei frenezii componistice străine oricărui canon restrictiv. „Secvențele” sînt eboșe, „ecrane” miniaturale alăturate și suprapuse aparent aleatoriu. Publicul vizualizează astfel „cutia cu unelte” sau „lădița cu scule” a artistului, fiind introdus în „laboratorul” său preparatoriu, de subsol, care anticipează efortul euristic de configurare a produsului final. În formă definitivă, acesta are alura unei panoramări caleidoscopice, reunind secvențele disparate, ca în derularea unui film, pentru a le absorbi într-o sinteză superioară, estetic determinată. Figurația liberă, redundanța și proliferarea motivelor miniaturale duc spre crearea de „tensiuni vizuale” menite a sublima detaliul, sporind totodată expresivitatea ansamblului. Cu rigoare calofilă de invidiat, Eugen Dornescu încearcă să ridice partea, fragmentul, secvențialul, la demnitatea îmbogățită a întregului. Este ceea ce și reușește strălucit, odată cu această nouă întoarcere „acasă”, la Iași. 176 ■ Spectrele criticii loan Ponta - armonii picturale Dacă în multe situații reperele biografice ale cuiva sînt aproape indiferente cînd se dorește elucidarea vreunui proiect artistic, în altele acestea primesc o miză covîrșitoare, chiar decisivă. Este cazul actualului expozant de la Galeria „Cupola”. Născut la Petrila, aproape de Hunedoara, în 1936, Ioan Ponta s-a inițiat în pictură la Facultatea de Arte Plastice din capitala Moldovei (1963), frecventînd apoi și cursurile Institutului bucureștean de Arte Plastice „N. Grigorescu”. Atît mediul de formare, cît și preocupările artistice de mai tîrziu îl apropie de tiparele vechii școli ieșene, una relativ conservatoare - au spus criticii -, favorabile îndeosebi bunului antrenament pictural și mai puțin stridențelor sau ereziilor de orice fel. Cine este Ioan Ponta? Un artist generos în intenții, un pedant „interpret” al formelor, culorilor și sunetelor, care și-a distribuit sensibilitatea funcție de ispitele muzelor favorite. Ani de-a rîndul, a preschimbat tăcerea atelierului cu eufonia sălilor de concert. Muzica de cor, cea de-a doua sa investiție de talent, i-a oferit oferit numeroase bucurii personale. Înainte de toate, satisfacția de a-și exersa vocea, de a o pune în acord cu ritmurile, timbrul și Ioan Ponta, Autoportret tonalitățile celorlalți. I-a prilejuit, pe de 177 ■ Petru BEJAN altă parte, ocazii nesperate de a frecventa drumurile și cetățile europene. Nu este, așadar, întîmplător că lucrările „pictorului-tenor” poartă vizibil amprenta acestei duble calificări, asumate cu distincție și pasiune. Concert simfonic Pictura de șevalet a lui Ioan Ponta este una de „atmosferă”, avînd ingredientele confesive și nostalgice ale traseelor existențiale parcurse anterior. Fiecare tablou pare decupat dintr-un jurnal de călătorie în imagini, descriind locuri și popasuri de neuitat. Memorabile, înainte de toate, sînt peisajele copilăriei, cu gări singuratice, întunecate și pustii, cu așteptarea trenurilor de noapte, cu mocănița șerpuind prin curburile Parîngului. Demn de evocat este parfumul inconfundabil al Iașilor - orașul adoptiv de mai tîrziu -, cu bisericile, străzile și parcurile sale. De neocolit 178 t Spectrele criticii sînt amintirile perindărilor prin țări străine și amprentele afective ale orașelor vizitate. Remarcabile, în ultimă instanță, sînt chipurile întîlnite în fața sau îndărătul cortinei (soliști, orchestre, dirijori, public), dar și vibrația instrumentelor muzicale preferate (vioara, pianul). În figurile paiaței sau ale clovnilor cîntăreți se citește un anume dramatism, sugerînd trista condiție a artistului din vremurile noastre, devotat necondiționat publicului, în ciuda precarităților care îi subminează entuziasmul. Spre deosebire de acei confrați precipitați să ocupe prim-planurile scenei oficiale și lumina reflectoarelor, Ioan Ponta a preferat penumbrele tihnite, confortul lucrului făcut cu discreție și plăcere. Dacă în viața de zi cu zi, discreția trece drept una din virtuțile rarisime, în lumea agitată a artei ea capătă efecte greu de cuantificat. Tot mai mult astăzi, algoritmul succesului pare independent de cel al vocației. Sînt convins că artistul ieșean va ști să le dozeze în continuare echilibrat, pe măsura talentului și disponibilităților incontestabile. Clown cu vioară Paiață 179 179 Petru BEJAN Explorator prin Căi Lactee (N. Ciochină) Neculai Ciochină, unul de veteranii comunității artistice ieșene, expune zilele acestea, la Galeria „Cupola”, cîteva din lucrările de pictură cu tentă metafizică, parte a unui ciclu inaugurat anterior (2010), care „vorbește” în limbaj propriu, plurivoc și sugestiv, despre Materie, spațiu și timp - tripticul conceptual care a istovit preț de milenii multe minți speculative. Născut în 1933, Neculai Ciochină studiază artele plastice la universitățile de profil din Iași și București. Este de la bun început atașat picturii figurative, îndeosebi peisajului -gen care l-a consacrat ulterior. Strădaniile sale s-au bucurat de atenția și încurajările criticilor, nu doar a celor locali (Alexandru Ciucurencu, Ion Frunzetti, Mihnea Gheorghiu, Edgar Papu, Mircea Deac, Cristina Angelescu... numărîndu-se printre cei care i-au comentat și apreciat lucrările). Spre deosebire de colegii generației sale, nu a rămas fidel întru totul registrului pictural de factură tradițională, optînd la un moment dat pentru o radicală „schimbare la față”. Ultimii ani ni-l arată atașat de soluțiile moderniste exersate pe la jumătatea veacului trecut, cele în care se recunosc, deopotrivă, „urmele” tachismului francez (de la tache - pată) și ale expresionismului-abstract american (Jackson Pollock), favorabile gestualității libere, instinctive, dar și jocurilor necenzurate ale inspirației și improvizației. Fragila pensulă a pictorului este abandonată în favoarea 180 I Spectrele criticii masivei bidinea. Suprafețele sînt stropite și pătate aleatoriu; din combinatoria imprevizibilă a formelor și a culorilor se profilează structuri armonice lipsite de rigoare geometrică, însă deosebit de promițătoare în sugestii. Pictura lui Neculai Ciochină are o certă relevanță metafizică. O dovedesc în primul rînd alegerile sale tematice. Pictorul este, înainte de toate, un heraclitean. Crede, ca și filosoful din Efes, că totul curge, că toate se supun devenirii, adică nașterii, evoluției și pieirii. Sîntem aceiași, dar mereu diferiți, cîtă vreme „nu ne putem scălda de două ori în apa aceluiași rîu” - cum spunea gînditorul antic. Fiecare atom sau particulă infinitezimală, fiecare colț al universului este o lume de cercetat. Spre deosebire de restul viețuitoarelor, omul își pune întrebări. Martor involuntar la „miracolul vieții”, caută să-și explice fluctuațiile materiei, ordinea și haosul, infinitatea spațiului, permanența și perisabilitatea celor situate „sub timp”. La fel ca unul din personajele sale, pictorul se așază perplex „în fața universului”, încercînd să-l cuprindă cu privirea și să-l înțelegă. Titlurile tablourilor ne oferă cîteva indicii în privința „locurilor” investigate. Mai întîi „arheolo-gizează” materia, dezvăluindu-i intimitățile. Cosmosul miniatural deschide tot atîtea posibilități de explorare ca și macrocosmosul. Lupa și telescopul îi amplifică perspectiva. Cu cea dintîi „sondează” dinamismul intern al Pămîntului, magma ardentă din adîncuri, stratificarea plăcilor tectonice, arhitectura formelor minerale, constituția cristalelor, dezintegrarea corpurilor. Telescopul, în schimb, îi sporește focalizarea exterioară, conducînd ochiul spre spațiile infinit dispersate ale constelațiilor și galaxiilor, ori spre neștiute Căi Lactee. Artistul urmărește fascinat dansul nocturn al 181 181 Petru BEJAN astrelor, „lacrimile stelelor”, vîltoarea găurilor negre în care se absorb corpurile cerești rătăcitoare, fuga nebuloaselor și spectacolul incandescent al exploziilor solare. „Lumea nu-i cum îi, ci cum o vedem”, scria undeva Eminescu. Pictor al spațiilor siderale, Neculai Ciochină își construiește propriul univers. Renunțînd la fantasmele identitare ale peisajului idilic „de la noi”, artistul dilată la maximum orizontul, căutînd ordinea și armonia dincolo de frontierele vizibilului, dincolo de suprafețele accesibile, ambalate atrăgător. Privirii superficiale îi opune alternativa „vederii adînci”. Există frumusețe în tot locul - pare a spune; trebuie doar să o și vedem. 182 ■ Spectrele criticii La cules de îngeri (Ecaterina Ajder) Ecaterina Ajder - unul din pictorii importanți ai Basarabiei - ne-a invitat de curînd la Galeria ieșeană „Theodor Pallady”, să culegem. îngeri. Originară din Cahul (în stepa Bugeacului), se formează mai întîi în școlile cu profil artistic ale Chișinăului, pentru a se perfecționa ulterior în cele ale Moscovei și Clujului transilvan, distribuindu-și interesul, simultan, spre pictură și tapiserie. În prezent, este cadru didactic la Facultatea de Arte Plastice și Design din capitala moldovenească. La prima vedere, lucrările Ecaterinei Ajder se sustrag vreunui riguros calapod tematic, dar și strictelor încadrări formale. O privire mai atentă descoperă însă indicii de neocolit atît în ordinea subiectelor tratate, cît și în cea a opțiunilor de stil. Artista își fixează prioritar atenția asupra ethos-ului local, schițînd cadrele unei antropologii vizuale menită să evoce lumea satului de altădată. Compozițional vorbind, tablourile sale îmbină figurativul cu soluțiile moderniste; ele ies de sub jurisdicția exclusivă a picturii, făcînd loc unui spațiu al experimentului neîngrădit, deschis oricărui insert decorativ. Pasta penelului se combină imprevizibil cu adaosuri textile - fire, petice, „pete” din stofă și pînză -transformate în textură policromă, în. text de citit. Titlul expoziției ieșene reia pe cel al unui poem semnat de Ana Blandiana: „Din cînd în cînd/Un pocnet înfundat/Ca la căderea/Unui fruct în iarbă./Cum trece timpul!/S-au copt 183 ■ Petru BEJAN și-au început să cadă/Îngerii:/S-a făcut toamnă și-n cer” (La cules de îngeri). E toamnă, așadar; aidoma fructelor pîr-guite, îngerii „s-au copt” și cad printre noi. Personajele angelice populează și lumea schițată plastic de Ecaterina Ajder. Îngerii păzitori survolează intervalul dintre Pămînt și Cer, producînd miracole, sacralizînd clipele și locurile pe care le frecventează în itineranța lor. Îngerii „se văd” în tot ceea ce ne înconjoară - natură, păsări, pietre, flori... Satul copilăriei, chipurile dragi, hainele purtate la sărbători, cergile țesute cu migală poartă, fiecare, o amprentă angelică. Totul trimite către o patrie ideală, asemănătoare Grădinii Paradisului (Grădină, măicuță, tu), grădină binecuvîntată, protejată de îngeri. Este, în același timp, și grădină a sufletului, grădină de cuvinte, sunete, ritmuri, miresme, imagini și culori. Aș așeza pictura Ecaterinei Ajder sub semnul unei blînde melancolii. Exclud, de bună seamă, reducționismul psihiatric, cel care livrează o atare dispoziție afectivă regimului depresiv. Există - se știe - un înțeles cultural al melancoliei, cum și unul euristic. Multe din isprăvile oamenilor de geniu și-o revendică drept sursă a inspirației ori stimulul decisiv al acesteia. Un Andrei Pleșu descrie melancolia drept „amestec de voluptate și remușcare, de tristețe și bucurie, de distanțare și apropiere”. Aceasta ar fi dată de „percepția unui obiect, conjugată cu intuiția distanței care te separă de el”, ivindu-se la „întîlnirea pur optică între două singurătăți; a celui care contemplă și a spectacolului contemplat”. Ea stă sub semnul unei proteice ambiguități, fiind, deopotrivă, tristețe plăcută și plăcere amară, desfătare și regret, boală și leac. 184 I Spectrele criticii Grădină, măicuță, tu Cine nu a resimțit măcar într-o ocazie aburul nedeslușit al melancoliei? De multe ori, ea disimulează un sentiment confuz al înstrăinării; ai o percepție evazivă în raport cu propriile rădăcini ori cu propriul „acasă”. Ce poate fi mai debusolant decît „a fi acasă” nici aici, nici acolo, făcînd imposibilă o alegere exclusivă și definitivă? 185 ■ Petru BEJAN Arheologia sentimentală operată de pictura Ecaterinei Ajder este, deopotrivă, subiectivă și selectivă. Artista operează o fericită dedublare, una care îi permite să fie „acasă” și aici, și acolo. Idilizarea și idealizarea o ajută să oculteze tot ceea ce intră sub incidența negației, insatisfacției și a urîtului. Lumea este plăcută și încîntătoare pentru că așa își dorește să fie. O plăcută melancolie îi ghidează privirea spre toposuri imaculate, chiar dacă par utopice sau ireale. Romantic incorigibil, Ecaterina Ajder își reconfirmă plastic încrederea în valoarea soteriologică a frumosului și în posibilitatea unei susțineri angelice necondiționate. Există îngeri peste tot, doar să dovedim a-i. culege. 186 ■ Spectrele criticii Galerii și fundații... regale Maratonul întîmplărilor așezate sub semnul Sărbătorilor Iașului tocmai s-a încheiat. Cu spectacol în aer liber, defilări de torțe, relocări de moaște și un luxuriant foc de artificii. Mi-ar fi greu să evaluez impactul impresionantei mobilizări de forțe în contextul proiectului de investire a urbei moldave drept Capitală Culturală Europeană. Ingredientul comun - amestecul ciudat, tulbure, de politică, religiozitate și cultură - nu ne este, cred eu, cea mai bună recomandare. Sau, oricum, nu are șansa de a surclasa anvergura altor evenimente - trecute sau viitoare (Festivalul Internațional de Literatură și Traducere, Festivalul Internațional al Educației, Festivalul Internațional al Teatrului Pentru Tineret), cu totul lăudabile, care degajă un incontestabil parfum european. Pe viitor, „apele” ar trebui cumva separate, în folosul echitabil al tuturor: Biserică, Primărie, Oraș. De departe, cel mai important eveniment al breslei artiștilor vizuali ieșeni a fost inaugurarea, zilele trecute, în cadrul Bibliotecii Universitare „Mihai Eminescu”, a Galeriilor Fundației Regale. Continuînd linia bunei implicări culturale din timpul directoratului asumat de profesorul Al. Călinescu, noua conducere a instituției, prin prof. Gh. Teodorescu, demarează un program ambițios, vizînd activarea unor poli alternativi de interes, complementari tradiționalei oferte de carte și lecturii studioase. Realizată în parteneriat cu UAP, filiala 187 ■ Petru BEJAN Iași, prima expoziție, destinată familiarizării artiștilor și a publicului fidel cu noul spațiu (trei etaje concentric suprapuse, pe întreaga verticală a cupolei), a reunit lucrări semnate de nume importante ale plasticii autohtone, din toate generațiile și de toate genurile. Cît de necesară poate fi însă o nouă galerie de artă la Iași, pe lîngă cele deja existente? în mai toată lumea - se știe - galeriile și muzeele oferă indicii asupra potențialului creativ de care dispune o anume comunitate. Numărul nu este întotdeauna important. Totuși, densitatea, calitatea și impactul acestora pot fi de 188 ■ Spectrele criticii bun augur. Orașe precum New York, Londra, Paris, Viena, Madrid și Berlin au, fiecare, sute de galerii și muzee; Bucureștiul - cîteva zeci; lașul - mult mai puține; Clujul -niciuna. Cu toate acestea, orașul de pe Someș este caz aparte, vrednic de analizat. în lipsa oricărei susțineri oficiale, Clujul a fost plasat de curînd pe o hartă a orașelor care contează din punctul de vedere al atractivității artistice. O confirmă un articol, din 19 sepembrie a.c., publicat în The Huffington Post. Publicația recenzează o lucrare apărută în SUA, intitulată Orașele artei viitorului (Art Cities of the Future). între copertele acesteia sînt rezumate concluziile unei anchete vizînd impactul anumitor orașe din perspectiva climatului favorabil artei contemporane. în clasamentul orașelor cu potențial incontestabil, Clujul apare pe un onorabil loc trei, alături de New Delhi (India) și Bogota (Columbia), devansînd capitalele consacrate de pînă acum. Se pare că noua distribuție geografică a artei contemporane face abstracție de vechile frontiere, desenîndu-se imprevizibil, funcție de aerul proaspăt, încurajator, pe care îl aduc orașe prohibite pînă acum de „aura” notorietății. Printre orașele promițătoare sau de viitor au fost reținute: Istanbul (Turcia), Johannesburg (Africa de Sud), Singapore, Lagos (Nigeria), Beirut (Liban), Seul (Coreea de Sud), San Juan (Puerto Rico), Sao Paulo (Brazilia) și Vancouver (Canada). Ce argumente ar avantaja Clujului, în opinia curatorilor chestionați? Faptul că aici se găsește un Muzeu de Artă, dar și cunoscuta „Fabrică de Pensule” - o platformă neconvențională de artă contemporană, ce include și cîteva galerii. Una dintre acestea (Galeria „Plan B”) fusese recomandată încă din 2007, de către The New York Times, ca fiind unul 189 ■ Petru BEJAN din spațiile de vizitat ale Europei de Est. Clujul, pe de altă parte, ar fi locul în care au performat artiști de top internațional, precum Răzvan Botiș sau Adrian Ghenie - singurii pomeniți de revista americană. Li s-ar fi putut adăuga și alții (Mircea Cantor, de pildă), plus editura și revista (IDEA) consacrate artei contemporane. lașul nu este deficitar nici în privința artiștilor valoroși, nici în privința suprafaței alocate spațiilor de expunere. Unele galerii de artă, să recunoaștem, își justifică prea puțin numele; nu au program, nici criterii de selecție, nici evenimente care să suscite în chip real interesul, nici vizibilitate. Lipsesc, deocamdată, proiectele curajoase, cele care prin anvergura mesajului și prin ineditul realizării să țină pasul cu tendințele de neocolit ale artei contemporane. Nu este imposibil; experiența orașului transilvan dovedește contrariul. Ridicată la începutul anilor '30, Biblioteca „Fundațiunii Regele Ferdinand I”, numită ulterior și „Mihai Eminescu”, este accesibilă astăzi, nediscriminatoriu, atît iubitorilor de cărți, cît și degustătorilor avizați de imagini. Ce ar trebui să devină Galeriile Fundației Regale? O platformă dezinhibată de reflecție estetică și de expunere a proiectelor artistice îndrăznețe, favorabilă deopotrivă noutății și experimentului, susținînd fără compromis ierarhia meritului și a valorii. Cum bunele intenții trebuie oricînd încurajate, să-i dorim viață lungă și un cît mai convingător acroșaj european! 190 ■ Spectrele criticii Semne și „diseminări” grafice Nu întotdeauna traseele expoziționale cu adevărat remarcabile încep de la noi. Și nici nu se încheie, toate, aici. O bună dovadă ar fi demersul curatorial întreprins de Emilia Perșu - important plastician bucureștean. Intitulat Segni-disegni („Semne-desene”), acesta a fost inaugurat chiar la începutul toamnei, în Italia, la Dolo, lîngă Veneția, pentru a se continua acum, în Iași, la Galeria „Cupola”. Între artiștii asociați la proiect, să-i amintim pe regretatul Marcel Chirnoagă, promotorul unei direcții de referință în grafica autohtonă, pe „mai-tînărul” Dan Erceanu (sărbătorit astfel la împlinirea a 70 de ani), dar și pe Ioan Atanasiu Delamare, Saso Blazeski, Ovidiu Croitoru, Daniela Făiniș, Iuri Isar, Adriana Lucaciu, cărora li se alătură ieșeanul Dragoș Pătrașcu - merituosul organizator al „întîmplării” culturale din capitala moldavă. Chiar dacă a fost invocată o miză aniversară, reunirea celor 10 artiști a evitat cu premeditare caracterul fals-ceremonios al adunărilor omagiale, excesiv encomiastice. Vernisajul de miercuri seara a stat, mai degrabă, sub semnul dialogului neconvențional. Etalînd stiluri și partituri tematice distincte, „diseminările” participanților au subliniat, fără emfaze narcisiste sau retorici gratuit-măgulitoare, preocupările și specificul școlii românești de grafică, una evident solidară practicilor de gen exersate în Occident. 191 191 Petru BEJAN Dragoș Pătrașcu, Anatomia unui sentiment Selecția operată s-au dorit, de altfel, o bună ilustrare a potențialui tehnic și expresiv de care dispune comunitatea în cauză. Tocmai în acest sens, putem vorbi despre calitate în ordinea lucrărilor afișate, dar și de reprezentativitate în privința autorilor care au acceptat pariul „expunerii” lor publice. Unele din tablourile prezentate publicului ieșean ajustează realismul figurativ în direcții sugestive și aluzive, promițătoare interpretărilor de orice fel; altele explorează curajos spațiile imaginarului simbolic, oniric sau ficțional, asociind decoruri și personaje inedite, purtătoare de mesaj. 192 ( Spectrele criticii Critica și ironia sînt, în majoritatea situațiilor, abil disimulate în subtext. Din mulțimea acestora, aș alege doar două exemple, deloc întîmplătoare... în ambele versiuni ale Corabiei nebunilor prezente la „Cupola”, Marcel Chirnoagă trimite metaforic la nestatornicia și debusolarea lumii în care trăim. Fiecare timp își are propriile „corăbii rătăcitoare”, cum și proprii nebuni care le conduc haotic, ad libitum, după plac ori ghidați impulsiv, capricios, de o „logică” precară, vulnerabilă, adesea „răsturnată”. O astfel de stultifera navis inflama imaginația europeanului la ieșirea din așa-zisul Ev Mediu întunecat. (Traiectoria simbolică a acesteia, simptomatică pentru epoca socotită „clasică”, este urmărită fidel de Michel Foucault, în a sa Istorie a nebuniei.) între pictori, Hieronymus Bosch și Pieter Bruegel s-au grăbit, printre primii, să-i redea balansul precipitat și neverosimilul echipaj aflat la cîrmă, în căutarea țărmului salvator. Bruegel ilustrase, în fapt, un vechi proverb flamand inspirat din Evanghelii: „Există conducători orbi care conduc orbi. Și dacă orbii conduc alți orbi, toți vor cadea în groapă" (Matei, 15). Nebunii nu se vindecă în comunitate, nici nu sînt ajutați cumva să se însănătoșească; ei vor fi mai curînd izolați sau exilați definitiv. Trăim într-o „lume pe dos”, una aflată în Marcel Chirnoagă, derivă, în care nebunia conducă- Corabia Nebunilor torilor îmbracă vremelnic aparența 193 I Petru BEJAN înțelepciunii. Personaje luciferice, hidoase, carnavalești compun în lucrarea lui Chirnoagă acel decor apocaliptic vestind insurecția nebunilor și proximitatea inevitabilului sfîrșit. Dan Erceanu, în schimb, ne invită într-o lume convi-vială, prietenoasă, populată de îngeri „buni”, protectori, mai ales dacă sîntem încercați cu stări de spirit negative (separare, tristețe...). Tehnica de lucru este inedită; artistul folosește metoda „platourilor” suprapuse, a lucrului „la două mîini”, evoluînd succesiv. Erceanu desenează îngeri peste schițele de școală ale propriului nepot. Urmarea? Complementaritate semantică, adiție și fortificare de mesaj, amestec de ingenuitate și experiență, contagiune mutuală între generații, transfer de sensibilitate și competență, în dublu sens. Mesajul artistului mi se pare a fi optimist: resurecția comunitară este posibilă nu prin excluziune și separare, ci prin disponibilitatea necondiționată de a fi „împreună” cu ceilalți, de a investi încredere în sugestiile sau ofertele lor. Iată, așadar, cîteva din „semnele” unui proiect reușit: coerență tematică, subtilitate a ideii, armonizare a detaliului cu întregul, a fiecăruia cu restul, ingeniozitate în planul realizării de ansamblu. Unul despre care mi-ar plăcea să cred că nu-și va epuiza curînd nici itineranța internă, nici pe cea trans-frontalieră. 194 ■ Spectrele criticii Povești în culori (Mihaela Pavăl) Una din tendințele artei contemporane este de polarizare a opțiunilor estetice sau programatice. Simplificînd mult lucrurile, aș spune că pentru unii dintre artiști sursa și finalitatea artei trebuie căutate la exterior, în activismul public - bunăoară, pe cînd alții se încred în posibilitatea unei poziționări „egoiste”, explorînd vocabularul artistic în formule degajate de nervozitate și agitație. Primii gîndesc arta în termeni de acțiune, participare, implicare, angajament comunitar, intervenție și protest, pe cînd ceilalți stăruie în cîmpul unui romantism inerțial, centrat prioritar pe intenții expresive și confesive, ori pe simple „jocuri de limbaj”. Într-o parte - agitație, propagandă, politică, ideologie și, uneori, prea puțină artă; de cealaltă - estetism, subiectivitate, detașare de urgențele cotidianului, introspecție, elan ficțional, nostalgie. Pe aceast din urmă versant aș situa și proiectul următor... Proaspăt absolventă a secției de pictură din cadrul Facultății de Arte vizuale și Design ieșene (sub îndrumarea profesorului Mihai Tarași), Mihaela Pavăl se află în ipostaza debutului expozițional. Titlul afișat la Galeria „Th. Pallady” -Culoarea în calea poveștii - cultivă în mod voit o anume ambiguitate. Oare ce s-ar putea citi dincolo de evazivul enunț? Lumea, așa cum este văzută de artistă, poate fi redusă la combinații de culori. Fiecare nuanță corespunde, în fapt, unei tonalități afective definitorii. Culorile devin „amprente” destinale; ele ne influențează decisiv propriile biografii sau istorii personale. O viață „în roz” este cu totul 195 ■ Petru BEJAN diferită de una consumată în tonuri cenușii. Avem, fiecare, și perioade faste, dominate de culori calde, prietenoase, optimiste, dar și altele - sumbre, nefericite, colorate în registrul întunecat. Decorul cromatic primește sens doar altoit „poveștii” care îl asumă drept fundal. Cum unele idei se diluează prin narațiune și parafrazare infidelă, reproduc aici statement-ul proiectului, compus de chiar autoare: „Albastrul a fost culoarea ultimilor ani din viața bunicii. A iubit cerul cu infinitatea de albastru, a iubit cîmpul cu bogăția culorilor de vară, a iubit cîntecul și doina. îmi amintesc dorința bunicii înainte de-a pleca într-un alt drum: «... du-mă în grădină, să văd cîmpul...». Era una din zilele de mai. S-a așezat jos, în capătul grădinii, a început să cînte o doină ogorului ce căpăta forță și vigoare, care era pe cale de a genera un nou început. Un început de verde crud, ce va trece prin verde albastru, se va amesteca cu roșu și galben, va pulsa în oranjuri, va exploda într-o multitudine de ocru-oranj, va cunoaște la un moment dat toată gama de griuri calde și va sfîrși într-un meritat somn gri-rece, pentru a pregăti un nou aranjament cromatic pentru data următoare... O oarecare poveste, povestea bunicii... Aș vrea să pot spune povestea bunicilor... însă povestea lor a durat doar șapte ani, războiul a retezat mersul lor. A rămas o singură fotografie cu ei doi, o casă ce a fost devastată de front, două fete care nu au avut cui spune tată, ani de doliu în care negrul a fost prezent peste tot... Dar și o dorință de a merge mai departe, de a-și vedea fetele mari, de a crește vertical, cu temere de Cel de Sus, într-o permanentă raportare la bunul simț. Culoarea va merge în calea poveștii, o poveste fără nimic spectaculos. O poveste oarecare, povestea multora poate... Dar acum e povestea mea, povestea bunicii care a 196 I Spectrele criticii dorit să facă marea trecere îmbrăcată în verde smarald. O poveste care se vrea spusă în culoare, culoare ce-și trage rădăcinile în covoarele țesute de pe pereții interiori ai casei bătrînești, de la poclăzile colorate ce au prins viață în războaiele de țesut ale bunicii sau din iile înflorate cusute în nopți nesfîrșite... Ca orice poveste, ar trebui localizată în spațiu și timp. Dar la ce bun timpul...? Să reproducă o senzație, poate un deja vu al spectatorului. Și spațiul? Da.... și spațiul? îl pot inventa în lucrările mele. Un cadru interior în care stau tăcute obiecte transformate în culori sau culori transformate în obiecte. Un spațiu de trecere, cel al ferestrei sau al cadrului ușii, ce va face trecerea dinspre interioritate spre exterioritate, dinspre spirit și lume. Bunicii Dimineața devreme 197 197 Petru BEJAN Interiorul capătă forma cămăruței neștiute, a spațiului intim în care curge viața de zi cu zi, cu liniștea sau zbuciumul diferitelor stări sufletești ale celor care-l ocupă. O masă, un scaun, un pat și totdeauna o fereastră ce va face trecerea în ogorul din spatele casei, în cîmpul dătător de viață, spre locul de afară, care poate fi privit de toți și în care doar forma poate rămîne statornică privitorului. Culorile sînt mereu altele și altele, privitorul fiind cel ce-și comandă cromatica în funcție de lumea lui lăuntrică. Uneori, cînd interiorul e întunecat, cînd se zbat doruri roșii, îngreunate de închisuri dureroase, afară e verde crud, acolo speranța va rodi a mia oară, ferestrele vor începe să ardă de dorința de a pătrunde prin ele raze de soare dătătoare de alin, vor îmbălsăma în alinare mîinile trudite și vor înviora ochii încețoșați. Alteori, cîmpul brun e aparent amorțit, dar mustind greutatea și truda din măruntaiele lui. Interiorul casei e cald, intimitatea sa e dată de veselia cergilor colorate, a covorului înflorat în care pomul vieții e totdeauna prezent, în care lumina interioară a celor ce fac din casă -acasă va pulsa de culoare, liniștind așteptarea unei alte dimineți însorite...” Tatonînd în egală măsură posibilitățile de expresie ale figurativului și abstractizării, Mihaela Pavăl pariază cu succes pe stimulii dezinhibați ai subiectivității. Proiectul poate fi tradus în termeni de reamintire, atașament afectiv, nostalgie, respect și recunoștință, totul pentru a reconstitui atît Edenul copilăriei, cît și decorul colorat al „odăii” sale intime. Structurat în tipare lirice și confesive, estetismul practicat de autoare este favorabil unui „cromatism langajier” de bună factură, care ne sugerează că există multă poezie în culorile pictate, dar și infinite culori în cuvintele folosite. 198 ■ Spectrele criticii Figuri ale puterii Cînd candidă și temperată, cînd nevrotică și excesivă, pictura lui Florin Petrachi se sustrage calificărilor ferme și definitive. Firesc însă, deoarece artistul este departe de vîrsta bilanțurilor retrospective sau de perspectiva unei cariere deja consumate. Recunoști la acesta atît rigoarea calofilă a maeștrilor de altădată, cît și ispitele deconstruc-tiviste ale avangardelor, fără a se poziționa hotărît de o parte ori de alta. Perfecționist prin natură, iscoditor și ambițios, pare hotărît să „ardă etapele” unei cariere obișnuite, mizînd pe atuurile afirmării și confirmării imediate. Timpul a lucrat în favoarea sa; are deja în portofoliu numeroase expoziții, un album de autor, referințe critice dintre cele mai favorabile, lucrări în colecții particulare din mai multe țări... Deși tînăr, Florin Petrachi stăpînește vocabularul artei pe care o practică. A experimentat aproape toate motivele familiare artistului de șevalet: naturi statice, peisaje, compoziții parodice, portrete și autoportrete. Concepute în tipar neo-expresionist, crochiurile fizionomice exersate în ultima vreme îi dau ocazia de a etala jocul neîngrădit al liniilor și culorilor, obținînd efecte vizuale contrastante, dar nu mai puțin spectaculoase. Verva căutărilor edificante, dar și o anume precipitare în alegerea subiectelor sau a codurilor de expresie au lăsat indecis pariul stilistic personal, apropiindu-l însă vizibil de cîmpul tatonărilor promițătoare. Un semn cert de repliere a efortului auctorial în direcție 199 ■ Petru BEJAN relativ convergentă este evident în chiar proiectul Desene, derulat recent la Galeria „Pod-Pogor”. Refuzînd risipa și aleatoriul, artistul invită la o selecție inedită a pieselor de grafică și desen, centrată problematic pe conceptul speculativ al puterii. Florin Petrachi este la vîrsta întrebărilor esențiale; interogațiile - grave și profunde, uneori - își au propria coerență, conținînd per se răspunsuri anticipate. Ce este puterea? Există o singură față a acesteia? Sau mai multe? Poate fi redusă la capriciile jocului politic? Unde întîlnim puterea adevărată? Într-o lume mercantilă, a politicienilor corupți? Într-una militarizată, obsedată de intrigi, război și cucerire? În alta, pragmatică, ispitită de multiplicarea profitului și a prosperității materiale? Sau în aceea care elogiază, contra tendințelor obștești, virtuțile spiritului și ale culturii? Din mulțimea de „figuri” ale puterii sînt avute în vedere patru din ipostazele posibile, asociate, pe rînd, ilogicii politice, forței fizice, seducției erotiste și credinței religioase. Cîteva din lucrările lui Florin Petrachi aduc în scenă personaje încoronate - regi, prinți și prințese -, prinse într-o horă dezarticulată a puterii prost strunite. Sînt evocate în context derapajele politicului. Privilegiatul, principele ereditar, chiar și nebun, își exercită puterea discreționar, orientînd lucrurile în direcție nefirească, deseori aberantă. Nebunia ia locul înțelepciunii. Bufonul devine dictator, construind după mintea lui o lume ca „ne-lumea”, una a valorilor răsturnate. În alte crochiuri desenate sîntem transpuși în ambianța exotică a luptelor de coridă. Ascuns îndărătul capei înșelătoare, toreadorul provoacă la un inegal duel taurul puternic și robust, ritualizînd - spre amuzamentul publicului - actul sacrificiului fatal. Circul, agonia și sîngele satisfac apetitul de cruzime al privitorilor. În cele din urmă, forța brută a animalului este surclasată de jocul vicleniei omenești. 200 I Spectrele criticii Toreadorul își doboară victima inocentă nu pentru că este mai puternic, ci pentru că se folosește de protecție suplimentară și de trucuri amăgitoare. Puterea, în acest caz, aparține celui ce deține armele ucigașe și abilitatea de a-și manipula adeversarul. Nu întotdeauna puterea este asociaztă exercițiilor de forță. Există o energie a frumuseții corporale, bunăoară, de care sîntem conștienți adesea. Nudurile ambiguizate ale lui Florin Petrachi aduc în atenție „puterea” seducției. Corpul feminin, erotizat prin goliciune și etalare ostentative, este văzut ca loc al puterii, al atracției irepresibile, al „luptelor” contorsionate și istovitoare, al juisărilor fără limite. Întîlnești în jocurile seducției plăcere și durere, pasiune și pierzanie. Poate de aceea, marile povești de iubire au sfîrșit tragic. Există și o formă a puterii interioare, imposibil de cuantificat. Ea nu ține neapărat de cultură, nici de educație. Este democratică și ecumenică în distribuție, la îndemîna oricui. Omul credincios se micșorează pe sine, pentru a-l înălța pe Dumnezeu. Puterea credinței este descrisă de chipul sfîn-201 101 Petru BEJAN tului, a cărui putere rezidă în devoțiunea față de Creator, dar și în ferma exercitare a virtuților. Virtuos nu este cel ce se abține de la plăceri, ci tocmai acela care trăiește în mijlocul lor, dar le alege numai pe acelea conforme unui scop superior. Bine articulat conceptual, proiectul de față îi oferă lui Florin Petrachi ocazia de a-și etala un alt profil, mai puțin cunoscut, cel al artistului meditativ, interesat să transpună în spațiul vizual gînduri și probleme dintre cele mai delicate. Nu-I vom cere artistului nici rezolvări imposibile, nici rigoarea vreunui discurs specializat, de factură filosofică. Desenul, grafica, pictura, exploatate în proporții diferite, configurează acel limbaj alternativ menit să refacă legăturile ascunse dintre imagine și idee, pentru a evidenția forța lor euristică. Impetuos și inventiv, Florin Petrachi are privilegiile tinereții, talentului și voinței de a reuși; i-au lipsit pînă acum doar ocazia norocoasă și acel „fir al Ariadnei” care să-l conducă spre limanul visat. Sper să le și găsească, în cele din urmă... 202 ■ Spectrele criticii Interferențe... Note despre frumos, sublim și inefabil Fiecare din preocupările noastre cotidiene este raportată întrucîtva la o nedeslușită și utopică exigență a perfecțiunii. Dorim să facem totul impecabil, să ne surclasăm radical posibilitățile. De bună seamă, arta și artiștii nu se sustrag unui atare scrupul. Există însă opere perfecte? Dar artiști fără cusur? Cum pot fi evacuate greșeala, risipa și precaritatea din economia vieții personale? S-ar putea prescrie o rețetă a reușitei? Cine ar fi îndreptățit să și-o asume? Astfel de întrebări nu primesc automat o rezoluție fermă și definitivă. Dacă s-ar obține facil, răspunsurile ne-ar simplifica însă considerabil atît posibilitățile, cît și perspectivele. Avînd, bunăoară, miraculoasa formulă a succesului, am aplica-o invariabil la orice. Reciclat mecanic, frumosul artistic ar fi întotdeauna accesibil. Este acesta și idealul, adică forma desăvîrșită a expresivității? Pentru mulți, frumosul trece mai curînd ca banal, mediocru sau bizar (Baudelaire), o redută provizorie care invită la depășire. Aristotel, altădată, în a sa Etică Nicomahică, îl asociase perfecțiunii: „la operele perfecte nu este nimic de înlăturat, nici de adăugat, excesul sau carența răpindu-le perfecțiunea, pe cînd justa măsură o salvează...” 203 ■ Petru BEJAN Frumosul ar fi, așadar, termenul mediu, măsură, absență a excesului. Oferit în surplus, devine suspect, cum suspectă pare și etalarea lui deficitară. Poate de aceea a devenit epitetul favorit al artei. Sintagma „artă frumoasă” pare ușor pleonastică, dar conține și un sens vag peiorativ. O lucrare este doar frumoasă cîtă vreme nu poate fi mai mult de atît. Însă tocmai în acest decalaj este cu putință exersarea criticii. Dacă sublimul este inefabil, critica se vede compromisă ori suspendată. Cum poți converti în discurs ceea ce nu poate fi exprimat? Sau, cu gîndul lui Wittgenstein: dacă ceva ne depășește, e mai bine să nu vorbim inutil. Într-un mod asemănător stau lucrurile și în cazul expozițiilor. Dacă autorii lor ar cocheta mereu cu sublimul, critica de artă s-ar vedea îngenuncheată, superfluă sau redusă la tăcere. Aceasta este însă, de regulă, forma de întîmpinare a proiectelor neinteresante, repetitive sau mediocre - nu puține. În chip necesar, critica trebuie calibrată pe opțiunea convertirilor discursive, privilegiind exemplaritățile, adică acele evenimente despre care merită să vorbim. Cea mai proaspătă dovadă în acest sens mi-a fost oferită de Centrul Internațional de Cultură „George Apostu” din Bacău, instituție care și-a omagiat recent patronul spiritual. Denumită Interferențe, expoziția organizată aici a reunit cinci nume importante ale plasticii autohtone: Ștefan Pelmuș, Mihai Chiuaru, Liviu Nedelcu, Gheorghe Zărnescu și Alexandru Ioan Grosu. Spre deosebire de expozițiile individuale, cele în formule multiple sau diversificate au avantaje de neocolit: evită monotonia stilistică, permit o mai flexibilă circumscriere problematică, favorizează adecvarea mutuală a genurilor și 204 I Spectrele criticii vocabularelor expresive. Cheagul tematic - atunci cînd există - poate fi ilustrat în registre plastice alternative și complementare. Cum se văd însă lucrurile în galeria băcăuană? Exuberante cromatic, lucrările lui Ștefan Pelmuș fac proba unei ingenioase alchimii picturale, trimițînd a rebours spre soluțiile manieriste și baroce ale maeștrilor renascentiști. Personaje fantastice, semne și simboluri esoterice (inimi, păsări, spini, potire și alambicuri) compun decorurile luxuriante ale unor „grădini ale plăcerilor”... imaginației, explorate asiduu, inițiatic, prin mișcarea întrebătoare a privirii, în căutarea Graalului și a Pietrei Filosofale. Mihai Chiuaru, în schimb, are voluptatea unui cuceritor; asediază pînzele, amenajează spații, sistematizează suprafețele prin adaosuri și fragmentări repetate, deschi- 205 105 Petru BEJAN zînd și închizînd ferestre. În jocul reprezentării, ambiguizate voit, se profilează în egală măsură sacrul și profanul, gravul și ludicul, sobrietatea și frivolitatea, materialitatea și zborul, umanului și angelicul. Ispitit de parfumul seducției și de volutele corporalității feminine, Liviu Nedelcu schițează posturile discret erotizate ale sirenelor și odaliscelor moderne. Sîntem martori la un veritabil balet al trupurilor cabrate, contorsionate dezinvolt. Expresivitatea liniilor și curburilor este dublată de rezolvări cromatice simple, esențializate, oferindu-ne indiciul incontestabil al măiestriei grafice auctoriale. Gheorghe Zărnescu pare preocupat îndeosebi de căutarea acelor forme capabile să amplifice la maximum sugestivitatea. Recuzita instalațiilor sale este una folclorică. Unelte din gospodăriile țărănești sînt sustrase uzului firesc, fiind etalate în compoziții ironice și hibride. Artistul reciclează crengi, rame, scaune și spătare, biciclete și semne de circulație (unele dau prioritate sentimentelor, altele interzic aberațiile propagandei), investindu-le cu rol aluziv și simbolic. 206 I Spectrele criticii Artizan al gesticii fluide și al echilibrului, Alexandru Ioan Grosu oscilează de această dată între hieratismul static al bustului și mobilitatea expresivă a corpurilor încordate, dar aflate în mișcare. Prelucrate cu migala unui bijutier, lucrările sale par a „spiritualiza” materia brută, dinamizînd formele, plasîndu-le subtil într-un cîmp generos al semnificațiilor. Care sînt concluziile? Pe de o parte, Interferențele de la Bacău oferă un excelent exemplu despre cum se pot acorda și armoniza fericit cinci „voci” distincte ale artei românești de astăzi. Pe de altă parte, estetic vorbind, putem constata că există și frumos, și sublim, și inefabil, și precaritate în orice proiect. Dacă prezența sublimului inhibă entuziasmul discursiv (acesta fiind „degustat” în mod intim și silențios), frumosul pare încă abordabil - cel puțin prin descriere și interpretare. Inefabilul și critica se exclud; nu poți exprima „inexprimabilul” decît prin murmur și uimire, adică aban-donînd prisosul vorbelor. O critică în afara limbajului și a argumentelor este însă de neconceput. Impresiile și emoțiile trec; rămîn doar arta și cuvintele - severe sau elogioase -care o însoțesc. 207 107 Petru BEJAN Două feluri de „a sta locului” Omul zilelor noastre simte tot mai mult că „nu are timp” sau că e mereu „presat” de acesta. Între timp și mișcare se țes uneori complicități dezinteresate, cum și altele, motivate utilitar. Spunem că timpul „costă”, că înseamnă profit, bani și, tocmai de aceea, nu trebuie în nici un caz pierdut. „A pierde timpul” devine semnul unei cumplite inadecvări. Pasivitatea trece în ochii celor „preocupați” drept un păcat incurabil. Lenea este, la rîndu-i, stigmatizată. De aici exigența activității cu orice preț, tradusă în termeni de neliniște sau precipitare în raport cu un scop. „A nu sta locului” pare a fi semnul distinctiv al omului grăbit, obsedat de eficiență și acțiune, ori de propria „bună-stare”. Titlul expoziției curente de la Galeria „Theodor Pallady” -Stai în/pe loc - mizează pe o voită ambiguitate. Oare cum s-ar cuveni acesta interpretat? Alternanța celor două prepoziții sugerează direcții diferite de lectură? Nu cumva sîntem victimele unei neînțelegeri sau a vreunei inocente vulnerabilități de limbaj? Ce înseamnă „a sta în loc”? Dar „a sta pe loc”? Cum ar trebui asumat un atare enunț? Ca îndemn? Sugestie? Obligație? Rezoluție imperativă, milită-rească? Dedicat Zile Naționale a României, proiectul tinerilor artiști ieșeni (Maria Vornicu, Andrei Morteci, Adrian Crîșmaru, Ioan Pricop, Claudiu Ciobanu, Marinela Botez, 208 I Spectrele criticii Mircea Tofan, George Cernat, Ciprian Croitoru) poate fi lecturat, în primă instanță, ca un gest de asumare identi-tară, de reafirmare a propriului „loc”. Din această perspectivă, „statul în loc” ar fi altceva decît a sta, indiferent și apatic, „la locul tău”. El exclude, totodată, și înțelesul care îl descrie drept contrarul evoluției firești, sănătoase. „A sta locului” înseamnă să te fixezi într-un aici și acum opus tuturor dis-locărilor definitive la exterior. Mesajul este, fără dubiu, unul patriotic. Migrația sau exilul nu pot fi decît soluții provizorii. Patriotismul presupune asumarea unei „locuiri” stabile, chiar dacă pe moment precare și inconfor-tabile, doar înăuntrul țării tale. Un alt doilea sens, să-i spunem estetic, opune „faptul de a sta” și mișcarea. „Statul pe loc” pare a fi o „invenție” 209 ■ Petru BEJAN orientală. Tehnicile de meditație se bizuie îndeobște pe imobilismul fizic al corpului. Scopul lor mărturisit? Concentrarea, introspecția, autocunoașterea. Poate de aici o anume stîngăcie în explorarea spațiului exterior. Pe asiatic, de pildă, îl frapează deplasarea lipsită de finalitate, ca și luxul inactivității voluntare. Plimbarea fără țintă, bunăoară, i se pare un non-sens, ca și gratuitatea posturii imobile. Noi, europenii, părem ceva mai capricioși. Căci sîntem oricînd capabili de mișcare fără scop; ne propunem și să facem, și să nu facem... nimic; „stăm pe loc” chiar plimbîndu-ne, depla-sîndu-ne ocolitor, în cerc, ori lansîndu-ne într-un du-te-vino stereotip, care ne readuce invariabil în chiar locul de plecare. Cînd nu ne dovedim noi înșine prea „ocupați” și grăbiți, exersăm o ireprimabilă voluptate a „pierderii de timp” și a abandonului contemplativ. „Stăm pe loc” într-un fel care favorizează relaxarea, disponibilitatea meditativă și bunul răgaz al „degustărilor” estetice. Iată cum prepozițiile buclucașe din titlul expoziției pomenite pot încuraja, am văzut, cel puțin două linii de interpretare; una patriotic-identitară, alta trimițînd la volutele imprevizibile ale receptării. În ambele situații, graba, fuga și pripeala sînt departe de a oferi alternative „statului”, indiferent de ce fel. 210 ■ Spectrele criticii Ciocolată roșie și zîmbete amare (D. Baba) Dacă într-un proiect anterior Dorin Baba invita la o sarcastică discuție despre „ascultarea aproapelui”, trimițînd aluziv la practicile delatorii ale vechiului regim, cel de față, Ciocolată roșie și oameni zîmbitori, derulat la Galeria „Cupola”, se menține într-un registru apropiat - critic și ironic, deopotrivă. În linii mari, artistul readuce în atenție aspecte controversate ale tranziției românești, cu personajele-i de prim-plan și conflictele, parcă veșnic insurmontabile, ale acesteia. într-un atare scop, mobilizează potențialul expresiv al picturii clasice, figurative, susținut suplimentar de limbajul codificat al instalațiilor și al performance-urilor (post)moderne. Ce au în comun ciocolata și zîmbetul, tocmai evocate în titlu? Neîndoielnic, gustul. Mai întîi dulce, plăcut și reconfortant, apoi trist, cinic și amar. Gustul descrie, în fapt, traseul șovăielnic al tranziției permanentizate. Amare sînt amintirile din vremea comunismului; amare sînt și zîmbe-tele oamenilor de azi. Fără a subscrie neapărat vreunei retorici protestatare stereotipe, Dorin Baba transformă spațiul expoziției într-un atelier de opinii, într-un forum al interogațiilor căutătoare de sens. Ce se întîmplă cu noi, la atîția ani după căderea comunismului? De ce sîntem încă ezitanți și precipitați? Ce ne oprește să alegem, odată pentru totdeauna, drumul bun? Care sînt resorturile urii și învrăjbirii reciproce? Cum 211 ■ Petru BEJAN se justifică opulența și aroganța unora - pe de o parte, vulnerabilitatea și sărăcia altora - pe de alta? Ce ne face să oscilăm nehotărît între speranță și deznădejde, optimism și blazare, entuziasm și descurajare? Cum putem să (mai) zîmbim, cînd evidențele sînt deprimante în exces? Nu ne merităm cumva precaritatea? Răspunsurile artistului sînt situate cu precădere în registrul pesimist... Perpetuăm cu premeditare iluzia unei certe schimbări. Departe de a fi reușit să asaneze gravele probleme noului sistem, tranziția pare, dimpotrivă, a le acutiza. Radicalizate nefiresc sînt conflictele dintre tineri și adulți, dintre copii și părinți, dintre cei obișnuiți „să ceară” și alții, nevoiți „să dea”, dintre bogați și săraci, dintre oamenii puterii și simplii cetățeni. Care sînt personajele definitorii ale tranziției autohtone? Cerșetorul, figură tutelară, icoană-pivot în dispozitivul unui inedit „altar al rușinii”, apoi tînărul fără serviciu, întreținut de părinți sau asistat social, așezați în evident contrast cu „figurile” cotidiene ale parvenirii și imposturii (carieristul politic, afaceristul dubios). Cu toții par să-și fi pierdut verticalitatea, coloana vertebrală, flexîndu-și corpul orizontal, în posturi neverosimile, aidoma reptilelor asmuțite furios unele spre altele. Tablourile lui Dorin Baba refuză geometria previzibilă a cadrelor patrulatere, lăsînd impresia de extensie imprevizibilă. Imaginile „curg”, se preling spre exterior. Realizate în tușă convențională, după model, portretele expuse privilegiază chipul și atitudinea, făcînd abstracție de fundal sau de ornament. Miza, de altfel, nu este una decorativă. Ni se vorbește, mai curînd, despre incertitudinile curente, despre debusolare și eșec, despre ce s-ar putea face pentru a dibui definitiv plăpînda „luminiță de la capătul tunelului”. 212 I Spectrele criticii Un scepticism bine-dozat îl ferește pe autor de rezoluții facile. Fantasmele comunismul nu dispar automat, cum nici însemnele acestuia. În ciuda tuturor declarațiilor de abandon sau despărțire, „secera și ciocanul” - emblemele ostracizate ale trecutului - sînt înscrise mult mai adînc în felul nostru de a fi. Disimulările acestora sînt deseori forțate, conjuncturale și inabile. Dacă nu se văd neapărat, ele „se simt” în felul care ne administrăm reflexele și prejudecățile, aproape aceleași ca odinioară. Altarul rușinii Zîmbetul pe care-l afișăm astăzi nu este totdeauna sănătos și vesel, ci doar crispat și amăgitor. El sintetizează, oarecum, frustrările și neîmplinirile prezente. Concepîndu-și 213 ■ Petru BEJAN vernisajul în maniera unei neobișnuite „puneri în scenă”, artistul și-a etalat în galerie propriu zîmbet, alocînd cîte un minut de „tragic-surîs” fiecărui an consumat de la intrarea în evul capricios al libertății. La sfîrșit, vinul vechi și ciocolata roșie au răsfățat, la propriu, papilele gustative ale celor prezenți, totul pentru o mai consistentă aducere-aminte, dar și pentru fireasca recalibrare a disponibilității comune de a zîmbi, în acord cu atmosfera destinsă a evenimentului. Dorin Baba este, fără îndoială, un artist complex, cu posibilități nebănuite. Știe că rutina și provincialismul pot fi surclasate prin perseverență și efort. A dovedit-o și în ultima vreme, expunînd parte din lucrări în galerii onorabile din Paris și Barcelona. Anarh și rebel, se eschivează voit partizanatului sau activismului politic, fără a fi, cu toate acestea, indiferent la întîmplările din jur. Critica sa este greu de atelat vreunui partid sau program. Aderă totuși la o ideologie neperisabilă, vrednică întotdeauna de respect -cea a artei de calitate. De aceea, mă bucur de orice nouă reușită. Precum aceasta, cu adevărat meritorie, de acum. 214 ■ Spectrele criticii Farmecul simplității (Gheorghe Ciobanu) Dacă mi-ar fi îngăduit să asociez un artist autohton „spiritului” sărbătorilor de iarnă, primul gînd s-ar duce către Gheorghe Ciobanu, pictorul din Bălțați, un sat din apropiere Iașilor. I-am vernisat, nu demult, în foaierul Teatrului „Luceafărul”, o inedită înfățișare publică, evocînd pictural universul copilăriei din poveștile lui Creangă. Ulterior, și-a strămutat lucrările spre o galerie din Elveția, semn că itine-ranțele expoziționale depășeau binișor frontierele spațiului mioritic. Îl recomandasem atunci masteranzilor mei în „filosofie aplicată”, de la „Cuza”, așteptîndu-mă cumva la deconstrucții critice severe sau, cel puțin, circumspecte. Nu a fost așa. Tinerii exegeți descoperiseră în pînzele sale un anume farmec al simplității contrastînd cu emfazele acelor profesioniști care își etalează, arogant și suficient, doar certificatele de competență ori mulțimea diplomelor de studii. „Naivitatea” revendicată de Gheorghe Ciobanu disimulează, în fapt, profunzimi nebănuite. O dovedește întreg traseul artistic deja parcurs. Autodidat prin formație, Gheorghe Ciobanu s-a „convertit” la pictură răspunzînd mai degrabă unei chemări instinctive. S-a șlefuit din mers, documentîndu-se pe cont propriu, căutînd modele printre consacrați, fără a intra în capcana imitației. Debutează ca amator, frecventînd saloanele de artă naivă organizate la noi. Ambasadorul Franței i-a cumpărat primele două tablouri. A descoperit, astfel, că din artă se poate supraviețui cît 215 ■ Petru BEJAN de cît. Au urmat burse de studii în străinătate, dar și expoziții în Elveția, Franța, Spania, Germania. Treptat, a reținut atenția publicului tocmai datorită coerenței tematice și constantelor formale care îi particularizează stilul. Chiar dacă nu este întreținută de lecturi specioase, „filo-sofia” lui Gheorghe Ciobanu are, fără dubiu, accente personale. Eliberate de livresc și artificiu, lucrările ilustrează propria-i „viziune”, adică felul propriu de a vedea lumea. „Lumea” pictorului din Bălțați este satul. Nu un sat anume, bine definit și localizat, cît cel nostalgic, aproape uitat, al candorii și purității originare. „Viziunea asupra satului și a naturii văzute ca un cosmos rotund, asta mă deosebește, se pare, de ceilalți pictori naivi, cîți mai sînt ei. Aceste universuri ale satului le închid în modele rotunde, sferice, anume pentru a se vedea, progresiv, detaliile, de la 216 ■ Spectrele criticii cocoșul care cîntă dimineața, pînă la zorile trandafirii care se ridică deasupra vîlcelelor din marginea satului și dezgolesc turla ascuțită a bisericii. Toate se văd, toate sînt înlănțuite, toate compun imagini complete. Prin concentrarea mea asupra detaliului vreau să arăt perfecțiunea lucrului lui Dumnezeu, frumusețea și poezia Creației Sale. Lumea este frumoasă, așa cum a făcut-o El, iar nu cu pete, hașuri, simboluri, cum e figurată de unele viziuni moderne, cu interpretări care mie îmi sînt străine, căci nu le înțeleg și mi se pare că nici n-a trecut Dumnezeu pe acolo. Poate carele mele cu fîn, pline de îndrăgostiți, ori caii înaripați care zboară cu oameni despuiați, așa cum i-a făcut Dumnezeu, au o oarecare nuanță de fantastic, dar și de erotism năstrușnic, pentru că ritualul iubirii, magia, fac și ele parte din viața satului. Dar mai presus de toate, pentru mine, «vioara întîi» a picturii mele o reprezintă armonia culorilor. Ele fac să vibreze personajele mele, să freamăte de viață. Eu, cînd stau în genunchi și pictez, mă rog la Dumnezeu să-mi dea și mie puțină frumusețe să pun în tablourile mele, din cea multă pe care el a pus-o în creația Sa.” „Naivitatea” lui Gheorghe Ciobanu, ne dăm seama, este doar aparentă, contrazisă în fapt de chiar estetica legitimantă - relaxată, flexibilă, ignorînd premeditat canoanele rigide predate la școală. Cosmosul închipuit de artist este sferic, închis, circumscris cu fermitate. Replică miniaturală a Paradisului celest, satul copilăriei pare idilic și ireal. Sfidînd legile gravitației, casele, oamenii, lucrurile, vegetația „îmbracă” la exterior sfera lumii. „Susul” și „josul” au egală relevanță, iar distanțele sînt estompate și accesibile. Micul său univers nu izolează, nu separă, nu înstrăinează, ci adună și armoni- 217 ■ Petru BEJAN zează; este locul convivialității netrucate, al predispozițiilor altruiste și al satisfacțiilor personale. Viziunea picturală a lui Gheorghe Ciobanu este, am văzut, de esență creștină. Artistul surprinde secvențe ale frumuseții lumii pentru a reconfirma, o dată în plus, perfecțiunea creației și a Creatorului - pe de o parte, farmecul simplității - pe de alta. Pictura nu este scop în sine; ea trebuie să-i bucure sau să-i vindece pe semeni. Dacă-și supralicitează promisiunile, riscă să dezamăgească, oferind prea puțin. Uneori, neglijăm lucrurile simple, în favoarea celor sofisticate ori complicate în exces. În realitate, ne-ar trebui foarte puțin pentru a fi, într-adevăr, fericiți. Naivitate, de pildă. 218 ■ Spectrele criticii Ce ne lipsește? Dacă ar fi să aproximez un bilanț retrospectiv privind „starea” artelor vizuale ieșene, aș constata că 2013, anul tocmai lăsat în urmă, nu ne-a răsfățat în exces. A fost, fără dubiu, unul bogat în evenimente, inegale însă ca realizare, anvergură și impact. Cantitatea, pe ansamblu, a surclasat simțitor calitatea; multe, foarte multe expoziții, puține însă meritorii, demne de evocat. Motivele sînt și ele știute: rutina, graba, nepriceperea, improvizația, sărăcia de mijloace și de posibilități. „Lumea artei” pare tot mai pestriță, frecventată asiduu de mulțimea specialiștilor autoprocla-mați: curatori de conjunctură, autori de lucrări generos ilustrate, colecționari de fraze și citate, incapabili să articuleze cu de la ei putere măcar o frază coerentă, critici care ori nu scriu și nu vernisează, ori o fac reiterînd monoton aceleași rețete oratorice - superficiale și uzate. Există și o parte plină a paharului, deloc de neglijat. Într-un top al evenimentelor demarate convingător în anul trecut, aș așeza Festivalul Internațional al Educației, desfășurat în a doua jumătate a lunii iunie, și inaugurarea, spre toamnă, a Galeriilor Fundației Regale, în cupola Bibliotecii Universitare „Mihai Eminescu”. Ce a putut însemna festivalul sus-pomenit pentru comunitatea artistică ieșeană? Mai întîi, un model de bună organizare și promovare. În al doilea rînd, un exemplu de „ecumenism” și convivialitate, alăturînd mai-tineri artiști și 219 ■ Petru BEJAN seniori, diletanți și experimentați, discipoli și maeștri. Calibrat pe conceptele de educație, creativitate, colaborare, comunicare și libertate, festivalul a mobilizat artiști vizuali de mai toate vîrstele, acoperind majoritatea genurilor practicate astăzi. Preț de două săptămîni, cultura a ieșit în stradă, participînd la un adevărat festin urban. Piața Unirii a fost desemnată drept Piață a Artelor. Aici, într-un cort amenajat special, au fost vernisate Galele Atelier 35 (artiști sub 35 de ani); tot aici s-a performat în plein air, direct, sub ochii trecătorilor. Simultan, „consacrații” au putut expune la Muzeul Unirii (unde s-a desfășurat retrospectiva Ion Irimescu), în galeriile de pe strada Lăpușneanu, vizitate mai copios ca oricînd. Vernisajele s-au derulat în cascadă, beneficiind de o exemplară mediatizare - locală și națională. 220 ■ Spectrele criticii Ce tip de noutate promit a oferi recent înființatele galerii din clădirea Bibliotecii Universitare? În primul rînd, posibilitatea de a oferi o platformă alternativă, degajată de constrîngeri instituționale, favorabilă în egală măsură creativității și experimentului, figurației de tip clasic, dar și limbajului postmodern. Expoziția colectivă de inaugurare, lansarea catalogului UAP, salonul video intitulat Noțiuni de metodă, cu participarea unor artiști importanți de pe mai multe continente, sînt deja semne mai mult decît încurajatoare. ...Nu o spun de complezență, și nici din dorința de a atenua severitatea unor opinii: Iașul are artiști foarte buni, profesioniști pe care se poate conta. Au dovedit-o în atîtea rînduri. Din păcate, doar individual și arareori în echipă. Se vorbește tot mai apăsat despre „Școala de la Cluj”, puțin despre Școala de la București, deloc însă despre posibilitatea uneia ieșene. Ce anume ne lipsește? Un anume conservatorism, simptomatic pentru racordarea deficitară la ceea ce se întîmplă în Occident. Foarte mulți artiști rămîn cantonați în registrele tematice și stilistice de acum două-trei decenii (ca să nu invoc tot atîtea secole). Precaritatea proiectelor ar trebui și ea să îngrijoreze. Puține sînt demersurile centrate pe mesaj, concept sau idee, ca și cum prezența acestora ar diminua din start miza artistică scontată. Ceea ce ar putea învăța mai-experimentații de la tineri este tocmai abilitatea de a contrui proiecte, precauția de a nu înainta la voia hazardului. Ne costă, în al treilea rînd, lipsa de solidaritate a artiștilor, aroganța și desconsiderarea reciproce. O intoleranță păguboasă îi separă pe artiștii figurativi de cei abstracți, pe clasicii întîrziați de moderni, și pe toți aceștia 221 ■ Petru BEJAN de postmodernii declarați. Ne costă, în plus, dispersia și instabilitatea publicului. Există în Iași o mulțime de publi-curi. Folosesc pluralul pentru că nu există un public omogen, același pentru toți, ci cîte unul pentru fiecare artist. (Se întîmplă ca la vernisaje să fie invitați doar vecinii de bloc, rudele și familiile artiștilor, incapabili uneori să se adecveze împrejurărilor.) Ce ne-ar trebui în perspectivă? O mai consistentă „priză” estetică a proiectelor, oameni și instituții pe măsura evenimentelor preconizate. Se poate, oare? De ce nu? fW'1 222 ■ Spectrele criticii Despre viață și tandrețe (Niculai Moroșan) Unul din stereotipurile verbale ce însoțesc scenele dezvăluind infame „traduceri” conjugale solicită intrușilor în intimitatea răvășită intempestiv să nu creadă ceea ce văd, ori să vadă altceva decît cred. Altfel spus, să nu confunde evidențele imediate cu adevărul sau realitatea fruste. Acestea din urmă ar fi accesibile doar celor dispuși să le cerceteze pe îndelete, neîncrezători în datele culese precipitat, „la prima vedere”. în artă, lucrurile stau cam la fel; aparențele înșală, ascund, camuflează, de aceea trebuie surclasate prudent, prin aport reflexiv și interpretări curajoase, favorizînd dovezile incontestabile și nu impresiile fugare sau de moment. Un bun exemplu mi l-a oferit Niculai Moroșan, important pictor sucevean, autorul expoziției intitulate Copac - viață - tandrețe, tocmai vernisate în fosta capitală moldavă. Absolvent al Institutului de Arte Plastice „Nicolae Grigorescu” din București (1988), membru al Uniunii Artiștilor Plastici din România, profesor de design la Colegiul de Artă „Ciprian Porumbescu" din Suceava, Niculai Moroșan adună în propria biografie profesională numeroase argumente notabile. Nu este locul să le evoc pe toate aici. Rețin, între altele, că are o bună vizibilitate locală și națională, expunînd în multe galerii din străinătate (Italia, Germania, Spania, Franța), că s-a implicat decisiv în organizarea de tabere internaționale (Balatonfured, Ungaria; Santorini, Grecia; Balcik, Bulgaria), devenind o prezență constantă și 223 123 Petru BEJAN activă la evenimentele breslei artistice de la noi. Excelează, deopotrivă, în pictură și grafică, distingîndu-se prin bunul uzaj al vocabularului plastic, strunit cînd în direcție figurativă, cînd spre lucrări cu alură abstractă. Conceput în intenție retrospectivă, ultimul proiect al lui Niculai Moroșan poate fi înscris în registrele expresive ale metaforei și simbolului. Prima dintre ele, se știe, permite asocieri și comparații familiare, în temeiul asemănărilor licite sau justificate. Simbolul, în schimb, unește văzutul și nevăzutul, forma și conceptul, datul exterior și ideea disimulată sub zgura falselor indicii. Copacul și femeia sînt figurile propuse ca leit-motiv în compozițiile lui Niculai Moroșan. Este îndreptățită o atare întovărășire? Cum pot fi asociați copacul și femeia? Sau, invers, cum poate fi „legată” grația feminină de robustul și infexibilul copac? La „propriu” vorbind, și el, și ea par a nu fi altceva decît sînt: prezențe fizice, obiecte de contemplație, elemente de prim-plan sau de fundal, după caz. Prin „transfigurare” de sens, lucrurile se văd însă altfel. Istoria artei ne oferă numeroase exemple... 224 E Spectrele criticii Găsim în unele din tablourile pictate pînă acum și arbori celebri (Pomul Cunoașterii, Pomul Vieții), și portrete de femei candidate la eternizare artistică. în reprezentările Paradisului, bunăoară, arborii sînt postați central, în timp ce Adam și Eva îi flanchează cuminți, ca și cum ar face parte din decor. Întîlnim copaci „soliști”, izolați, singuratici, dar și copaci-mulțime, pîlc, pădure, cu rol pur decorativ. Avem, pe lîngă aceștia, grafuri arborescente, arbori investiți simbolic și semiotic (sefirotici, ai gnozei, ai memoriei, genealogici...), total indiferenți la exigențele estetice, dar și la săgețile șarmului feminin. Renașterea europeană transformă femeia în perso-najul-pivot al multor reprezentări, confiscînd prim-planul scenelor zugrăvite. O dovedesc frumoasele din Furtuna, din Concertul campestru și din Venus dormind ale lui Giorgione, din - mai tîrziu - Dejunul în iarbă, al lui Edouard Manet. în majoritatea cazurilor, „natura” naturii și natura umană sînt surprinse în ipostaze nude, asociate purității și perfecțiunii. Autoportretele Fridei Kahlo, în schimb, aduc în atenție „hibridări” neașteptate; corpul bolnav al artistei este pictat aidoma unui copac pe cale a se usca, din care ies ramuri înverzite, dătătoare de speranță. în alte lucrări, trupul îi apare invadat de spini, sugerînd acuitatea suferinței sau amenințarea morții. Neculai Moroșan recurge la aceeași tehnică, a mixajului simbolic, îmbinînd iscusit anatomicul și vegetalul, sugestiile formelor corporale și pe cele împrumutate din lumea deseori ignorată a plantelor. Copacul este și linie, desen, și pată de culoare; el redă mai curînd stări sau dispoziții sufletești. Pădurea, la rîndul ei, este înfățișată ca templu natural, catedrală vie, dom semețit pe verticală, conținînd în alcătuirea sa cifrul secret al creației desăvîrșite. 225 ■ Petru BEJAN Citadelă carnală, anatomie fără cusur, femeia este asociată meditației, visului, căldurii și energiei. Suplă și expresivă, corporalitatea sa trimite nu spre voluptăți erotice ostentative, cît spre valorile „domestice” ale maternității și iubirii. Femeia își înfige „rădăcinile” în sol, menținînd legătura cu pămîntul, cu sevele naturale ale acestuia, cu subtilitatea difuză, dar vibrantă, a materiei. „Altoită” copacului, frumusețea capătă astfel vigoare, forță, expresivitate. Prin această nouă ieșire în public, Niculai Moroșan își reconfirmă, în fapt, incontestabilul potențial artistic -departe a fi fost epuizat. Dorința de a explora subiecte dificile, constanța și perseverența abordării lor, grija de a-și perfecționa sau rafina tehnicile de lucru sînt tot atîtea semne care promit continuitate în registrele profesionalismului și valorii. Iată, așadar, motivele de apreciere pentru faptele artistice prezente, dar și de încurajare necondiționată pentru cele viitoare. 226 ■ Spectrele criticii Sinestezie și erotism (Mihai Tarași) Publicat în 1969, sub semnătura lui Paul Neagu (unul din artiștii români de mare notorietate în Occident), Manifestul pentru arta palpabilă decreta sentențios cum că în vremurile noastre „ochiul este istovit, pervertit și superficial”. Cultura ochiului ar fi „degenerată, degradată, desuetă, sedusă de fotografie, film, televiziune.” Organul vederii -credea sculptorul stabilit ulterior în Anglia - își pierde treptat posibilitatea de a propune răspunsuri estetice, fiind surclasat de celelalte simțuri. Dacă vrea să supraviețuiască, arta ar trebui să abandoneze estetica vizuală, îndreptîndu-se spre o alta, „funcțională și compactă, ce folosește simțuri încă proaspete, pure”. Alternativa propusă de noul program? „O artă publică, palpabilă, în care toate simțurile -văz, pipăit, miros, gust - se completează și se devorează unele pe altele, astfel încît obiectul să fie posedat multiplu”. Un atare manifest reflecta, în fapt, nemulțumirea comună a esteticienilor și artiștilor față de uniformizarea codurilor expresive, însoțită de rigidizarea modurilor de percepție, devenite previzibile, stereotipe și distante. Tocmai în acest context au apărut esteticile „multimodale”, încurajînd proiecte artistice care se eschivează tiparelor receptive obișnuite, solicitînd asediul „sinestezic” al publicului, angajarea lui pluri-senzorială. Plastica „erotofilă” a oferit - și oferă încă - nenumărate modalități de reprezentare. Pentru majoritatea artiști- 227 ■ Petru BEJAN lor mobilizați în această direcție, etalarea corpului nud a fost sursa privilegiată. O cu totul altă perspectivă asupra imaginarului erotic sugerează pictorul Mihai Tarași, autorul unei expoziții inedite, găzduită de Galeriile Alfa, din Bacău. Pentru artistul ieșean, erotismul nu este neapărat o problemă de vizibilitate corporală, cît una de imaginație, participare senzitivă și entuziasm afectiv. Cum poate fi sustras privitorul unui tablou din rutina și inerția contemplației? Prin soluții grafice și picturale care să-i rețină consistent atenția: repetiția și multiplicarea acelorași motive, dozaj cromatic adecvat, „tensionarea” vizuală a structurii de ansamblu și activarea „simțurilor de contact” (pipăitul, gustul, mirosul). Într-o asemenea „deschidere” comprehensivă, ochiul își poate spori posibilitățile, devenind tactil (haptic), în timp ce nasul va. adulmeca selectiv indiciile olfactive diseminate cu premeditare. Dintre lucrările expuse de Mihai Tarași la Bacău, două (constînd în cîte cinci tripticuri, adică 15 panouri de fiecare) se intitulează Povestea lu'Danae în multe paravane. Una vorbește despre „dragostea la prima vedere”, cealaltă despre „seducție” sau despre felul în care „se dansează dansul dragostei”. O Danae postmodernă, cuminte, îmbrăcată decent este surprinsă de autor în ipostaze cînd statice, cînd dinamice. Prezența-i simplă, cochetăria discretă, naturalețea posturii, jocul imprevizibil al picioarelor „fură” privirea și o atrage irezistibil. Surprinsă din spate, urcînd treptele unei scări, Danae își etalează inocent gambele elegante. Fascinația sporește cu fiecare treaptă escaladată, cu fiecare pliere sau repliere a fustei. Promisiunea unei perspective mai bune asupra a „ceea ce nu se vede” întreține, deopotrivă, suspansul și interesul. Mulajul 228 f Spectrele criticii formelor acoperite de veșminte, coregrafia spontană a picioarelor care își caută un nou punct de sprijin potențează misterul și întrețin speranța unei vizibilități sporite. Doar ajunsă pe treapta de sus, Danae intră generos în raza privirii, oferind curiosului din umbră satisfacții nesperate, ca și cum ar poseda-o „din ochi”. În cel de-al doilea set de lucrări, femeia este surprinsă frontal, stînd pe un scaun. Privitorul îi explorează stăruitor fiecare parte a corpului. Alăturate, depărtate sau încrucișate, picioarele frumoasei suscită imaginația, într-un balet al ascunderilor deliberate și al grațioaselor „dezvăluiri”. Înaintînd sistematic, ploaia „aurită” sub care se ascunde zeul o acoperă în cele din urmă pe Danae - semn că perseverentul înamorat și-a dansat triumfător „dansul dragostei”. 229 129 Petru BEJAN O a treia piesă din expoziție primise un titlu mai puțin obișnuit: Dimineața, în pat, era doar o urmă parfumată. Patul îngrijit, se știe, poate fi simbol al ordinii domestice, al pudorii și castității. Răvășit însă, devine semn al iubirii pasionale, tumultuoase. Realizat în alb, din colaj textil, „patul” lui Mihai Tarași desenează „urmele” corpurilor care tocmai l-au abandonat, după - cel puțin așa sugerează pliurile contorsionate ale cearceafului - o febrilă noapte de amor. Privitorul își activează și de această dată fantezia, încercînd să refacă scenariul întîmplării de alcov consumate anterior. Sustrase din imagine, corpurile sînt „portretizate” prin substituți. Vizibile sînt doar semnele modelate pe suprafața pînzei; perceptibil - parfumul degajat de cutele acesteia. Ochiul înregistrează evidențele; nasul, în schimb, adulmecă „aura” frumos mirositoare a îndrăgostiților absenți. Un „apofatism” secularizat îl îndeamnă pe Mihai Tarași să mascheze în primă instanță stimulii vizuali licențioși, pentru ca mai apoi să evacueze însuși corpul provocator din „bătaia” privirii. Esența erotismului, așadar, nu trebuie căutată nici în exhibarea „fără perdea” a formelor anatomice, nici în ostentația reprezentării. Importă, înainte de toate, ce și cum privim. Iată, în rezumat, lecția de pictură a unuia dintre cei mai expresivi artiști ai momentului. 230 ■ Spectrele criticii „Inginerii” anatomice (Ilie Krasovschi) Un artist este cu atît mai greu de „citit”, cu cît întîrzie -motivat sau nu - să se așeze în bătaia „reflectoarelor” publice. Pe Ilie Krasovschi, tocmai discreția și modestia asumate în exces par a-l ține încă departe de recunoașterea și notorietatea meritate. Dacă mulți dintre confrații săi preferă graba și, eventual, rapida consacrare, profesorul și graficianul ieșean - prea intransigent cu sine - aplică tactica pașilor mărunți, apăsați, dar siguri. Ce anume îl recomandă? Maturitatea angajamentului teoretic, suplețea execuției artistice și consistența portofoliului de lucrări, expuse doar arareori și selectiv. Ilie Krasovschi gîndește arta într-un sens estetico-religios. Aceasta poate fi și demers exploratoriu, de cercetare a frumuseților greu accesibile, și asceză pioasă, în scop inițiatic, superior. „Arta este o formă de rugăciune”, mărturisea artistul într-un interviu, împrumutînd o idee a lui Tarkovski; ea presupune penitență, milostenie și devoțiune, în felul celei practicate altădată de zugravii și iconarii bisericilor din Răsărit. Deși nu cred în metempsihoză, aș vedea în Ilie Krasovschi reîncarnarea vreunui scrib egiptean sau replica strămutată în vremea noastră a unui copist din scriptoriile mînăstirilor medievale, migălind răbdător la forma literelor gotice de pe suprafața textului duplicat. Mi-l închipui aplecat asupra planșei, înmuind în tuș penițele ascuțite, ori 231 ■ Petru BEJAN alegînd culorile potrivite pentru a finisa o anluminură de manuscris. Dacă nu ar fi ceea ce este, putea alege să devină inginer, bijutier sau ceasornicar. Celei dintîi profesii îi asociez ingeniozitatea, spiritul inventiv; următoarelor - meticulozitatea, precizia, atenția pentru detaliu și miniatural, calități întrevăzute în mai toate aplicațiile sale artistice de pînă acum. Absolvent al Universității de Artă din București, profesorul ieșean exploatază complicitățile euristice ale designului și graficii, deschizînd perspective generoase: funcționale - pe de o parte, estetice - pe de alta. Prima competență, bunăoară, tatonează lumea tehnicii și a formelor utilitare, „universul” motoarelor și al suspensiilor de mașini. Grafica, în schimb, este centrată mai curînd pe exigențe calofile, privilegiind forma, desenul, scriitura, spectaculozitatea compoziției, și doar în subsidiar mesajul. 232 ■ Spectrele criticii „Semnele distinctive” ale plasticii lui Ilie Krasovschi par a fi dispuse pe coordonatele unei estetici de factură steampunk, inspirată din decorurile urbane și industriale victoriene, de apariția agregatelor complexe, surse de zgomot și smog. Imaginarul astfel construit va fi stilizat în canon tehnologic. Lumea este aidoma unei mașinării sofisticate, la cîrma căreia se află Dumnezeu, văzut ca Marele Designer sau Inginerul Suprem. Datorită intervenției divine, există armonie, suplețe și eleganță inclusiv în lumea formelor rigide, inanimate. Artistul „mecanicizează” organicul, convertește dinamismul naturii în piese distincte, secvențiale, în pîrghii interconectate perfect. Pînă și vietățile obișnuite - insecte, pești, păsări, broaște, reptile, păsări, melci, scoici, girafe, căluți de mare - sînt înfățișate aidoma unor „creații industriale” sau „inginerii anatomice” desăvîr-șite. Corpul este conceput ca o „mașină” făcută să funcționeze ireproșabil. O mecanică ascunsă transformă coloana vertebrală în ax metalic ferm și stabil, femurul în bielă, organele în ceasornice, articulațiile în rotițe angrenate reciproc, după modelul familiar al naturii. Rezolvările grafice ale lui Ilie Krasovschi sînt inedite și surprinzătoare. Realizate în tușe simple, esențializate, lucrările sale mizează pe contrastele dintre forme și culori, dintre litere și linii. Unele au aparență sonoră (în cazul instrumentelor muzicale sau al locomotivelor aflate în mișcare), altele sugerează, dimpotrivă, meditație și silențiozitate. Fantezia inventivă și discernămîntul compozițional îl fac pe autor să găsească mai totdeauna soluțiile adecvate. Ce-i lipsește, deocamdată? Doar ocazia de a confirma pe deplin așteptările și aprecierile. De ce nu, într-o galerie centrală, vizibilă, chiar în lunile următoare? 233 ■ Petru BEJAN „Galeriile” intimității La prima vedere, intimitatea pare exclusiv o „afacere” personală. Ne-o explicăm prin recurs la ceea ce este propriu, secret, protejat de vigilența și indiscrețiile altora. Intimitatea poate fi percepută, în fapt, ca un mod de a tatona vecinătățile agreabile: noi cu „noi înșine”, noi cu ceilalți. Presupune familiaritate, proximitate, cunoaștere „îndeaproape”. Tocmai de aceea se profilează cel mai adesea ca o redută sub asediu, ca un pisc greu accesibil, însă vrednic de cucerit (îndrăgostiții știu de ce!). O asociem timpului, în momentele resimțite ca plăcute și reconfortate, dar și acelor spații - publice ori private (parcul, casa, grădina) - promițătoare sub aspectul juisărilor cotidiene. Intimitatea este și ocazie a regăsirii de sine, și loc al întîlnirilor elective, bazate pe atracție, încredere și afinități. Într-o tipologie de circumstanță, am putea vorbi despre intimitatea fizică, psihică și metafizică. Prima aduce în atenție corpul cu „secretele” sale; celelalte - satisfacții și frustrări subiective, vicii, emoții, obsesii, idei. În chip firesc, nu se expune în formă brută, neprelucrată. Lipsită de „vălurile” obscurizante ori exhibată ostentativ, se transformă în obscenitate - forma patologică, maladivă, a etalării publice. Altfel stau lucrurile cînd aceasta este „tradusă” în vocabularul confesiv al al narațiunilor literare (jurnalul, bunăoară) sau al producțiilor artistice de tot felul. 234 [ Spectrele criticii O incursiune prin cămările obscurizate ale Intimității propune expoziția curentă de la „Galeriile Fundației Regale”. Mai putem miza, astăzi, pe intimitate? Nu cumva aducem în discuție un concept perimat, sărăcit complet de „seva” speculativă? Există „limite” ale intimității încă neexplorate de artele vizuale? Care sînt acestea? Intimitatea fizică, se știe, a fost tema privilegiată a majorității compozițiilor de factură erotică. Nu știu să mai găsim vreo parte a corpului neexpusă tratamentului plastic, ori exclusă voluptăților reprezentării. Privirea curioasă, perversă uneori, prin deschizătura ușii sau prin „gaura cheii”, a pătruns de mult în băi și budoare, devoalînd scene frivole din intimitatea celorlalți. Au făcut-o strălucit, la vremea lor, Ingres, Boucher, Courbet, Degas, Manet, Lucian Freud... Afișarea nudă a detaliilor anatomice aproape s-a banalizat. Body-art contemporană suprimă ultimele pudori, în timp ce filmul, fotografia, internetul și pornografia transgresează orice barieră, proiectînd intimitatea într-o zonă a transparenței totale, ultra-mediatizate, accesibile oricînd și oricui. 235 135 Petru BEJAN Intimitatea este privită de tinerii artiști ieșeni drept „o dimensiune esențială a ființei umane”, definind „ceea ce este aparte și unic în noi”, pe fondul „negocierii” permanente între interioritate și exterioritate, între spațiul strict personal și cel comun, între valorile individuale și cele generale sau colective. Intimitatea fiecăruia are valoare publică doar ca expresie culturală, ca împărtășire a propriilor gîn-duri și emoții, chiar dintr-o perspectivă auctorială multiplă. Deși clasicizate, potretul și autoportretul sînt genuri care se pretează generos unei discuții pe acest subiect. Introspecția, cunoașterea de sine, luciditatea, intenționalitatea sînt încă teme de explorat. Subiectivitatea în genere oferă artiștilor posibilități nelimitate, neputînd fi îngrădită de canoane arbitrare. Lucrările prezente în expoziție chestionează mai multe forme de intimitate. Unii autori „vizualizează” simboluri și concepte. Adrian Crîșmaru, de pildă, expune un altoi de lingură-penel, instrument care dă „măsura” hranei picturale pe care și-o administrează zilnic. Inspirată de teoria baudrillardiană a simulacrului, Alexandra Floarea evocă intimitatea „ecranată”, pervertită de interfețele mass-media, cele care alterează mesajul, ambalîndu-l în forme comerciale, socotite atrăgătoare sau „de succes”. Andreea Dascălu, în schimb, descrie fenomenologic modul în care se „constituie subiectul”, prin cumul de impresii, linii și culori. Ana-Maria Negară invită la un plonjon Inside, sub carcasa omului gînditor, îngrijorat de sine și de ceilalți. Intime sînt spațiile afective (Smaranda Bostan), secvențele de cuplu, domestice sau familiale (Marinela Botez, George Cernat, Ciprian Croitoru, Petronela Iacob, Oana Ciubotaru); ironice, aluzive și expresive sînt soluțiile propuse de Radu Carnariu, Maria Gheorghiță Vornicu, Andrei Morteci (grafică și pictură), Titus Ivan, Ștefan Coman și Victor Stăncescu 236 I Spectrele criticii (sculptură și instalații). Într-o serie de autoportrete, Claudiu Ciobanu, Adrian Alupopanu, Ioan Pricop, Rodica Grosu, Andreea Macovei își arată „adevărata” față, netrucată și necosmetizată. Intimitatea este aici un sinonim al sincerității, al dorinței de „a se expune” așa cum este fiecare, în realitate. Invocarea atîtor nume nu este întîmplătoare. Vorbim, în cazul celor sus-pomeniți, tot despre o formă de intimitate, una de grup sau de generație - prima agregată coerent și convingător, la Iași, în ultimii ani. Pe durata lunii februarie, Galeriile Fundației Regale se transformă, așadar, în galerii ale ... intimității. Cu siguranță, ar merita explorate. 237 137 Petru BEJAN Escalade fotografice în Himalaya Văzută mai curînd ca un fel de „rudă săracă” a tabloului, fotografia a căpătat de multă vreme recunoaștere în registrul oficial al artelor vizuale. Dacă pînă mai ieri părea destinată exclusiv uzului domestic și personal, astăzi invadează spațiul public, confiscînd spații generoase de expunere în majoritatea galeriilor și muzeelor lumii. O inexplicabilă mefiență reciprocă separă totuși lumea fotografilor de cea a artiștiilor „tradiționali” - pictori, sculptori sau graficieni. Există însă un „specific” al fotografiei? Sînt întemeiate motivele de situare a acesteia într-un registru aparent secund și periferic? Ce anume i se reproșează? Expoziția lui Ionel Onofraș, de la Galeria „Cupola”, îmi dă ocazia de a evoca vecinătățile - confortabile sau nu - dintre arta în cauză și pictura de șevalet. Unele critici socot că fotografia ar fi uzurpat rolul alocat altădată tabloului. Prin „reproductibilitate tehnică” și multiplicare nelimitată, acesta din urmă își pierde treptat „aura” de prestigiu și unicitatea. Fotografia „democratizează” imaginea, făcînd-o accesibilă oriunde, oricînd și oricui. Ideea fusese formulată în 1936 de Walter Benjamin, unul din primii analiști ai consecințelor schimbării de paradigmă produse în cîmpul cultural occidental odată cu aplicarea la scară largă a ingenioasei inovații. Aparatul de fotografiat privilegiază ochiul (socotit a fi cel mai superficial dintre simțuri) și nu mîna artistului - ca pînă atunci. 238 I Spectrele criticii Manualitatea, abilitățile lucrative și euristice sînt substituite de gesturi mecanice, stereotipe, care angajează doar facultativ competențe prealabile. Astfel s-ar justifica impresia de facilitate; posesorul unui instrument de captare a imaginilor poate rîvni cu ușurință la statutul de artist. Aceasta face ca diferența dintre fotografii amatori și cei profesioniști să fie deseori efasată sau greu perceptibilă. Un alt reproș consideră că fotografia riscă să rămînă, fatalmente, doar la nivelul suprafețelor, al „arhivării” fugitive de impresii. Realismul fotografic, bunăoară, nu este decît o modalitate „tautologică” de reduplicare sau de imitare a realității, de transformare a acesteia, prin dematerializare și miniaturizare, în imagine mobilă, comprimată, aflată la purtător. Cîtă vreme este doar o reproducere fidelă a ceva, ea „spune” prea puțin. Importantă este „medierea” dintre artist și privitor, inaugurarea unui „cîmp de acțiune” (Roland Barthes) promițător, deopotrivă, sugestiei, imaginației și gîndirii. 239 ■ Petru BEJAN Există și analize care denunță posibilitatea de a utiliza fotografia ca „simulacru” sau ca instrument de simulare (Jean Baudrillard). Neîncrederea față de imagine sau de „realismul” acesteia este susținută de proliferarea și sofisticarea tehnicilor de trucaj. În shooting-ul fotografic, de pildă, „naturalețea” modelelor este îndelung „căutată”, sau obținută prin mimarea teatrală a firescului și a spontaneității. Chiar și așa, imaginile pot fi ulterior corijate și retușate, funcție de interesul vizat - comercial, electoral, jurnalistic, propagandistic, publicitar sau artistic. Configurat în anii '60 ai secolului trecut, realismul fotografic (ulterior și extremele lui, hiper și mega-realismul) solicită redarea „întocmai” a realității, abandonînd poza căutată, „ca la fotograf”. Printre teoreticienii iluștri, Susan Sontag încurajează în forța de expresie a instantaneului, a imaginii brute, obținută din mișcare, fără intervenții cosme-tizante. Fotorealismul transformă fotografia în instrument al picturii, pregătind astfel complicitatea fructuoasă dintre 240 ■ Spectrele criticii cele două genuri. Pictorii vor compune tablouri după fotografie sau chiar în manieră fotografică (manieră de lucru practicată și în zilele noastre). Distorsiunile sau alterările voite sînt, la rîndul lor, posibile și licite. Mulți dintre artiștii pop americani (Andy Warhol, Robert Rauschenberg...) optează pentru prelucrare cromatică, repetiție și multiplicare a imaginilor, fără vreo aluzie speculativă asumată în prealabil. Cindy Sherman, în schimb, adaugă măști ori și le schimbă frecvent, transgresează codurile vizuale familiare, pentru a aduce în atenție probleme ale identității feminine. În exemplele evocate, fotografia se sustrage rețetelor mimetice, acroșînd convingător registrul artei veritabile... Tocmai pe versantul artisticității de bună factură situez proiectul lui Ionel Onofraș, pomenit la început. Realizate în Himalaya, pe „acoperișul lumii”, fotografiile expuse la „Cupola” - îndeosebi portrete și peisaje surprinse sur place, la fața locului - satisfac exigențe diverse: estetice, antropologice, etnografice și documentare. Bine selectate și „arhivate”, ele plac, dar și suscită interesul de a descoperi lumi noi, exotice și fascinante în felul lor. Privitorul este purtat printre „potecile din cer” străbătute de puținii temerari, devenind martorul unei experiențe de călătorie inedite, „povestite” în forma unui excelent jurnal ilustrat. Traseul are alura unui parcurs inițiatic, suitor, de tatonare a propriilor limite și posibilități, de ascensiune simbolică a „propriului Everest”. De această dată, Ionel Onofraș s-a oprit nu departe de vîrf. Sper ca proximele esclade - fizice și artistice - să-l motiveze pentru asaltul decisiv. Ce i-aș dori? Vreme și vremuri prielnice. Le merită, negreșit. 241 ■ Petru BEJAN Autoportrete în oglindă (Dimitrie Loghin) În cazul aplicațiilor critice din cîmpul vizualității, proximitatea autorului este, de regulă, un avantaj. Prezența fizică a acestuia oferă din capul locului posibilitatea unei racordări nemijlocite la „sursă”, pentru a descrie și evalua cu un plus de obiectivitate parcursul dintre intenții și finalizarea vreunui proiect. Opiniile, interpretările și evaluările inadecvate sînt, la nevoie, contrazise sur place. „Distanța” față de autor, în schimb, modifică radical lucrurile. Dacă acesta este fatalmente absent, comentariile - vrînd-nevrînd - riscă să mobilizeze în surplus supoziții și prejudecăți nu tocmai motivate, fără ca împricinații să se mai poată apăra. Cum pot fi preîntîmpinate situațiile de acest fel? Aș căuta un exemplu în imediata vecinătate... S-au consumat deja trei decenii de cînd Viorelia Braicu, fiica artistului sucevean Dimitrie Loghin (1910-1982), recurge la o strategie meritorie și eficientă, cu dublu efect: multiplicarea oportunităților de expunere a operei părintelui său, întărită de „asediul” exegetic repetat al acesteia. Concret? Organizează periodic expoziții retrospective (ultima, vernisată de curînd la Muzeul de Istorie și Arheologie din Piatra Neamț), îngrijește și actualizează un cuprinzător album monografic (excelent ilustrat și documentat), publică antologii de versuri (Poemul martirilor fără de țară, bunăoară), însoțite de întîmpinări critice valoroase, oferind indicii relevante în privința preocupărilor artistice și literare 242 E Spectrele criticii ale celui invocat. Avantajele sînt imediate; se obține - fie și vremelnic - antidotul necesar al uitării sau ignorării publice, reactivîndu-se, totodată, poli noi de interes. Absolvent al Academiei de Arte Frumoase din Iași, Dimitrie Loghin a însușit de timpuriu canoanele clasice ale reprezentării, studiind desenul cu Octav Băncilă și Jean L. Cosmovici, pictura cu Ștefan Dimitrescu și Nicolae Tonitza, sculptura cu Ion Mateescu. Va ajunge profesor la Botoșani și Suceava - unde se stabilește definitiv. Apropiații i-au lăudat calitățile umane: discreția, modestia, hărnicia, generozitatea, devotamentul față familie, școală și cetate. Alții i-au flatat calitățile artistice incontestabile: fermitatea liniilor, simțul culorii, precizia și rigurozitatea calofile. După trecerea în posteritate, i-au rămas sute de tablouri, aflate - unele - în colecția familiei, altele donate instituțiilor muzeale din Suceava și Fălticeni, fără a mai pomeni pe cele - nu puține -risipite în colecții private de pretutindeni. Criticii l-au răsfățat cu apelative onorante, atribuindu-i o ascendență circumscrisă regional și local („monograf al spiritului bucovinean”, „pariarh al artelor vizuale sucevene”). Autoportret Peisaj 243 ■ Petru BEJAN Privite cu detașare, lucrările lui Dimitrie Loghin au evitat stridențele atît în alegerea motivelor, cît și în privința opțiunilor de compoziție. Nu lipsesc din repertoriul său tematic reproducerile de peisaj, portretele, compozițiile florale, nudurile și naturile statice, adică subiecte predilecte ale plasticii moldave. Tonalitățile alese sînt cu precădere mediene, anoste și efasate, accentuînd impresiile de tristețe, angoasă, tăcere, monotonie, calm - specifice spiritului provincial. Dimitrie Loghin - se știe - a fost și un artist remarcabil, și un poet de talent. Critica de artă și cea literară l-au revendicat fiecare, acreditînd ideea (contestabilă, cred) a unei dedublări premeditate. în realitate, plastica sa nu poate fi despărțită de experiența poetică, după cum „poeti-citatea” este funciar legată de propriul „temperament” pictural. Din această perspectivă, s-ar merita explorate suplimentar, pe de o parte atașamentul - real sau presupus - la mișcarea cultural-politică a „iconarilor” bucovineni, dar și, pe de altă parte, felul în care pot fi acordate limbajele exersate de autor, cel al cuvîntului versificat și cel al imaginii plastice. Mircea Streinu, promotorul curentului „iconar” (reunind militanți pentru „redeșteptare națională", pentru care Bucovina era o „icoană” vrednică de admirat), vedea în Dimitrie Loghin „un poet iconarist de primă mînă”, apre-ciindu-i totodată lucrările de pictură. Ostil sămănătorismului antebelic, curentul și-a propus a promova românismul dinspre „dreapta” extremă. Țara, pămîntul natal, satul, ciobanul, haiducul, căpitanul erau socotite valori care ar fi putut mîntui, la vremea respectivă, neamul românesc. Poezia iconarilor exalta credința, mitul, moartea, universalismul, 244 I Spectrele criticii încurajînd un gotic și un baroc de expresie moldovenească. Expresionistă în intenție, poetica acestora „autohtonizează” modernitatea, respingînd doar „europenismul” cosmopolit al acesteia. Întîlnim la Dimitrie Loghin o relație indisociabilă între poezie și pictură. Versurile sale au forță plastică, iar imaginile - densitate poetică. Adaug, în final, doar un singur exemplu: Autoportretul pictat al autorului, comparat cu un altul, avînd același titlu, însă articulat în limbaj poetic: „Brăzdați cu ani obrajii cu mîna-i șterg de praf,/nutreț de versuri gura cu buzele mai prinde,/ și șoimul de sub frunte în vise de-l mai scap,/ în ochi o lumînare de viziuni aprinde”. Imaginea și cuvîntul par a-și disputa întîietatea expresivă. În această privință, posteritatea va decide. Din partea mea, reverențe picturii și poeziei! Întreaga prețuire artistului sucevean! Maci Case vechi în Suceava 245 145 Petru BEJAN Erotismul interior Orice discuție despre erotism capătă, vrînd-nevrînd, aparențe frivole. Subiectul ca atare este exilat departe de preocupările calificate drept „serioase”, deși puzderia de abordări - speculative ori artistice - argumentează cu prisosință exact contrariul. Ce s-ar mai putea glosa pe tema erotismului, astăzi, eschivîndu-te atît banalității, cît și - mai rău - trivialității devastatoare? Cum să te sustragi, deopotrivă, capcanelor repetiției ori șabloanelor deja epuizate? Ce legitimează totuși interesul remanent față de acesta? Este o problemă de alcov, de sexualitate - cum s-a crezut îndeobște? Sau ține de resorturi mai adînci, insuficient explorate? O întreagă tradiție ne învață că erosul - tradus în termeni de iubire, pasiune, dorință - surclasează și referința corporală, și pe cea strict umană. Altfel spus, există un erotism al trupurilor, dar și altul, complementar, al sufletelor; întîlnim erotism în ordine lumească, dar și altul, suitor, orientat in divinis. Poate de aceea, erotismul s-a profilat mai degrabă ca o problemă cumva... exterioară, relativă fie la corp și la practicile acestuia, fie la ceva ce depășește orice înțelegere. într-un text deja clasicizat (L'Erotisme, 1957), George Bataille infirmă prejudecata unei „dezangajări” fatale. Vorbim, în fapt, despre „unul dintre aspectele vieții interioare”. Erotismul are legătură atît cu viața, cît și cu 246 I Spectrele criticii moartea; este continuitate și discontinuitate, cîștig și risipă. Ocolind neutralismul sau indiferența, el răspunde unei dispoziții subiective, unei opțiuni sau atracții care ar „pune în cumpănă ființa” lăuntrică a fiecăruia. Prin aceasta se deosebește de sexualitate, circumscrisă funcțiunii biologice a reproducerii - comună și animalelor. La om, sexualitatea este limitată de interdicții; erotismul, în schimb, le transgresează voit. În artă, erotismul se întreține din aceleași surse: interdictul nudității și transgresarea acestuia. Poate de aceea își conservă încă o condiție asumat subversivă sau conspirativă. Arta secolul al XX-lea n-a inventat mai nimic în materie de erotism. Ideea de interdicție, de altfel, s-a golit treptat de conținut. Nu exista curiozitate a publicului care să nu fi fost satisfăcută, nici limite ale reprezentării care să nu fi fost depășite. Sexul ca obiect de scandal și-a epuizat de mult resursele, impunîndu-se în atenția artiștilor „sexul ca motiv”. O spune francezul Paul Ardenne, într-o carte ce analizează „figurile umanului” din arta veacului trecut (L'Image corps, 2001). Autorul constată obsolența transgresiunilor, odată cu banalizarea și secularizarea producțiilor artistice. „Realismul” erotic s-a compromis tocmai prin exces, ostentație și uzură. Există vreo soluție de a evita fundătura? Iată un răspuns pozitiv, luat din imediata vecinătate... Absolvent al Facultății de Arte Plastice, Decorative și Design din cadrul Universității de Arte „George Enescu” Iași (sub îndrumarea profesorilor Atena-Elena Simionescu și loan Truică), Sebastian Rațiu a exersat pînă acum pictura, grafica, sculptura, dar și vitraliul, mozaicul sau confecțiile metalice. Organizată într-o galerie din Suceava, 247 ■ Petru BEJAN Grafeministic - prima sa expoziție personală - a adunat lucrări îndatorate graficii de șevalet. Titlul sugerează posibilitatea unei „caligrafii” gestuale a feminității, plecînd de la expresivitatea corpului nud. Atașate registrului decorativ, pînzele lui Sebastian Rațiu explorează „galeriile” secrete ale seducției și erotismului, mizînd pe ambivalența fiecărei posturi corporale: îndrăzneală și timiditate, insolență și sfială, grație și severitate. Imaginile dezvăluie și ascund în egală măsură, astfel încît feminitatea este cînd „transparentă” și accesibilă, cînd misterioasă și opacă. Ambiguizată cu intenție, frumusețea se dedublează; corpul este e-vidență, „obstacol” de surclasat, anunțînd prin simpla prezență promisiunea unor descoperiri nebănuite, „la interior”. 248 1 Spectrele criticii Erotismul artistului sucevean este deopotrivă estetizant și psihologizant. Rolul coregrafiilor anatomice atrăgătoare pare secund în raport cu relevanța stărilor, emoțiilor și trăirilor sugerate de acestea. Tablourile nu provoacă întrebări insolubile, nici nu invită la decodificări hermeneu- tice sofisticate. Pensulația fermă, amplă, contrastele de lumină și umbră, accentele de culoare, tușele agresive amplifică sugestia, fără a o acroșa unui regim conceptual distinct. Între meritele lui Sebastian Rațiu, două ar fi de accentuat: prima vizează priceperile și abilitățile tehnice incontestabile (grafica sa folosește robustul penel în locul creionului sau al peniței), cealaltă privește maniera inteligentă de resemnificare a unui motiv artistic pîndit în bună măsură de riscul redundanței și al monotoniei. Ambele îi vor fi de folos pe mai departe. Iată de ce atît aprecierile, cît și încurajările mi s-au părut necesare. 249 149 Petru BEJAN Despre lucrurile simple, dar neprețuite Dacă mi s-ar cere să indic un loc din Iași în care Biserica răspunde în cea mai bună măsură menirii sale comunitare, primul gînd s-ar duce spre lăcașul „Adormirii Maicii Domnului”, la intrarea în Galata, unde păstorește preotul Mircea Stoleriu, evocat și în alte ocazii. Nu-i voi face aici un laudatio, deși, cu prisosință, l-ar merita. Alegerea este, de bună seamă, subiectivă, și nu exclude posibilitatea ca exemple similare, la fel de justificate, să fie risipite cu discreție în imediata noastră vecinătate. Ocazia de a revizita biserica din cartierul mărginaș s-a ivit chiar înainte de sărbători; galeria de artă situată la demisol fusese primenită cu o nouă expoziție de artă sacră, iar vernisajul acesteia avea să prefațeze un simpozion teologico-filosofic, în care sar fi dorit discutate, între altele, aspecte „litigioase” ale prezenței sacrului și frumosului în viața de zi cu zi. Asupra întîmplării artistice nu voi zăbovi în exces. Să amintesc doar că evenimenul a fost curatoriat încă o dată de tandemul Zamfira Bîrzu - Adrian Stoleriu, profesori la Universitatea de Arte, aceștia reușind performanța de a reuni participanți (aproapre 30) din propria urbe, din țară, dar și din spații îndepărtate (Spania, Italia, SUA, Japonia.). Multe din lucrări ar merita o investiție aprofundată de interes; aș reține pentru aici numai una. Printre zecile de tablouri și sculpturi, instalația ultra-modernistă expusă de preotul Emilian A. Gavrilean, venit de la Gura Humorului, a 250 I Spectrele criticii părut mai puțin obișnuită în contexul artei religioase practicate la noi - circumscrisă îndeosebi icoanelor pictate și mai puțin experimentelor cu parfum avangardist. Ce anume a putut stîrni curiozitatea publicului prezent? Căruciorul cu rotile, destul de uzat, în „brațele” căruia fusese așezat un televizor vechi, funcționînd deficitar, fără imagine, ambele postate în fața și dedesubtul icoanei lui Cristos. Recurgînd la inedita asociere, artistul intenționase să ilustreze într-o manieră neconvențională biblica parbolă a „orbului și ologului”. Omul de astăzi se comportă aidoma televizorului; este „orb,” cîtă vreme privește fără să vadă, dar și imobil, incapabil să înainteze și să-și depășească starea precară. Prima boală ar fi mai curînd a sufletului, pe cînd cealaltă afectează trupul. Contează cum anume ne folosim propriile posibilități. Dacă sînt atelate unui scop „terapeutic” sau spiritual, cele două infirmități se pot compensa reciproc. Prezența lui Dumnezeu în icoană devine, așadar, vindecătoare. Privitorul primește, odată cu sensul de urmat, și remediul care să-l ajute a vedea lucrurile cu adevărat importante, înaintînd voluntar în direcția lor. Care sînt lucrurile cu adevărat importante? Au acestea un „preț” sau sînt din capul locului „de neprețuit”? Există lucruri simple, dar valoroase? Cum se raportează sacrul la frumos? Poate fi sacru un obiect banal sau privat de atuul frumuseții? Ce facem cu obiectele nesatisfăcătoare estetic sau artistic, însă cu valoare simbolică ori sentimentală pentru noi? Le abandonăm? Ce destinație dăm iconițelor și crucifixelor, bunăoară, care nu sînt opere de artă? Astfel de întrebări au condimentat discuțiile participanților la simpozion... 251 ■ Petru BEJAN Frumosul nu este dat în gestiunea exclusivă a artiștilor, nu este privilegiul operelor de artă. Problema lui, ca și a sacrului, de altfel, este una de utilizare. Uzul sincer al unui bun se deosebește de uzul ostentativ al aceluiași. În mîna unei sărmane evlavioase, crucifixul umil, lipsit de valoare comercială, „cîn-tărește” mai mult decît un altul, masiv, din aur, așezat cu ostentație pe piepul neîngrijit al unui manelist. Investit simbolic, un obiect banal poate fi neprețuit; sacră este și iconița cumpărată ieftin, la colțul străzii sau la intrarea în biserică, dar și icoana pictorului specializat procurată cu bani mulți. În același timp, nu puține sînt tablourile cu subiecte religioase, plăcute privirii și deosebit de valoroase, dar lipsite complet de amprenta sacrului. Valoarea, așadar, este independentă de standardele mercantile. Ce anume recomandă pe ins în comunitatea sa? „Prețul” lucrurilor etalate? Frumusețea lor? Realitatea ne arată că fetișizăm bunuri nu neapărat indispensabile (mașina, televizorul, telefonul mobil, pantofii, poșetele, parfumurile), sacralizînd 252 ■ Spectrele criticii obiecte sau branduri producătoare. A le poseda devine o virtute. Imaginea publică, aparențele contează mai mult decît orice. Hainele te recomandă, totuși. Nu întotdeauna sînt de. lepădat. Frumosul excesiv, strident, ia formele kitsch-ului; el are preț pentru unii, nu însă, necesar, și valoare. Calitatea cuiva se determină într-o ecuație care face abstracție de etichete, de scrupule comerciale sau mondene. Cătălin Botezatu și Andrei Pleșu, de pildă, vin din lumi diferite. Primul - din cea a frumosului fabricat, poleit, artificial; celălalt - din lumea frumosului profund, șlefuit prin cultură și educație, unul care se simte de departe, deși nu bate la ochi. Or fi lucrurile simple chiar atît de complicate? Sorin Purcaru, Clopotăreasa roșie 253 ■ Petru BEJAN Baronul Lowendal pe „scena” posterității Invocate excesiv sau în împrejurări cu totul nepotrivite, unele cuvinte par sărăcite în conținut. Vorbim frecvent despre valoare, bunăoară, fără a-i determina întotdeauna aria de referință. Unii o asociază calității, prestigiului, meritului, autorității; alții o reduc la posesia de bunuri sau la ostentația etalării lor. Ambiguitatea este sporită de faptul că termenul în discuție este raportat cînd la ocurențele verbului „a fi”, cînd la cele ale lui „a avea” (ești valoare sau ai valoare). Asociată averii ori prosperității în ordine materială, ideea valorii pare mai degrabă răstălmăcită. Din păcate, acest din urmă înțeles tinde să se impună în vorbirea obișnuită. Filosofii au și ei probleme de circumscriere noțională. Sînt valorile autonome, obiective, adică independente de puterea și voința oamenilor? Au realitate în sine, detașată de contextele în care apar? Sau, dimpotrivă, depind în măsură decisivă de acestea? Pot fi influențate într-un sens sau altul? Dacă da, cum anume? în artă, cel puțin, prejudecata autosuficienței valorilor pare de mult compromisă. Departe de a popula o lume separată, închisă, așteptînd admirație necondiționată și recunoaștere post festum, valorile au o „viață” a lor; unele sînt „longevive”, altele efemere. în absența constantei resuscitări de interes, le pîndește -deseori ireversibil - riscul anonimatului. Uneori, nemeritat. Cîți artiști valoroși vor fi sfîrșit înainte să guste în vreun fel din triumful consacrării? Cîte dintre operele împlinite for- 254 Spectrele criticii mal vor fi ratat, poate pe nedrept, prim-planul și atenția justificate? Stigmatizat uneori pentru presupus-exagerata miză comercială, marketingul artistic este astăzi indispensabil, gestionînd strategiile descoperirii, confirmării și promovării. O instituție specializată în acest sens nu produce și nici nu garantează automat valoarea. însă, dacă aceasta este întrevăzută ca reală sau promițătoare, o va încuraja negreșit. „Lumea artei” contemporane este deosebit de sensibilă la indiciile subiective, oarecum conjuncturale, privind biografia și notorietatea autorului, ori anvergura capitalizării simbolice a operelor acestuia. A răzbi de unul singur, fără sprijin din exterior, poate fi o probă de curaj. Alteori, de nebunie. Pentru a fi recunoscută drept ceea ce este, valoarea trebuie cuplată neapărat la mecanismele aprecierii și validării publice. Cum funcționează acestea în spațiul autohton? De cele mai multe ori, discret și ineficient. Galeriile și casele de licitație stabilesc ierarhiile, invocînd propriile criterii arbitrare. Prețul lucrărilor, de pildă, oricînd contestabil, este proiectat la rangul de unic indiciu, cuantificabil, al valorii de moment. Poate de aceea, intervențiile de calibrare axiologică devin și oportune, și necesare. Exemplar este cazul pictorului și scenografului George Lowendal (1897-1964). Ignorat timp de mai multe decenii, artistul este răsfățat postum de o atenție binemeritată. Născut în 1897, la Sankt-Petersburg, ca descendent al unei familii cu rădăcini danezo-ruse, George Lowendal studiază mai întîi la Academia de Belle Arte din urbea natală, apoi la Kiev. Este atras de teatru, balet și actorie. Ia contact cu reprezentanți ai avangardei ruse, arătîndu-se fascinat îndeosebi de exuberanța formală a pictorilor constructiviști. Simultan cu pictura, face pasiune pentru scenografie, 255 ■ Petru BEJAN inspirîndu-se în confecționarea decorurilor atît din cultura evreiască, cît și din cea rusească - deopotrivă familiare. Lucrează, pe rînd, în teatre din Vilnius, Soroca, Chișinău și Cernăuți. Biografia lui George Lowendal are toate ingredientele unui roman palpitant. Revoluția bolșevică îl silește la exil. Evenimentele unioniste de la 1918 îl surprind pe teritoriul Vechiului Regat. Devine român fără să fie nevoit a emigra în ținuturi ostile. în 1921 se stabilește la București, apoi la Craiova, exersîndu-și talentele de regizor, actor, balerin și scenograf. Se implică în numeroase proiecte instituționale: înființează primul teatru de marionete din Rom ânia, la Cernăuți; pune bazele Societății Artiștilor Plastici din Bucovina (1931); este membru fondator al Uniunii Artiștilor Plastici din România. Participă la prima mare expoziție de scenografie, alături de Marcel Iancu și M.H. Maxy. Din 1950 va fi profesor la Institutul „N. Grigorescu” din București, contribuind la formarea mai multor generații de artiști. Fusese considerat, la vremea sa, un bun portretist. Critica oficială (Ionel Jianu și Ion Frunzetti, între alții) i se raliază în direcție elogioasă. Parcurge satele Bucovinei pictînd chipuri de țărani. Frapează îndeosebi prin realismul și expresivitatea reprezentărilor. Mai mult decît portretele însă, importante în ordine artistică par a fi schițele scenografice, realizate în acord cu stilistica vizuală a modernității și avangardei europene. A expus la Iași în 1932, revenind anual, după 1957, la saloanele plastice regionale. Preocupată de o cît mai vizibilă prezență a artistului pe „scena” posterității, Fundația Lowendal (condusă de Ariadna Avram, nepoata pictorului) i-a organizat de curînd o importantă expoziție retrospectivă, la Gura-Humorului - pe care am avut plăcerea să o vernisez. Recent, cîteva din lucrările de scenografie au putut fi văzute 256 f Spectrele criticii în foaierul Teatrului „Luceafărul”, înainte de a ajunge unde sînt expuse zilele acestea - la Paris, în incinta Bibliotecii Naționale a Franței. George Lowendal - „baronul rătăcitor”, „artistul vizionar”, „aristocratul din luminile rampei”, acel „Leonardo al Bucovinei”, cum a fost numit la răstimpuri - își testează „longevitatea” pe simezele românești și europene, într-un demers coerent, necesar, de restituție artistică și de recunoaștere valorică. Mi-aș dori să dau și alte exemple. Din păcate, nu am. George Lowendal Pe gînduri Țărancă cu fuior Portret de bucovinean Țăran bucovinean 257 ■ Petru BEJAN Visătorul lucid (Eugen Crăciun) Pentru mulți dintre artiștii prezentului, „jocul” artei se rezolvă exclusiv în sfera satisfacțiilor optice, a complicităților vizuale, deseori frivole. Reducîndu-i-se arbitrar cîmpul de acțiune, pictura - bunăoară - va fi destinată simplului răsfăț al privirii, banalei contemplării de suprafață. Decorativul pare supralicitat în detrimentul altor investiții, poate mai promițătoare sub aspectul recompenselor estetice. „Arta este rezultatul a ceea ce trăim și nu a ceea ce privim”-notează undeva Eugen Crăciun, unul din importanții plasti-cieni autohtoni, evocat și astăzi cu deferență la bursa imprevizibilă a posterității. Ultimul eveniment retrospectiv dedicat acestuia - vernisat zilele trecute la Centrul băcăuan de cultură „George Apostu” - readuce în atenție un autor și o operă asupra cărora s-ar cuveni să zăbovim cîtuși de puțin. Născut la Piatra Neamț (1922), Eugen Crăciun își petrece primele decenii de viață în orașul lui Bacovia. Alege Iașii pentru studiile universitare (1947-1950), perfecțio-nîndu-se în pictură sub îndrumarea lui Corneliu Baba. Ulterior, se mută la București, unde asumă tutela profesorală a maestrului Alexandru Ciucurencu. Ar fi „moștenit” de la cel dintîi - spun criticii - grația desenului, fermitatea și acuratețea liniilor, de la celălalt - sensibilitatea pentru culoare, dar și pentru bunul dozaj al acesteia. A pictat mult. Apro-piații au inventariat deja cîteva mii de tablouri, unele 258 [ Spectrele criticii expuse în timpul vieții (pînă în 2001), altele postum. Eforturile de documentare sînt satisfăcute de cele două albume editate sub îngrijirea lui Daniel Crăciun (fiul artistului), repertoriind opera celui dispărut, dar și comentariile cu privire la aceasta, asumate de criticii consacrați ai vremii (Petru Comarnescu, Ion Frunzetti, Barbu Cioculescu, Dan Grigorescu...). Eugen Crăciun este departe de figura boemului clasic, motivat în exces de aburii etilici. Disciplinat, obsedat de ordine și rigoare, transformă pictura în ritual, reactivat zilnic, odată cu rugăciunea de dimineață și gimnastica de întreținere. În ordine profesională, s-a arătat preocupat atît de tehnicile reprezentării, cît și de elucidarea sensurilor ■ 259 Petru BEJAN artei ca atare, îndeosebi ale picturii. Ce ar fi pictura? Replica vizibilă a pasiunilor. Ea se naște din emoție, din sinteza fericită a formelor și culorilor, dar se coagulează în abstract, în concept sau idee. Este, cum credeau maeștrii renascentiști, una cosa mentale. Arta presupune studiu, reflecție, informare; este și știință, și religie. Altfel, poate fi pîndită de riscul inadecvării. Pentru a evita eșuarea în formule desuete sau anacronice, limbajul artistic înnoitor trebuie articulat într-o triplă direcție - monumentală, vizionară și activă. Eugen Crăciun nu a fost pictorul unui singur stil, nici al unui curent anume. Evită popasurile definitive, lăsînd impresia unui continue tatonări identitare. Poate de aceea, unii dintre critici l-au considerat inclasabil. Petrecute la răstimpuri, călătoriile în Occident îl îndeamnă la revizuiri și primeniri succesive. Experimentează vocabularul avangar-delor și al ...ismelor care îl atrag irezistibil (postimpresio-nism, dadaism, constructivism, neoexpresionism, suprarea-lism). Optează pentru cicluri tematice (cosmic, geometric, mistic, erotic, antropologic-mașinist...), supunîndu-le tratamentului plastic agreat la un moment dat, astfel încît tablourile dintr-o vreme nu prea seamănă cu altele, dintr-o etapă diferită. Deși lucrează într-o perioadă constrîngătoare ideologic, se eschivează compromisurilor dezonorante. Realismul socialist nu-l prinde; abandonează curînd și zona figurației mimetice. Intuiește însă beneficiile abstractizării, pe care o va susține de o platformă speculativă cu accente mistice și metafizice. „Arta e un vis - va scrie -, o halucinație realizată cu știință.” Logica „invenției” artistice nu exclude geometrizarea, schematizarea și simbolizarea. Orice idee, fie și obscură, poate fi transpusă în imagini stilizate. 260 I Spectrele criticii Citindu-i parte din aforismele publicate, s-ar spune că artistul filtrează lumea printr-o lentilă poetică. O recunoaște explicit: „Pictură se numește atunci cînd facem poezie nu prin cuvinte, ci prin forme și culori”. Tocmai forța, strălucirea, intensitatea și profunzimea culorii deosebesc pictura de simplul desen. Pe un alt plan, denunță lipsa de perspectivă sau navigarea fără busolă pe apele tulburi ale creației: „Cred într-o artă clară, optimistă, viguroasă; nu mă las înșelat de mode trecătoare, văd arta ca pe un edificiu solid, așa cum l-au construit înaintașii”. Deși favorabil în principiu rațiunii și lucidității, Eugen Crăciun socoate că arta trebuie să fie preocupată de „impresionarea” publicului, nu de explicații erudite. Tablourile nu se decodifică, nu se despică în fir logic; ele trebuie să placă, să provoace o impresie favorabilă. Dacă vrea să fie credibil, criticul trebuie să devină tovarășul de drum al artistului, altfel riscă să eșueze în teorii sterile. Artistul, la rîndu-i, trebuie să fie „mut”, lăsînd tabloul să „vorbească” de la sine. Dacă acesta este bine configurat, efectul va fi unul de rezonanță, de undă propagată indefinit; lumea însăși se încarcă de farmec, muzicalitate și energie - tocmai ingredientele care o fac suportabilă. În privința opțiunilor artistice, nu există limite, nici convenții de netrecut. Uneori, arta „bate” viața: „În artă trebuie să visăm, iar în viață trebuie să fim cu picioarele pe pămînt.” Eu, unul, i-aș da parțial dreptate. Există visători și în viață, și dincolo de ea... 261 ■ Petru BEJAN Încercuind absențe, cu Maxim Dumitraș O direcție importantă din arta contemporană se legitimează aproape exclusiv pe exigențele participării și atitudinii publice. încercarea de a contribui la rezolvarea problemelor curente, solidarizarea cu semenii în intenția depășirii precarităților de orice fel sînt cît se poate de firești. Nefirească mi se pare situația în care anumite poziționări - cele stridente și stereotipe - confiscă (substituie) armătura discursului artistic propriu-zis. Devenit activist în serviciul comunității (neapărat de stînga), artistul „implicat” asumă parti-pris-uri ideologice, angajamente sociale, aderă la cauze ecologice, economice și umanitare, critică necruțător instituțiile (chiar și pe cele care îl finanțează), protestează ori de cîte ori se ivește prilejul. Entuziasmul „luptei de clasă” și al frondei anti-sistem îi absoarbe mai toate energiile. Scrierile unor Marx și Lenin, profeții utopiei comuniste, îl inspiră în majoritatea gesturilor și acțiunilor. Este întotdeauna „contra”, radicînd baricade semețe, abil fortificate, chiar și acolo unde războaiele par să se fi terminat de mult. Există și o altă tendință, ușor anacronică - spun unii -, raliind artiști motivați de scrupule mai curînd estetice. Ii am în vedere pe nu puținii idealiști, visători, nostalgici ai „artei pure”, încrezători că inventivitatea artistică nu a ancorat definitiv în mîlul banalităților. Mărturisesc, simpatizez mai curînd cu aceștia, apreciindu-le curajul de fi în răspăr cu moda partizanatelor de conjunctură, de a refuza clișeele propagandiste susținute doar pe clamări demagogice, 262 f Spectrele criticii pompieristice, repetitive. îmi plac artiștii „implicați”, dar în cu totul alt fel. Iată și un exemplu, spre ilustrare ... Maxim Dumitraș este departe de figura anahoretului retras din lume. Dimpotrivă. A absolvit Universitatea de Artă și Design din Cluj-Napoca, organizînd și conducînd de ani buni (peste douăzeci) singurul Muzeu de Artă Comparată din România, la Sîngeorz-Băi. Organizează periodic tabere de creație, simpozioane, participă la evenimentele breslei. Ultimul dintre acestea - vernisajul unei expoziții personale intitulate Absențe încercuite - s-a consumat zilele trecute, în Iași, la Galeria Dana. Dintr-o lume obsedată de prezență și zgomot, bistrițeanul decupează. „absențe”, le „încercuiește” artistic, expunîndu-le apoi în forma unor lucrări de sculptură și desen. Mai puțin familiară, tema ca atare solicită, de bună seamă, unele clarificări. Ce înțeles atribuim absenței? Are consistență și realitate? Poate fi aceasta încercuită și reprezentată? Înțelegem „absența” prin recurs la termenul opus. Prezența este vizibilă și manifestată, absența nu. Putem identifica însă mai multe „regimuri” ale absenței. În lumea omului, o percepem ca lipsă ori ca pierdere. Ceva sau cineva (ne) lipsește, fapt ce creează disconfort. Limbajul obișnuit este compus din cuvinte, dar și din pauze sau tăceri care fragmentează discursul, dar îl fac inteligibil. Universul este „plin” de goluri; pe lîngă mulțimea corpurilor solide, vidul, găurile - albe și negre - intră fără dubiu în compoziția spațiului infinit. Absentează și zeii. Unele mituri descriu retragerea lor temporară. Rămasă fără cîrmă, lumea rătăcește „de capul ei”, adîncindu-se în rău. Filosofia și teologia gîndesc absența ca neant, ca Nimic. În creștinism, nimicul întemeiază (Dumnezeu, se știe, a creat lumea „din nimic”). Ființa (ceea ce este) și Neantul (ceea ce nu este) sînt de secole pretext pentru cele mai serioase acrobații specula-263 ■ Petru BEJAN tive. Absența ca etalare a nimicului este „vizibilă” și în artă -dovadă expozițiile de vid, tablourile monocrome și lucrările „fără sens”. Ce expune Maxim Dumitraș în galeria ieșeană? Structuri circulare suspendate la înălțime, „absențe” încercuite, „goluri” circumscrise prin contur desenat. Intenția artistului este aceea de a capta spațiul în orizontul sculpturii: „Sculptura aduce cerul în fața ochilor, ca să poată fi privit. Are loc o schimbare totală de perspectivă, unde nu mai interesează în primul rînd materia sculpturii, ci spațiul care o înconjoară, însă nu spațiul apropiat, ci acela cosmic, Cerul. 264 ■ Spectrele criticii Sculptura devine un limbaj al spațiului nemărginit, un discurs despre el. Cerul a fost întotdeauna viu, mișcarea lui a fost gîndită ca fiind circulară, semn al perfecțiunii, care nu poate fi decît eternă, nelimitată, infinită. Prin sculptură, spațiul își dezvăluie cea de-a patra sa dimensiune - timpul.” Evacuînd materia, spiritualizînd-o prin abstractizare și vidarea conținutului, Maxim Dumitraș face loc lui Dumnezeu -Celui care nu poate fi reprezentat. Sculptura sa aduce în atenție „prezența nevăzută” sau absența aparentă a divinității. Cercul (Alfa și Omega, începutul și sfîrșitul, simbolul totalității, perfecțiunii, eternității) este perceput ca „aură” a semnificantului ultim, devenind „cadrul” favorit al lucrărilor. Ca și Brâncuși altădată, Maxim Dumitraș optează pentru dematerializare și decorporalizare, epurînd formele de orice artificiu decorativ. „Minimalismul” sau laconismul său nu suprimă sensul, ci îl căută instinctiv în fiecare detaliu: în pliurile formelor sculptate, în neobișnuitul materialelor (paie, nuiele, lemn, piatră, carne), în spațiul nealterat al naturii. Sursele de inspirație nu sînt neapărat livrești. Explorează trecutul îndepărtat, lumea arhetipurilor, cînd diferențele dintre culturi se dizolvă într-o matrice comună. Este tradiționalist în alegerea motivelor, dar modern și postmodern în limbajul utilizat. „Priza” tematică evită atît naționalismul facil, cît și provincialismul păgubos. Privește, altfel spus, dincolo de „partea noastră de cer” - unde îi plăcea lui Constantin Noica să localizeze „sentimentul românesc al ființei”. Proiectul lui Maxim Dumitraș tatonează cu succes limitele expresivității. Îl putem lectura și ca retragere deliberată în zona estetismului rafinat, a reflecției cu accente grave, metafizice. O atare perspectivă confirmă o dată în plus că arta de astăzi poate fi și altceva decît poziționare ideologică fals-afectată, conjuncturală, altceva decît simplu oportunism. 265 ■ Petru BEJAN Tensiuni cromatice în mulțimea de tablouri expuse la Luvru, unul, semnat de Guido Reni, reprezintă Uniunea dintre desen și culoare. Realizată după 1620, lucrarea pictorului bolognez înfățișează un tînăr chipeș, strîngînd protector umerii domniței de alături, vădit stînjenită de situație. Gestica apropierii fizice este dublată de o alta, scoțînd în evidență dispozițiile fiecăruia; bărbatul lasă „urme” de cărbune pe suprafața unei foi albe, în timp ce frumoasa susține penelul și paleta pluricromă a pictorului. împărțindu- și echitabil „responsabilitățile”, bărbatul trasează linii, schițează contururi, urmînd ca femeia să le îmbrace în culori. Fără doar și poate, imaginea se pretează mai multor „traduceri” alegorice. Poza fericitului cuplu ilustrează, într-un prim sens, armonia conjugală. într-o altă lectură, putem vedea în complicitatea celor doi chiar o alegorie a picturii, gîndită sub semnul legăturii intime dintre linie și culoare, dintre fermitate și sensibilitate, dintre concentrare și entuziasm. Desenul este perceput ca masculin, în timp ce pictura va fi considerată de esență feminină, împrumutînd calitățile genului reprezentat. Disputa dintre desen și culoare - se știe - își are ori- ginea la pictorii renascentiști italieni, despărțind stilistic 266 ■ Spectrele criticii școlile venețiană și lombardă (care încurajau studiul culorii), de rivalele florentină și romană (exaltînd virtuțile desenului). în Franța, o „gîlceavă” similară îi va opune pe poussiniști (de la Nicolas Poussin, susținător al desenului) și rubeniști (de la Rubens, favorabil culorii). Ingres și Delacroix, Charles le Brun și Antoine Watteau vor evolua pe trasee marcate de același parti-pris. Desenul sau culoarea? Este profitabilă o asemenea alegere? Nu sînt limitate din start soluțiile alternative? în practica de zi cu zi, artiștii își pot exersa opțiunea, admi-nistrînd limbajul cel mai adecvat intențiilor expresive. îndatorată registrului coloristic, bunăoară, este Elena Pruteanu-Samburic, prezentă zilele acestea la Iași, pe sime-zele Galeriei „Cupola”, pentru a ilustra propriile Tensiuni cromatice. Născută în 1957, artista de peste Prut își face studiile de profil la Odessa și Chișinău, specializîndu-se în ceramică, pictură și sculptură. În prezent, este cadru didactic la Facultatea de Arte Plastice și Design din capitala Republicii Moldova, participînd la majoritatea evenimentelor plastice aflate în organizarea breslei care a asimilat-o. Cum ar putea fi circumscris actualul proiect de expoziție? Care este rolul culorii? Dar al „tensiunilor” invocate în titlu? Privit îndeaproape, parcursul vizual al artistei basa-rabene este unul jalonat simbolic. Culoarea semnifică deopotrivă feminitate, iubire și viață - temele recurente în economia ansamblului. De această dată, autoarea testează nebănuitele posibilități ale combinărilor cromatice, mizînd pe impactul lor vizual. Dozate chibzuit, culorile pulsează, vibrează, degajă cînd forță, cînd energie. Inerente culorilor, ascunse în chiar constituția lor, „tensiunile” amplifică simțitor efectul exterior. Artista mobilizează personaje ficționale, populînd grădinile edenice, ori survolînd cu aplomb spațiile 267 ■ Petru BEJAN tranzitorii și decorurile carnavalești. Motivele sînt inspirate de scrierile biblice și de miturile străvechi, oferind sugestii de înțelegere a creațiunii, a originilor celeste, a erosului și magiei. De factură suprarealist-abstractă, figurația sa poartă atît amprenta maeștrilor spanioli, cît și a celor consacrați la porțile Răsăritului. Setea de absolut Pictura Elenei Samburic are aparență muzicală. „Ritmurile vieții” sînt resimțite ca acorduri de jazz. Jazz-ul este spontaneitate, imaginație, libertate și joc. Contrastele cromatice sînt voit evidențiate. Albastrul, roșul, galbenul, albul se „tensionează” reciproc, prin asocieri surprinzătoare. Lumea este descrisă în termenii unei exuberanțe coloristice. Culoarea este viață; viața este, la rîndu-i, iubire, frumusețe și muzică. Noua expoziție a Elenei Pruteanu-Samburic depășește cadrele tematice și formale cu care ne-am obișnut. Stilistica personală, verva imaginativă, sensibilitatea compozițională dau... culoare și tensiune întregului demers. Cu totul lăudabil. 268 ■ Spectrele criticii Sacrul, icoana și tabloul Cel puțin o dată în an mi se dă ocazia să... vorbesc în biserică. Chiar cu voce tare și amplificată, la microfon. Cu toate acestea, nu comit vreun sacrilegiu, nici vreun gest lipsit de cuviință, care să sfideze nepermis așteptările celor prezenți. An de an, în incinta Bisericii „Mîntuirea Maicii Domnului” din Galata vernisez o expoziție de „artă sacră”, participînd totodată, împreună cu artiștii, la colocviul tematic organizat cu acest prilej. Dat fiind că publicul este compus din enoriașii obișnuiți, subiectele aprofundate sînt de larg interes: Ce este sacrul? Cum anume poate fi recunoscut și perceput astăzi? Există o formă optimă sau ideală a reprezentării sacre? Într-o lume profund laicizată, aproape atee, artistul mai comunică cu Dumnezeu? Curatoriată de Zamfira Bîrzu și Adrian Stoleriu, expoziția reunește pe simeze lucrările a peste 50 de artiști cu notoriate, unii rezidenți în străinătate. Alături de numeroșii ieșeni, sînt prezente nume importante ale plasticii românești contemporane: Marin Gherasim, Onisim Colta, Cela și Costin Neamțu, Suzana Fântânaru. Titlurile propuse de autori au, fără doar și poate, rezonanțe religioase: Sacru și profan, Raiul, Pomul vieții, Eden, Paracliserul, Clopotăreasă, Potir, Cruce, Răstignire, Biserică, Pieta, Înger, Ierarh, Prapur, Crez, Geometrie sacră, Poarta raiului, Treime, Stîlpnic, Coloana, 269 ■ Petru BEJAN Golgota... Codificate simbolic, lucrările (tablouri, sculpturi, fotografii) se pretează și contemplării, și interpretării. Voit supradimensionat, tabloul lui Jeno Bartos, bunăoară, „dezvăluie” momentul unei Iluminări personale, decisive atît în planul opțiunilor artistice de viitor, cît și în cel al raportării la Dumnezeu. Recurgînd la stilizare și abstractizare, autorul împărtășește privitorului propria experiență a sacrului. Gabriel Obreja, în schimb, modelează un Pește minuscul, din ceramică, întorcîndu-ne cu gîndul la vremea primelor simboluri creștine, care condensau în forme accesibile semnificațiile unui mesaj cu deschidere universală. Nihil sine Deo („Nimic fără Dumnezeu”) este leit-motivul pictural al lui Dragoș Gavrilean. Dumnezeu este taină, mister, întuneric, dar și origine, sursa absolută, „apa vieții” pentru cei însetați (Fîntîna, Marin Gherasim). Labirintice și întortocheate, toate drumurile duc la El (Piramida, Onisim Colta). Expoziția sus-pomenită aduce în atenție și subiecte ceva mai delicate. Spre exemplu, ce înțeles atribuim sintagmei „artă sacră”? Care sînt liniile de demarcație între icoană și tablou? Ține, acesta din urmă, doar de registrul profan? În ce împrejurări ar putea „împrumuta” nimbul sacral? O întreagă teologie consideră icoana drept emblematică pentru spiritualitatea Răsăritului creștin, în timp ce tabloul devine semnul unui radical divorț de sacru, de transcendent, specific lumii occidentale. „Astăzi, așa numita artă sacră, prezentă în biserici, este cea mai lipsită de dimensiunea sacrului”, scrie Paul Evdochimov într-o lucrare de referință (Arta icoanei. O teologie a frumuseții, Meridiane, Bcurești, 1993, p. 68). 270 I Spectrele criticii Jeno Bartos, Iluminare Astfel de abordări descriu raportul dintre icoană și tablou în termeni asimetrici, vădit părtinitori. Investită cu sacralitate, icoana capătă imediat o întrebuințare liturgică. Tabloul, în schimb, relaxează posibilitățile auctoriale de expresie, orientîndu-le doar spre finalități decorative, estetice și educative, considerate de rang inferior. În icoană, 271 ■ Petru BEJAN venerăm nu imaginea, semnul, ci pe însuși cel reprezentat -Dumnezeu. Tabloul este „gol” de conținut; el „re-prezintă” realitatea, o substituie mai mult sau mai puțin strălucit. Procedînd la idealizare mecanică, defel nuanțată, icoana este sustrasă precarităților de orice fel și „imunizată” estetic. Nu există icoane frumoase sau urîte, ci fidele sau infidele canoanelor formale prescrise. Le deosebesc doar „efectul” și „puterea”, cîtă vreme doar unele plîng, vindecă și fac minuni. Spectrul eficacității absoarbe distincțiile dintre copie și original, dintre autentic și kitsch. Proliferînd fără măsură, artizanatul riscă să sufoce arta. O icoană bizantină multiplicată industrial în China, înrămată strident și vîndută apoi pe străzile Ierusalimului, este la fel de „sacră” ca și alta, pictată cu evlavie în oricare din mănăstirile Carpaților? Nu împărtășesc opiniile lui Evdochimov cu privire la arta sacră; am rezerve și în privința criticii severe administrată de acesta artei occidentale. Icoana nu poate înlocui tabloul. Reciproca este la fel de valabilă. Sacrul este accesibil fără discriminare, oricui și în orice loc. Iată mesajul unei expoziții reușite, de vizitat. 272 ■ Spectrele criticii La aniversare (Bogdan Bârleanu) Printre artiștii Iașului, Bogdan Bârleanu este, fără doar și poate, un personaj. Greu de portretizat în cîteva cuvinte, căci natura sa polivalentă, adesea contradictorie, îl sustrage tiparelor cuminți, previzibile. Afabil, volubil, disponibil necondiționat, își alege cu grijă prietenii; pe unii și-i apropie cu ușurință, pe alții îi îndepărtează la fel. Este socotit cînd hîtru, jovial și boem, cînd visceral, temperamental și sever. Nostalgic incurabil, amestecă bonomia, calmul și impetuozitatea într-o formulă care-l face cu ușurință remarcat. Regretă smintelile și neajunsurile prezentului, dar speră că se va găsi în cele din urmă axul bun, salvator. Este masiv în constituția exterioară, delicat și subtil în cea ferită privirilor grăbite. La cei șaizeci de ani tocmai împliniți, pare un munte de om cu suflet (încă) adolescentin. Să fie o asemenea aniversare moment de bilanț? Este Bogdan Bârleanu la vîrsta unei „dări de seamă” definitive? Sînt sigur că nu. Traseul profesional de pînă acum îl recomandă drept un pictor de succes. A avut privilegiul de a se naște într-o familie cu ascendențe artistice, tatăl său -Iftimie - fiind unul din sculptorii consacrați ai vremii. Studiază pictura la Iași, pentru ca ulterior, din 1977, să se specializeze în muzeologie la Institutul „Nicolae Grigorescu” din București. Intră de timpuriu în miezul „lumii artei”, cunoscînd îndeaproape personalități ale plasticii românești 273 ■ Petru BEJAN care i-ar fi putut deveni modele de urmat (Dan Hatmanu, Adrian Podoleanu, Corneliu Ionescu, Ion Irimescu.). Se ferește însă a-și crea „atele” stilistice de împrumut, preferînd o contaminare selectivă, dar și o evoluție solitară, uneori chiar împotriva curentului. Debutează sub impresia tentațiilor moderniste, mult mai asortate cu spiritul rebel al Capitalei. Prima expoziție personală, cea din 1982, a fost considerată de bun augur, criticii de atunci (Vasile Drăguț, Dan Grigorescu) pronunțînd verdicte favorabile, încurajatoare. Are șansa de a călători în străinătate. În țară, se anunță a fi unul din liderii generației sale. Împreună cu Traian Mocanu, înființează la Iași „Atelier 35”, grupare interesată de o primenire a limbajului plastic autohton. „Germinații”, expoziția de la „Cupola” (1996), surprinde prin ineditul perspectivei. Analitic, minuțios, „arheologizează” materia, o privește cu lupa biologului, căutînd să-i dezvăluie secretele, să-i pătrundă intimitățile. Îl interesează mai puțin evidența suprafețelor, cît imprevizibilul adîncimilor. Cu acel prilej, se distanțează net de conservatorismul plastic ieșean, centrat fatalmente pe o retorică a pitorescului - superficială, dulceagă și facilă. Alte expoziții personale în țară și străinătate, numeroasele reconfirmări critice, doctoratul în „arte vizuale” obținut la București (2008) sînt semne ale unei cariere situate predilect pe vectorul reușitei. Celor interesați de amănunte biografice suplimentare le recomand excelentul album monografic realizat de Grigore Ilisei (foarte bine scris, documentat și ilustrat - un model pentru producțiile de gen), lansat cu ocazia vernisajului consumat zilele trecute. Fără dubiu, Bogdan Bârleanu este unul dintre cei mai talentați artiști ai Iașilor. Deși pictează mult, expune rar și 274 I Spectrele criticii selectiv. Abilitățile coloristice, lejeritatea cu care schimbă registrele tematice și formale, posibilitatea de a se „dedubla” cu ușurință, alternînd subiectele grave, profunde, cu cele decorative, îl recomandă o dată în plus. Pictează anevoios, dar cu pasiune. Poate de aceea tablourile sale atrag privirea și răsfață ochiul cu splendori nebănuite. În expoziția de la Muzeul Unirii, Bogdan Bârleanu abandonează abstracția picturală, revenind la figurativ. De altfel, studiile de peisaj și crochiurile florale par a-i fi pe moment popasurile favorite. Returul clasicist este oarecum capricios, autorul refuzînd - cel puțin cu această ocazie - atît portretul, cît și naturile statice. Cum ar trebui privită replierea artistului ieșean spre la vocabularul tradiției, după ce a experimentat cu fervoare mulțimea ereziilor avangardiste? Este un recul involuntar? Sau, dimpotrivă, unul premeditat? Marchează într-adevăr un pas înainte, „cu accente de modernitate”, cum s-a afirmat? 275 175 Petru BEJAN Cred că astăzi este tot mai greu să te impui în artele vizuale valorificînd soluții moderniste sau extensii ale acestora. Nu-i mai puțin adevărat că acestea sînt și opțiunile validate estetic de critici, curatori și galerii. Returul la clasicism poate fi seducător, profitabil în plan personal, imediat, dar nu mai mult. Din această perspectivă, calitățile atribuite unei lucrări, laudele conjuncturale aduse unui autor se convertesc automat în vulnerabilități și defecte. Spre deosebire de mulțimea artiștilor limitați în posibilități, Bodgan Bârleanu poate fi și clasic, și modern în egală măsură - după dispoziție și împrejurări. Pictează pentru propria-i plăcere, dar și răspunzînd așteptărilor publicului pe care l-a fidelizat. De aici, oscilațiile, fluctuațiile, tatonările, avansurile și revenirile, căutările fără șir. Chiar dacă justificate în contextul aniversar, tentativele de bilanț riscă să devină parțiale, provizorii și irelevante, pentru că - sînt ferm convins - la proxima expoziție personală, peste cinci ani (probabil), Bogdan Bârleanu va surprinde din nou. Să sperăm că la fel de plăcut. 276 ■ Spectrele criticii Sculptorul și Golgota lui (George Apostu) Dacă nu s-ar fi stins prematur, George Apostu ar fi împlinit anul acesta 80 de ani. Născut la Stănișești, lîngă Bacău, a lăsat în cele doar cinci decenii de viață o operă impresionantă. Poate fi numărat, fără dubiu, printre cei mai importanți sculptori români. Cu toate acestea, prea puțini îl cunosc. În orașul lui Bacovia, un Centru Cultural Internațional îi poartă numele. Periodic, i se dedică evenimente, menite a-i reconsidera meritele și a-l readuce în atenția contemporanilor... 277 ■ Petru BEJAN „E greu pentru un sculptor român să se ție pe picioare după Brâncuși” - spunea George Apostu într-un interviu din 1969. Și asta, la puțin timp după debutul său bucureștean, unde se făcuse remarcat de Petru Comarnescu și de Dan Hăulică. în 1965, va participa la Bienala de la Paris (La jeune sculpture), ocazie cu care este apreciat de chiar Andre Malraux - care-i și comandă o lucrare. încă de pe atunci, băcăuanul anticipase inepuizabilele posibilități date de racordarea la vocabularul sculptural modern, cel pe care decide să-l exploreze temeinic, aidoma predecesorului său ilustru. Dacă sculptorul din Hobița impusese cu succes o „rețetă” personală, artiștii situați în aceeași arie de contaminare stilistică păreau fatalmente condamnați la o condiție periferică sau epigonică. Mulți însă au știut să se sustragă mimetismului păgubos, căutîndu-și o „cale” a lor. Este și cazul lui Apostu. Ar fi preferat să rămînă protejat de mantaua călduță a figurației clasiciste, îndeobște „neproblematică”. De aici și conformismul anumitor abordări. Maternitatea, bunăoară, devenise o temă exploatată în exces de artiștii vremii. Încercase și Apostu variațiuni pe acest subiect, considerat „la modă”, dar - spune artistul -„am fost foarte nemulțumit de ele, pentru faptul că acest sentiment este exprimat cu multă dulcegărie, cu mult sentimentalism”. Abstracția, în schimb, departe de a fi o risipire în absurd și non-sens, este percepută mai degrabă ca o piatră de încercare. Una de căutare a limbajului personal, într-un registru artistic dinamic și promițător, dar alunecos. O afirmă într-unul din dialogurile purtate la Paris cu Ionel Jianu: „Sculptura mea este o necontenită căutare. Plec de la o idee, o schițez, fac un desen și apoi încep să-i caut o formă în care ideea să se concretizeze... Nu nutresc 278 t Spectrele criticii speranța că voi ajunge într-o zi la forma definitivă, la forma ideală care nici nu există. Numai Brâncuși a reușit să-și apropie absolutul de forma ideală”. Istoricii de artă s-au străduit - și vor mai osteni încă -să-i „decupeze” scurta-i viață în momente și etape decisive. Succesiunea ciclurilor tematice evocă treptele maturizării sale artistice. Masive, semețe, apăsătoare, lucrările în piatră și lemn din seria de Tați și fii înfățișează un alt fel de „arbore al vieții”, calchiat nu pe binomul matriliniarității (descendența mamă-fiică), ci pe modelul autoritar patern. În lumea satului patriarhal, genealogiile sînt legitime cîtă vreme succesiunea se întemeiază pe ascendentul masculin. Echilibrul, stabilitatea, bunăstarea se perpetuează „din tată-n fiu”. În alte serii de lucrări (Fructul soarelui, Fluturii), artistul explorează resursele simbolismului arhaic, mizînd pe sugestiile formelor verticale, ivite - perpendicular sau oblic -deasupra orizontului. Coloana, cercul, spițele, punctul radiant al acestora evocă legăturile misterioase dintre Unu și multiplu, dintre unitate și diversitate, punînd miezul, Centrul, Axul absolut în relație cu mulțimea elementelor. Este activată, astfel, exigența de a așeza ideea la nivelul sculpturii, dar și sculptura la nivelul ideii. Care sînt reperele distinctive ale plasticii lui George Apostu? Mai întîi, cele de ordin formal. Dacă Brâncuși impusese modulul octaedric ca leit-motiv al Coloanei Fără Sfîrșit, băcăuanul se oprește la spirală, sculptînd mulțimi de „șuruburi” verticale, fluturi fără aripi înălțîndu-se curajos în văzduh, sugerînd rotirea suitoare, „hora” centripetă ascendentă, metaforă vizuală a detașării de materie, prin spiritualizare treptată și zbor. Un alt motiv caracteristic -sculptura plată, bicefală - accesibilă frontal, dintr-o privire. 279 ■ Petru BEJAN Personajele lui Apostu refuză anatomiile convenționale, relieful, circularitatea, volumele pline, în favoarea profilelor subțiri, ferm tranșate. Și în privința opțiunilor tematice predominante, George Apostu are ceva important de spus. Artistul evită să abordeze conjuncția arhaicului cu universalul (realizată de Brâncuși), în profitul integrării formelor arhaice unei perspective regionale: „În sculpturile mele încerc să găsesc calmul grec, calmul balcanic. Căci de acolo ne tragem”. ■ Spectrele criticii Primii ani ai exilului parizian coincid cu o evidentă accentuare a sentimentului tragic. „Viața nu este un tobogan, după mine este o Golgotă” (Scrisoare către Liana Axinte, publicată postum, în 1987). Apostu se apropie tot mai mult de esența creștinismului, exersînd subiecte pînă atunci neglijate. Motivele penitenței și morții lui Christos revin obsedant. Odată cu primii Chriști răstigniți, arta sa devine confesivă, patetică, anunțînd proxima întîlnire cu moartea. Lucrările sînt cioplite în lemn și pictate cu mici pete de sînge, accentuînd la maxim dramatismul reprezentării. Prietenilor parizieni le oferă cadou cîte o lucrare din ciclul sus-pomenit. Printre norocoșii beneficiari ai generozității artistului se vor număra Eugen Ionescu și Emil Cioran. Ambii vor fi impresionați de expresivitatea lucrărilor, dar și de motivația profund creștină a autorului: „La temelia talentului lui Apostu stă credința - nota, în 1987, E. Ionescu. Îi admir forța de expresie, originalitatea, vigoarea și simțul Sacrului. Un simț al sacrului puternic și pur”. Cioran, în schimb, se lansează în comparații și analogii: „Chriștii lui George Apostu reprezintă punctul extrem, culmea vertiginoasă a operei sale...” Figura Fiului se aseamănă cu acel Christ mort, al lui Holbein, expus la Basel, invocat în Idiotul lui Dostoievski. Ce au în comun viziunea sculptorului român și cea a pictorului german? „Sentimentul de neîndepărtat al morții, nu numai ca eveniment, ci și ca absolut, nu numai ca o transfigurare, ci și o încheiere, un sfîrșit, Sfîrșitul în sine. A fi credincios și a-ți fi milă de Dumnezeul tău - iată paradoxul patetic al creștinismului... Apostu a fost un spirit profund religios” (Emil Cioran, 1986). Și un mare artist, aș adăuga. 281 ■ Petru BEJAN Daruri „otrăvite” Galeria „Dana” a fost zilele acestea locul unui demers expozițional mai puțin obișnuit, menit parcă să testeze nu neapărat sensibilitatea publicului, cît sagacitatea acestuia. Titlul însuși este pentru mulți o piatră de încercare. Egredior, ce va să însemne? Cum dicționarele autohtone se dovedesc inapte să ofere vreun indiciu lămuritor, ești invitat să cauți sursele alternative. În latină, termenul desemnează deopotrivă „ieșire” și „înaintare”. Egredior este pasul spre „în afară”, avansul centrifug, detașarea treptată, chiar în sens de urcuș. Am putea înțelege că ar fi vorba despre o „ieșire în lume” a cuiva, ori că este evocat un posibil ritual de inițiere. Într-un fel, chiar așa stau lucrurile... 282 ■ Spectrele criticii Avînd drept subtitlu „puterea auctorială ca dar”, proiectul sus-pomenit este conceput în formă colaborativă, mobilizînd doi autori de vîrste apropiate. Unul dintre ei, Marius Sidoriuc (absolvent de sociologie, cu un doctorat filosofic despre „heterotopiile ruinei”, obținut la Universitatea „Al.I. Cuza” din Iași), este debutant în cîmpul artei. Pictează de ani buni pentru propria-i plăcere, fără să se fi gîndit a da lucrărilor sale o finalitate publică și, cu atît mai puțin, una comercială. Dorin Baba, partenerul „noului venit”, se bucură deja de recunoaștere și notorietate printre artiști. Celui dintîi, expoziția ieșeană îi oferă nesperata ocazie de a părăsi cochilia anonimatului, scoțînd curajos „capul în lume”; pentru celălalt, este doar prilejul de a-i întinde prietenului o prețioasă „mînă” de ajutor. În ce manieră? Semnînd cu propriul nume pînzele colorate de amicul său. Și asta, chiar în timpul vernisajului cu public. Cum ar putea fi calificat un atare gest? Ca furt abject, „pe față”? Ca substituție ilicită? Ca însușire abuzivă a proprietății cuiva? Ce-ar justifica, estetic vorbind, un asemenea transfer identitar? Cine este, în fapt, autorul lucrărilor etalate? „Noul venit”, cel care a ostenit la realizarea acestora? Ori semnatarul leneș, ivit ulterior? Există precedente care să legitimize ineditul schimb? Care este adevăratul profitor? Avem de-a face cu picturi originale? Sau, mai curînd, cu niște falsuri, cu piese lipsite de valoare, vrednice de lepădat? Practica licită a transferurilor de identitate are, în cultura Europei - cel puțin, o tradiție venerabilă. În Renaștere, bunăoară, maeștrii își asumau integral lucrările executate în bună parte de ucenicii și discipolii lor. Semnătura celui consacrat, capitalul simbolic reprezentat acesta, amplificau valoarea produsului final. Există însă și o istorie a transferurilor frauduloase. Despre Dali, spre exemplu, se știe că a 283 ■ Petru BEJAN vîndut sute de... semnături puse în colțul unor tablouri imaculate, „în alb”. Tot atîtea falsuri atribuite lui Dali sînt și astăzi în circulație, cum și mii de copii ale lucrărilor sale celebre, „autentificate” doar prin ștampilare. Cînd invocă „puterea auctorială ca dar”, artiștii ieșeni dau colaborării lor o miză evident speculativă. În context, fiecare dăruiește cîte ceva. Care este însă adevărata natură a darului? Ce fel de daruri își fac cei doi? Tema ca atare ne trimite iarăși în bibliotecă, la un Marcel Mauss (cel care elucida, din punct de vedere sociologic, mecanismele darului și ale contra-darului), la Rene Girard (cu lucrările sale despre „victimizare” și sacrificiul ispășitor), la Jean-Luc Marion (cu a sa „fenomenologie a donației”), dar și la Jean Starobinski, autorul unui tom excelent ilustrat (Largesse, Gallimard, Paris, 2007), glosînd despre generozitate și ipostazele acesteia. Mai întîi de toate, s-ar spune că darul creează obligații. Primitorul se vede oarecum constrîns să răspundă cu monedă egală donatorului. Cînd nu poți replica în aceeași măsură, rămîi îndatorat pe termen nedefinit; ești, fără să 284 ■ Spectrele criticii vrei, victima inocentă a unui schimb asimetric. În aceste cazuri, darurile pot fi „otrăvite” și înșelătoare. Nu toate ofertele sînt „prietenoase”, ori complet dezinteresate. Dacă sînt făcute pentru a umili, pentru a epata sau a flata orgolii nemăsurate, dacă țintesc doar plăcerea afișării ostentative, dacă se transformă în spectacol mediatic de prost-gust, gesturile pretins-caritabile se contrazic de la sine. Ori sînt daruri, ori sînt cu totul altceva. „Darurile” schimbate artiștii asociați în acest demers trebuie văzute în felul unei investiții mutuale de încredere. „Nou venitul” abandonează cercul euristicii private, iese în public, acceptînd să-și „sacrifice” opera, să o doneze celuilalt, în timp ce acesta din urmă, prin simpla semnătură, transferă întregul său portofoliu simbolic, pariind pe talentul și valoarea prietenului novice. Primul se vede obligat să răspundă în viitor pe măsura darului auctorial. Altfel, devine victima unui pact „otrăvit”. Proiectul administrat în tandem de Marius Sidoriuc și Dorin Baba subscrie unei estetici de tip „relațional”. Chiar dacă au valoare artistică indiscutabilă, lucrările sînt emblematice mai curînd pentru contextul nou creat, arătînd cum se poate închega o prietenie trainică, profundă, dincolo de prejudecățile uzuale cu privire la „autor”, „valoare” și „proprietate”. Riguroși cu scrupulele unei „ontologii” a operei de artă, am putea spune că avem de-a face cu o inedită colecție de falsuri, doar că acestea sînt. „autentice”, transparente și licite. O expoziție unică, de neocolit, în care -vorba lui Noica - „nu se știe cine dă și cine primește”. 285 ■ Petru BEJAN Călătorind cu Dragoș Pătrașcu, după 30 de ani Dată fiind vizibilitatea sa în spațiul public și frecvența cu care participă la evenimente, n-am fi spus că s-au scurs tocmai trei decenii de la precedenta expoziție asumată cu titlu personal. Nu face parte din categoria artiștilor leneși, nici din tagma celor neglijenți cu propria carieră. Dimpotrivă. Lucrează mult, expune selectiv, premeditîndu-și scrupulos aparițiile. Mereu preocupat de administrarea următorului proiect, lasă de fiecare dată impresia implicării și mobilizării totale. Dinamic și polivalent, experimentează îndrăzneț abilități relativ eterogene. Este și profesor, și artist, și curator, și promotor. Este, uneori, și propriul critic. Se eschivează retoricii de vernisaj, preferînd să se exprime fără intermediari. Emfaza oratorică este substituită astfel de textul lămuritor, autoreferențial, la „obiect”. Orgoliu exagerat? Sau, mai curînd, simplu exercițiu de sinceritate? Cam în felul acesta l-am văzut zilele trecute, la vernisajul Călătoriei sale ieșene: așezat în fața unei instalații de mari dimensiuni, alăturînd instrumente muzicale - toate vopsite în negru, mixate, „hibridate” în forme imprevizibile. Cum ar putea fi „citit” background-ul nocturn al orchestrei silențioase? Ca o metaforă a unei lumi uniforme, monotone, resimțită opresiv. Într-o lume ostilă, identitățile sînt șterse, absorbite de anonimat. Doar curajoșii caută să se sustragă, pentru a-și profila diferența. Tradusă în termeni vizuali, neobișnuita lecție de viață este dublată de sugestii 286 I Spectrele criticii vizînd condiția artistului în vremuri deloc prietenoase. Dacă dorește să răzbată, acesta trebuie să se detașeze de mulțime, să refuze stereotipurile și cîntatul în cor. Trebuie, altfel spus, să ajungă „solist”, voce distinctă, autentică, lesne de recunoscut. Cred că aici s-ar cuveni căutat sensul Călătoriei descrise în cele trei galerii ieșene („Cupola”, „Th. Pallady”, „N. Tonitza”). Conceput în maniera unei „antologii” de imagini, voiajul lui Dragoș Pătrașcu este retrospectiv, confesiv și paideic în egală măsură, ilustrînd „popasurile” decisive ale evoluției sale artistice. Itinerariul subiectiv propus de autor aduce în atenție, printre altele, fronda și radicalismul debutantului, obsesia originalității imediate, contaminările și influențele de netăgăduit, ispita modelor occidentale, voluptatea cuceririlor și, deopotrivă, a renunțărilor. Temele și stilurile exersate sînt pomenite în cadența „descoperirilor” succesive. 287 ■ Petru BEJAN Mărturie stau Autoportretele din anii studenției, primele compoziții hiperrealiste, gravurile și desenele din ciclurile Melancolia istoriei, De la fereastra mea și Note despre linie. Pe un alt palier, Călătoria lui Dragoș Pătrașcu descrie treptele maturizării propriului vocabular. Ea începe cu punctul, reperul absolut, se continuă cu linia - cînd subțire și delicată, cînd îngroșată și contorsionată -, pentru ca, ulterior, formele să capete culoare, relief și volum. Artistul explorează latențele infinite ale plasticității, trecînd cu ușurință de la simplul desen, la gravură; de la grafică și colaj fotografic, la „imaginea-text”; de la pictura „tactilă”, la tablourile cu obiecte și la instalațiile complexe, tridimensionale. Genurile sînt abil combinate, astfel încît să contrazică atît rutina exclusivei specializări, cît și utopia limbajului pur. 288 ■ Spectrele criticii Calitatea de grafician, atribuită îndeobște ieșeanului, este oarecum nedreaptă și restrictivă. Lucrările din ultima perioadă ni-l arată deschis unor neașteptate „schimbări la față”. Departe de a se fi domolit, verva inventivității pare potențată odată cu fiecare nou experiment. Mobilitatea compozițională, flexibilitatea stilistică, „spiritul de finețe” al execuțiilor, subtilitatea administrării proiectelor îl mențin, fără doar și poate, în atenția publicului avizat, dar și în elita artiștilor români contemporani. Chiar dacă privilegiază forma și imprevizibila euristică a acesteia, Dragoș Pătrașcu nu refuză pariul întîlnirii cu ideea, doar că o disimulează în veșminte alegorice, simbolice și aluzive. Astfel interpretat, mesajul inițiatic al Călătoriei transpare cu evidență. Este nu o rătăcire haotică prin labirintica „lume a artei”, ci un periplu vizual autobiografic, un „pelerinaj” în sens centripet, circumvolutiv, spre sine. Unul lung, istovitor, dar exemplar și cu totul onorant. 289 ■ Petru BEJAN Sărbătorile privirii Cu întîrziere de cîteva luni, datorată îndeosebi scrupulelor privind calitatea editării, a apărut de curînd un excelent album dedicat Artiștilor absolvenți la Iași (18602014), coordonat de Cristian Ungureanu, cadru didactic la Universitatea ieșeană de Arte. Excelent ilustrat și comentat, tomul aduce în atenție cîteva repere ale plasticii autohtone, cu intenția de a-i reevalua motivele, traseele evolutive precumpănitoare, dar și performanțele. Putem vorbi despre o istorie venerabilă a iconografiei moldovenești? Este aceasta realistă și originală? Cît anume se îndatorează influențelor străine? Unde i-ar trebui căutate sursele de inspirație? Care-i sînt reprezentanții iluștri? Se pot cuantifica, fără urmă de părtinire, aportul și atuurile fiecăruia? Este îndrepățit negativismul contestatarilor? Dar scepticismul reducționist, deseori autoflagelant și minimalizator al unor critici? Cîtă „europenitate” sau „modernitate” putem dibui în constituția tradiției locale pe care tocmai o revendicăm? Paginile albumului nu propun un bilanț festivist, edulcorat în exces, ci oferă publicului doar indiciile necesare propriilor judecăți. Perspectiva retrospectiv - evocatoare este dublată de o alta, centrată paideic, ilustrînd felul în care se consumă transferul simbolic și de competențe între generații. Personalitățile artistice ale trecutului intră astfel într-un „dialog” la distanță cu „mai tinerii” lor, încercați 290 I Spectrele criticii fatalmente de cu totul alte provocări. „Clasicii” autohtoni reconfirmă, în fapt, standardele care i-au consacrat. „Modernii” și „postmodernii” - aflați, de regulă, în staza primelor confirmări - își negociază cu destul curaj șansele de a licita la bursa celebrității. Ocazia unor aplicații „la obiect” a fost dată de evenimentele vizuale derulate astă-vară, sub tutela Festivalului Internațional al Educației, reunind artiști arondați unor tradiții diferite. Calupurile tematice propuse de organizatori au fost decupate funcție de specificul instituțiilor care au găzduit expoziții. La Universitatea de Medicină și Farmacie, bunăoară, s-au chestionat vecinătățile dintre medicină și artă, oferind pretexte de reflecție privind corpul uman, dar și felul în care este privit acesta cu „ochi de artist”, punînd în contrast anatomia lui carnală, fizică, și pe cea a sculpturii sau a tabloului pictat. Un posibil mesaj? Arta nu este lipsită de un sens terapeutic, la fel cum medicina practicată cu succes nu rămîne cu totul străină de pretențiile artisticității. Ce s-a putut vedea la UMF? Corpuri erotizate, cupluri, anonimi îndrăgostiți (Dragoș Pătrașcu, Zamfira Bîrzu, Manuell Mănăstireanu, Daniela Grapă, Olga Godovaniuc). Diversitatea motivelor a fost suverană: Iuliana Ciofu vede o Eva solară și o alta nocturnă, privindu-se „În oglinda Raiului”; Cristi Alexii schițează „istoria” parodică a nudului feminin; Ana Butnaru pictează nopțile vaporoase și senzuale ale geloziei; Adriana Micu surprinde privirea pătimașă a lui Pygmalion, sculptorul îndrăgostit de propria creație, dorindu-și-o pe moment însuflețită... Natură și artă dă titlul evenimentului organizat în „Sala de marmură” a Universității de Științe Agronomice și Medicină Veterinară. Mesajul acestuia poate fi condensat 291 191 Petru BEJAN într-o singură propoziție: există ordine, proporție și frumusețe atît în artă, cît și în natură. Lucrările pun totuși în contrast idilicul, fermecătorul, „vibrațiile” ascunse ale vegetalului (flori, fluturi, peisaje încîntătoare, cozi de păun, grădini celeste) cu urîtul intervențiilor distructive, orientate premeditat contra-naturii. Parte dintre artiști investighează fața „pozitivă” a lumii (Constantin Tofan, Atena-Elena Simionescu, Ana-Maria Negară), în timp ce alții avertizează asupra riscului unei posibile apocalipse post-industriale (Mihai Tarași). Partajată democratic de Universitățile „Al.I.Cuza” și cea Tehnică („Gh. Asachi”), „Sala Pașilor Pierduți” a găzduit două expoziții. Cea intitulată Visiting Art History propusese interpretări în cheie postmodernă ale unor lucrări clasice. O „Venus Cyberpunk” - replică la tabloul lui Botticelli - iese din valurile poluate ale mării, agresată la mal de mașinării sofisticate. „Noul Babel” este unul al tehnologiilor scăpate de sub control (Raluca Daniliuc). Secțiunea Știință și artă fusese dedicată geniului ingineresc. Dumnezeu este „Marele Geometru”, „Arhitectul suprem”. La scară umană, Leonardo întruchipează pasiunea pentru artă, poezie, dar și inventivitatea de factură tehnică. Controlată în finalitățile sale, știința funcționează, de regulă, ca vector al civilizării. Într-un asemenea context, chiar și artele au de profitat (arta digitală, video art, computer art...). Dacă altădată știința însemna „putere”, experimentele artistice de astăzi pot revendica o alianță similară. Albumul editat de Cristian Ungureanu, dar și evenimentele puse la cale de Asociația Absolvenților Universității de Arte fac un bun „inventar” al tendințelor și performanțelor școlii artistice ieșene. Ce fel de concluzii s-ar 292 ( Spectrele criticii putea formula? În „rețeta” unei tradiții viguroase găsim și noutate, și influențe, și continuitate, și salturi imprevizibile, și eșecuri. Toate însă trebuie asumate cu precauție și discernămînt. Retoricile „modernității” și „europenității”, invocate la început, nu se clamează strident sau demagogic. Întîi de toate, ar trebui susținute de fapte. Dacă sînt încurajați, artiștii Iașului își pot dovedi adevăratul potențial. Semnele arătate anul acesta sînt de bun augur. Lăudabile și - sper eu - repetabile. Diana Mereuță, Evening mood 293 ■ Petru BEJAN Contemporani și postmoderni Una din erorile frecvent întîlnite în judecățile cu privire la arta contemporană este aceea de a o eticheta în bloc drept „postmodernă”. Realitatea este cu totul alta. Poți fi postmodern retroactiv, adică venind dinspre trecut, după cum poți fi contemporan fără a fi recunoscut ca postmo- dern. Doar parte din producția artistică a prezentului admite o asemenea calificare, după cum o alta - majoritară -se eschivează unei atari situări. Din perspectiva criticilor sau a reticenților, postmodernitatea este asociată răului absolut, derivei axiologice, rătăcirii fără de țintă și sens. Deconstrucția voluntară a formelor, mixajul genurilor, exuberanța ludică, aparența frivolă, reflexivitatea, disponibilitatea conceptualizării, persiflarea și ironia sînt denunțate ca semne ale superficialității cronice sau ale imaturității păguboase. Că lucrurile nu stau chiar așa, o demonstrează cîteva din întîmplările vizuale ieșene din ultima vreme, la care am avut plăcerea să fiu martor: O lună plină de artă contemporană (patru expoziții succesive, pe durata unei singure luni, la „Cupola”), .Ro (Andrei Tudoran, la Galeria „Dana”), Nu mai vreau ‘contemporary' (Eugen Alupopanu, la „Meru”). Un survol al aplicațiilor tematice ne arată că „postmodernii” - departe de a bagateliza „meșteșugul” artistic - îl iau cît se poate de în serios. Claudiu Ciobanu și colegii săi de generație, spre exemplu, readuc în discuție problema intimității, căutînd să răspundă unor întrebări de felul: cînd, cu cine, cum, unde 294 I Spectrele criticii ne simțim „ca acasă”? Dacă în alte ocazii erau denunțate transparența și precaritățile spațiului locativ, de această dată autorii fac abstracție de împrejurările economice frustrante, refugi indu-se discret sub umbrela vieții de familie sau a cuplului amoros. Punct(eul) - un alt proiect cu participare numeroasă - explorează tema incertitudinilor și a fluctuațiilor identitare. Cine sîntem? Cum ne vedem pe noi înșine? Cum ne privesc alții? Autorii optează pentru soluția autoportretului, luat fie ca „semnătură figurativă”, fie ca indiciu al sincerității. Ești așa cum te expui, dar și așa cum ești văzut. Remarcabilă în abilitățile componistice, Rodica Grosu glosează vizual despre echilibru și dezechilibru din postura artistului tînăr, aflat la vîrsta începuturilor de tot felul, ispitită însă de mirajul stabilității. Excelează atît în studiile portretistice, cît și în schițele de mișcare. Pictor al nuanțelor și al intensităților cromatice, al melancoliilor și candorilor feminine, Rodica Grosu escaladează tot mai curajos ver-sanții afirmării și ai confirmării depline. La bună-vedere, titlul ironic propus de Adrian Crîșmaru nu este - cum n-am aștepta - formula politicosă prin care artistul își ia cumva „rămas bun” de la public. Artistul pledează, în fapt, pentru o mai „bună-vedere”, adică pentru o terapeutică a privirii care ne-ar ajuta să discernem arta de non-artă și valoarea de non-valoare. Încrezător în sensul inițiatic al artei de calitate, Adrian Crîșmaru își invită publicul în „bucătăria” de lucru, unde culorile sînt „alimentele” de zi cu zi, iar paleta și penelul - „tacîmurile” sale uzuale, nelipsite. Expoziția sa descrie traseul care începe cu forma simplă, prohibită de semnificație, trece prin filtrele (sitele) prelucrărilor succesive, pentru a fi investită în cele din urmă cu sens. 295 ■ Petru BEJAN Venit de la Universitatea de Arte din București, Andrei Tudoran - pictor tînăr, dar deosebit de talentat - înfățișează o Românie contrastantă, pestriță, aparent neașezată, în care frumosul se îmbină cu urîtului, firescul coabitează cu scandalosul, naturalul se învecinează cu stridentul. Nu doar lumea pare strîmb întocmită; deformată este și percepția 296 [ Spectrele criticii pe care o avem despre aceasta. Vedem lucrurile nu cum sînt în realitate, ci cum ne sînt prezentate prin „ochii de sticlă” ai televiziunii și internetului - fragmentate, incoerente, risipite fără noimă. Tablourile lui Andrei Tudoran se aseamănă unor ecrane intens „pixelizate” sau, dimpotrivă, goale de conținut, ca atunci cînd ștergem din greșeală o imagine din calculator. Într-un alt contex, Eugen Alupopanu anunță că se desparte provizoriu de ispitele modelor și ale sincronizării, refuzînd constrîngerile „contemporaneității”. Preferă pictura „de plăcere”, fără program, străină canoanelor estetice și stilistice de orice fel. Artistul bistrițean ne demonstrează cel puțin două lucruri: cum poți fi imun la contaminări și influențe, cum te poți simți confortabil „în propria piele” și nu în una de împrumut. Buna fortificare ideatică, excelenta manualitate, voluntara hibridare stilistică sînt probe că artiștii din partea noastră de lume recurg cu pricepere, dar și discernămînt la recuzita postmodernității. Cum să ne convingem că așa stau lucrurile? Deschizînd, din cînd în cînd, ușa galeriilor ieșene. S-ar putea să merite... 297 ■ Petru BEJAN Metafore vizuale Unele din problemele artelor țin de mesaj, finalități și receptare, altele de limbaj. Inutil de stabilit priorități sau ierarhii între acestea. Practica artistică ne spune că, în principiu, expresia este cel puțin egală în importanță conținutului. Spre deosebire însă de vocabularul riguros și univoc al științei, cel artistic este prin excelență evaziv. Constrînse a surclasa numeroasele confuzii și ambiguități, retoricile vizualității par neputincioase să-și facă ordine în chiar cîmpul arondat, punînd în circulație o mulțime de termeni impreciși sau de-a dreptul obscuri. Haosul este și mai mare în privința cuvintelor folosite îndeobște pentru descrieri și aprecieri ale lucrărilor de artă. Cum calificăm, bunăoară, un tablou monocrom, negru, golit de orice figurație? Ce-ar putea semnifica, oare, în mintea privitorului? Noaptea, agonia, moartea, abisul, non-sensul, vidul interior? Ce sînt acestea? Concepte, simboluri, metafore, alegorii? Clarificările terminologice sînt necesare mai cu seamă în discursul criticii de profil, acolo unde se doresc deconstruite intențiile autorului. În linii mari, conceptul privilegiază mesajul (ideea), simbolul potențează îndeosebi sugestia, pe cînd metafora pare semnul incontesabil al voinței de primenire formală. Între figurile de stil, aceasta din urmă pare să aibă astăzi cea mai largă circulație, fie că vorbim despre literatură, filosofie sau artă. Mizînd pe ambiguitatea generalizată, 298 I Spectrele criticii proliferează însă tendința de a califica orice înfloritură de limbaj drept metaforică. Ce ar fi totuși metafora? O comparație eliptică, prescurtată („omul este lup pentru om”). Un fel de a gîndi „vizual”, în imagini. Un artificiu, o abatere neașteptată, un transport al sensului dintr-un loc familiar către un altul, insolit. Nu toate metaforele au efectul scontat. Unele sînt „moarte”, „înghețate” sau „uzate” prin întrebuințare excesivă; altele sînt „proaspete”, „spumoase” și „vii”. Cînd o metaforă este reușită? Cînd combină în chip inspirat „noutatea și a-propos-ul, singularul și evidentul”, cînd dă satisfacție „derutînd” (Nelson Goodman, Langages de l'art, 1990). Inventivitatea, în acest înțeles, este neîngrădită. Se fac mai multe metafore „într-o oră la piață, decît într-o zi la Academie” - spunea respectabilul Du Marsais. De unde această digresiune în orizontul pedant și acri-bios al retoricii? Pretextul mi-a fost dat de proiectul Metaforelor vizuale, derulat la Galeria „Theodor Pallady”, avîndu-i ca protagoniști pe Cosmin-Mihai Iațeșen și pe Liviu Șoptelea. Absolvent al Universității de Arte ieșene (promoția 2002, clasa profesor Dan Covătaru), Cosmin lațeșen propune o reinterpretare a formelor sculpturale în direcție asumat metaforică. Fidel tradiției plastice autohtone, ieșeanul recurge la repertoriul consacrat al acesteia, căutînd pe cît posibil să învioreze formele, conferindu-le vivacitate, dinamism și elocvență. Cînd masive și grele, cînd gracile și miniaturale, compozițiile sale „spiritualizează” materia brută - lemnul, piatra și metalul. Deși nu refuză soluțiile abstractizării, „metaforizările” sale plastice sînt tot atîtea prilejuri de etalare a resurselor 299 ■ Petru BEJAN de sensibilitate și lirism. Unele aplicații pa r înscrise pe exigența căutării de sine (meditație, interiorizare), altele explorează un vector ascensional (Dedal și Icar, Pasărea Phoenix, zborul, călătoria, metamorfoza, translația, aspirația). Suplețea volumelor, rezolvările compoziționale inedite, în acord discret cu spiritul modernismului, fac din Cosmin lațeșen unul din sculptorii de referință ai generației sale. Liviu Șoptelea optează, deopotrivă, pentru o mai bună introspecție, dar și pentru intervenții în concretul apropiat. „Picto-instalațiile” sale decupează imagini din cotidian și actualitate, le metamorfozează abil, semnalînd nevoia de experiment, de atitudine, de conceptualizare și simbolizare. Chiar dacă pare marcată pe alocuri de tentațiile abstractizării, pictura artistului botoșănean este vizitată mai curînd 300 ■ Spectrele criticii de briza marină, capricioasă, a poeziei - calmă și liniștită, uneori; nevrotică și agitată, alteori. Ca mulți dintre confrații artiști, Liviu Șoptelea oscilează între constrîngerile modelor și nevoia exprimării sincere, necenzurate de prejudecăți. Buna administrare a culorilor, fermitatea și dinamismul liniilor, acuitatea proporțiilor îi sînt - fără doar și poate - cele mai bune recomandări. 301 ■ Petru BEJAN Prin „galeriile” artei... Vernisaj marți 11 martie ora 17,00 Prezintă criticul de arta Galeria Theodor Pallady str.Lapusneanu nr. 7-9 Petru Bejan Semn $ Georgeta Gheorghiu Eugenia Goras Moment muzical violoncel si louto susținut de OTILIA MARIA si CONSTANTIN LAZAR OCTOMBRIE NOIEMBRIE 2014 •Joi, 09 Octombrie, ora 18.00 Echilibru-dezechilibru Radu Groju-Crfțmam •Vineri, 17 Octombrie, ora 18.00 Punct(eu)l •Vineri, 24 Octombrie La bună vedere!. GALERIA DE ARTĂ CUPOLA PIAȚA UNIRII, IAȘI 302 ■ Spectrele criticii viziuni 303 ■ Petru BEJAN 304 ■ Spectrele criticii ATELIER DESCHIS CA ACT PERFORMATIV 10-24 IULIE 2013 PREZINTĂ: Prof. univ. Dr. Petru Bejan ARTIȘTI: DELIA ANDRIEȘ BOGDAN ARMANU RADU CARNARIU ANDREEA DASCĂLU RUXANDRA RĂILEANU 305 ■ STRUCTURA ȘI DESIGNUL ȚESĂTURILOR LUCICA CIOARĂ STRUCTURA ȘI DESIGNUL ȚESĂTURILOR Elemente de proiectare Editura PERFORMANTICA Institutul Național de Inventică, Iași Performantica@inventica.org.ro Ia;i Campusul Universitar „Tudor Vladimirescu”, Corp T24 Etaj 1, CP2002, OP 10, Iași Tel/fax: 0232-214763 Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a Romaniei 5 CIOARĂ, LUCICA STRUCTURA ȘI DESIGNUL ȚESĂTURILOR Elemente de proiectare -/ Lucica CIOARĂ Iași: Performantica, 2011 ISBN: 978-973-730-782-8 Referent științific: Prof.univ.dr.ing. Dumitru LIUȚE Consilier editorial: Prof.univ.dr. Traian D. Stănciulescu Secretar editorial: Octav Păuneț 5 Coperta: Carmen Anton EDITURĂ ACREDITATĂ CNCSIS BUCUREȘTI, 1142/30.06.2003 Copyright c 2011 Toate drepturile asupra acestei ediții sunt rezervate autorului Cuprins 1. Considerații privind proiectarea țesăturilor............................... 7 I Proiectarea caracteristicilor de structură ale țesăturii 5 2. Proiectarea caracteristicilor de structură pentru țesătura finită.......... 12 2.1. Elaborarea modelului geometric al țesăturii finite.................... 12 2.1.1. Calculul diametrelor firelor................................... 13 2.1.2. Calculul fazelor de structură.................................. 16 2.1.3. Calculul desimilor geometrice minime. Diagrama de variație a desimilor geometrice minime....................................... 20 2.1.4. Stabilirea legăturii............................................. 26 2.1.5. Stabilirea desimilor geometrice și tehnologice ale țesăturii cu legătură pânză.................................................... 30 2.1.6. Stabilirea desimilor geometrice și tehnologice pentru țesături cu alte legături decât legătura pânză........................... 36 2.1.7. Calculul numărului fazei de structură în care se realizează țesătura............................................. 37 2.1.8. Calculul gradului de ondulare a firelor în țesătură............ 38 2.1.9. Calculul grosimii țesăturii.................................... 44 2.2. Adoptarea lățimii țesăturii .......................................... 45 2.3. Calculul masei țesăturii ............................................. 45 2.4. Calculul densității aparente a țesăturii.............................. 47 2.5. Calculul indicilor de apreciere a țesăturii. Procentul de acoperire a țesăturii. Transparența țesăturii...................................... 49 2.6. Calculul numărului de fire de urzeală din țesătură.................... 52 2.7. Calculul necesarului de materie primă................................. 53 3. Calculul caracteristicilor de structură pentru țesătura crudă.............. 57 3.1. Adoptarea contracțiilor la finisare................................... 57 3.2. Calculul contracție firelor la țesere................................. 57 3.3. Calculul lățimii țesăturii crude...................................... 59 3.4. Calculul desimii firelor în țesătura crudă............................ 59 3.5. Calculul masei țesăturii crude........................................ 59 5 4. Proiectarea parametrilor tehnologici de țesere........................... 62 4.1. Schema de programare a țesăturii.................................... 62 4.2. Calcule asupra spatei............................................... 64 4.3. Calcule asupra ițelor............................................... 65 5. Elaborarea fișei de produs............................................... 67 II Proiectarea caracteristicii de aspect a țesăturii 6. Proiectarea țesăturilor cu dungi și carouri.............................. 74 6.1. Proiectarea țesăturilor cu dungi și carouri de culoare.............. 74 6.1.1. Proiectarea țesăturilor cu dungi longitudinale de culoare..... 74 6.1.2. Proiectarea țesăturilor cu carouri de culoare................. 81 6.2. Proiectarea țesăturilor cu dungi longitudinale de legătură.......... 91 6.2.1. Țesături cu dungi longitudinale obținute prin rotirea și negativarea unei legături...................................... 91 6.2.2. Țesături cu dungi longitudinale obținute prin asocierea de legături diferite.............................................. 97 6.2.2.1. Țesături cu dungi longitudinale obținute prin asocierea de legături diferite, compatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor de urzeală..... 97 6.2.2.1. Țesături cu dungi longitudinale obținute prin asocierea de legături diferite, incompatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor de urzeală.............................................. 102 6.3. Proiectarea țesăturilor cu carouri de legătură...................... 107 6.3.1. Proiectarea țesăturilor cu carouri obținute prin rotirea și negativarea unei legături......................................108 6.3.2. Proiectarea țesăturilor cu carouri obținute prin asocierea de 113 legături diferite.............................................. 6.3.2.1. Proiectarea țesăturilor cu carouri obținute prin asocierea de legături compatibile.................... 113 6.3.2.1. Proiectarea țesăturilor cu carouri obținute prin asocierea de legături incompatibile.................. 120 7. Îmbinarea efectelor de legătură cu efectele de culoare................... 126 8. Proiectarea țesăturilor simple Jacquard.................................. 134 9. Bibliografie............................................................. 150 6 1. Considerații privind proiectarea țesăturilor Proiectarea țesăturilor reprezintă activitatea de elaborare a unui model de țesătură pe baza analizei criteriilor de funcționalitate inginerească și estetică precum și celor de utilizare eficientă a resurselor materiale. Activitatea de proiectare trebuie sa fie cât se poate de simplă, să asigure reproductibilitatea modelelor, și prelucrabilitatea acestora. Un proiect al unei țesături reprezintă un plan, o schiță care se materializează odată cu realizarea țesăturii. Din ce în ce mai mult țesăturile, atât cele de folosință industrială cât și cele de folosință domestică, au funcții impuse de domeniile de utilizare. Din acest motiv în industria textilă este recunoscută importanța pe care o are activitatea de proiectare în realizarea de produse care să răspundă nevoilor consumatorilor. Metodele tradiționale de proiectare presupun ca designerul care trebuie să aibă cunoștințe de tehnologie și structură, să poată realiza o optimizare a structurii din punct de vedere estetic și funcțional prin dimensionarea corectă a caracteristicilor de bază ale țesăturii. Aprecierea măsurii în care proiectul de țesătură va satisface cerințele impuse de industrie sau de consumatori se face mai mult intuitiv, pe baza experienței dobândite de designer în decursul anilor. În cazul proiectării tradiționale (cu creionul pe hârtie), după elaborarea proiectului se face așa numita mostrare sau pilotare. Mostrele realizate se analizează și în funcție de obseravațiile făcute se corectează proiectul. Se adaptează modelul de țesătură la lansarea în producția industrială. În ultimii ani, metodele moderne de proiectare presupun utilizarea unor softuri dedicate acestui scop, așa numite CAD computer-assisted design. Utilizarea CAD-urilor crește potențialul pentru inovativitate și creativitate. Realizarea de simulări ale țesăturii cu ajutorul softurilor CAD face ca în cele mai multe dintre cazuri să nu mai fie necesară pilotarea. Caracteristica de aspect este apreciată după simularea țesăturii. Folosirea softurilor CAD este deosebit de utilă în cazul realizării de țesături cu rapoarte de culoare sau la care se îmbină efectul de culoare cu cel de legătură. De asemenea este mult ușurată munca designerilor atunci când legăturile au rapoarte mari sau în cazul legăturilor Jacquard. Daca realizarea produselor se face pe utilaje cu mecanisme electronice de formare a rostului softurile CAD sunt asociate ce cele CAM computer-assisted manufacture. În mod deosebit în cazul mecanismelor Jacquard electronice utilizarea softurilor CAD-CAM înseamnă eficientizarea proiectării și implementării proiectelor. Și în cazul folosirii sistemelor CAD designerul trebuie să fie profesionist, să cunoască bine tehnologia de fabricare și structură țesăturilor, să fie abil în utilizarea calculatorului. Indiferent cum se desfășoară, proiectarea este un proces complex care 7 Structura și designul țesăturilor nu poate fi descris prin simple secvențe de activitate sau algoritmi de calcul. Proiectarea poate fi analizată din multe puncte de vedere cum ar fi cel al planificării, organizării, inovării și creativității, selecția instrumentelor și metodelor de proiectare, atingerea performanțelor propuse, etc. Activitatea de proiectare integrată într-un proces de producție industrială se bazează pe studii de piață și promovarea produselor realizate. Proiectarea desfășurată în paralel cu cercetările de piață și cu producția în sine, garantează reducerea timpilor de așteptare și asigură succesul dezvoltării de produs pe criterii de competitivitate. Proiectarea de produs integrată, pleacă de la sesizarea unei nevoi. Dezvoltarea de produs integrată se desfășoară pe trei planuri: marketing, proiectare de produs și producție. În diagrama din fig. 1.1 este prezentată sintetic dezvoltarea de produs integrată. Fig. 1.2 Schema dezvoltării de produs integrată În orice proces de dezvoltare de produs se identifică cinci faze distincte: - faza de conceptualizare; - faza de cercetare dezvoltare; - faza de proiectare; - faza de testare; - faza de producție și vânzare. Proiectarea țesăturilor indiferent de mijloacele prin care se face, poate fi clasificată în două mai categorii: - proiectarea estetică; - proiectarea inginerească. 8 Structura și designul țesăturilor Proiectarea estetică se referă la elaborarea caracteristicii de aspect, mai precis a aspectului vizual al țesăturii. Caracteristica de aspect a țesăturii este deosebit de importantă pentru țesături cu destinație articole de îmbrăcăminte, articole decorative, covoare, pături, etc. Caracteristica de aspect poate fi descrisă în termeni precum, țesături uni, țesături imprimate, țesături cu dungi, cu carouri, țesături la care se îmbină efectul de legătură cu cel de culoare, sau țesături cu desene Jacquard, țesături scămoșate, piuate, plisate, etc. Resursele pe care le are la îndemână designerul de țesături pentru crearea aspectului de suprafață al țesăturii sunt caracteristicile de structură ale acesteia, respectiv: culoarea firelor de urzeală și de bătătură, raportul de culoare a firelor, caracteristicile structurale ale firelor, legătura, motivul rezultat din îmbinarea legăturii cu culoarea, tehnicile de finisare, etc. Caracteristica de aspect a țesăturii este ușor de apreciat dacă se utilizează pentru proiectare un soft specializat. În cazul proiectării manuale caracteristica de aspect poate fi apreciată numai după faza de pilotare sau mostrare. Proiectarea inginerească sau proiectarea materială se referă la: - calcularea caracteristicilor structurale de bază ale țesăturii (finețea și desimea firelor, legătura, ondularea firelor în țesătură, masa și grosimea țesăturii), - predicția proprietăților fizico-mecanice (sarcina și alungirea la rupere, comportarea la încovoiere, la forfecare , glisare , etc.) - stabilirea parametrilor tehnologici de țesere. Pentru proiectarea materială sau inginerească a țesăturii se lucrează pe modele ale țesăturii. În prima etapă a proiectării se elaborează un model al țesăturii care va fi folosit pentru calcularea parametrilor structurali și predicția proprietăților mecanice ale țesăturii. Modelarea țesăturii presupune reducerea factorilor de influență care determină structura și proprietățile țesăturii, la cei considerați semnificativi. Oricare dintre aceste modele admite ipoteze simplificatoare care induc erori mai mari sau mai mici în calculul caracteristicilor structurale sau în predicția proprietăților țesăturii. Există două mari categorii de modele: - modele geometrice; - modele mecano-geometrice. Modelarea geometrică consideră ca factori determinanți ai structurii țesăturii numai caracteristicile care pot fi definite prin mărimi geometrice. Gradul de subțirime a firelor este apreciat prin diametrul aparent iar desimea firelor prin desimea geometrică. Modelarea geometrică consideră că firele sunt corpuri cilindrice perfect deformabile la încovoiere și nedeformabile la întindere și compresie. Modelarea mecano-geometrică ia în calcul pe lângă caracteristicile geometrice ale țesăturii și factorii mecanici care determină de exemplu 9 Structura și designul țesăturilor ondularea firelor în țesătură. Factorii mecanici considerați sunt de exemplu: caracteristicile mecano-reologice ale firelor (rigiditatea la încovoiere) și tensiunile din procesul de formare a țesăturii. Modelele mecano-geometrice reproduc cu mai multă fidelitate toate acțiunile și reacțiunile care apar la formarea țesăturii, în elementul de țesătură. Modelele mecano-geometrice sunt greoaie și se utilizează mai ales în lucrări de cercetare. Modelele mecano-geometrice sunt cele mai potrivite pentru predicția proprietăților mecanice ale țesăturilor și sunt folosite mai ales pentru țesăturile la care funcționalitatea este determinată cum ar fi cele cu destinație tehnică. Din punct de vedere al nivelul de noutate și de inovare al produselor proiectarea poate fi: proiectare creativă, proiectare modificațională sau reproiectare, reproducerea unui proiect existent. PROIECTAREA DE PRODUS PROIECTAREA CREATIVĂ pentru produs nou REPRODUCEREA unui produs existent REPROIECTAREA unui produs existent Fig. 1.2 Clasificarea proiectării de produs din punct de vedere creativ Proiectarea creativă constă în proiectarea unui produs nou plecând de la funcțiile pe care acesta trebuie să le îndeplinească. În general datele de intrare în proiect sunt firele constituente ale țesăturii. Se parcurg cele două etape precizate anterior proiectarea inginerească și proiectarea estetică. Proiectarea modificațională sau reproiectarea constă în ajustarea caracteristicilor unei țesături de referință cu scopul de a modifica una sau mai multe dintre proprietăți sau caracteristica de aspect ale acesteia. Orice modificare a unei caracteristici a țesăturii determină modificări ale întregului ansamblu reprezentat de țesături și în consecință obținerea unei țesături noi. Deoarece varietatea posibilităților de modificare a caracteristicilor structurale ale unei țesături de bază este foarte mare, reproiectarea este de multe ori mai folosită decât proiectarea creativă. Reproducerea unui proiect se referă la elaborarea, refacerea unui proiect de țesătură și de tehnologie de fabricație pentru un produs care există. Acest gen de proiectare constă de fapt în copierea unui produs. Copierea este posibilă doar dacă produsul inițial nu este marcă înregistrată. În cele ce urmează vom prezenta un model de proiectare creativă pentru țesături simple, cu cele două etape enumerate anterior: • I PROIECTAREA INGINEREASCĂ; • II PROIECTAREA ESTETICĂ. 10 I. PROIECTAREA CARACTERISTICILOR DE STRUCTURĂ ALE ȚESĂTURII 9 11 12 2. Proiectarea caracteristicilor de structură pentru țesătura finită 2.1. Elaborarea modelului geometric al țesăturii Algoritmul de proiectare a țesăturii, având ca date de intrare finețea firelor, presupune într-o primă etapă adoptarea desimii firelor de urzeală și de bătătură. Adoptarea desimilor se face analizând pe un model al țesăturii, limitele minime și maxime în care trebuie să se încadreze valorile acestui parametru. Un model al țesăturii predictează felul în care firele se ondulează unele pe celelalte în țesătură și determină așa numita arhitectură sau structură internă a țesăturii. 5 Elaborarea unui model al țesăturii este necesară atât pentru adoptarea desimii firelor cât și pentru a calcula caracteristici de structură precum, gradul de ondulare a firelor și grosimea țesăturii. Modelul analitic al țesăturii cu cea mai mare frecvență de utilizare și totodată cel mai simplu este modelul geometric. Modelul geometric al țesăturii ia în considerare ca factori de influență a structurii interne, numai caracteristicile care pot fi apreciate prin mărimi geometrice. Caracteristicile structurale de bază care pot fi astfel apreciate sunt: gradul de subțirime a firelor exprimat prin diametru și desimea firelor exprimată prin desimea geometrică. Modelul geometric este ușor de elaborat și utilizat deoarece admite câteva ipoteze simplificatoare, cum ar fi următoarele: firele sunt considerate corpuri cilindrice nedeformabile la compresie transversală și întindere, perfect deformabile la încovoiere. Conform acestui model ondularea firelor, după integrarea acestora în țesătură este determinată exclusiv de finețea și desimea firelor constituente ale țesăturii și de legătură. Obsevație. Dezavantajul modelului geometric al țesăturii este acela că ipotezele simplificatoare și restrângerea factorilor de influență ai structurii țesăturii induc erori în aprecierea/adoptarea caracteristicilor de structură ale țesăturii. Aceste erori pot fi recunoscute și corectate înainte de lansarea în fabricație, în etapele de pilotare/testare a proiectului. De exemplu daca se admite că firele se deformează la compresie transversală atunci este necesară o corecție cu un coeficient de compresie sau de strivire. 13 Structura și designul țesăturilor 2.1.1. Calculul diametrelor firelor Modelele analitice, respectiv modelele geometrice, ale structurii țesăturilor folosesc pentru aprecierea gradului de subțirime a firelor - diametrul firelor. Diametrele firelor vor fi folosite la elaborarea modelului geometric și adoptarea desimilor și la simularea aspectului țesăturii. Diametrul firelor de urzeală respectiv de bătătură, se calculează cu una din relațiile de mai jos: C du = /-T--- = AVTtexu = /N denu C db VNmb = AVTtexb = b/T denb (2.1) În care : A, B, C sunt constante care depind de natura materiei prime, de structura firelor și de tehnologia de realizare a acestora. Nmu, Nmb- numărul metric al firelor de urzeală și de bătătură. du, db - diametrul firelor de urzeală respectiv de bătătură în mm. Pentru majoritatea materiilor prime și tehnologiilor de filare, constantele A, B, C sunt tabelate (tabelul 2.1). În cazul în care materia primă este un amestec de fibre, constantele A, B și C, se calculează ca medie ponderată cu cota de participare a fibrelor în amestec. C = Pi ’ C1 + p2 ’ C2 + .. + Pn ’ Cn In care: C reprezintă constanta pentru calculul diametrului firului; p1, p2, pn , cota de participare a componentelor la compoziția fibroasă a firului; C1,C2,^Cn constanta specifică a fiecărui component. De exemplu constanta C, pentru un fir care are compoziția fibroasă 33%bbc+67%pet, se calculează astfel: C = 0,33 • Cbbc + 0,67 • Cpet Observație: Constantele tabelate nu modelează întotdeauna cu foarte mare precizie diametrul firului. Există numeroase surse bibliografice pentru constantele de calcul a diametrului și acestea în multe cazuri nu indică aceeași valoare pentru factorul de dimensionare. De asemenea există materii prime, mai ales dintre cele mai noi, care nu se regăsesc în aceste tabele. După cum există tehnologii de realizare a firelor și structuri noi de fire pentru care nu mai sunt valabile constantele tabelate. Dacă se impune cu rigurozitate ca diametrele firelor constituente ale țesăturii sa fie cât mai apropiate față de cele reale, se recomandă măsurarea diametrelor cu instrumente specifice, cum ar fi microscoapele optice. 14 Structura și designul țesăturilor Tabelul 2.1 NR. CRT. MATERIA PRIMĂ (fibră) TIPUL FIRULUI VALOAREA COEFICIENTULUI C(Nm) A (Ttex) B (Tden) 1 Bumbac cardate 1,25 0,0395 0,0132 pieptănate 1,22 0,0386 0,0129 filat uscat din fuior 1,25 0,0395 0,0132 2 In din câlți 1,28 0,0408 0,0138 filat umed din fuior 1,11 0,0381 0,0117 din câlți 1,20 0,0379 0,0126 3 Lână cardate 1,36 0,0430 0,0143 pieptănate: - lână fină 1,32 0,0417 0,0139 - merinos 1,28 0,0405 0,0135 4 Mătase naturală crudă 1,22 0,0386 0,0129 degomată 1,27 0,0402 0,0134 5 Viscoză filate tip B 1,28 0,0405 0,0135 filate tip L 1,28 0,0408 0,0138 mătase 1,22 0,0386 0,0129 6 Acetat fire continue 1,22 0,0386 0,0129 7 Poliamidă fire continue 1,24 0,0392 0,0131 filate tip B 1,28 0,0405 0,0136 filate tip L 1,30 0,0411 0,0137 8 Poliester de tip fire continue 1,29 0,0408 0,0136 Terilenă filate tip B 1,30 0,0411 0,0137 filate tip L 1,32 0,0417 0,0139 9 Poliacril nitril fire tip lână (PNA) cardată 1,30 0,0411 0,0137 pieptănată 1,28 0,0408 0,0135 10 Polipropilena filate tip B 1,42 0,0449 0,0150 filate tip L 1,42 0,0449 0,0150 15 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se calculeze diametrele firelor constituente ale unei țesături care au următoarele caracteristici: Nmu=54 ; compoziția fibroasă 33%pet +67%bbc. Nmb=40 ; compoziția fibroasă 33%pet +67%bbc Valorile calculate pentru diametrul firelor Tabelul 2.2 Urzeală (compoziția fibroasa) Bătătură (compoziția fibroasa) Materia primă Cota de participare Constanta C Materia primă Cota de participare Constanta C Caracteristici componente fir c1 pet 33% 1,25 pet 33% 1,25 c2 bbc 67% 1,30 bbc 67% 1,30 C - fir C = 0,33 -1,25 + 0,67 -1,3 =1,28 C = 0,33 -1,25 + 0,67 -1,3=1,28 Finețe fir Nmu =54 Nmb =40 Diametru fir C 1,28 d = = =0,174 mm VN7 V54 C 1,28 d = = = 0,202mm #7 V40 16 Structura și designul țesăturilor 2.1.2. Calculul fazelor de structură În principiu, firele de urzeala și de bătătură după integrarea lor în țesătură se ondulează unele pe celelalte. Parametrii prin care se caracterizează gradul de ondulare a firelor în țesătură sunt: amplitudinea de ondulare și frecvența de ondulare. Amplitudinea de ondulare se măsoară direct prin înălțimea de undă, și este notată cu hu respectiv hb. Înălțimea de undă măsurată pe o secțiune făcută de-a lungul firului, reprezintă distanța dintre două plane tangente la axa firului în punctele de denivelare maximă a acestuia. În fig.2.1 este măsurată astfel înălțimea de undă a urzelii, hu. Înălțimea de undă mai poate fi măsurată ca distanța dintre două plane paralele cu planul țesăturii, care conțin centrele a două fire aflate în opoziție de fază, unul pe fața țesăturii iar celălalt pe revers. În fig 2.1 este prezentată valoarea măsurată astfel pentru hb. Înălțimea de ondulare a firelor în țesătură este determinată de caracteristicile materiei prime, de finețea și desimea firelor, de legătură, dar și de parametrii tehnologici de țesere și finisare ai țesăturii. Relația fundamentală a modelului geometric al țesăturii este: hu+hb=du+db (2.2) h b V- f h u U Fig.2.1 Ondularea firelor în țesătură Această relație exprimă faptul că firele în țesătură se ondulează unele pe celelalte; dacă urzeala are o amplitudine de ondulare mai mare, bătătura în consecință va avea o amplitudine de ondulare mai mică, suma lor fiind constantă. Dezechilibru extrem în ce privește amplitudine de ondulare a firelor celor două sisteme, se realizează în cazul în care există o diferență mare de finețe, de desime sau de rigiditate a firelor de pe cele două direcții. Se mai poate realiza un dezechilibru extrem în cazul în care țesătura are o legătură ce creează un astfel de efect. Frecvența ondulării firului reprezintă numărul de unde sau semiunde, de pe unitatea de lungime. Acest parametru indică de câte ori trece firul de pe o parte pe alta a țesăturii pe o anumită unitate de lungime. Frecvența de ondulare a unui sistem depinde de desimea firelor celuilalt sistem și de legătură. În cazul 17 Structura și designul țesăturilor unei legături oarecare frecvența de ondulare a firelor se poate calcula cu relațiile următoare : f = Pb -1 ; f = Pu -1 fu - „ Lu; fb - „ Lb Rb Ru (2.3) În relațiile de mai sus: fu, fb reprezintă frecvența de ondulare a firelor de urzeală și de bătătură exprimată în semiunde / 10 cm; Pu, Pb - desimea tehnologică a firelor exprimată în fire/10cm; tu, tb- numărul de treceri ale firului de urzeală respectiv de bătătură de pe o parte pe alta a țesăturii în cadrul unui raport de legătură, Rb respectiv Ru. Faza de structură este un reper convențional care ne permite să apreciem măsura în care firele se abat de la poziția rectilinie după integrarea lor în țesătură. Prin faza de structură se apreciază numai amplitudinea de ondulare a firelor în țesătură. În mod convențional s-au definit 9 faze de structură. În faza de structură nf=1 se consideră că urzeala este perfect dreaptă, deci nu se ondulează și în consecință hu=0, iar bătătura are grad maxim de ondulare, deci hb=du +db. În faza nf=9 este exact invers, bătătura este perfect dreaptă iar urzeala este maxim ondulată iar valorile înălțimilor de undă vor fi: hu=du +db și hb=0. De la faza nf=1 către faza nf=9, înălțimea de undă a urzelii crește cu cantități constante iar înălțimea de undă a bătăturii scade cu aceleași cantități. Cantitatea care se adaugă sau care se scade din înălțimea de undă este numită interval de fază și se notează cu h. h = du + db = D (2.4) 8 8 În relație: h reprezintă intervalul de fază exprimat în mm; hu, hb- înălțimile de undă ale firelor de urzeală respectiv, ale firelor de bătătură exprimate în mm. Pentru simplificarea exprimării relațiilor din geometria structurii vom nota: du+db=D (2.5) În fig.2.2 se poate observa cum se ondulează firele într-o țesătură, în ipoteza realizării acesteia în diferite faze de structură. În partea stângă a figurii este reprezentată o imagine 3D a țesăturii, iar în partea dreaptă, secțiuni de-a lungul firelor de urzeală respectiv de bătătură. În fig.2.2. a, este reprezentată faza nf=1 de structură, în fig.2.2.b faza 5, iar fig.2.2.c faza nf=9. 18 Structura și designul țesăturilor Din regula de variație a înălțimilor de undă rezultă relația de calcul a numărului fazei de structură: nf = 1+— sau nf = 9 - — (2.6) hh În aceste relații: hu, hb, reprezintă înălțimile de undă ale firelor de urzeală respectiv bătătură; h- intervalul dintre faze; nf - numărul fazei de structură. Fig.2.2 Fazele de structură Dacă se cunosc valorile diametrelor firelor constituente ale țesăturii se pot calcula înălțimile de undă corespunzătoare oricărei faze de structură cu ajutorul relațiilor 2.4 și 2.6 19 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se calculeze fazele de structură pentru o țesătură la care firele au următoarele caracteristici : Nmu=54 ; du=0,174 mm Nmb=40 ; du=0,202 mm Valorile intervalului dintre faze Tabelul 2.3 Parametru Valoarea du 0,174 mm db 0,202 mm D=du+db 0,376 mm h 0,047 mm Valorile înălțimilor de undă pentru cele 9 faze de structură Tabelul 2.4 Înălțimile de undă ale urzelii hu Înălțimile de undă ale bătăturii hb Nr fază Relația de calcul Valoarea [mm] Relația de calcul Valoarea [mm] 1 0 0 8h=D 0,376 2 h 0,047 7h 0,329 3 2h 0,094 6h 0,282 4 3h 0,141 5h 0,235 5 4h 0,188 4h 0,188 6 5h 0,235 3h 0,141 7 6h 0,282 2h 0,094 8 7h 0,329 h 0,047 9 8h=D 0,376 0 0 20 Structura și designul țesăturilor 2.1.3. Calculul desimilor geometrice minime Diagrama de variație a desimilor geometrice minime Desimea firelor în țesătură se exprimă ca desime tehnologică sau ca desime geometrică. Ambele exprimări sunt folosite la elaborarea unui proiect de țesătură. Desimea tehnologică se notează cu Pu, respectiv Pb și reprezintă numărul de fire de pe unitatea de lungime. Uzual unitatea de lungime pe care se exprimă desimea este 1cm sau 10cm. În practica industrială este folosită pentru exprimarea desimii firelor în țesătură, desimea tehnologică. Desimea geometrică reprezintă proiecția distanței dintre centrele a două fire consecutive din sistemul considerat (distanța dintre cele două fire). Se notează cu lu, respectiv lb și se măsoară în mm (fig. 2.3). ◄------------------------------------► P (fire/cm sau fire/10cm) Fig.2.3. Desimea firelor în țesă tură Între desimea tehnologică și cea geometrică relația de legătură este următoarea: = 10 = 10 (2.7) lu = p- ; lb = -p ; [mm] (2.7) Pu Pb În aceste relații: Pu, Pb, reprezintă desimile tehnologice ale firelor de urzeală respectiv bătătură exprimate în fire/ cm; lu, lb - desimile geometrice ale firelor exprimate în mm. Desimea geometrică minimă este cea mai mică desime la care se poate realiza o țesătură cu un anumit nivel de ondulare a firelor, deci într-o anume fază de structură, fără ca firele să fie comprimate. Adică între două fire de urzeală să încapă exact un fir de bătătură și invers. Pentru fiecare fază de structură, se poate calcula desimea geometrică minimă a urzelii respectiv desimea geometrică minimă a bătăturii. În algoritmul de proiectare valorile desimilor geometrice minime vor fi folosite la stabilirea limitelor maxime ale desimilor tehnologice. Valorile maxime ale desimilor tehnologice indică limitele tehnologice în ce privește posibilitatea de realizare a țesăturii. Dacă desimile tehnologice sunt 21 Structura și designul țesăturilor prea mari, la țesere firele sunt intens solicitate, apar numeroase ruperi, și apare chiar și imposibilitatea de desfășurare a procesului de țesere. Depășirea valorilor maxime se poate realiza adoptând o legătură cu segmente de legare mai mari (modelul țesăturii este gândit pentru legătura pânză). Pentru fiecare fază de structură, care înseamnă un anumit grad de ondulare a firelor, se poate calcula cea mai mică desime geometrică la care se poate realiza țesătura fără ca firele să fie comprimate. Fig. 2.4. Variația desimilor geometrice minime a urzelii respectiv a bătăturii în funcție de faza de structură În fig.2.4. I este reprezentată o secțiune de-a lungul firelor de bătătură. Pe secțiune se poate măsura desimea geometrică a firelor de urzeală și de asemenea se poate urmări evoluția gradului de ondulare a firelor de bătătură de la faza 1 spre faza 9. Desimea geometrică minimă a firelor de urzeală în faza nf=1, când urzeala este dreaptă iar bătătura este maxim ondulată, este egală cu D. Între cele două fire de urzeală încape un diametru de fir de bătătură. Distanța dintre centrele firelor de urzeală este egală cu suma diametrelor (segmentul MP1). Din faza 1 spre faza 9 scade gradul de ondulare a firelor de bătătură și crește înălțimea de undă a firelor de urzeală. Pentru a menține desimea minimă a urzelii, deci distanța dintre centrele firelor de urzeală egală cu suma diametrelor firelor, al doilea fir de urzeală, cu centrul în punctul P, va fi deplasat pe un arc de cerc cu raza D și centrul în punctul M. Cu cât scade gradul de ondulare a firelor de bătătură, desimea geometrică minimă a urzelii scade, până la limita în care firele de urzeală sunt tangente la un același plan vertical. Din triunghiul MNP se poate calcula desimea geometrică minimă a urzelii pentru orice fază intermediară notată i ca fiind cateta NPi. Cealaltă catetă MN este înălțimea de undă a urzelii, hu, iar ipotenuza MPi este suma diametrelor, D. lu mini = D2 - hui (2.8) 22 Structura și designul țesăturilor În relație: lumin i- desimea geometrică minimă a urzelii într-o fază oarecare i; hui- înălțimea de undă a urzelii în faza nf=i. Valoarea desimii geometrice minime a urzelii poate scădea până la valoarea lumin=du, adică firele de urzeală ajung tangente la un același plan vertical, iar în zona de trecere de pe o parte pe alta a țesăturii sunt unul lângă altul. Aceasta este valoarea minimă absolută a desimii geometrice a urzelii, mai puțin de atât nu se poate. Faza în care se realizează această valoarea minimă absolută a desimii geometrice a urzelii este o fază intermediară notată b. Numărul fazei de structură b, poate fi calculat prin înălțimea de undă a urzelii, determinată din același triunghi dreptunghic MNP: h u b = VD2 -d2 nfb 1+ ub (2.9) h În care: hub- reprezintă înălțimea de undă a urzelii în faza notată b; nfb- numărul fazei b. Pentru o țesătură cu diametre egale faza b este între faza 7 și 8 respectiv 7,98. Din faza b până în faza 9 desimea geometrică minimă a urzelii se menține constantă și egală cu du. În fig.2.4.II este reprezentată o secțiune de-a lungul firelor de urzeală. Pe secțiune se poate măsura desimea geometrică a firelor de bătătură și de asemenea se poate urmări evoluția gradului de ondulare a firelor de urzeală de la faza 9 spre faza 1. Desimea geometrică a firelor de bătătură are valoarea minimă absolută în faza nf=1 respectiv lbmin=db. În faza 1 de structură urzeala este dreaptă și bătătura are grad maxim de ondulare. Această valoare minimă absolută se poate menține și în faze de structură superioare, respectiv până în faza notată a, când distanța dintre centrele a două fire de bătătură va deveni egală cu suma diametrelor. Numărul fazei de structură a, poate fi determinat prin calculul înălțimii de undă a bătăturii dintr-un triunghi de forma QRS, în care o catetă este desimea geometrică minimă absolută, db, iar ipotenuza este egală cu suma diametrelor, D. hb a =,jD2 - d2 nfa =9- hhba (2.10) În care: hb a- reprezintă înălțimea de undă a bătăturii în faza notată a; nfa- numărul fazei a. Prin similitudine cu raționamentul făcut pentru variația desimii geometrice minime a firelor de urzeală, pentru orice fază intermediară între faza 23 Structura și designul țesăturilor a și faza 9 desimea geometrică a firelor de bătătură se calculează dintrun triunghi dreptunghic de forma QRS, știind că ipotenuza QS este egală cu suma diametrelor D, iar cateta QR este înălțimea de undă a bătăturii. lb min i D2 - hbi (2.11) În relație: lbmini - desimea geometrică minimă a bătăturii întro fază oarecare i; hbi- înălțimea de undă a bătăturii în faza i. Primul pas pentru calculul desimilor geometrice minime îl constituie calculul fazelor de structură notate cu a și b. Poziția fazelor a și b, față de celelalte faze de structură depinde de raportul dintre diametrul firelor de urzeală și diametrul firelor de bătătură. Dacă diametrul firelor de urzeală este mai mic decât diametru firelor de bătătură, numărul fazelor a și b se deplasează spre faze superioare. Definiții Desimea geometrică minimă este cea mai mică desime la care se poate realiza o țesătură într-o fază de structură anume deci cu un anumit grad de ondulare, fără ca firele să fie comprimate. Desime geometrică critică, este desimea egală cu suma diametrelor. lcrt =du+db=D Această desime permite ondularea firelor corespunzător oricărei faze de structură, fără ca firele să fie deformate la compresie transversală și fără nici un fel de dificultăți tehnologice. Desimea geometrică minimă simultană este desimea geometrică minimă din faza de structură 5, și are aceeași valoare pe ambele sisteme de fire, deoarece înălțimile de undă în faza nf=5 sunt egale. Fizic firele celor două sisteme au același nivel de ondulare. Desimea geometrică minimă absolută este cea mai mică desime posibilă, adică firele sunt unele lângă celelalte. Dacă apropierea este mai mare firele celor două sisteme se comprimă reciproc. Desimea geometrică minimă absolută este egala cu diametrul firelor sistemului respectiv. lu=du lb=db Această desime este posibilă numai în cazuri particulare de asociere cum ar fi: 24 Structura și designul țesăturilor - legături cu caracter particular cum ar fi legăturile rips, panama, atlas, adria. - finețea firelor de urzeală mult diferită față de finețea firelor de bătătură; de regulă dacă țesătura este dezechilibrată la finețe, firele de urzeală sunt mai subțiri decât firele de bătătură; - materii prime cu caracteristici mult diferențiate, de exemplu fire tip liberiene pe o direcție și fire de viscoză pe cealaltă direcție; - desimea firelor pe cele două direcții mult diferențiată; de regulă dacă țesătura este dezechilibrată la desime, desimea firelor de urzeală este mai mare decât desimea firelor de bătătură; Variația desimilor geometrice minime, în funcție de amplitudinea de ondulare a firelor, sau de faza de structură, poate fi urmărită pe un grafic. În abscisa graficului este marcat numărul fazei de structură și implicit valorile înălțimilor de undă, iar în ordonată valoarea desimilor geometrice exprimată în mm. Practic variația desimilor geometrice este reprezentată de un arc de cerc cu raza egală cu abscisă, mai puțin palierul reprezentat de desimea geometrică În fig.2.5 este reprezentată diagrama de variație a desimilor geometrice minime pentru o țesătură la care firele de urzeală au același diametru cu firele de bătătură, du=db. Se observă că palierul care reprezintă lumin =du, pe diagrama de variație a desimii geometrice minime a urzelii, este la același nivel cu cel 25 Structura și designul țesăturilor care reprezintă lmin =db, de pe diagrama de variație a desimii bătăturii. Fazele limită a și b au poziții simetrice pe abscisă. Daca diametrele nu sunt egale fazele a și b se deplasează, iar poziția lor nu mai este simetrică pe grafic. Aplicație Să se calculeze desimile geometrice minime și să se reprezinte diagrama de variație a acestora pentru o țesătură la care firele au următoarele caracteristici : Nmu=54 ; du=0,174 mm Nmb=40 ; du=0,202 mm D=0,376 mm Pentru reprezentarea diagramei de variație a desimilor geometrice minime din fig 2.6, se calculează fazele a și b (tabelul 2.5) și apoi desimile geometrice minime corespunzătoare celor 9 faze de structură (tabelul 2.6). Numărul fazelor de structură a și b Tabelul 2.5 Parametru Relația de calcul Valoarea Faza a Înălțimea de undă a bătăturii [mm] hb a = jD2 - db hba =yl0.141 - 0,040 =0,317mm Înălțimea de undă a urzelii [mm] hu a=D-hb a hu a=0,376-0,317=0,059mm Numărul fazei a hu a nf a =1 +—— h 0,059 n.f a 1 + 2,25 f a 0,047 Faza b Înălțimea de undă a urzelii [mm] hub D2 - d2 hub = 70,141 - 0,0302 =0,332mm Înălțimea de undă a bătăturii [mm] hb b = D-hu b hb b = 0,376-0,345=0,044mm Numărul fazei b n =1 + hu b nfb= 1+—— h + 0,332 f 1 + 8,0 fb 0,047 26 Structura și designul țesăturilor Înălțimile de undă și desimile geometrice minime corespunzătoare celor 9 faze de structură Tabelul 2.6 Nr. fază Înălțimile de undă Desimile geometrice minime hu hb Desimea geometrică minimă a urzelii; lumin Desimea geometrică minimă a bătăturii; lbmin Relații de calcul Valoare Relații de calcul Valoare mm mm mm mm 1. 0 0,376 D 0,376 db 0,202 2. 0,047 0,329 Vd2 - h 0,372 db 0,202 a. 0,059 0,317 # - h2a 0,370 db 0,202 3. 0,094 0,282 >/d2 - '' 0,363 a/d2 - h 0,247 4. 0,141 0,235 a/d2 - h ■ 0,348 a/d2 - hb4 0,299 5. 0,188 0,188 a/d2 - h225 0,325 a/d2 - h25 0,325 6. 0,235 0,141 a/d2 - h ■ 0,299 a/d2 - h26 0,348 7. 0,282 0,094 a/d2 - h 0,247 a/d2 - h 0,363 8. 0,329 0,047 a/d2 - h 0,180 a/d2 - h 0,3725 b 0,332 0,044 du 0,176 a/d2 - h 0,3279 9. 0,376 0 du 0,176 D 0,376 27 Structura și designul țesăturilor Fig. 2.6. Diagrama de variație a desimilor geometrice minime În fig.2.6 este reprezentată diagrama de variație a desimilor geometrice minime pentru exemplul de calcul prezentat în tabelul 2.6. Pozițiile fazelor de structură a și b au fost calculate iar datele sunt prezentate în tabelul 2.5. Se observa ca în cazul în care firele de urzeală sunt mai subțiri decât firele de bătătură (du=0,174 mm, db=0,202mm), pozițiile fazelor a și b se deplasează spre faze superioare. Aceasta diagrama va fi folosită în continuare pentru analiza variantelor de desimi geometrice care pot fi adoptate pentru țesătura al cărei proiect se elaborează. Adoptarea desimilor geometrice ale țesăturii se poate face și analizând direct valorile desimilor minime din tabelul 2.6. Aceasta analiză poate fi făcută de proiectanții experimentați care au abilitatea de a interpreta cu ușurință implicațiile tehnologice ale valorilor de desimi adoptate. Utilizarea diagramei de variația ca instrument pentru analiză variantelor de desimi posibilă este sugestivă și permite formularea unor observații asupra limitelor tehnologice care apăr la realizarea țesăturii. În principiu în cadrul 28 Structura și designul țesăturilor analizei trebuie să se observe un interval în care țesătura se poate realiza. Cu cât acest interval este mai larg problemele tehnologice care pot sa apară la țesere sunt mai puține dar țesătura este mai rară și mai puțin compactă. 2.1.4. Stabilirea legăturii Legătura se adoptă în funcție de destinația pentru care se proiectează țesătura. Modelul geometric elaborat până în această etapă a proiectului este cu legătură pânză. La adoptarea desimilor geometrice care vor fi utilizate la realizarea țesăturii, se va lua în considerare și legătura. Legătura pânză este legătura cea mai stabilă și mai fermă, dar nu permite realizarea unor desimi mari din cauza frecvenței maxime de ondulare a firelor. Cu cât flotarea medie a legăturii este mai mare, desimile tehnologice maxime care se pot realiza vor fi mai mari. Indicatorul care caracterizează legătura și dă informații asupra fermității de legare a firelor în țesătură este flotarea medie. Flotarea medie pentru legăturile cu caracter regulat se calculează cu relațiile 2.12. F = Rb . F = Ru Fu = —. Fb = — tu tb (2.12) În relațiile 2.12, Ru, Rb reprezintă valoarea raportului legăturii iar tu, tb numărul de treceri ale firelor de pe o parte pe alta a țesăturii în cadru unui raport. Pentru legăturile cu caracter neregulat flotarea medie a firelor de urzeală respectiv a firelor de bătătură, se calculează cu relațiile 2.13. Se sumează raportul pentru toate firele din legătură și se raportează la suma numărului de treceri de pe o parte pe alta a țesăturii ale tuturor firelor. F u ZRb. F ZZ = Z tu; u =Z tb (2.13) Factorul de legătură a fost definit de Ashenhurst și este folosit la stabilirea desimii firelor în țesătură de calculează cu relația 2.14. Factorul de legătură artă cât dintr-o desime maximă, adică fir lângă fir, poate fi realizată în cazul unei legături anume. Dacă firele ar fi în țesătură unul lângă celălaltul nu ar mai fi loc de trecere de pe o parte pe alta a țesăturii a firelor din sistemul opus. M u Fu Fu + 1 Mb = Fb . Fb + 1 (2.14) Legătura utilizată pentru realizarea țesăturii trebuie să creeze un anumit nivel de stabilitate a firelor și o anumită caracteristică de suprafață (neted 29 Structura și designul țesăturilor lucios, mat, rugos, cu caneluri, cu dungi sau carouri, etc,). Caracteristica de suprafață și fermitatea de legare a firelor în țesătură sunt evaluate în funcție de destinația țesăturii și implicit de funcționalitatea impusă acesteia. Aplicație Să se calculeze flotarea medie și factorul de legătură pentru cele cinci 5. Legătură combinată (cu gratii) 1) Legătura Diagonal D2/2 F 2 Rb Ru 4 Fu = - = Fb = = = 2 ; M = u tu b tb 2 ’ F +1 2 +1 = 0,66 2) Legătura Rips de urzeală Ru2/2 Fu = — = - = 4 Fb = — = - = 1; Mu = Fu 4 u tu 2 b tb 2 ’ u Fu +15 u u = = 0,8; Mb = = - = 0,66 Fb +1 3 3) Legătura panama P2/2;2/2 F 2 Rb Ru 4 Fu = b = Fb = = = 2; M = u tu b tb 2 ’ F+1 2+1 =0,66 30 Structura și designul țesăturilor 4) Legătura atlas A5/2 Fu = Rb = Fb = — = 5 = 2,5 u tu b tb 2 M= F = 2,5 F +1 = 2,5 +1 = 0,714 5) Legătură combinată (legătura cu gratii) Mu Z Rb = 12•24 Z tu = 9 42 + 9 • 6 + 6 40 288 162 = 2,14 ZR Z t 24 42 6 • 20 + 6 46 288 216 =1,33 Fu Fu + 1 2.14 = 0,68; Mb = 3.14 b Fb Fb + 1 1,33 2,33 = 0,57 F u 2.1.5. Stabilirea desimilor geometrice și tehnologice ale țesăturii cu legătură pânză Cum poate fi folosită diagrama de variație a desimilor geometrice minime, la adoptarea desimilor necesare pentru realizarea țesăturii? În principiu când se adoptă desimile se analizează mai multe posibile situații referitoare la relațiile dintre desimile geometrice ale firelor celor două sisteme de fire, urzeală și bătătură. Aceste posibile situații vor fi prezentate în continuare sub forma a patru cazuri distincte. Pentru a explicita fiecare situație în parte vor fi utilizate diagramele de variație a desimilor geometrice minime din figurile 2.7.a,b,c,d. Diagramele de variație a desimilor geometrice minime din figurile 2.7 sunt pentru o țesătură care are firele de urzeală mai subțiri decât firele de bătătură, du<db. Se observă că palierul care reprezintă valoarea du, pe diagrama de variație a desimii geometrice minime a urzelii, este mai jos decât palierul care reprezintă valoarea db, pe diagrama de variație a desimii geometrice a bătăturii. Fazele limită a și b se deplasează spre faze superioare. Cazul I lu lcrt; lb lcrt Dacă desimile adoptate lu și lb, sunt mai mari decât valoarea critică, nu vor fi nici un fel de probleme legate de tehnologia de țesere (fig.2.7.a.). În funcție de destinația țesăturii se apreciază dacă aceste valori nu însemnă o țesătură prea rară, cu porozitate prea mare. Pot fi adoptate desimi 31 Structura și designul țesăturilor egale sau aproape egale care permit realizare unei țesături cu proprietăți echilibrate pe cele două direcții. În această categorie de produse sunt foarte multe țesături de uz casnic și țesături pentru îmbrăcăminte. Cazul II lu < lcrt. lb lcrt Acest caz este reprezentat grafic în fig.2.7.b. Desimea geometrică adoptată a bătăturii, lb, supracritică nu impune restricții în ce privește realizarea țesăturii. Desimea geometrică a urzelii mai mică decât desimea critică limitează posibilitățile de realizare a țesăturii în orice fază de structură. Limitarea apare la partea inferioară a domeniului, apare așa numită fază limită inferioară. Țesătura se poate realiza în orice fază de structură în intervalul nf=fli-9, domeniu hașurat pe graficul 2.7.b. De exemplu țesătura nu se poate realiza în faza de structură 1, deoarece firele de urzeală ar trebui sa aibă minim o desime geometrică egală cu D. Numărul fazei limită inferioară poate fi determinat, deoarece se poate calcula înălțimea de undă a urzelii. 32 Structura și designul țesăturilor hufli = VD2 lu nfli = 1+ ufli (2.15) În care: hufli- reprezintă înălțimea de undă a urzelii în faza limită inferioară; lu- desimea geometrică a urzelii adoptată pentru realizarea țesăturii; nfli- numărul fazei limită inferioare. hu, hb [mm] Fig.2.7.b Adoptarea desimilor geometrice h Aceasta este una din soluțiile eficiente și cel mai frecvent utilizate atunci când se realizează țesături mai mult sau mai puțin dezechilibrate la desime. Este o soluție avantajoasă și din punct de vedere tehnologic, fiind mai ușor să se realizeze desimile tehnologice mai mari în urzeală față de bătătură. Cazul III lu lcrt; lb < lcrt Dacă desimea geometrică a urzelii este supracritică nu sunt restricții în ce privește realizarea țesăturii . Desimea geometrică a bătăturii mai mică decât desimea critică limitează posibilitățile de realizare a țesăturii în orice fază de 33 Structura și designul țesăturilor structură. Limitare apare la partea superioară a domeniului nf=1-9, apare așa numită fază limită superioară (fig.2.7.c). Țesătura se poate realiza în orice fază de structură în intervalul nf=1-fls , domeniu hașurat pe graficul 2.7.c. Numărul fazei limită superioară poate fi determinat, deoarece poate fi calculată înălțimea de undă a bătăturii. hbfls n =9- hbfls nfls = 9 - (2.16) h În care: hbfls- reprezintă înălțimea de undă a bătăturii în faza limită superioară; lb- desimea geometrică a bătăturii adoptată pentru realizarea țesăturii; nfls- numărul fazei limită superioare. Este o soluție mai puțin folosită, deoarece rar se întâmplă ca desimea tehnologică a firelor de bătătură să fie mai mare ca desimea tehnologică a firelor de urzeală. Nu este o soluție eficientă nici din punct de vedere economic nici din punct de vedere tehnologic. Cazul IV lu < lcrt; lb < lcrt 34 Structura și designul țesăturilor În condițiile în care ambele desimi geometrice adoptate sunt subcritice apar restricții pe ambele direcții ale țesăturii. Apare faza limită inferioară și faza limită superioară. Țesătura se va realiza într-o fază de structură cuprinsă în intervalul nfli-nfls, interval hașurat pe graficul 2.7.d. Trebuie pusă o singură condiție la adoptarea desimilor geometrice, respectiv: nfli < nfls (2.17) Întotdeauna când ambele desimi sunt mai mici decât desimea din faza 5, condiția impusă prin relația 2.16 nu va fi respectată. Același lucru se întâmplă în anumite cazuri când numai una din desimi este sub desimea din faza 5 . Obligatoriu când se adoptă desimile trebuie sa fie calculate fazele limită și să fie respectată relația 2.16. hu, hb [mm] Fig.2.7.d. Adoptarea desimilor geometrice Țesăturile cu desimi subcritice se realizează mai greu din punct de vedere tehnologic, tensiunea firelor de urzeală și cea a firelor de bătătură trebuie reglate astfel încât integrarea firelor de bătătură în țesătură să se facă fără suprasolicitarea firelor de urzeală. De asemenea se acordă o atenție deosebită parametrilor tehnologici de reglare ai mașinii de țesut, respectiv avansul la formarea rostului și denivelarea traverselor. 35 Structura și designul țesăturilor Din punct de vedere structural desimile geometrice subcritice asigură realizarea unei țesături compacte cu grad mare de acoperire și în consecință cu proprietăți fizico mecanice bune. Dacă domeniul de folosire a țesăturii impune astfel de condiții aceasta este soluția pentru îndeplinirea exigențelor utilizatorului. Pot fi realizate în aceste condiții atât țesături echilibrate la desime cât și țesături dezechilibrate la desime. Multe din țesăturile de lână și bumbac pentru îmbrăcăminte, țesături cu utilizări casnice, sau țesături tehnice sunt încadrate în această categorie. Multe din țesăturile care fac parte din această categorie sunt realizate cu o altă legătură decât pânză. Când se adoptă desimile se ia în considerare și posibilitatea ca legătura să fie alta decât pânză. Cu cât segmentul mediu de legare va fi mai mare cu atât desimea tehnologică poate fi mai mare decât cea indicată de diagrama de variație a desimilor geometrice minime. Se poate adopta chiar și o desime mai mică decât minima absolută, evident numai pe una din direcții, dacă legătura este una cu segmente mari de legare și cu o distribuție a acestora care să permită integrarea în țesătură a firelor unele peste celelalte. Este cazul de exemplu a țesăturilor cu legătură atlas, rips de urzeală, adria sau diagonal pieziș, care sunt țesături dezechilibrate accentuat la desime, respectiv desimea firelor de urzeală este mult mai mare decât desimea firelor de bătătură. Adoptarea desimilor se face luând în considerare în primul rând destinația țesăturii. O țesătură nu trebuie să fie mai compactă sau mai transparentă decât o impune domeniul de utilizare. De exemplu o țesătură pentru îmbrăcăminte dacă este prea compactă nu asigură parametrii de confort și se întreține greu. Dacă este prea rară nu rezistă la utilizare si nu are stabilitate dimensională. Și exemplele pot continua. Desimile adoptate se vor afla față de desimile geometrice minime în unul din cazurile prezentate mai înainte. Cazul I lu - lcrt se adopta lu [mm ] se calculeaza Pu = — [fire/cm] lu lb - lcrt se adopta lb [mm ] se calculeaza Pb =10 [fire/cm] lb Cazul II lu < lcrt se adopta lu [mm ] se calculeaza Pu = — [fire/cm] lu lb - lcrt se adopta lb [mm ] se calculeaza Pb =10 [fire/cm] b În acest caz se calculează și numărul fazei limită inferioară. 36 Structura și designul țesăturilor hufli =ylD2 - lu [mm] hu nfli = 1+ Mli h Cazul III lu > lcrt se adopta lu [mm] se calculeaza Pu =10 [fire/cm] u 10 lb < lcrt se adopta lb [mm] se calculeaza Pb = — [fire/cm] b În acest caz se calculează și numărul fazei limită superioare. hbfls = V D2 - lb [mm] f=9 - h Cazul IV lu < lcrt se adopta lu [mm] lb < lcrt se adopta lb [mm] se calculeaza Pu =10 [fire/cm] lu se calculeaza Pb =10 [fire/cm] lb În acest caz se calculează atât faza limită inferioară cât și faza limită superioară. hufli = <Jd2 - lu [mm] a/D' - n = 1 + hufli Ilfli - 1 -I- h hbfls = VD2 l— [ mm f = 9 —h h 2.1.6. Stabilirea desimilor geometrice și tehnologice pentru țesături cu alte legături decât legătura pânză Modelul geometric analizat anterior este așa cum s-a mai precizat elaborat pentru legătura pânză. Desimile adoptate după unul din raționamentele prezentate sunt pentru o țesătură cu legătură pânză. Dacă legătura este alta decât pânză desimile adoptate trebuie corectate astfel încât țesătura să corespundă destinației. La aceeași desime a firelor de urzeală respectiv de bătătură, cu cât flotarea medie a legăturii este mai mare, scade stabilitatea pozițională a firelor 37 Structura și designul țesăturilor în țesătură, compactitatea acesteia și în consecință sunt afectate toate proprietățile țesăturii. Ca să se mențină în limite acceptabile funcționalitatea țesăturii la schimbarea legăturii, se recomanda și adaptarea desimii firelor pentru legătura nouă. Calculul desimilor tehnologice maxime pentru alte legături decât legătura pânză se poate face tot cu ajutorul unor modele ale țesăturii. Toate modelele admit o serie de ipoteze simplificatoare, și în același timp fac aproximări asupra unor parametri de structură care intră în model. Vom prezenta în continuare o metodă simplă și eficientă de determinare a desimilor pentru o țesătură cu altă legătură decât legătura pânză. În principiu se adoptă desimile pentru o structură ipotetică cu legătură pânză și apoi folosind metoda ce va fi prezentată în continuare se determină desimile pentru țesătura cu legătura schimbată. Se consideră țesătura cu o altă legătură decât legătura pânză ca fiind o țesătură nouă similară cu țesătura veche realizată cu legătură pânză. Raportul de similitudine este apreciat prin raportul factorilor de legătură (relația 2.14), corespunzător legăturii pânză și a legăturii noi. Pu tes noua Mtes noua b tes noua Mt Pu tes pinza Mtes pinza b tes pinza tes pinza P = P u tes noua u tes pinza Mtes noua ; p = p r Mtes noua b tes noua b tes pinza (2.18) tes pinza tes pinza M P M M În relațiile 2.18 ptes nouă reprezintă desimea firelor de urzeală respectiv de bătătură pentru țesătura nouă cu altă legătură decât legătura pânză; Ptes pânză - desimea firelor de urzeală respectiv de bătătură pentru țesătura cu legătură pânză; Mtes pânză - coeficientul legăturii pânză care este egal cu 0,5; Mtes nouă - coeficientul legăturii noi. prin această metodă de calcul se apreciază că se va obține o țesătură cu aceeași compactitate și fermitate ca cea a țesăturii cu legătură pânză. Se vor menține în acest fel proprietățile țesăturii și destinația acesteia, chiar dacă legătura nouă, oricare ar fi ea, va fi mai puțin fermă și stabilă. 2.1.7. Calculul numărului fazei de structură în care se realizează țesătura Metoda cea mai utilizată și cea mai potrivită modelului geometric al țesăturii, pentru calcul a fazei de structură în care se realizează țesătura, este metoda desimilor. Relația 2.19, pentru calculul numărului fazei de structură prin metoda desimilor este stabilită în mod empiric. Se consideră în mod 38 Structura și designul țesăturilor empiric că ondularea firelor în țesătură este determinată în mod prioritar de desimea firelor de urzeală și de bătătură. nf = 9 • Pu + Pb Pu + Pb (2.19) În relațiile de mai sus: Pu, Pb reprezintă desimile tehnologice adoptate pentru realizarea țesăturii; Dacă se cunoaște numărul fazei de structură în care se realizează țesătura se pot calcula înălțimile de undă, hu și hb, ale firelor de urzeală respectiv bătătură, folosind una din relațiile 2.20. hu =(f-1)-h; hb =( - nf )•h (2.20) Aplicație Să se adopte desimile geometrice minime pentru o țesătură cu legătură diagonal D2/1; firele de urzeală și de bătătură au următoarele caracteristici : Nmu-54 ; du=0,174 mm Nmb-40 ; du=0,202 mm D=0,376mm; h=0,047. Pentru această țesătură diagrama de variație a desimilor geometrice minime este cea din fig.2.6. Desimile geometrice pentru o țesătura cu legătură pânză s-au adoptat după cazul IV prezentat anterior. Legătura diagonal D2/1 și legătura pânză sunt legături fundamentale și au caracter regulat. Flotarea medie a legăturii pânză: Fpz = R = 2 = 1 F1 Coeficientul legăturii pânză : Mpz =-=--= 0,5 pz F+1 1+1 R4 Flotarea medie a legăturii diagonal D2/1: fD2/1 = y = — = 2 F2 Coeficientul legăturii diagonal D2/1: MD2/1 = y-y = = 0,667 În tabelul 2.7 sunt prezentate în sinteza calculele care s-au facut după adoptarea desimilor geometrice pentru modelul de țesătură cu legătură pânză. În tabelul 2.8 sunt prezentate în sinteza calculele care s-au făcut pentru stabilirea desimilor tehnologice pentru țesătura cu legătură diagonal D2/1, folosind relațiile 2.18. 39 Structura și designul țesăturilor Tabelul 2.7 Desimea geometrică (adoptată pentru țesătură cu leg pânză) [mm] Numărul fazei limită Desimea tehnologică (adoptată pentru țesătură cu leg pânză) [Fire/cm] Urzeală lu=0,33 Jid -12 nfli = 1 + V h u = 3,81 Pu =10 = 30,3 u lu u Bătătură lb=0,37 JlD - lb nfls = 9b = 8,93 h Pb = 10 = 27 lb Tabelul 2.8 Desimea tehnologică pentru țesătură cu leg. pânză Fire/cm Desimea tehnologică pentru țesătură similară realizată cu leg diagonal D2/1 Fire/cm Urzeală pup = 30,3 PD = pup •0667 = 30,3• 1,334 = 40,42 uD up 0.5 Bătătură PbP = 27 P = p • 0.667 = 27 • 1,334 = 36 bD bP 0.5 Numărul fazei de structură în care se realizează țesătura cu legătură diagonal și înălțimile de undă ale firelor de urzeală respectiv de bătătură sunt prezentate în tabelul 2.9. Tabelul 2.9 Desimea firelor în țesătură Numărul fazei de structură în care se realizează țesătura Înălțimile de undă ale firelor ondulate în țesătură [mm] Des. tehn. fire/cm Des. geom. mm Pu=40,42 lu=0,247 n 9 • Pu + Pb f f Pu + Pb 9 • 40,42 + 36 = = 5,23 40,42+36 hu = (nf -1). h = (5,23 -1). 0,047 = 0,198 Pb=36 lb=0,277 hb = (9 - nf )• h = (9 - 5,23) • 0,047 =0,177 40 Structura și designul țesăturilor 2.1.8. Calculul gradului de ondulare a firelor în țesătură (Calculul contracției firelor în țesătură) Gradul de ondulare a firelor în țesătură exprimă măsura în care firele se abat de la poziția rectilinie după integrarea lor în țesătură. În practica industrială gradul de ondulare a firelor se exprimă prin scurtarea sau contracția firelor în țesătură. În principiu pentru a realiza o lungime lț de țesătură este necesară o lungime de fir lf , care este mai mare sau cel mult egală cu lungimea de țesătură. Fenomenul fizic constă în ondularea firelor după integrarea lor în țesătură. Contracția sau scurtarea firelor în țesătură poate fi determinat experimental sau poate fi calculată folosind un model geometric al structurii țesăturii. Există două relații echivalente pentru calculul contracției respectiv a scurtării firelor în țesătură: a = -100 [%] (2.21) lt s = -100 [%] (2.22) lf În relațiile de mai sus: a și s, reprezintă contracția respectiv scurtarea firelor în %. Aceste caracteristici măsoară gradul de ondulare a firelor în țesătură; lf - reprezintă lungimea de fir necesară pentru realizarea unei lungimi lț de țesătură (vezi fig.2.8). Deosebirea dintre relația (2.21) și (2.22) constă în aceea că raportarea se face în primul caz la lungimea firului consumat și în cel de-al doilea caz la lungimea țesăturii realizate. Utilizarea gradului de ondulare la calculul masei țesăturii, a consumului de fire și altor parametri tehnologici ai țesăturii se va face în legătură cu relația de calcul folosită inițial respectiv 2.21 sau 2.22 Gradul de ondulare a firelor în țesătură reprezintă o caracteristică de structură care are o influență semnificativă asupra proprietăților fizico mecanice ale țesăturilor, în general, și în special asupra comportării la întindere și la frecare a acestora. Contracția firelor în țesătură este parte componentă a alungirii la întindere uniaxială a țesăturii. În prima parte a solicitării de tracțiune are loc întinderea firelor până acestea se apropie de poziția rectilinie, iar în faza următoare firele sunt supuse la o solicitarea de întindere propriu-zisă. In calculele de proiectare a țesăturilor procentul de contracție a firelor în țesătură se poate estima folosind un model geometric al structurii țesute. Metoda de calcul cea mai eficientă este metoda aproximativă. Potrivit acestei metode se aproximează lungimea firului din țesătură ca fiind alcătuită din 41 Structura și designul țesăturilor segmente de dreaptă (Fig.2.8). Secțiunea din fig.2.8 este făcută de-a lungul firului de bătătură. Se va explicita în continuare modul de calcul a gradului de ondulare a bătăturii. În principiu se consideră că lungimea țesăturii utilizată pentru calculul gradului de ondulare, lț, este lungimea unui raport de legătură (numărul de fire din raport de înmulțit cu distanța dintre două fire, relația 2.23). lț = lu • Ru (2.23) Trebuie calculată lungimea de fir, lf, necesară pentru realizarea unui raport de legătură. Lungimea firului, lf, este aproximată ca fiind alcătuită dintr-o sumă de segmente de dreaptă. hb lf = MN- NP-PQ (2.24) Segmentele de forma MN și PQ din zona de trecere a firului de pe o parte pe alta a țesăturii, pot fi calculate din triunghiul MRN. Segmentul MN, care urmează să fie calculat este ipotenuză, cateta RN este egală cu desimea geometrică a urzelii, iar cateta RM este egală cu înălțimea de undă a bătăturii. MN = PQ = yllu - h2 (2.25) În raportul legăturii vor fi atâtea segmente de forma 2.25 câte treceri are firul de pe o parte pe alta a țesăturii în cadrul unui raport de legătură. În cazul secțiunii din fig.2.8 firul de bătătură trece într-un raport de legătură de două ori de pe o parte pe alta a țesăturii. Segmentele de forma NP sunt flotări ale firului și reprezintă segmente aflate fie pe fața fie pe reversul țesăturii, fără treceri de pe o parte pe alta a țesăturii. Mărimea acestora este determinată de numărul de fire din sistemul opus peste sau pe sub care trece firul. Distanța dintre două fire, peste sau pe sub care se află segmentul respectiv, este egală cu desimea geometrică a sistemului opus de fire. În principiu dacă din raportul legăturii se 42 Structura și designul țesăturilor dau la o parte zonele de trecere ale firului de pe o parte a țesăturii, segmentele de forma NP se vor calcula cu relația: NP=(Ru -tb)-lu (2.26) În relație: Ru reprezintă mărimea raportului în urzeală a legăturii; tb- numărul de treceri ale firului de bătătură de pe o parte pe alta a țesăturii în cadrul raportului; lu- desimea geometrică urzelii. Lungimea firului este deci: lf = t- lb + h- +(RU -t-)•-u (2.27) a = tb - V-' + hb +Ru - tb )• -u - Ru - -u 100 b Ru • lu •• [%] (2.28) În mod similar se calculează procentul de contracție a firelor de urzeală. = tu -V -b + h' +Rb- tu )• lb- Rb • lt Rb -lb 100 [%] (2.29) În relațiile de mai sus: -au, ab reprezintă gradul de ondulare a firelor în țesătură, exprimat prin contracția firelor de urzeală respectiv a firelor de bătătură în țesătură în %; -Ru, Rb raportul în urzeală respectiv raportul în bătătură al legăturii; -tu, tb- numărul de treceri ale unui fir de urzeală respectiv de bătătură, de pe o parte pe alta a țesăturii în cadrul unui raport de legătură; -hu, hb- înălțimea de undă a firelor de urzeală respectiv a firelor de bătătură din țesătură; -lu, lb- desimile geometrice ale firelor de urzeală și de bătătură în țesătură. În mod particular pentru legătura pânză la care Ru =Rb=2 și tu=tb=2, lungimea firului fiind alcătuită numai din lungimi de trecere a firului de pe o parte pe alta a țesăturii, relațiile 2.28 și 2.29 se reduc la forma următoare: a V-- +h'- lb lb 100 [%] (2.30) u a +hb - - u l •100 [%] (2.31) u 43 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se calculeze gradul de ondulare, exprimat prin contracția firelor pentru o țesătură cu legătură diagonal D2/1, care are următoarele caracteristici : Nmu-54 ; du=0,174 mm; Pu=40,42 fire/cm Nmb-40 ; du=0,202 mm ; Pb=36 fire/cm În tabelul 2.10 sunt prezentate și celelalte caracteristici ale structurii interne a țesăturii, calculate în exemplele anterioare, valori care sunt necesare pentru calculul contracție firelor. Tabelul 2.10 Parametru Notație/Valoare 1. Desimea geometrică a urzelii lu =0,247 mm 2. Desimea geometrică a bătăturii lb=0,277 mm 3. Înălțimea de undă a urzelii hu=0,198mm 4. Înălțimea de undă a bătăturii hb =0,177mm 5. Raportul legăturii Ru=3 fire Rb=3 fire 6. Numărul de treceri ale firelor de pe o parte pe alta a țesăturii în cadrul unui raport de legătură tu=2 tb=2 7. Gradul de ondulare a firelor în țesătură (Contracția firelor în țesătură) tu lb + hu + (Rb - tu )• lb - Rb • lb a u = • 100 = u Rb • lb 2 •^0,277 2 + 0,198 2 + (3 - 2)• 0,277 - 3 • 0.277 = v v ' -100 = 15,02% 3 • 0,277 tb lu + hb +(Ru - tb )• lu - Ru • lu 1nn a b = • 100 = b Ru • lu 2 J0,2472 + 0,177 2 +(3 - 2) 0,247 - 3 • 0,247 = v v ’ •100 = 15,11% 3 • 0,247 44 Structura și designul țesăturilor 2.1.9. Calculul grosimii țesăturii Grosimea țesăturilor, notată cu G, reprezintă cea de-a treia dimensiune a țesăturii alături de lungime și lățime. Grosimea se măsoară ca distanță dintre două plane tangente la fețele țesăturii. Pentru măsurarea grosimii există aparate speciale numite micrometre de țesături. Grosimea tuturor țesăturilor simple și compuse este determinată de ansamblul caracteristicilor structurale, respectiv caracteristicile firelor componente ale țesăturii, desimea acestora, legătura utilizată, structura internă a țesăturii. Prin structură internă a țesăturii se înțelege modul în care se stabilizează pozițional firele în țesătura finită. Pentru țesăturile simple cu legătură pânză, grosimea poate fi calculată folosind un model geometric al structurii. Dacă cele două plane care măsoară grosimea sunt tangente atât la urzeală cât și la bătătură grosimea țesăturii este minimă și este egală cu suma diametrelor (Fig.2.9.a): Gmin =du -db [mm] (2.32) U U U hb Gmin=du+db G=hb+db G=hu+du Fig.2.9. Grosimea țesăturilor a. b. c. Dacă cele două plane care măsoară grosimea sunt tangente numai la bătătură, așa după cum se observă din fig.2.9.b, grosimea țesăturii se calculează cu relația 2.33. G=hb+db [mm] (2.33) Iar dacă cele două plane sunt tangente numai la urzeală (fig.2.9.c), grosimea se calculează cu relația 2.34. G=hu+du [mm] (2.34) 45 Structura și designul țesăturilor Faza grosimii minime este deci faza în care cele două plane care măsoară grosimea sunt tangente la ambele sisteme de fire. Plecând de la această observație se poate calcula numărul fazei grosimii minime, știind că în faza grosimii minime hb=du și hu=db. n = 1 + (2.35) h Dacă faza de structură în care se realizează țesătura este înaintea fazei grosimii minime, atunci sistemul de fire cu amplitudine de ondulare mai mare este bătătura și grosimea se va calcula cu relația 2.33. Dacă numărul fazei de structură în care se realizează țesătura este mai mare decât numărul fazei grosimii minime, atunci grosimea se calculează cu relația 2.34. Aplicație Să se calculeze grosimea țesăturii pentru o țesătură cu legătură diagonal D2/1, care are următoarele caracteristici, și a cărei model geometric a fost prezentat în exemplele anterioare : Nmu-54 ; du=0,174 mm; Pu=40,42 fire/cm Nmb-40 ; du=0,202 mm ; Pb=36 fire/cm Tabelul 2.11 Parametru Notație -Valoare 1. Diametru- firelor du=0,174 mm db=0,202 mm 2. Numărul fazei de structură în care se realizează țesătura nf=5,23 3. Înălțimile de undă ale firelor ondulate în țesătură hu=0,198 mm hb=0,177 mm 4. Numărul fazei grosimii minime , db , 0.202 NfGmin = 1 + = 1 + = 5,29 fGmin h 0,047 5. Grosimea țesăturii nf<nfomm 5,23<5,29 G=hb+db=0,177+0,202=0,379mm 46 Structura și designul țesăturilor 2.2. Adoptarea lățimii finite a țesăturii Lățimea țesăturii este o caracteristică care se adoptă în funcție de destinația țesăturii. Lățimea țesăturii se notează cu Lf și se măsoară în m sau cm. În funcție de lățime, țesăturile pot fi: • foarte înguste 1-20 cm: panglici, benzi, chingi; • înguste 20-70 cm: fulare, eșarfe, batiste; • înguste 70-120 cm: țesături de bumbac; • lățime normală 120-220 cm: majoritatea țesăturilor de uz curent se realizează la aceste lățimi; • late 220-500 cm: țesături pentru lenjerie, țesături tehnice etc; • extralate peste 500 cm: țesături speciale cu destinație tehnică. 2.3. Calculul masei țesăturii finite 9 Masa țesăturii este o caracteristică de structură care măsoară în unități de masă (de regulă în g) cantitatea de fir și de alte componente conținute pe unitate de lungime sau de suprafață a țesăturii. Masa țesăturii poate fi exprimată ca masă în g/ml sau masă în g/m2. Masa țesăturii este determinată direct de finețea, desimea și gradul de ondulare a firelor constituente, de pierderea sau câștigul de masă în procesele tehnologice de țesere sau finisare. La rândul ei masa țesăturii influențează o serie de alte caracteristici structurale și proprietățile fizico-mecanice ale țesăturii și de asemenea o serie de indicatori economici cum ar fi consumul de materii prime și de materiale, costurile de producție, profitul etc. Masa se poate constitui într-un reper de proiectare a țesăturii cu valori limită impuse de funcționalitatea produsului. Masa în g/m2 reprezintă masa unui metru pătrat de țesătură și este o unitate de măsură care permite formularea unor aprecieri comparative referitoare la produse diferite. Masa în g/m2 este masa firelor de urzeala plus masa firelor de bătătură dintr-un metru pătrat de țesătură. Mg/m2 = Mu+Mb [g/m2] (2.36) În relație: M g/m2 - masa țesăturii în g/m2 Mu- masa firelor de urzeală dintr-un m2 de țesătură; Mb- masa firelor de bătătură dintr-un m2 de țesătură; M g/m2 100 • Pu 100 + au + 100 • Pb 100 + ab n -+ [g/m 2 ] (2.37) 47 Structura și designul țesăturilor M g/ m2 P • T u tex 10 100+au 100 Pb • Ttexb 10 100 + ab 100 2.38) + În relațiile de mai sus: Pu, Pb reprezintă desimile tehnologice ale firelor de urzeală respectiv de bătătură din țesătura finită în fire/cm; Nmu, Nmb- numărul metric al firelor de urzeală respectiv de bătătură; Ttexu, Ttexb - densitatea de lungime a firelor; au, ab - procentul de contracție a firelor în țesătură; Masa țesăturii în g/m este masa unui metru liniar de țesătură și se calculează cu relația 2.39. M g/m =Mg/m2 g/m •Lf (2.39) În relație: Mg/m- reprezintă masa unui metru liniar de țesătură iar Lf-lățimea țesăturii finisate în m. 2.4. Calculul densității aparente a țesăturii Densitatea aparentă reprezintă masa în grame a unui volum de 1cm3 de țesătură, incluzând și aerul cuprins în porii țesăturii. Densitatea aparentă se calculează cu relația: M 2 Y = g/m 1000•G (2.40) În care: y - reprezintă densitatea aparentă a țesăturii în g/cm3 M - masa țesăturii exprimată în g/m2; G - grosimea țesăturii în mm. Densitatea aparentă este o caracteristică de structură importantă mai ales pentru țesăturile care au ca proprietate de exploatare capacitatea de izolare termică. Din această categorie fac parte țesăturile pentru îmbrăcăminte exterioară, păturile, covoarele, țesăturile pentru izolații termice etc. Aceste produse sunt țesături voluminoase, realizate fie ca structuri simple, eventual scămoșate, constituite din fire groase și voluminoase, fie ca structuri compuse semiduble, duble, matlasate, straturi multiple etc. Densitatea aparentă este invers proporțională cu capacitatea de izolare termică deoarece aerul care este înglobat în porii țesăturii este agentul de izolare termică. Cu cât densitatea aparentă este mai mare cu atât porozitatea țesăturii este mai mică. 48 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se calculeze masa și densitatea aparentă a unei țesături a cărei caracteristici sunt înscrise în tabelul 2.12. Tabelul 2.12 Parametru Notație-Valoare 1. Finețea firelor de urzeală Nmu=54 2. Finețea firelor de bătătură Nmb=40 3. Desimea tehnologică a urzelii Pu=40.42 Fire/cm 4. Desimea tehnologică a bătăturii Pb=36 Fire/cm 5. Contracția firelor de urzeală au—15,02 % 6. Contracția firelor de bătătură ab=15,11 % 7. Masa firelor de urzeală dintr-un m2 de țesătură 100 • Pu 100 - au 100 • 40,42 100 -15 M , 2 = u = = 86,08g ug/m2 Nmu 100 54 100 8. Masa firelor de bătătură dintr-un m2 de țesătură M = 100• Pb 100-ab = 100•36 100- 15,U = 103,599g bg/m2 Nmb 100 40 100 9. Masa țesăturii -exprimată în g/m2 Mg/m2= Mu+Mb=86,08+103,599=189,67g/m2 10. Lățime țesăturii finite Lf—2,20 m 11. Masa țesăturii -exprimat în g/ml Mg/m = M . 2 • Lf = 189,85• 2,2 = 417,29g g/m g/m f 12. Grosimea țesăturii G— 0,379 mm 13. Densitatea aparentă a țesăturii Mg/m2 189,85 , 3 Y = — = = 0,501g / cm 1000 • G 1000 • 0,379 49 Structura și designul țesăturilor 2.5. Calculul indicilor de apreciere a țesăturii Procentul de acoperire a țesăturii. Transparența țesăturii În calculele ce vizează proiectarea de produs, precum și în cadrul cercetărilor referitoare la structura și proprietățile țesăturii, sunt utilizați o serie de indicatori ce caracterizează în mod global structura, cum ar fi gradul de compactitate, gradul de acoperire și coeficientul de desime. Procentul de acoperire a țesăturii indică cât la sută din suprafața țesăturii este acoperită cu fir de urzeală și de bătătură. Procentul de acoperire indică cât de deasă și de compactă este țesătura. Coeficientul legăturii și frecvența de ondulare a firelor asociate cu procentul de acoperire, indică fermitatea de legare și stabilitatea pozițională a firelor în țesătură. Acești parametri determină proprietățile fizico mecanice ale țesăturii. Pot fi astfel evaluate performanțele legate de funcționalitatea țesăturii proiectate. Procentul de acoperire se calculează ca raport dintre suprafața acoperită cu fir într-un element de țesătură și suprafața elementului de țesătură (fig.2.10). A R M N 10/Pb B du Q 10/Pu C db Fig.2.10 Gradul de acoperire a ț esă turii Acoperire țesăturii cu fire poate fi exprimat ca: - Procent de acoperire cu fire de urzeală (Eu), care este calculat ca raport dintre aria acoperită de firul de urzeală AABQR din elementul de țesătură și aria elementului de țesătură AABCD ; - Procent de acoperire cu fire de bătătură (Eb), care este calculat ca raport dintre aria acoperită de firul de bătătură AMBCP din elementul de țesătură și aria elementului de țesătură AABCD; - Procent de acoperire total, al țesăturii (Et), care reprezintă raportul dintre suma ariilor acoperite de urzeală și de bătătură, din care se scade zona de suprapunere a firelor AMBQN, și aria elementului de țesătură . 50 Structura și designul țesăturilor •10 du • u P- E ABQR ^0 Eu --------100 - 10 10 AA • 100 -10 • Pu • du (2.41) Eb = 0MBCP -100 Pu Pb -10 db - u -100-10-Pb-db Et - AABCD 10 - 10 Pu Pb -10+ -10 - - A + A - A du - P + db - P - du - db AABQR + AMBCP AMBQN = Pb_____P_________ Aa -=-~-~ - (2.42) Et - Eu + Eb - Eu • Eb 100 |0 10 Pu P- (2.43) A P Semnificația termenilor din relațiile de mai sus este următoarea : -Eu- procentul de acoperire a țesăturii cu fire de urzeală ; -Eb- procentul de acoperire a țesăturii cu fire de bătătură ; -Et- procentul de acoperire total al țesăturii ; -du, db- diametrul firelor în mm ; -Pu, Pb- desimile tehnologice ale firelor exprimate în fire /cm. Transparența țesăturii (T) sau gradul de gol sau de neacoperire, este un indicator care exprimă procentul din suprafața elementului de țesătură care nu este acoperit cu fir. Acest indicator al țesăturii se calculează cu relația 2.44. T=100-Et (2.44) Transparența țesăturii este direct legată de proprietățile de permeabilitate la aer și de caracteristicile de confort la purtare create de țesătură. Transparența țesăturii trebuie să fie corelată cu destinația acesteia. Transparența țesăturii nu trebuie confundată cu porozitatea țesăturii. Transparența țesăturii se referă la aria porilor deschiși. Pentru țesături tehnice filtrante pentru transparență se folosește termenul de suprafață activă de filtrare sau aria deschisă a țesăturii. Dacă se consideră că acoperirea sau transparența țesăturii nu corespunde cu destinația produsului, în acest moment al proiectării se revine asupra desimilor adoptate sau a fineții firelor constituente ale țesăturii. 51 Structura și designul țesăturilor Aplicație Pentru țesătura a cărei caracteristici sunt prezentate în tabelul 2.13 se va calcula procentul de acoperire și transparența. Tabelul 2.13 Parametru Notație - Valoare 1. Diametrul firelor du—0,174 mm db—0,202 mm 2. Desimea tehnologică Pu—40,42 Fire/cm Pb—36 Fire/cm 3. Procentul de acoperire Procentul de acoperire cu fire de urzeală a țesăturii Eu = 10 • Pu • du = 10 • 40,42 • 0,174 = 70,33% Procentul de acoperire cu fire de bătătură a țesăturii Eb = 10 • Pb • db = 10 • 36 • 0,202 = 72,72% Procentul de acoperire total al țesăturii Et = Eu - Eb Eu Eb = 70,33 - 72,72 70,33 •72,72 = 91,9% t u b 100 100 4. Transparența T—100-Et—100-91,9—8,08 % 52 Structura și designul țesăturilor 2.6. Calculul numărului de fire de urzeală din țesătură Numărul total de fire de urzeală din țesătură se constituie din numărul de fire de urzeală din fondul țesăturii la care se adaugă numărul de fire de urzeală din marginea țesăturii. Nfu=Nff +Nfm (2.45) În relația de mai sus: Nfu reprezintă numărul total de fire de urzeală; Nff - numărul de fire de urzeală din fondul țesăturii; Nfm- numărul de fire de urzeală din marginile țesăturii; Marginea țesăturii față de fondul acesteia este de regulă consolidată fiind mai compactă, mai întărită. Marginea țesăturii se întărește pentru că în procesele ulterioare de fabricație sau de utilizare a țesăturii aceasta este manipulată fiind prinsă de margini. Marginea trebuie să împiedice deformarea la întindere a țesăturii atunci când este manipulată. În funcție de sistemul de țesere, marginea poate sa fie realizată în diverse modalități. - La mașinile de țesut clasice pe o lățime de 1-1,5 cm în fiecare margine a țesăturii, se dublează desimea firelor de urzeală. Nfu = Lf • Pu + 2 • Lm • Pu (2.46) În relația 2.46: Lf reprezintă lățimea țesăturii finite în cm. Pu- desimea firelor de urzeală în țesătura finită în fire/cm; Lm- lățimea unei margini a țesăturii în cm; - La mașinile de țesut la care marginea se formează prin întoarcerea capătului firului de bătătură în rostul următor, nu se folosesc fire de urzeală suplimentare. Nfu = Lf • Pu (2.47) - La mașinile de țesut cu margine dreher se poate realiza opțional întărirea clasică a marginii țesăturii, la care se adaugă suplimentar firele pentru legătura dreher și fire de urzeală care rețin firul de bătătură în exteriorul țesăturii, după marginea dreher. Nfu = Lf • Pu + 2 • Lm • Pu + Nfms (2.48) 53 Structura și designul țesăturilor În relația 2.48: Nfms- numărul de fire de urzeală suplimentare (între 40 fire și 60 fire; Pu- desimea firelor de urzeală în țesătura finită în fire/cm; Lm- lățimea unei margini a țesăturii în cm; Aplicație Pentru țesătura a cărei caracteristici au fost prezentate în exemplele anterioare se va calcula numărul de fire de urzeala în ipoteza realizării mărimii prin oricare dintre cele trei tehnologii prezentate mai sus. Tabelul 2.14 Calculul numărului de fire de urzeală numărul de fire de urzeală Mașină de țesut clasică Lățime unei margini Lm=1,5 cm Desimea firelor de urzeală Pu =40,42 Fire/cm Lățimea finită a țesăturii Lf= 220 cm Numărul de fire de urzeală Nfu - Lf - Pu + 2 - Lm - Pu - 220 - 40,42 + 2-1,5 - 40,42 - - 9014 fire Mașină de țesut cu margine întoarsă Lățimea finită a țesăturii Lf= 220 cm Desimea firelor de urzeală Pu =40,42 Fire/cm Numărul de fire de urzeală Nfu - Lf - Pu - 220 - 40,42 - 8892 fire Mașină de țesut cu margine dreher Lățime unei margini Lm=1,5 cm Desimea firelor de urzeală Pu =40,42 Fire/cm Lățimea finită a țesăturii Lf= 220 cm Numărul de fire de urzeală suplimentară Nfms=40 Numărul de fire de urzeală Nfu - Lf - Pu + Lm - b - Pum + Nfms - - 220 - 40,42 + 2 -1.5 - 40,42 + 40 - 9054 fire 54 Structura și designul țesăturilor 2.7. Calculul necesarului de materie primă Vom calcula în continuare cantitatea de fire de urzeală și de bătătură necesară pentru realizarea unei anumite lungimi de țesătură. Pentru a realiza o lungime Lt de țesătură este necesară o lungime de urzeală Lu care este mai mare decât lungimea țesăturii. Lungime de urzeală care trebuie pregătită pentru realizarea lungimii impuse a țesăturii se calculează cu relația 2.49. Lu = Lt • 100 - au 100 (2.49) În relație: Lu reprezintă lungimea necesară a urzelii în m; Lt- lungimea impusă a țesăturii în m. De exemplu Lt—1000m au- procentul de contracție totală a firelor de urzeală în țesătură. Cantitatea în kg, de fire necesară prelucrării unei anumite lungimi de țesătură se calculează cu relațiile 2.50 și 2.51 sau 2.52. Masa firelor de urzeală, necesară pentru realizarea unei lungimi determinate de țesătură se calculează cu relația 2.50. M = L • Nfu •100 -au •100 -pu un t 1000 • Nmu 100 100 [kg] (2.50) În relația 2.50- Mun reprezintă masa firelor de urzeală necesară a pentru realizarea unei lungimi impuse Lt de țesătură; Lt- lungimea de țesătură impusă a fi realizată în m; Nfu - numărul de fire de urzeală din țesătură; Nmu - numărul metric al firelor de urzeală; au- contracția totală a firelor de urzeală în țesătură; pu- pierderile tehnologice pe faze de fabricație (pregătirea urzelii pentru țesere). Pierderile tehnologice pe faze de fabricație pentru pregătirea urzelii, se înregistrează ca deșeuri la fiecare fază tehnologică de pe flux respectiv: bobinare, urzire, încleiere, năvădire, montarea urzelii pe mașina de țesut. Estimativ aceste pierderi tehnologice pentru pregătirea urzelii au valori cuprinse în intervalul 1 * 2% . 55 Structura și designul țesăturilor Masa firelor de bătătură necesară pentru realizarea unei lungimi determinate de țesătură se calculează se calculează cu relația 2.51 în cazul în care tehnologia de țesere este clasică. Relația 2.52. se folosește atunci când se realizează margine cu fir întoarse sau margine dreher. Lungime suplimentară de 0,03 + 0,06 m, este necesară pentru realizarea marginii întoarse sau a marginii suplimentare de după legătura dreher. M = T • Lf • Pb • 100 + ab • 100 + Pb bn t 10 • Nmb 100 100 [kg] (2.51) Mbn = Lt [Lf +(0,03 + 0,06)]-Pb 100 + ab 100 + pb 10 • Nmb 100 100 [kg] (2.52) În relațiile de mai sus: Mbn masa firelor de bătătură necesară pentru realizarea unei lungimi Lt de țesătură. Lt- lungime de țesătură impusă a fi realizată în m; Lf- lățimea țesăturii finite în m; Pb- desimea firelor de bătătură în fire/cm; Nmb- numărul metric al firelor de bătătură; ab- contracția totală a firelor de bătătură în țesătură; pb- pierderile tehnologice pe faze de fabricație (pregătirea bătăturii pentru țesere, țeserea) Valorile pierderilor pe faze de fabricație a firelor de bătătură diferă de la o tehnologie la alta. Estimativ putem considera pentru pierderile tehnologice valorile următoare: - la mașinile de țesut clasice 1 + 2% ; - la mașinile de țesut neconvenționale 4+6% 56 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se calculeze necesarul de materie primă pentru realizarea a 100m de țesătură finită. Caracteristicile de structură ale țesăturii necesare calculului sunt înscrise în tabelul 2.15. Tabelul 2.15 Parametru Notație - Valoare 1. Lungimea impusă a țesăturii Lț—100 m 2. Contracția firelor de urzeală au—15,02% 3. Contracția firelor de bătăură ab—15,11% 4. Desimea firelor de urzeală Pu—40,42Fire/cm 5. Desimea firelor de bătătură Pb—36Fire/cm 6. Finețea firelor de urzeală Nmu—54 7. Finețea firelor de bătătură Nmb—40 8. Lățimea țesăturii finite Lf—2,2m 9. Numărul total al firelor de urzeală Nfu—8892 fire 2. Lungimea necesară a urzelii L L 100 - au = 100W0 -15 = 115m 100 u t 100 11. Masa firelor de urzeală necesară pentru realizarea unei lungimi de 100m țesătură M = L • Nfu •100-au •100-pu = Mun Lt t 1000 • Nmu 100 100 = 8892 100 -15,02 100 - 2 = = 1000•54 100 100 = 19,31kg 12. Masa firelor de bătătură necesară pentru realizarea unei lungimi de 100m țesătură M = T L-(0,03 * 0,06)]. Pb 100 - ab 100 - pb = Mbn = Lt 10 Nmb 100 100 = = 2,234^36 100-15,11 100-4 _ =100 10 40 100 100 = 24,06kg 57 Structura și designul țesăturilor 3. Calculul caracteristicilor de structură pentru țesătura crudă Țesătura crudă este țesătura care se scoate de pe mașina de țesut. Țesătura crudă intră ulterior pe un flux tehnologic de finisare, care presupune procese de spălare, vopsire, termofixare, etc., și rezultă țesătura finită. Țesătura finită este produsul final care se livrează către beneficiar. 3.1. Adoptarea contracțiilor la finisare Fenomenul fizic de ondulare a firelor în țesătură se desfășoară în două etape: - prima etapă de ondulare a firelor se realizează după integrarea lor în țesătură, în faza de țesere; - a doua faza tehnologică în care se modifică gradul de ondulare a firelor este faza de finisare când au loc modificări dimensionale ale țesăturii. În faza de finisare a țesăturii fenomenul de contracție sau alungire a firelor în țesătură poate fi controlat prin parametrii tehnologici de reglare a utilajelor din finisaj. În concluzie, contracția firelor la finisare se adoptă în funcție de specificul proceselor tehnologică și de materiile prime constituente ale țesăturii. În general pe direcția urzelii putem avea contracție sau alungire la finisaj. Alungirea la finisaj a firelor de urzeală semnifică fizic o reducere a gradului de ondulare dobândit de fire în faza de țesere. Pe direcția bătăturii în general se realizează numai fenomene de contracție a firelor. Se notează cu: cfu - contracția la finisare pe direcția urzelii ; cfb - contracția la finisare pe direcția bătăturii. 3.2. Calculul contracției firelor la țesere Gradul de ondulare total dobândit de fire în fazele de țesere și finisare se calculează cu relațiile următoare : ab R100+ctu)R100±cfu) 100 -100 (100 + ct- >(100 + f) 100 -100 (3.1) (3.2) a u - 58 Structura și designul țesăturilor În relațiile 3.1, 3.2: au, ab reprezintă contracția totală la țesere finisare exprimată în %; cfu, cfb- contracția firelor în faza de finisare exprimată în %; ctu, ctb- contracție firelor în faza de țesere exprimată în %. Gradul de ondulare total au, ab, a fost calculat în Capitolul 2 cu relațiile 2.26.. .2.29, folosind un model geometric al țesăturii. Din relațiile 3.1 și 3.2, dacă se adoptă contracțiile a firelor la finisare se pot calcula contracțiile firelor la țesere. ctu ctb 100 .(100 + au) (100 ± cfu) 100 •(100 + ab) ' (100 + cfb) -100 -100 (3.3) (3.4) Aplicație În tabelul 3.1 sunt centralizate valorile contracției totale a contracției la finisaj și a contracției la țesere pentru țesătura de la aplicațiile anterioare. Tabelul 3.1 Nr. Parametru Notație - Valoare 1. Contracție totală a firelor la țesere, finisare au=15,02% ab=15,11% 2. Contracția firelor la finisare cfu=6% cfb=4% 3. Contracția firelor la țesere 100 •(100 + a,,) ctu -100 = tu (100 ± cfu ) = 100-(l00 +15,02)_ 100 = 8,5% 100+6 100 •(100 + ab ) ctb ‘r _ 100 = tb (0 + cfb) = 100-t10® + 15J1)_ 100 = 10,68% 100+4 3.3. Calculul lățimii țesăturii crude Diferențierea între lățimea țesăturii crude și lățimea țesăturii finite este dată de contracția firelor de bătătură în procesul de finisare. Lățimea țesăturii crude se calculează cu relația 3.5. 59 Structura și designul țesăturilor Lc - Lf - 100 + cf-100 -100 (3.5) In relație: Lf reprezintă lățimea țesăturii finite în cm; - Lc- lățimea țesăturii crude în cm; - cfb- contracția firelor de bătătură la finisare. 3.4. Calculul desimii firelor în țesătura crudă Desimea firelor în țesătura crudă, nefinisată, este diferențiată față de desimea firelor în țesătura finită datorită fenomenului de contracție a țesăturii în faza de finisare a țesăturii. Puc - Pu uc u 100 Pbc - Pb - 100 + cfb 100 100 + cfu (3.6) (3.7) În relațiile de mai sus: Pu, Pb reprezintă desimea firelor de urzeală respectiv desimea firelor de bătătură pentru țesătura finisată în fire /cm ; -cfu, cfb procentul de contracție la finisare pe direcția urzelii respectiv a bătăturii, în % ; -Puc, Pbc- desimea firelor de urzeală respectiv de bătătură în țesătura crudă, în fire/cm 3.5. Calculul masei țesăturii crude Masa țesăturii crude se calculează cu aceleași relații ca și masa țesăturii finisate cu precizarea că caracteristicile de structură care intră în relație sunt cele ale țesăturii crude. M c g/m2 100 - Puc 100+ctu +100 - P-c 100+ctb Nmu 100 Nm- 100 [g/m2] (3.8) În relație: Mc g/m2 masa țesăturii crude exprimată în g/m2 ; -Puc, Pbc reprezintă desimile tehnologice ale firelor de urzeală respectiv de bătătură în țesătura crudă, nefinisată, în fire/cm; - Nmu, Nmb- numărul metric al firelor de urzeală respectiv de bătătură; - ctu, ctb - contracție a firelor la țesere; Masa unui metru liniar de țesătură crudă se calculează cu relația: 60 Structura și designul țesăturilor Mc g/m = Mc g/m2 Lc [g/ml] (3.9) În relație: Mc g/ml- reprezintă masa unui metru liniar de țesătură crudă; 22 Mc g/m - masa unui m de țesătură crudă. Lc- lățimea țesăturii crude în m. Aplicație Pentru țesătura a cărei caracteristici au fost calculate în exemplele anterioare să se calculeze masa. Tabelul 3.2 Parametru Valoare 1. Finețea firelor Nmu—54 Nmb—40 2. Desimea tehnologică a firelor Puc = Pu • 100 = 40,42^ 100 = 38,86fire/cm uc u 100-cfb 100- 4 _ r. 100 100 , = Pb = 36 == 33,96fire/cm bc b 100-cfu 100-6 3. Contracția firelor la țesere ctu—8,5% ctb—10,681% 4. Masa firelor de urzeală dintr-un m2 de țesătură crudă 100 •Puc 100 - ctu 100^38,86 100 - 8,5 „„„„ M 2 = uc tu = = 78,07g c g/m2 Nmu 100 54 100 5. Masa firelor de bătătură dintr-un m2 de țesătură crudă M _ 100 •Pbc 100 - ctb = 100^33,9 100 -10,6 _ 9396g Mc g/m2 = Nmb 100 = 40 100 =93,96g 6. Masa țesăturii crude - g/m2 Mc g/m2—78,07+93,96—172,03 g/m2 7. Lățimea țesăturii crude Lc = Lf100 - cfb = 2,2W0 - 4 = 2,288m c f 100 100 8. Masa țesăturii crude g/ml Mc g/m = M , 2-Lc = 172,03-2,29 = 393,94g/ml c g/m c g/m c 61 Structura și designul țesăturilor 4. Proiectarea parametrilor tehnologici de țesere 4.1. Schema de programare a țesăturii Schema de programare a țesăturilor reprezintă un ansamblu de desene care conțin informațiile tehnologice necesare realizării unei țesături. Schema de programare a țesăturii este o schemă logică, poziția fiecărui desen în schemă fiind impusă de schema tehnologică a mașinii de țesut. Când reprezentăm schema de programare ne așezăm în fața mașinii de țesut și privim ansamblul tehnologic țesătură urzeală de la țesătură spre sulul de urzeală. În principiu schema de programare are trei desene principale și două desene auxiliare. Desenele principale sunt: desenul legăturii, desenul năvădirii firelor de urzeală în ițe și desenul de comandă. Desenele auxiliare sunt: desenul de năvădire a firelor de urzeală în căsuțele spatei și desenul de legare a ițelor la mecanismul de formare a rostului. În fig. 4.1.este reprezentată o schemă de programare completă, pentru un mecanism de formare a rostului tip ratieră. Semnificația celor cinci desene ale schemei este prezentată în continuare. DL- reprezintă desenul legăturii. Dimensiunea orizontală a desenului este dată de raportul în urzeală al legăturii (Ru); dimensiunea verticală este dată de raportul în bătătură al legăturii (Rb); în cadrul astfel determinat sunt distribuite efectele de sistem. În desenul legăturii un pătrățel marcat reprezintă un element de țesătură cu efect de urzeală sau mai simplu exprimat, un efect de urzeală, iar pătrățelul liber un element de țesătură cu efect de bătătură sau simplu un efect de bătătură. DS - desenul de năvădire a firelor de urzeală în căsuțele spatei. Acesta este un desen auxiliar care poate lipsi din schemă. Spata poate fi înlocuită cu o natație de genul Spată 100/2, care are semnificația următoare: finețea spatei este de 100 de căsuțe /10cm iar în fiecare căsuță sunt năvădite câte 2 fire. Desenul de năvădire a firelor de urzeală în spată este necesar la țesăturile cu dungi de desime, și la țesăturile compuse care au mai multe sisteme de urzeală.. DN - desenul de năvădire a firelor de urzeală în cocleții ițelor. Dimensiunea orizontală a desenului este dată de raportul năvădirii (r), care este mai mare sau egal cu raportul în urzeală al legăturii (Ru). Dimensiunea verticală a desenului este dată de numărul de ițe active (K), care se numerotează de sus în 62 Structura și designul țesăturilor jos cu cifre romane. În cadrul astfel determinat sunt distribuite, după o regulă specifică tipului de năvădire, punctele de năvădire. În desenul năvădirii un pătrățel marcat semnifică un punct de năvădire, adică firul de urzeală pe care este plasat punctul este năvădit într-un coclete de pe ița respectivă. Un fir de urzeală se năvădește într-un coclete plasat pe o iță. Fire de urzeală cu evoluție identică se năvădesc în cocleți plasați pe aceeași iță. Numărul minim de ițe necesar pentru realizarea unei legături este egal cu numărul de evoluții distincte ale firelor de urzeală din raport. Distribuția punctelor de năvădire în raport depinde de specificul legăturii. LP- desenul de legare a ițelor la mecanismul de formare a rostului. Acesta este un desen auxiliar și poate lipsi din schema de programare. Pe orizontală sunt numerotate platinele mecanismului, iar pe verticală ițele. La o reprezentare redusă a schemei de programare în locul acestui desen va fi plasat desenul de comandă. DC- desenul de comandă a ițelor. Dimensiunea orizontală o reprezintă numărul de rânduri de poziții de comandă (Rpc), care va fi egal cu numărul de ițe, iar dimensiunea verticală numărul de cartele (c), care este egal cu raportul în bătătură (c=Rb, Rpc=K). În cadrul astfel definit sunt distribuite punctele de r p K c Fig.4.1 Schema de programare a țesăturii comandă. La o ratieră cu cartelă de folie sau hârtie elementul activ de comandă este o perforație. Dacă mecanismul este cu citire pozitivă pentru un efect de sistem urzeală din desenul legăturii, corespunzător pe desenul de comandă se va marca cu un semn grafic oarecare un element activ de comandă. 63 Structura și designul țesăturilor Fig.4.2 Schema de programare redusă Într-o reprezentare redusă a schemei de programare (fig.4.2) desenul de legare a ițelor la mecanismul de formare a rostului lipsește, iar desenul de comandă se află la nivelul desenului năvădirii. Corespunzător fiecărei ițe sunt numerotate rândurile de poziții de comandă. Cartelele sunt numerotate în partea de jos a desenului, de la năvădire înspre exterior. Prin săgeți este idicată logica schemei de programare. Firul 1 de urzeală este năvădit în ița I, ița I este legată la platina I a mecanismului de formare a rostului. Pe rândul de puncte de comandă corespunzătoare iței I avem o succesiune de elemente active și pasive de comandă care vor ridica sau coborâ ița I astfel încât sa obținem evoluția firului de urzeală 1. În fig.4.3 este reprezentată o schemă de programare completă, care conține desenul legăturii, desenul năvădirii în spată și ițe, desenul de legare a ițelor la mecanismul de formare a rostului și desenul de comandă. 64 Structura și designul țesăturilor În fig 4.3 este indicată prin săgeți logica schemei de programare. Ițele sunt diferențiat încărcate iar ița cea mai încărcată este cea mai depărtată de gura țesăturii. Legarea ițelor la mecanismul de formare a rostului poate fi de dreapta sau de stânga în funcție de modul în care sunt numerotate ițele. Această reprezentare este redată de un soft CAD pentru țesături. 4.2. Calcule asupra spatei - Numărul spatei reprezintă numărul de dinți sau de căsuță ale spatei pe unitate de lungime respectiv pe 1cm sau pe 10cm Numărul spatei se calculează cu relația: Ns = 10^Pus = l0j’uc —— [căsuțe/10cm] (4.1) s nc nc 100 - ctb ’ În relația 4.1: Ns este numărul spatei (căsuțe /10cm); Pus - desimea firelor de urzeală în spată Puc- desimea firelor de urzeală în țesătura crudă în fire/cm; nc- numărul de fire dintr-o căsuță a spatei ; ctb- contracția firelor de bătătură în țesătura crudă în %. - Lățimea urzelii în spată reprezintă lățimea pe care sunt distribuite firele urzelii în căsuțele spatei Lățimea în spată se calculează cu relația: Ls = Lc 100 - ctb 100 (4.2) În relație: Ls reprezintă lățimea urzelii în spată în m; Lc- lățimea țesăturii crude exprimată în m; cbt- contracția firelor de bătătură în țesătura crudă în %. Pe de altă parte așa cum s-a precizat în definiția de mai sus, lățime în spată este dată de numărul căsuțe ocupate de fire de urzeală care se năvădesc în spată. La mașinile de țesut cu margine realizată prin întoarcerea firului de bătătură, (margine cu bătătură reintrată), spata este ocupată cu fire de la prima până la ultima căsuță. Din acest motiv lățimea în spată se calculează în funcție de numărul de fire de urzeală și de finețea spatei. L s Nf 10^ •Ns (4.3) 65 Structura și designul țesăturilor În relație Ls este lățimea urzelii în spată în m; nc- numărul de fire dintr-o căsuță a spatei; Ns- numărul spatei exprimat în căsuțe/10cm. 4.3. Calcule asupra ițelor - Numărul de cocleți pe iță reprezintă numărul de cocleți de pe o iță ocupați cu fire de urzeală. Pentru țesăturile cu încărcare uniformă a ițelor, numărul de cocleți pe iță se calculează cu relația: N N - -f (4.4) k În relație :Nci reprezintă numărul de cocleți pe iță ; Nf- numărul de fire de urzeală ; k-numărul de ițe. Relația 4.4 este valabile numai pentru țesăturile cu legătură uniformă. În cazul țesăturilor cu încărcare neuniformă a ițelor, numărul de cocleți pe iță se calculează în funcție de raportul năvădirii și de numărul de cocleți de pe fiecare iță în limita unui raport de năvădire. NCi - -c (4.5) r În relație :Nci- reprezintă numărul de cocleți pe ița i ; Nf- numărul de fire de urzeală ; r - raportul năvădirii firelor de urzeală în ițe; c- numărul de cocleți de pe ița i în cadrul unui raport. - Desimea cocleților pe iță reprezintă numărul de cocleți de pe iță distribuiți pe unitatea de lungime, de regulă 1cm Desimea cocleților pe iță se calculează cu scopul de a evita supraîncărcarea ițelor, și de a diminua frecările excesive dintre firele de urzeală și cocleții de pe ițele vecine. N Pci - , (4.6) Li Li -Ls+1 + 2cm (4.7) 66 Structura și designul țesăturilor În relație :Pci reprezintă desimea coclețior pe iță exprimată în cocleți/cm Nci- numărul de cocleți pe iță ; Li - lățimea urzelii la nivelul ițelor în cm ; Ls - lățimea urzelii în spată exprimată în cm. În cazul în care ițele sunt cu încărcare diferențiată desimea cocleților se calculează pentru ița cea mai încărcată. La schema din fig.4.3 ița I este cea mai încărcată, având 6 cocleți în cadrul raportului. Desimea cocleților pe iță trebuie să se încadreze în niște limite recomandate de literatura de specialitate după cum urmează. Recomandările sunt făcute în funcție de finețea firelor de urzeală prelucrate: Fire groase 4-6 cocleți/cm; Fire de finețe medie 10-12 cocleți/cm; Fire subțiri 12-14 cocleți/cm. Aplicație Pentru o țesătura a cărei caracteristici au fost prezentate în exemplele anterioare să se calculeze: numărul spatei, lățimea urzelii în spată și desimea cocleților pe ițe. Țesătura este cu legătură diagonal D2/1 și se prelucrează în 6 ițe cu 3 fire în căsuța spatei. - Numărul spatei: 10 P us Se adopta Ns 10 Pic 100 nc 100 - ctb 120 casute / 10cm 10 38,86 100 3 100 -9,61 1 18,17casute / 10cm -Lățimea urzelii în spată: Ls = Lc 100-ct L = 10 Nf Ls = 100 ■ = 2,29 • 8892 nc Ns 100-9,61 100 = 2,47m = 2,51m N s n c -Numărul de cocleți pe ițe: Nci = — = 8892 = 1482 cocleți k 6 - Desimea cocleților pe ițe : N 1482 Pci =—^ = ^2± = 5,95cocleti/cm ci Li 249 67 Structura și designul țesăturilor 5. Elaborarea fișei de produs Fișa de produs reprezintă ceea ce se numește în practica industrială „norma internă” a țesăturii. În norma internă sunt înscrise toate caracteristicile de structură ale țesăturii finite și ale țesăturii crude. De asemenea în fișă sunt precizate și elemente tehnologice necesare realizării țesăturii, inclusiv schema de programare a țesăturii. Norma internă a țesăturii poate fi însoțită și de un caiet tehnologic în care sunt făcute precizări în legătură cu tehnologia de pregătire pentru țesere și tehnologia de țesere. Norma internă și caietul tehnologic sunt folosite la nivelul întreprinderii industriale, pentru organizarea controlului tehnic de calitate pe faze de fabricație și a controlului final la ieșirea din fabricație. La începerea procesului de țesere și de asemenea în timpul procesului de țesere se verifică periodic dacă parametrii țesăturii crude corespund cu cei înscriși în fișă. Înainte de a intra în secția de finisare, țesătura crudă este controlată și se verifică daca caracteristicile acesteia sunt cele înscrise în fișa de produs. Parametrii de structură ai țesăturii finite sunt verificați la intrarea în magazia de produse. Caracteristicile tehnice din fișa de produs sunt înscrise în contractele încheiate între beneficiar și furnizorul de țesături. După datele înscrise în contract se face recepția țesăturii de către beneficiar . La fișa de produs se atașează și schema de programare a țesăturii. Dacă proiectarea de face utilizând un soft CAD pentru țesături aceasta va fi simulată. Pentru simularea țesăturii sunt necesare următoarele caracteristici: diametrul firelor, structura firelor, desimea firelor și legătura. Simularea țesăturii dă informații despre caracteristica de aspect a acestei înainte de lansarea în fabricație. Simularea poate fi făcută și pentru caracteristici de aspect speciale create de procesele de finisare cum ar fi imprimarea, piuarea, sau scămoșarea. Simularea țesăturii se atașează la fișa de produs la lansarea în fabricație a țesăturii. În fig. 4.5 este prezentată simularea aspectului țesăturii a cărei date sunt înscrise în exemplu de fișă de produs. În fig. 4.4 este reprezentată schema de programare a pentru aceeași țesătură. 68 Structura și designul țesăturilor FIȘA DE PRODUS Materia primă U 67%bbc+33pet% B 67%bbc+33pet% Finețea firelor U 54 (18,51) Nm (Ttex) B 40 (25) Număr de fire de urzeală In fond 8892 În margine - Total (Nf) 8892 Țesătura finită Lățimea (Lf) Lf= 220cm Desimea firelor Pu = 40,42 fire/10cm Pb = 36 fire/10cm Contracția firelor cfu = 6 % la finisare (cf) cfb = 4 % Contracția totala a firelor la au=15.02% țesere -finisare (a) ab= 15,11% Masa țesăturii (M) Mu g/m2=86,08 g M- g/mb= 103,599g Total Mg/m2 =189,67g Mg/m-= 417,29g Grosimea țesăturii (G) G=0,374mm Țesătura crudă Lățime (Lc) Lc =228 cm Desimea firelor (Pc) Pcu =38,86 Fire/10cm Pcu =33,96 Fire/10cm Contracția firelor la țesere (ct) ctu= 8,5% ctb =10,68% Masa țesăturii (M) Mu g/m2 =78,08 g Mu g/m2 =93,96 g Total M g/m2 =172,03g M g/m- =393,94g Legătura Diagonal D2/1 Calcule asupra spatei Numărul spatei (Ns) Ns =120 căsuțe/10cm Numărul de fire în celulă (nc) nc =3fire Lățimea urzelii în spată (Ls) Ls =247 cm Calcule asupra ițelor Numărul de ițe (k) k=6ițe Numărul de cocleți pe iță (Nci) Nci =1482cocleți/ită Desimea cocleților pe iță (Pci) Pci =5,92 cocleți/cm 69 Structura și designul țesăturilor Fig.4.4 Schema de programare a țesăturii Fig. 4.5 Simularea aspectului țesăturii 70 II. PROIECTAREA CARACTERISTICII DE ASPECT A ȚESĂTURII 9 71 72 Structura și designul țesăturilor În capitolele anterioare prezentate în lucrare au fost proiectate caracteristicile de structură ale unei țesături simple cu legătură uniformă fără nici o precizare în legătură cu caracteristica de aspect a acesteia. Aceasta este o țesătură de referință care poate fi în continuare modificată sau reproiectată pentru transformarea caracteristicii de aspect. Caracteristica de aspect a țesăturii, alături de proprietățile de funcționalitate reprezintă pentru majoritatea produselor criterii de apreciere a valorii de utilizare. Pentru articolele de îmbrăcăminte, dar nu numai, în ultimele decenii s-a produs o schimbare fundamentală în ce privește cerințele consumatorilor fiind solicitate articole cu grad ridicat de funcționalitate și aspect estetic impus de cerințele modei. Consumatorul cu oscilațiile sale între o filozofie de tipul ”'Puțin și bun” sau ” Mult nu este niciodată suficient” este cel care dictează evoluția pieței, de la produse cu accente clasice, conservatoare și cu valoare ridicată de utilizare, la produse moderne, extravagante, originale, la care primează valoarea estetică. Un design bun al țesăturii nu înseamnă o ornamentare excesivă a acestuia, ci mai degrabă o adecvare a caracteristicilor de structură și de aspect la domeniul de utilizare, stabilirea unui raport optim între prezentare estetică, proprietăți de exploatare ș i preț. Designerul nu trebuie să supraevalueze valoarea de utilizare sau valoarea estetică a produsului, acestea trebuind să coexiste în deplin echilibru astfel încât produsul să satisfacă pe deplin cerințele. Limitele de exprimare artistică a designerului industrial de țesături sunt impuse de tehnologia de realizare, respectiv de posibilitățile de lucru pe care le oferă mașina de țesut (alimentarea cu una sau mai multe bătături sau urzeli, caracteristicile mecanismului de formare a rostului, intervalele de variație a desimilor, etc). Resursele pe care le are la îndemână designerul de țesături pentru a crea în raport cu cerințele consumatorilor sunt caracteristicile de structură ale țesăturii, care de multe ori nu sunt corect sau suficient exploatate. Un designer cu solide cunoștințe de tehnologie și structură a țesăturilor este capabil să realizeze o optimizare a structurii din punct de vedere estetic și funcțional, dimensionând corect parametrii țesăturii, în concordanță cu relația dintre structură, caracteristici de aspect și proprietăți. Tehnicile de îmbunătățire a caracteristicii de aspect sunt numeroase și se aleg în general în funcție de destinația țesăturii. Caracteristica de suprafață a țesăturii poate fi una elegantă și rafinată numai prin aplicarea unor tratamente de finisare adecvate cum ar fi de exemplu vopsirea, imprimarea, scămoșarea sau piuarea. În capitolele care urmează vom prezenta câteva direcții de proiectare a aspectului țesăturii care implică caracteristicile structurale ale acesteia. 73 Structura și designul țesăturilor Structura țesăturii este un termen general care se referă la caracteristicile întregului ansamblu reprezentat de țesătură. Parametrii structurali de bază care definesc țesătura sunt : - firele din care se constituente țesătura cu proprietățile și caracteristicile acestora ; - desimea firelor de urzeală și de bătătură; - legătura. Fiecare asociere de fire, cu elemente structurale proprii, îmbinate cu o legătură anume, conduce la realizarea unei țesături cu structură și proprietăți particulare. Orice modificare a unei componente de bază determină modificări ale întregului ansamblu reprezentat de țesătură. În relația dintre parametrii de bază ai țesăturii și structura și proprietățile acesteia, singurele variabile total independente sunt caracteristicile proprii ale firelor. Structura firelor și caracteristica suprafeței acestora determină aspectul suprafeței țesăturii. De exemplu o pilozitate mai mare sau mai mică a firelor poate accentua sau estompa legătura, sau poate crea un efect de suprafață cu un tușeu mai moale sau mai rigid. Aceleași efecte le are și torsiunea și sensul torsiunii firelor. Utilizarea firelor de efect creează un efect de suprafață particular indiferent câte fire sunt și cum sunt distribuite în țesătură. Caracteristicile structură particulare cum ar fi neuniformitatea diametrului, unor fire, cum sunt cele de liberiene, creează efecte de suprafață generice, aspect tipic de ‘țesătură de in sau cânepă'. In mod similar firele cardate de lâna sau bumbac creează un aspect tipic numit ‘țesătură rustică‘. Același aspect rustic îl creează și firele cu nopeuri. Dacă culoarea firelor de urzeală este diferită de cea a firelor de bătătură poate fi evidențiată de exemplu o caracteristică de aspect generată de legătură. Efectul electrizant, de culoare schimbătoare este creat la țesăturile de mătase cu firele de urzeală de altă culoare decât firele de bătătură. În multe cazuri sunt asociate efectele create de fire cu cele create de desime și/sau de legătură. O anumită caracteristică poate să impună sau să recomande modificare alteia. De exemplu caracteristica specifică de suprafață ripsată se obține dacă unei legături rips de urzeală i se asociază în țesătură fire de urzeală uniforme, mai subțiri și mai dese decât firele de bătătură. Caracteristica de suprafață satinată, lucioasă și netedă se obține dacă legătura atlas se prelucrează cu fire subțiri uniforme și dese în urzeală. Și exemplele în acest sens, pot continua. Dimensionarea corectă a tuturor parametrilor țesăturii pentru a obține caracteristica de suprafață dorită presupune în primul rând cunoașterea relației caracteristici de structură - caracteristici de suprafață - tehnologie de realizare. În continuare vom prezenta algoritmii de calcul pentru câteva direcții de diversificare a caracteristicii de aspect a țesăturii utilizând parametrii structurali de bază: caracteristicile firelor, desimea acestora și legătura. 74 6. Proiectarea țesăturilor cu dungi și carouri 6.1. Proiectarea țesăturilor cu dungi și carouri de culoare Țesăturile cu dungi și carouri realizate cu fire colorate reprezintă una din soluțiile de diversificare a caracteristicii de aspect a țesăturii. Există o mare varietate de țesături cu rapoarte de culoarea, acestea fiind utilizate ca articole de îmbrăcăminte, articole decorative sau de uz casnic. După modul în care sunt constituite rapoartele de culoare se poate vorbi de o anumită tipologie de țesături cu dungi și carouri de culoare, multe dintre acestea identificându-se cu denumiri comerciale de țesături cum ar fi: țesături cu dungi arlechin, baiaderă, tenis, pin, pijama, țesături cu carouri tartan, ecosez, kilt, pepit, prince de Gall, carouri Vichi, etc. În cele ce urmează vor fi prezentate aspectele particulare de proiectare a țesăturilor cu dungi longitudinale și a țesăturilor cu carouri realizate cu fire colorate. Se consideră ca legătura, finețea și desimea firelor este uniformă. 6.1.1. Proiectarea țesăturilor cu dungi longitudinale de culoare Pentru proiectarea unei țesături cu dungi de culoare a cărei caracteristici de structură sunt cunoscute este necesară adoptarea, respectiv calcularea unor parametri specifici acestor produse. 1. Adoptarea schiței de desen pentru raportul de culoare - numărul, dimensiunea și culoarea dungilor. Un exemplu de țesătură cu dungi longitudinale este prezentat în Fig.6.1. 1 2 3 4 5 lulMul WNfu2 Iu3/Nfu3 Iu4/Nfu4 Iu5/Nfu5 Dimensiunea raportului de culoare -luc/Rcu Fig. 6.1. Schița unei țesături cu dungi de culoare longitudinale 2. Calculul dimensiunii raportului de culoare longitudinal 75 Structura și designul țesăturilor l« =z lui (6.1) În relație: luc reprezintă dimensiunea raportului de culoare în cm; lui-dimensiunea dungilor i în cm. Observație: La țesăturile cu raport de culoare mic nu se justifică calcularea acestui parametru, dimensiunea raportului de culoare este dată de numărul de fire de urzeală din raportul de culoare. 3. Calculul numărului de fire din dungile i ale raportului de culoare longitudinal Nfui = lui • Pu (6.2) În relație: Nfui reprezintă numărul de fire de urzeală din dunga i; lui- dimensiunea adoptată a dungii i, în cm; Pu- desimea firelor de urzeală în fire/cm. 4. Numărul total de fire de urzeală din raportul de culoare longitudinal Rcu =E Nfui = luc • Pu (6.3) 5. Numărul de rapoarte de culoare de pe lățime țesăturii N = Nfu = ^1. Rcu R 1 cu uc (6.4) În relație: NRcu- numărul de rapoarte de culoare de pe lățime țesăturii; Nfu- reprezintă numărul total de fire de urzeală din țesătură; Rcu- numărul de fire de urzeală din raportul de culoare; Lf- lățimea finită a țesăturii în cm; luc- dimensiunea raportului de culoare în cm. Observație: La țesăturile cu raport mare, la care contează distribuția simetrică a raportului față de mijlocul țesăturii, dacă din împărțire rezultă un rest de raport acesta se distribuie astfel: o jumătate a restului reprezentând începuturi raportului în partea dreaptă iar a doua jumătate a restului reprezentând sfârșitul raportului în partea stângă a țesăturii. 6. Numărul total de fire de urzeală de o anumită culoare de pe lățimea țesăturii Ntfuj = NRcu •Nfuj +rest (6.5) În relația 6.5 Ntfuj reprezintă numărul total de fire de urzeală de culoarea j de pe lățimea țesăturii, dintr-un metru liniar de țesătură; 76 Structura și designul țesăturilor NRcu- numărul de rapoarte de culoare de pe lățime țesăturii; Nfuj - numărul de fire de urzeală de culoarea j dintr-un raport de culoare; Rest- numărul de fire pe culori care nu constituie un raport. Acest indicator este folosit la calcularea necesarului de fire colorate pentru realizarea unei anumite cantități de țesătură. Se recomandă ca la adoptarea raportului de culoare dacă este posibil, acesta să fie un divizor al numărului total de fire de urzeală, astfel încât sa nu avem un rest de raport în marginea țesăturii. 7. Masa firelor de urzeală pe dungi dintr-un metru de țesătură Mui = NRcu Nfui 100 + au Nm/ 100 [g] (6.6) În relația 6.6 Mui reprezintă masa firelor de urzeală din dungile de culoare i, dintr-un metru liniar de țesătură; Nfui - numărul de fire de urzeală din dunga i; Nmu - numărul metric al firelor de urzeală; NRcu- numărul de rapoarte de culoare de pe lățimea țesăturii; au- contracția firelor de urzeală în țesătură în %. 8. Masa firelor de urzeală de culoarea j dintr-un metru liniar de țesătură Muj = NRcu Nfuj 100 + au n • 100 Mu Ntfuj 100 + au n • 100 (6.7) În relațiile 6.7 Muj reprezintă masa firelor de urzeală de culoarea j dintr-un metru liniar de țesătură; Nfuj- numărul de fire de culoarea j dintr-un raport de legătură; Ntfuj - numărul total de fire de urzeală de culoarea j de pe lățimea țesăturii, dintr-un metru liniar de țesătură; 9. Masa firelor de bătătură dintr-un metru de țesătură Mb = Lf 100 • Pb 100 + ab n 1,1,1 [g] 6.8) În relația 6.8 Mb reprezintă masa firelor de bătătură dintr-un metru liniar de țesătură în g; Lf - lățimea finită a țesăturii în m; Pb - desimea firelor de bătătură în fire/cm; Nmb - numărul metric al firelor de bătătură; ab - contracția firelor de bătătură în %. 77 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se calculeze necesarul de fire pe culori pentru a realiza o țesătură care are următoarele caracteristici: - pentru firele de urzeală:Nmu=54; Pu=31 fire/cm; Lf=220cm; au=8% ;- Nmb=40, ab=8,16%. Schița țesăturii cu dungi este cea din fig.6.2 1 2 3 4 1cm 2cm 5 cm 2cm Fig.6.2 Tabelul 6.1 Nr. Dungă (culoarea) Desimea firelor de urzeală Pu [fire/cm] Lățimea dungii lui [cm] Nr. de fire din dungă Nfu Masa firelor de urzeală pe dungile i Nfui 100 + aa Mui = NRcu —îs ui Rcu Nmu 100 [g] Dunga 1/ Culoarea A 31 1 31 31 100 + 8 M„, = 22 = 13,7 u1 54 100 Dunga 2/ Culoarea B 31 2 62 62 100 + 8 M„, = 22 = 27,4 u2 54 100 Dunga 3/ Culoarea C 31 5 155 M = 22• 155 • 100 + 8 = 6 u3 54 100 Dunga 4/ Culoarea B 31 2 62 62 100+8 Mu4 = 22 = 27,4 u4 54 100 Număr total de fire de urzeală din raportul de culoare Rcu =341fire Numărul de rapoarte de culoare de pe lățimea țesăturii NRcu Lf 220 NRcu = -f = -r = 22 rapoarte luc 10 Masa firelor de urzeală pe culori dintr-un metru liniar de țesătură [g] Culoarea A MuA=13,7g Culoarea B MuB=27,4+27,4=58,4g Culoarea C Muc=68,5g Masa firelor de bătătură dintr-un metru liniar de țesătură [g] Mb = Lf •100 Pb •100 + ab b f Nmb 100 Mb = 2.2 •100 •27 •100 + 8,16 = 161,69g b 40 100 Observație: Masa firelor de urzeală pe culori, necesară pentru realizarea unei lungimi de țesătură se calculează ca sumă a masei firelor de urzeală din dungile de aceeași culoare. In fig.6.3 sunt 3 simulări ale țesăturii cu dungi. Așa după cum se poate citi în protocolul înscris în parte de jos a fiecărui eșantion de la o mostră la alta diferă culoarea bătăturii, raportul de culoare în urzeală fiind același. 78 Structura și designul țesăturilor Fig.6.3 Simularea aspectului țesăturii 79 Structura și designul țesăturilor 6.1.2. Proiectarea țesăturilor cu carouri de culoare 9 Pentru țesăturile cu carouri se are în vedere ca aceste sunt realizate ca țesături cu dungi longitudinale peste care se suprapun dungi transversale realizate din fire colorate. Etapele de calculul tehnic specific sunt prezentate în continuare. 1. Adoptarea schiței de desen pentru raportul de culoare, numărul, dimensiunea și culoarea dungilor Un exemplu de țesătură cu carouri de culoare este prezentat în Fig.6.4. lb4/Nfb4 G3 £ > lb3/Nfb3 £ O 3 o Q X3 lb2/Nfb2 1b1/Nfb1 O G3 a .2 ’tZ) a o lul/NiiiJ lu2/Nfu2 lu3/Nfu3 lu4/Nfu4 luc /Rcu Dimensiunea roportului de culoare longitudinal Fig. 6.4. Schița unei țesături cu carouri de culoare 2. Calcule asupra raportului de culoare longitudinal 2.1. Dimensiunea în cm a raportului de culoare longitudinal lu. =Z lui (6.9) În relație:luc- reprezintă dimensiunea raportului de culoare longitudinal; lui- dimensiunea în cm a dungilor i. Observație: La țesăturile cu raport de culoare mic nu se justifică calcularea acestui parametru, dimensiunea raportului de culoare este dată de numărul de fire de urzeală din raportul de culoare. 80 Structura și designul țesăturilor 2.2. Calculul numărului de fire din dungile longitudinale ale raportului de culoare Nfui - lui • Pu (6.10) În relație: Nfui reprezintă numărul de fire de urzeală din dunga i; lui- dimensiunea adoptată a dungii i, în cm; Pu- desimea firelor de urzeală în fire/cm. 2.3. Numărul total de fire de urzeală din raportul de culoare Rcu Nfui - luc • Pu (6.11) 2.4. Numărul de rapoarte de culoare de pe lățime țesăturii N = Nl = Li Rcu R 1 cu uc (6.12) În relație: Nfu reprezintă numărul total de fire de urzeală din țesătură; Rcu- numărul de fire de urzeală din raportul de culoare; Lf- lățimea finită a țesăturii în cm; luc- dimensiunea în cm a raportului de culoare. 2.5. Numărul total de fire de urzeală de o anumită culoare de pe lățimea țesăturii Ntfuj = NRcu • Nfuj + rest (6.13) În relația 6.13- Ntfuj reprezintă numărul total de fire de urzeală de culoarea j de pe lățimea țesăturii, dintr-un metru liniar de țesătură; NRcu- numărul de rapoarte de culoare de pe lățime țesăturii; Nfuj - numărul de fire de urzeală de culoarea j dintr-un raport de culoare; rest- numărul de fire pe culori care nu constituie un raport. Calculul acestui indicator are semnificație cu precădere în cazul în care raportul de culoare este prezentat ca fiind o succesiune de fire. Observație: La țesăturile cu raport mare la care contează distribuția simetrică a raportului față de mijlocul țesăturii, dacă din împărțire rezultă un rest de raport acesta se distribuie în stânga și în dreapta țesăturii 2.6. Masa firelor de urzeală pe dungile i dintr-un metru liniar de țesătură Mui - N Rcu Nfui 100 + au Nm/ 100 [g] (6.14) 81 Structura și designul țesăturilor În relația 6.14 Mui reprezintă masa firelor de urzeală de culoarea i, necesară a pentru realizarea unei lungimi Lt de țesătură; Nfui - numărul de fire de urzeală din dunga i; Nmu - numărul metric al firelor de urzeală; NRcu- numărul de rapoarte de culoare de pe lățimea țesăturii; au- procentul de contracție a firelor de urzeală în țesătură. 2.7. Masa firelor de urzeală de culoarea j dintr-un metru liniar de țesătură Muj = NRcu Nfuj • 100 + au Nmu • 100 Ntfuj • 100 + a u Nmu • 100 (6.15) În relația 6.15 Muj reprezintă masa firelor de urzeală de culoarea j dintru metru liniar de țesătură; Nfuj- numărul de fire de culoarea j dintr-un raport de legătură; Ntfuj reprezintă numărul total de fire de urzeală de culoarea j de pe lățimea țesăturii, dintr-un metru liniar de țesătură; 3. Calcule asupra raportului de culoare transversal 3.1. Dimensiunea raportului de culoare transversal în cm Ibc lbi (6.16) În relație: lbc reprezintă dimensiunea raportului de culoare transversal în cm; lbi- dimensiunea dungilor transversale i în cm. 3.2. Calculul numărului de fire din dungile raportului de culoare transversal Nfbi = lbi • Pb (6.17) În relație: Nfbi reprezintă numărul de fire de bătătură din dunga i; lbi- lățimea adoptată a dungii i în cm; Pb- desimea firelor de urzeală în fire/cm. 3.3. Numărul de fire de bătătură din raportul de culoare Rcb =E Nfbi = lbc • Pb (6.18) 3.4 Numărul de rapoarte de culoare dintr-un metru de țesătură NRcb = 100 • Pb Rcb 100 lbc (6.19) 82 Structura și designul țesăturilor În relație: NRcb numărul de rapoarte de culoare pe un metru de țesătură; Pb- desimea firelor de bătătură în fire/cm; Rcb- numărul de fire de bătătură din raportul de culoare; lbc - dimensiunea raportului de culoare transversal. Se recomandă ca numărul de rapoarte să fie un număr întreg. 3.5. Numărul total de fire de bătătură de o anumită culoare dintr-un metru liniar de țesătură Ntfbj = NRCb • Nfbj (6.20) În relația 6.20 Ntfbj reprezintă numărul total de fire de bătătură de culoarea j, dintr-un metru liniar de țesătură; NRcb- numărul de rapoarte de culoare dintr-un metru de țesătură; Nfbj - numărul de fire de bătătură de culoarea j dintr-un raport de culoare; Calculul acestui indicator are semnificație cu precădere în cazul în care raportul de culoare este prezentat ca fiind o succesiune de fire. 3.4. Masa firelor de bătătură pe dungile i, dintr-un metru liniar de țesătură Mbn = Lf • NRcb • Nfbi Nmb 100 + ab 100 [g] (6.21) În relația 6.21 Mbi reprezintă masa firelor de bătătură dintr-un metru liniar de țesătură; Lf- lățimea finită a țesăturii; Nfbi - numărul de fire de bătătură din dunga i; Nmb - numărul metric al firelor de bătătură; NRcb- numărul de rapoarte de culoare dintr-un metru de țesătură; ab- procentul de contracție a firelor de bătătură în țesătură. 3.5. Masa firelor de bătătură de culoarea j dintr-un metru liniar de țesătură Mbj = Lf • NRcb • Nfbj Nmb 100 + ab = • Ntfbj ---------= Lf ------ 100 f Nmu 100+ab 100 (6.22) În relația 6.22 Mbj reprezintă masa firelor de bătătură de culoarea j dintr-un metru liniar de țesătură; Nfbj- numărul de fire de culoarea j dintr-un raport de legătură; Ntfbj - numărul total de fire de bătătură de culoarea j de pe lățimea țesăturii, dintr-un metru liniar de țesătură; Lf- lățimea finită a țesăturii în m. 83 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se calculeze necesarul de fire pe culori pentru a realiza o țesătură care are următoarele caracteristici:Nmu=54; Nmb=40; Pu=31fire/cm; Pb=27 fire/cm; lf=220cm; au=8%; ab=8,16%. Schița raportului de culoare este prezentată în fig.6.6. 1cm 1cm 1cm 0,5c m 0,5 cm 1cm 1cm 1cm Fig. 6.6 Valorile numărului de fire de urzeală din dungile longitudinale ale raportului de culoare, numărul de fire din raportul de culoare, numărul de rapoarte de culoare de pe lățimea țesăturii, masa firelor de urzeală pe dungi și pe culori dintr-un metru liniar de țesătură, sunt centralizate în tabelul 6.3. Tabelul 6.3 Nr. Dungă (culoarea) Desimea firelor de urzeală Pu [fire/cm] Dimens. dungii i lui [cm] Nr. de fire din dunga i Nfui Masa firelor de urzeală din dungile i Nfui 100+ au Mui = NrCu — ui Rcu Nmu 100 1.Cul. E 31 0,5 17 17 100 +8 Mu1 - 62 21,08 g u1 54 100 2.Cul. I 31 1 31 31 100 + 8 Mu2 - 62 38,44 g u2 54 100 3.Cul. T 31 1 31 31 100 +8 M,,3 - 62 38,44 g u3 54 100 4.Cul. I 31 1 31 31 100 +8 Mu4 - 62 38,44 g u4 54 100 Număr total de fire de urzeală din raportul de culoare Rcu=110fire Numărul de rapoarte de culoare de pe lățimea țesăturii NRcu 220 6820 NR = = = 62 Rcu 3,55 110 Masa firelor de urzeală pe culori dintr-un metru liniar de țesătură Culoarea E MuE=21,21g Culoarea I MuI= 38,68+38,68=77,38g Culoarea T MuT= 38,68g 84 Structura și designul țesăturilor Valorile numărului de fire de bătătură din dungile transversale ale raportului de culoare, numărul total de fire din raportul de culoare, numărul de rapoarte de culoare de pe un metru de țesătură, masa firelor de bătătură pe dungi și pe culori dintr-un metru liniar de țesătură, sunt centralizate în tabelul 6.4. Tabelul 6.4 Nr. dungă (culoarea) Desimea firelor de bătătură Pb [fire/cm] Dimens. dungii lbi [cm] Nr. de fire din dungă Nfbi Masa firelor de bătătură pe dungile i = • NRcb •Nfbi •100+ ab bi f Nmb 100 1.Cul.e 27 0,5 14 _ „„29 44 100 + 8,16 Mb1 = 2,2 —— • = 24,31g b1 40 100 2.Cul. i 27 1 27 _ „„29 • 27 100 + 8,16 Mb2 = 2,2 ——— • = 48,89g b2 40 100 3.Cui. t 27 1 27 _ „„29 • 27 100 + 8,16 • = 48,89g b3 40 100 4.Cui. i 27 1 27 _ „„29 • 27 100 + 8,16 Mb4 = 2,2 ——— • = 48,89g b4 40 100 Număr total de fire de bătătură din Rcb=95fire raportul de culoare Numărul de rapoarte de culoare pe direcția bătăturii dintr-un metru 2700 liniar de țesătură Rbc = ~95” = 28,45 ~ 29rapoarte Masa firelor de bătătură pe culori Culoarea e Mbe=24,31g dintr-un metru liniar de țesătură. Culoarea i Mbi=48,89+45,27=94,16g Culoarea t Mbt=45,27g În cazul în care pe un metru de țesătură nu avem un număr întreg de rapoarte de culoare, pentru calculul masei firelor de bătătură pe culori, se adoptă un număr întreg. Se poate reveni la raportul de culoare și se ajustează astfel încât sa avem respectată recomandarea făcută în algoritm. Simularea țesăturii cu programul ArahWeave este prezentată în fig.6.7 În fig. 6.8 este o simulare pentru aceeași țesătură realizată cu următorul raport de culoare Rcu=31E,31N; Rcb=31e,31n. 85 Structura și designul țesăturiloi Fig. 6.7 Simularea aspectului țesăturii 86 Structura și designul țesăturiloi Fig.6.8 Simularea aspectului țesăturii 87 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se calculeze necesarul de fire pe culori pentru a realiza o țesătură care are următoarele caracteristici: Nmu=54; Nmb=40; Pu=31fire/cm; Pb=27 fire/cm; lf=220cm; au=8%; ab=8,16%. Raportul de culoare este: Rcu=9(2I2H)62H; Rcb=8(2i2h)54h. Tabelul 6.5 Număr total de fire de urzeală din raportul de culoare /Dimensiunea raportului de culoare Rcu= 9(2I2H)62H =98fire=18I+80H lu=3,2cm Numărul de rapoarte de culoare de pe lățimea țesăturii NRcu v 220 6820 ,o NRcu 69rest58fire Rcu 3,2 98 58fire=9(2I2H)22h=18I+40H Numărul total de fire de urzeală de o anumită culoare de pe lățimea țesăturii NtfuI - 69 • 18 +18 - 1260fire NtfuH - 69 • 80 + 40 - 5560fire Masa firelor de urzeală pe culori dintr-un metru liniar de țesătură Culoarea I 1260 100 + 8 MuI 25,36g uI 54 100 Culoarea H .. 5560 100 + 8 111 O, M,,h 111,91g uH 54 100 Număr total de fire de bătătură din raportul de culoare /Dimensiunea raportului de culoare Rcb= 8(2i2h)54h =86fire=16i+70h lb=3,19cm Numărul de rapoarte de culoare dintr-un metru liniar de țesătură NRcb NRcb - 2700 - 31rest34fire « 32 Rcb 86 Numărul total de fire de bătătură de o anumită culoare dintr-un metru liniar de țesătură Ntfbi - 32 -16 - 512fire Ntfbh - 32 • 70 - 2240fire Masa firelor de bătătură pe culori dintr-un metru liniar de țesătură Culoarea I >r „ „ 512 100 + 8,16 MbI - 2,2 — - 30,64g bI 40 100 Culoarea H _ „„ 2240 100 + 8,16 MbH - 2,2 • • ’ - 134,11g bH 40 100 6 În fig. 6.9 este o simulare pentru aceeași țesătură realizată cu următorul raport de culoare Rcu=9(2I2H)62H; Rcb=8(2i2h)54h. 88 Structura și designul țesăturilor Fig.6.9 Simularea aspectului țesăturii 89 Structura și designul țesăturilor 6.2. Proiectarea țesăturilor cu dungi longitudinale de legătură Țesăturile cu dungi se regăsesc într-o mare diversitate structurală și de aspect fiind utilizate ca articole de îmbrăcăminte articole decorative sau de uz casnic. Țesăturile cu dungi realizate cu ajutorul legăturii se caracterizează prin aceea că pe grupe succesive de fire de urzeală se folosesc legături diferite. În funcție de legăturile utilizate și de caracteristicile de structură asociate la realizarea țesăturii, dungile pot fi mai mult sau mai puțin contrastante. Peste dungile realizate cu ajutorul legăturii se pot suprapune dungi de culoare sau de desime astfel încât abordarea legăturilor cu dungi, se face uneori din toate aceste puncte de vedere. În cadrul acestui capitol nu calculăm de exemplu consumul de fire necesar pentru realizarea unui metru de țesătură deoarece am făcut-o în capitolele anterioare. Legăturile asociate pentru realizarea dungilor trebuie să creeze ele însele un contrast mai mare sau mai mic care să evidențieze existența dungilor. Acest contrast poate să fie accentuat prin asocierea cu alte caracteristici de structură ca de exemplu un raport de culoare potrivit cu dungile de legătură. În principiu există două metode de obținere a țesăturilor cu dungi de legătură: - rotirea și negativarea unei legături numită legătură de bază; - asocierea de legături diferite pe dungile succesive. Abordarea celor două categorii de legături se face separat deoarece problematica legată de tehnologia de realizare și implicit de caracteristicile de structură proiectate prezintă particularități. 6.2.1. Țesături cu dungi longitudinale obținute prin rotirea și negativarea unei legături La țesăturile din aceasta categorie, legăturile de bază trebuie să fie astfel alese încât prin rotirea și negativare creeze un efect contrastant cum ar fi schimbarea dominantei de efect și/sau schimbarea ordonării efectelor de sistem. Legăturile de bază care se pot adopta sunt din categoria legăturilor fundamentale, legături diagonal întărit sau compus. Nu se adoptă ca legături de bază, legături care prin rotire și negativare nu schimbă una din caracteristicile menționate mai sus. De exemplu legătura crep prin rotire și negativare nu crează efecte contrastante. Etapele de calcul tehnic specific acestor țesături este prezentat în cele ce urmează. 1. Adoptarea schiței de desen pentru raportul legăturii cu dungi de legătură respectiv numărul, dimensiunea dungilor și legătura 90 Structura și designul țesăturilor Un exemplu de țesătură cu dungi longitudinale este prezentat în fig.6.10. 1 2 3 4 lu1 lu2 lu3 lu4 Dimensiunea raportului de legătură -lu Fig. 6.10. Schița unei țesături cu dungi longitudinale de legătură Observație: Numărul de dungi din raportul legăturii în cazul dungilor realizate prin rotirea și negativarea unei legături de bază, este în mod obligatoriu par. 2. Dimensiunea raportului de legătură a țesăturii cu dungi lu =E lui (6.23) În relație: lu reprezintă dimensiunea raportului de legătură în cm; lui-dimensiunea dungilor i în cm. 3. Calculul numărului de fire din dungile i ale legăturii cu dungi longitudinale Nfui = lui • Pu (6.24) În relație: Nfui reprezintă numărul de fire de urzeală din dunga i; lui- dimensiunea adoptată a dungii i în cm; Pu- desimea firelor de urzeală în fire/cm. 4. Raportul în urzeală al legăturii cu dungi longitudinale. Ru =E Nfui = lu • Pu (6.25) În relație: Nfui- reprezintă numărul de fire de urzeală din dungile i; lu- dimensiunea raportului legăturii în cm; Pu- desimea firelor de urzeală în fire/cm. 5. Raportul în bătătură al legăturii Rb=R bază (6.26) În relație: Rb Numărul de fire de bătătură din raportul legăturii; Rb bază- raportul în bătătură al legăturii de bază. 6. Numărul de rapoarte de legătură de pe lățime țesăturii 91 Structura și designul țesăturilor Nf Lf NRu — = — Ru R l u uc (6.27) În relație: Nfu reprezintă numărul total de fire de urzeală din țesătură; Ru- numărul de fire de urzeală din raportul legăturii cu dungi; Lf- lățimea finită a țesăturii în cm; lu- dimensiunea raportului legăturii cu dungi în cm. 7. Calculul multiplicității raportului legăturii de bază în fiecare dintre dungi ni = Nfui Nfui R ubaza = ni • Rubaza + ri (6.28) Dacă în dungă nu este un număr întreg de rapoarte numărul de fire din dungă se poate ajusta astfel încât să avem un multiplu de rapoarte din legătura de bază. Dacă se lucrează cu numărul de fire inițial atunci trebuie verificat dacă raportul legăturii se încheie corect, adică ultimul fir de urzeală din raport este negativul primului fir de urzeală din raport. Condiția de încheiere a raportului de legătură este exprimată de relația 6.28. Nfu 2n+1 = nj • Ru + P fu 2n =1 •j u+ (6.29) Nfu 2n = nk • Ru + P În relație: Nfu 2n+1 reprezintă numărul de fire din dungile impare; nj - numărul de raPoarte de legătură din dungile imPare; P- restul de fire care nu formează un raPort întreg; Nfu 2n - rePrezintă numărul de fire din dungile Pare; nk - numărul de raPoarte de legătură din dungile Pare; P - restul de fire care nu formează un raPort întreg. Dacă se constată că această condiție nu este resPectată se ajustează numărul de fire. Ajustarea se face astfel încât să nu fie afectată dimensiunea dungilor. La țesăturile cu desime mare a firelor de urzeală se recomandă ajustarea din start a numărul de fire astfel încât să avem un număr de fire care să rePrezinte un multiPlu de raPoarte din legătura de bază. 8. Calcule asuPra schemei de Programare - Stabilirea numărului minim de ițe necesar Pentru realizarea țesăturii. - RePrezentarea schemei de Programare a țesăturii. - Încărcarea de cocleți Pe ițe. NCi = Nru • Ci ’ ’ (6.30) 92 Structura și designul țesăturilor În care: Nci reprezintă numărul de cocleți pe iță; NRu - numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii; ci - numărul de cocleți pe iță într-un raport de legătură. Exemplu de reprezentare a schemei de programare Să se reprezinte schema de programare completă pentru o legătură diagonal încrucișat care are următoarele caracteristici: legătura de bază este diagonal D2/2, numărul de fire din grupele succesive pe care se încrucișează legătura nu=12;8. Pentru stabilirea numărului minim de ițe se întocmește un tabel de evoluții. Firele de urzeală cu evoluții identice sunt năvădite în aceeași iță. Numărul minim de ițe este egal cu numărul evoluții distincte ale firelor de urzeală din legătură. În fig.6.11 este prezentată o schemă de programare. În tabelul 6.6 este făcută reparția firelor de urzeală pe ițe pentru reprezentarea desenului de năvădire. Tabelul 6.6 Tabel de evoluții Numărul iței Numărul firelelor de urzeală năvădite în ița respectivă (evoluțiilor) Ița I 1,5,9,14,18 Ița II 2,6,10,13,17 Ița III 3,7,11,16,20 Ița IV 4,8,12,15,19 Fig.6.11. Schema de programare a țesăturii 93 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se rePrezinte sChema de Programare și să se efeCtueze CalCulul tehniC sPecific Pentru o țesătură cu dungi obținute Prin rotirea și negativarea legăturii diagonal D2/1. Schema țesăturii cu dungi este Prezentată în fig.6.12. Lățimea țesăturii este de 220cm iar desimea firelor de urzeală Pu=31fire/cm. 1 2 3 4 lui=1cm lu2=1cm lu3=0,5cm lu4=0,5cm Dimensiunea raportului de legătură -lu Fig.6.12 În fig. 6.13 este rePrezentată schema de Programare comPletă Pentru exemPlul analizat iar în tabelul 6.7 este sistematizat calculul tehnic sPecific. Tabelul 6.7 Nr. dungă Desimea firelor de urzeală Pu [fire/cm] Lățimea dungii lui [cm] Numărul de fire din dungă Nfui Numărul de rapoarte din legătura de bază din fiecare dungă Nfui = ni • Rubaza +ri Numărul de fire din dungă adoptat după verificare Nfui 1. 31 1 31 31 = 10'3 + 1 30 2. 31 1 31 31 = 10 ‘3 + 1 30 3. 31 0,3 9 9 = 3 • 3 9 4. 31 0,3 9 9 = 3 • 3 9 Număr de fire de urzeală din raport Ruc=78fire Numărul de raPoarte de legătură de Pe lățimea țesăturii 6820 NRu = = 87 rapoarte rest34fire 78 Numărul de cocleți pe iță Nf Nci = —— • c + rest = NRu • c + rest r Ița I NcI = 87-13 +10 = 1141 cocleți Ița II NcI = 87.13 +10 = 1141 cocleți Ița III NcI = 87 43 +10 = 1141 cocleți Ița IV NcI = 87 43 = 1131 cocleți Ița V NcI = 87 43 = 1131 cocleți Ița VI NcI = 87 43 = 1131 cocleți 94 Structura și designul țesăturiloi Fig.6.14 Simularea aspectului țesăturii 95 Structura și designul țesăturilor 6.2.2. Țesături cu dungi longitudinale obținute prin asocierea de legături diferite Țesăturile cu dungi longitudinale obținute prin asocierea de legături diferite se grupează în funcție de caracteristicile legăturilor asociate, în două categorii: - țesături la care legăturile utilizate sunt compatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor de urzeală, - țesături la care legăturile utilizate sunt incompatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor de urzeală. 6.2.2.1. Țesături cu dungi longitudinale obținute prin asocierea de legături diferite compatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor de urzeală Exemple legături compatibile care pot fi asociate sunt următoarele: - pânză, diagonal D2/1, ajur; - panama P2/2;2/2, diagonal D2/2 , rips Ru2/2, ajur; - atlas A5/2, rips Ru3/2, diagonaD3/2; Proiectarea țesăturilor din această categorie presupune un calcul tehnic specific care este prezentat în continuare. 1. Adoptarea schiței de desen pentru raportul legăturii cu dungi de legătură, numărul, dimensiunea dungilor și legătura Exemplu de țesătură cu dungi longitudinale este prezentat în Fig.6.15. 1 2 3 lu1 lu2 lu3 Fig. 6.15. Schița unei țesături cu dungi longitudinale de legătură Observație: Numărul de dungi din raportul legăturii în cazul dungilor obținute prin asocierea de legături diferite nu este restricționat. Se recomandă ca să nu se asocieze mai mult de patru, cinci legături. 2. Dimensiunea raportului de legătură a țesăturii cu dungi lu =E lui (6.31) În relație: lu reprezintă dimensiunea raportului legăturii cu dungi în cm; 96 Structura și designul țesăturilor lui-dimensiunea dungilor i în cm. 3. Calculul numărului de fire din dungile i ale legăturii Nfui = lui • Pu (6.32) În relație: Nfui reprezintă numărul de fire de urzeală din dunga i; lui- dimensiunea adoptată a dungii i în cm; Pu- desimea firelor de urzeală în fire/cm. 4. Raportul în urzeală al legăturii cu dungi longitudinale Ru =ENfui = lu • Pu (6.33) În relație: Nfui reprezintă numărul de fire de urzeală din dungile i; lu- dimensiunea raportului legăturii cu dungi în cm; Pu- desimea firelor de urzeală în fire/cm. 5. Raportul în bătătură al legăturii Rb=c.m.m.mc.(Rbi ) (6.34) În relație: Rb reprezintă numărul de fire de bătătură din raportul legăturii cu dungi; Rbi - rapoartele în bătătură ale legăturilor i, care se asociază pe dungile succesive. 6. Numărul de rapoarte de legătură de pe lățime țesăturii NRu = — = — Ru lu (6.35) În relație: Nfu reprezintă numărul total de fire de urzeală din țesătură; Ru- numărul de fire de urzeală din raportul legăturii cu dungi; Lf- lățimea finită a țesăturii în cm; lu- dimensiunea raportului de legătură cu dungi în cm. Observație: La țesăturile cu raport mare la care contează distribuția simetrică a raportului față de mijlocul țesăturii, dacă din împărțire rezultă un rest de raport acesta se distribuie astfel o jumătate a restului reprezentând începuturi raportului în partea în partea dreaptă iar a doua jumătate a restului reprezentând sfârșitul raportului în partea stângă a țesăturii. 7. Calculul multiplicității raportului legăturii i, în fiecare dintre dungi 97 Structura și designul țesăturilor ni = N. R,, fui (6.36) Nfui = ni •Rui + ri În relație: ni reprezintă numărul de rapoarte de legătură din dunga i; Nfui- numărul de fire de urzeală din dunga i; Ru- numărul de fire de urzeală din raportul legăturii; Dacă în dungă nu este un număr întreg de rapoarte numărul de fire din dungă se poate ajusta astfel încât să avem un multiplu de rapoarte din legătura dungii respective. La țesăturile cu desime mică a firelor de urzeală nu se recomandă ajustarea numărul de fire, deoarece adăugarea sau suprimarea unui fir poate determina modificarea dimensiune dungii. Acest calcul este necesar pentru o reprezentare redusă a desenului legăturii. În desenul legăturii redus din fiecare dungă se reprezintă un raport de legătură și sub desen se notează multiplicitatea raportului legăturii în dungă. Dacă există un rest de fire care nu se repetă, acesta va fi reprezentat. 8. Calcule asupra schemei de programare - Stabilirea numărului minim de ițe necesar pentru realizarea țesăturii. Pentru stabilirea numărului minim de ițe se întocmește un tabel de evoluții. După tabel se realizează și distribuția punctelor de năvădire în raportul năvădirii. Dacă se impune se poate face și o optimizare a năvădirii în funcție de încărcare de cocleți pe ițe astfel încât ițele mai încărcate să fie plasate mai departe de gura țesăturii. - Reprezentarea schemei de programare a țesăturii. Schema de programare a țesăturii va fi reprezentată inegral sau cu un desen de legătură redus. În cazul în care reprezentarea se face utilizând un soft CAD țesături reprezentarea se va face integral. - Încărcarea de cocleți pe ițe. Nci = Nru • ci (6.37) În care: Nci reprezintă numărul de cocleți pe iță; NRu - numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii; ci - numărul de cocleți pe iță într-un raport de legătură. - Desimea cocleților pe iță calculată la ița cea mai încărcată. 98 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se reprezinte schema de programare și să se efectueze calculul tehnic specific pentru o țesătură cu dungi obținute prin asocierea de legături diferite după schema din fig.6.16. Lățimea țesăturii este de 220cm iar desimea firelor de urzeală Pu=31fire/cm. 1 2 3 4 D2/2/ P2/2;2/2 D2/2\ P2/2;2/2 lui=1cm lu2=1cm lu3=0,5cm lu4=0,5cm Dimensiunea raportului de legătură -lu Fig.6.16 Tabelul 6.8 Nr. dungă Desimea firelor de urzeală Pu [fire/cm] Lățimea dungii lui [cm] Numărul de fire din dungă Nfui Numărul de fire adoptat în dungile Nfui Numărul de rapoarte din legătura de bază din fiecare dungă Nfui = ni •Rubaza + ri 1. D2/2 31 1 31 32+1 33 = 8 - 4 + 1 2. P2/2;2/2 31 1 31 32 32 = 8 - 4 3. D2/2 31 0,5 16 16+1 17 = 4 - 4 + 1 4. P2/2;2/2 31 0,5 16 16 16 = 4 - 4 Număr de fire de urzeală din raport Ruc=98fire Numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii NRu = 6820 = 69 rest 58( 33 fire D2/2 25 fire Ru 98 panama Numărul de cocleți pe iță Nfu T NCi = —— • c + rest = Nru • c + rest r I NcI = (8 + 4)- 69 + 8 = 836 cocleți II NcI = (8 +16 + 4 +1 + 8)-69 + 8 +16 = 2577 cocleți III NcI = (8 + 4)- 69 + 8 = 836 cocleți IV NcI =(8 +1 +16 + 4 + 8)-69 + 8 +16 = 2577 cocleți Observație: La adoptarea numărului de fire din fiecare dungă s-a avut în vedere ca în fiecare dungă să avem un multiplu de rapoarte și de asemenea ca firele de urzeală limitrofe liniei de separație a dungilor sa fie negativate. Calculul încărcării de cocleți pe ițe se face examinând distribuția punctelor de năvădire din desenul năvădirii. 99 Structura și designul țesăturilor Fig.6.17 Schema de programare cu desenul legăturii reprezentat în formă redusă Fig.6.18 Simularea aspectului țesăturii 100 Structura și designul țesăturilor 6.2.2.2. Țesături cu dungi longitudinale obținute prin asocierea de legături diferite incompatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor de urzeală Exemple de asocieri de legături incompatibile pot fi următoarele: - pânză, diagonal D2/2; - pânză, panama P2/2;2/2; - pânză, atlas A5/2; - pânză, rips Ru3/2; Legăturile incompatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor ridică probleme în ce privește prelucrabilitatea. Gradul de ondulare a firelor de urzeală fiind diferențiat rezultă un consum diferit de fire la țesere. În aceste condiții procesul de țesere nu se poate desfășura cu alimentarea firelor de urzeală de pe același sul de urzeală. O tehnologie de țesere cu două suluri de urzeală este greoaie și nu se justifică utilizarea acesteia la astfel de țesături. Pe de altă parte legăturile care se diferențiază semnificativ prin fermitatea de legare a firelor (de exemplu pânza și legătura atlas A5/2) vor crea un grad de compactitate diferit care va afecta caracteristica de suprafață a țesăturii. Pentru a uniformiza fermitatea de legare a firelor de urzeală în țesătură se recomandă ca firele cu frecvență mai mică de ondulare (firele de atlas A5/2) să aibă în țesătură o desime mai mare. Conform modelului geometric al țesăturii dacă crește desimea firelor de urzeală faza de structură în care se realizează țesătura se deplasează spre faze superioare. În aceste condiții firele de urzeală cu frecvență mai mică de ondulare (atlas) vor avea o amplitudine de ondulare mai mare și pe ansamblu gradul de ondulare a acestora se apropie de cel al firelor cu frecvență mai mare de ondulare (pânză), iar prelucrarea țesăturii se face cu alimentarea urzelii de pe un singur sul de urzeală. Algoritmul de calcul specific acestei categorii de legături este prezentat în continuare. 1. Adoptarea schiței de desen pentru țesătura cu dungi de legătură, numărul, dimensiunea dungilor și legătura Numărul de dungi din raportul legăturii în cazul dungilor obținute prin asocierea de legături diferite nu este restricționat. 2. Dimensiunea raportului de legătură a țesăturii cu dungi lu =E lui (6.38) În relație: lu reprezintă dimensiunea raportului legăturii cu dungi în cm; lui-dimensiunea dungilor i în cm. 3. Calculul numărului de fire din dungile longitudinale i ale legăturii 101 Structura și designul țesăturilor Nfui = lui • Pui (6.39) În relație: Nfui reprezintă numărul de fire de urzeală din dunga i; lui- dimensiunea adoptată a dungii i în cm; Pui- desimea firelor de urzeală din dungile în fire/cm. Observație:De regulă la țesăturile din această categorie desimea firelor de urzeală pe dungi este diferențiată după cum s-a precizat mai sus. 4. Raportul în urzeală al legăturii cu dungi longitudinale Ru =E Nfui (6.40) În relație: Nfui reprezintă numărul de fire de urzeală din dungile i; 5. Raportul în bătătură al legăturii Rb=c.m.m.mc.(Rbi ) (6.41) În relație: Rb reprezintă numărul de fire de bătătură din raportul legăturii cu dungi; Rbi - rapoartele în bătătură ale legăturilor i, care se asociază pe dungile succesive. 6. Numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii NRu = — = — Ru lu (6.42) În relație: Nfu reprezintă numărul total de fire de urzeală din țesătură; Ru- numărul de fire de urzeală din raportul legăturii cu dungi; Lf- lățimea finită a țesăturii în cm; lu- dimensiunea raportului de legătură cu dungi în cm. Observație: La țesăturile cu raport mare la care contează distribuția simetrică a raportului față de mijlocul țesăturii, dacă din împărțire rezultă un rest de raport acesta se distribuie astfel: o jumătate a restului reprezentând începuturi raportului în partea dreaptă, iar a doua jumătate a restului reprezentând sfârșitul raportului în partea stângă a țesăturii. 7. Calculul multiplicității raportului legăturii i, în fiecare dintre dungi ni = N R„ fui (6.43) Nfui = ni •Rui +ri 102 Structura și designul țesăturilor În relație: ni reprezintă numărul de rapoarte de legătură din dunga i; Nfui- reprezintă numărul de fire de urzeală din dunga i; Ru- numărul de fire de urzeală din raportul legăturii; Dacă în dungă nu este un număr întreg de rapoarte, numărul de fire din dungă se poate ajusta astfel încât să avem un multiplu de rapoarte de bază. Ajustarea se recomandă în special la țesăturile cu desime mare firelor de urzeală. Acest calcul este necesar pentru a putea face o reprezentare redusă a desenului legăturii. 8. Calcule asupra schemei de programare - Stabilirea numărului minim de ițe necesar pentru realizarea țesăturii Pentru stabilirea numărului minim de ițe se alcătuiește un tabel de evoluții distincte a firelor de urzeală. De cele mai multe ori la această categorie de țesături se impune și optimizarea năvădirii. Se vor aplica următoarele criterii de optimizare a năvădirii: - ițele mai încărcate se vor plasa mai departe de gura țesăturii; - ițele cu frecvență mai mare de ridicare și coborâre se vor plasa mai departe de gura țesăturii; - dacă desimea cocleților la nivelul iței celei mai încărcate depășește limitele admise legătura din dunga respectivă se năvădește în multiplu de minim de ițe. - Stabilirea năvădirii în spată. Năvădirea în spată la această categorie de țesături se face astfel încât să fie respectat raportul desimii firelor de urzeală de pe dungile longitudinale: Pu1 = Pu2 nc2 (6.44) În care:Pu1, Pu2, reprezintă desimea firelor de urzeală pe dungi; -nc1, nc2 numărul de fire în căsuța spatei pe dungile cu desimi diferite. - Reprezentarea schemei de programare a țesăturii. - Încărcarea de cocleți pe ițe. NCi = Nru • ci (6.45) În care: Nci reprezintă numărul de cocleți pe iță; NRu - numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii; ci - numărul de cocleți pe iță într-un raport de legătură. - Desimea cocleților pe iță calculată la ița cea mai încărcată. 103 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se reprezinte schema de programare și să se efectueze calculul tehnic specific pentru o țesătură cu dungi obținute prin asocierea de legături diferite după schema din fig.6.19. 1 2 3 4 A5/2 pânză A5/2 pânză lu1=1cm lu2=0,5cm lu3=1cm lu4=1cm Dimensiunea raportului de legătură -lu Fig.6.19 Tabelul 6.8 Nr. dungă Desimea firelor de urzeală Pu [fire/cm] Lățimea dungii lui [cm] Numărul de fire din dungă Nfui Numărul de fire adoptat în dungile Nfui Numărul de rapoarte din legătura de bază din fiecare dungă 1. atlas A5/2 50 0,6 30 30 30 = 6 • 5 2. pânză 20 1,5 30 10 10 = 5 • 2 3. atlas A5/2 50 0,6 30 30 30 = 6 • 5 4. pânză 20 0,5 10 30 30 = 15 • 2 Număr de fire de urzeală din raport Ruc=100fire Numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii 6820 NRu = = 68rest20fire Ru 100 Numărul de cocleți pe iță fu Nci = —— • c + rest = Nru • c + rest r Ița I NcI = 68 • 12 + 4 = 820 cocleți Ița II NcII = 68 • 12 + 4 = 820 cocleți Ița III NcIII = 68 • 12 + 4 = 820 cocleți Ița IV NcIV = 68 • 12 + 4 = 820 cocleți Ița V NcV = 68 • 12 + 4 = 820 cocleți Ița VI NcVI = 68 • 20 = 1360 cocleți IțaVII NcVII = 68 • 20 = 1360 cocleți 104 Structura și designul țesăturilor Fig.6.21 Simularea aspectului țesăturii 105 Structura și designul țesăturilor 6.3. Proiectarea țesăturilor cu carouri de legătură Țesăturile caro, la fel ca și țesăturile cu dungi, se regăsesc într-o mare diversitate structurală și de aspect, fiind utilizate ca articole de îmbrăcăminte, articole decorative sau de uz casnic. Țesăturile cu carouri realizate cu ajutorul legăturii se caracterizează prin aceea că în zone învecinate, zone care sunt ordonate în sectoare ce formează carouri, se utilizează legături diferite. În funcție de caracteristicile de structură asociate la realizarea țesăturii, carourile pot fi mai mult sau mai puțin contrastante. După modul în care sunt distribuite legăturile în carourile succesive se poate vorbi de o anumită tipologie de carouri, multe dintre acestea identificându-se cu denumiri comerciale de țesături. Exemple de astfel de tipuri de carouri sunt prezentate în fig.6.22. ■ I ■ I IB IB ■ I Bl ■ B ■■ c. Caro “fantezie” a. Caro “tablă de șah b. Caro “panama” Fig.6.22. Tipologie de carouri În mod particular țesături precum batistele, fețele de masă, șervețelele, cuverturile sunt țesături caro cu dimensiuni impuse de diverse norme sau standarde, și din acest motiv specialiștii le numesc țesături dimensionate. Peste caroul de legătură se poate suprapune un carou de culoare sau de desime astfel încât abordarea legăturilor caro, ca de altfel și a celor cu dungi, se face uneori din toate aceste puncte de vedere. În cadrul acestui capitol vom aborda aceste structuri numai prin prisma legăturii; nu calculăm de exemplu necesarul de fire pentru realizarea unei lungimi de țesătură, deoarece am făcut-o în capitolele anterioare. În principiu există două metode de obținere a țesăturilor cu carouri de legătură: - rotirea și negativarea unei legături numită legătură de bază; - asocierea de legături diferite pe dungile succesive. Prezentarea celor două categorii de legături se face separat deoarece problematica legată de tehnologia de realizare și implicit de caracteristicile de structură proiectate, prezintă particularități. 106 Structura și designul țesăturilor Pentru toate legăturile cu carouri se poate considera că acestea sunt constituite prin suprapunerea de dungi longitudinale cu dungi transversale. De aceea calculul tehnic specific se va face în ordine pe cel două direcții. 6.3.1. Proiectarea țesăturilor cu carouri obținute prin rotirea și negativarea unei legături Ca și la țesăturile cu dungi obținute prin această metodă, legăturile de bază sunt legături care, prin rotire și negativare, creează efecte mai mult sau mai puțin contrastante care să pună în evidență efectul de caro. La legăturile din această categorie efectul de caro poate fi accentuat dacă urzeală și bătătura sunt de culori diferite. Legăturile de bază sunt din clasa legăturilor fundamentale sau derivate din diagonal. Parametrii de structură care caracterizează această categorie de țesături și algoritmul de calcul specific va fi prezentat în continuare. 1. Adoptarea schiței de desen pentru raportul legăturii caro; numărul și dimensiunea dungilor longitudinale respectiv transversale și legătura utilizată. Numărul de dungi din raportul legăturii în cazul țesăturilor cu carouri realizate prin rotirea și negativarea unei legături, este în mod obligatoriu par. WNfb2 Ib1/Nfb1 Iu1/Nfu1 Iu2/Nfu2 Fig.6.23 2. Calcule asupra dungilor longitudinale ale legăturii caro 2.1. Dimensiunea raportului în urzeală a țesăturii caro lu =E lui (6.45) În relație: lu reprezintă dimensiunea raportului în urzeală în cm; lui-dimensiunea dungilor longitudinale i în cm. 2.2. Calculul numărului de fire din dungile longitudinale i ale legăturii caro. Nfui - lui ’ Pu (6.46) 107 Structura și designul țesăturilor În relație: Nfui reprezintă numărul de fire de urzeală din dunga i; lui- dimensiunea adoptată a dungii i în cm; Pu- desimea firelor de urzeală în fire/cm. 2.3. Raportul în urzeală al legăturii caro Ru = £ Nfui = !u • Pu (6.47) În relație: Ru reprezintă numărul de fire de urzeală din raportul legăturii caro; Nfui- numărul de fire de urzeală din dungile i; lu- dimensiunea raportului legăturii în cm; Pu- desimea firelor de urzeală în fire/cm. Dacă dimensiunea caroului este dată în număr de fire pe fiecare dungă, se calculează întâi raportul și dacă este cazul se calculează dimensiunea în cm a dungilor și a raportului. Dimensiunea în cm a raportului legăturii este necesară pentru a aprecia caracteristica de aspect creată de legătură în câmpul țesăturii. 2.4. Numărul de rapoarte de legătură de pe lățime țesăturii Nf Lf NRu — — Ru lu (6.48) În relație: NRu reprezintă numărul de rapoarte de legătură caro de pe lățimea țesăturii; Nfu- numărul total de fire de urzeală din țesătură; Ru- numărul de fire de urzeală din raportul legăturii cu carouri; Lf- lățimea finită a țesăturii în cm; lu- dimensiunea raportului legăturii caro în cm. 2.5. Calculul multiplicității raportului legăturii de bază în fiecare dintre dungi Nfui R ubază = ni • Rubază ni = Nfui (6.49) Se recomandă ca în cazul în care în dungă nu este un număr întreg de rapoarte să se ajusteze acest număr astfel încât să avem un multiplu de rapoarte al legăturii de bază. Daca nu se respectă aceasta recomandarea trebuie verificat daca raportul legăturii caro, obținut prin rotirea și negativarea legăturii de bază pe dungile succesive, se încheie odată cu ultimul fir de urzeală din raport. 3. Calcule asupra dungilor transversale ale legăturii caro 3.1. Dimensiunea raportului în bătătură a legăturii caro 108 Structura și designul țesăturilor lb =Z !bi (6.50) În relație: lb reprezintă dimensiunea raportului în bătătură în cm; lbi- dimensiunea dungilor transversale i în cm. 3.2. Calculul numărului de fire din dungile transversale i ale legăturii caro Nfbi = lbi • Pb (6.51) În relație: Nfbi reprezintă numărul de fire de bătătură din dunga i; lbi- dimensiunea adoptată a dungii i în cm; Pb- desimea firelor de bătătură în fire/cm. 3.3. Raportul în bătătură al legăturii caro Rb =ENfbi = lb • Pb (6.52) În relație: Rb reprezintă numărul de fire de bătătură din raport; Nfbi- numărul de fire de bătătură din dungile i; lb- dimensiunea raportului legăturii în cm; Pb- desimea firelor de bătătură în fire/cm. Dacă în datele inițiale se precizează numărul de fire din fiecare dungă, se calculează în prima etapă numărul de fire din raportul legăturii și ulterior dimensiunea în cm a acestuia. 3.4. Calculul multiplicității raportului legăturii de bază în fiecare dintre dungi Nfbi R bbază = ni • Rbbază ni = Nfbi (6.53) Se recomandă ca în fiecare dungă să fie un număr întreg de rapoarte de legătură de bază. Daca nu se respectă aceasta recomandarea trebuie verificat daca raportul legăturii caro, obținut prin rotirea și negativarea legăturii de bază pe dungile succesive, se încheie odată cu ultimul fir de bătătură din raport. Stabilirea multiplicității este necesară pentru o reprezentare redusă a desenului de legătură. 4. Calcule asupra schemei de programare - Stabilirea numărului minim de ițe necesar pentru realizarea țesăturii. - Reprezentarea schemei de programare a țesăturii. - Încărcarea de cocleți pe ițe. 109 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se reprezinte schema de programare și să se efectueze calculul tehnic specific pentru o țesătură cu carouri obținute rotirea și negativarea legăturii diagonal D2/1, după schema din fig.6.23. Lățimea țesăturii este de 220cm, desimea firelor de urzeală Pu=34fire/cm iar desimea firelor de bătătură Pb=29 fire/cm. Tabelul 6.9 Nr. dungă Desimea firelor de urzeală Pu [fire/cm] Lățimea dungii lui [cm] Numărul de fire din dungă Nfui Numărul de rapoarte din legătura de bază din fiecare dungă Nfui -ni •Rubaza 1. 34 0,9 30 30 - 10 • 3 2. 34 0,4 15 15 - 5 • 3 Număr de fire de urzeală din raport Ru=45fire Numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii NRu - 74j0 = 166 rapoarte rest 10 fire Numărul de cocleți pe iță Nci = NRu • c + rest Ița I NcI -166 • 5 - 830 cocleți Ița II NcII -166 • 5 - 830 cocleți Ița III NcIII -166 • 5 - 830 cocleți Ița IV NcIV -166 • 10 + 3 -1663 cocleți Ița V NcV -166 • 10 + 3 -1663 cocleți Ița VI NcVI -166 • 10 + 3 -1663 cocleți Tabelul 6.10 Nr. dungă Desimea firelor de bătătură Pb [fire/cm] Lățimea dungii lbi [cm] Numărul de fire din dungă Nfbi Numărul de rapoarte din legătura de bază din fiecare dungă Nfbi - ni •Rbbaza 1. 29 1 30 30 - 10•3 2. 29 0,5 15 15 - 5 • 3 Numărul de fire de bătătură din raport Rb=45fire In fig.6.24 este reprezentată schema de programare completă pentru exemplu de calcul din tabelele 6.9 și 6.10 110 Structura și designul țesăturilor Fig.6.24 Schema de programare completă a țesăturii Fig. 6.25 Simularea aspectului țesăturii 111 Structura și designul țesăturilor 6.3.2. Proiectarea țesăturilor cu carouri obținute prin asocierea de legături diferite Legăturile care se asociată pentru obținerea țesăturilor cu carouri pot fi compatibile sau incompatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor. Asocierea legăturilor în sectoare succesive trebuie să se facă astfel încât pe ansamblul țesăturii să se obțină uniformitate în ce privește gradul de ondulare a tuturor firelor. Această uniformitate a gradului de ondulare se reflectă în uniformitatea suprafeței țesăturii. La legăturile caro de tip tablă de șah, sau panama, prin construcția carourile se succed și pe ambele direcții legăturile diferite în proporții mai mult sau mai puțin echilibrate, iar pe ansamblu va rezulta o uniformizare a gradului de ondulare a firelor. Chiar dacă prin asociere se obține o ondulare uniformă a firelor, atunci când caroul are o dimensiune mai mare sau legăturile sunt mult diferite în ce privește flotarea medie, diferența accentuată de consum de fire în sectoare succesive, poate crea o suprafață cu adâncituri și ridicături. De exemplu, la o țesătură la care se asociază în tablă de șah legătura pânză cu legătura atlas, se poate observa în sectorul cu pânză o contracție, iar în sectorul învecinat unde avem atlas o reliefare. Din acest motiv și în cazul carourilor ca și la țesăturile cu dungi se discută de două categorii de legături: - legături caro obținute prin asocierea de legături compatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor; - legături caro obținute prin asocierea de legături incompatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor; 6.3.2.1. Proiectarea țesăturilor cu carouri obținute prin asocierea de legături compatibile Legăturile compatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor sunt legăturile care au aceeași mărime a flotării medii sau mărimi apropiate, cum ar fi de exemplu: - D2/2, P2/2;2/2, D2/2 încrucișat; - pânză, ajur, Ru2/2, Rb2/2, D2/1, crep cu flotări de maxim trei. - A5/2, D3/2, D3/3, P3/3;3/3. Vom prezenta în continuare algoritmul de calcul pentru caracteristicile de structură particulare unei țesături cu carouri. 1. Adoptarea schiței de desen pentru raportul legăturii caro; numărul și dimensiunea dungilor longitudinale, respectiv transversale, și legăturile utilizate. 112 Structura și designul țesăturilor În fig.6.26.este prezentată schița unui caro de tip panama realizat prin asocierea legăturilor A și B. B A lb2/Nfb2 A B 1b1/Nfb1 lu1/Nfu1 lu2/Nfu2 Fig.6.26 2.Calcule asupra dungilor longitudinale ale legăturii caro 2.1. Dimensiunea raportului în urzeală a țesăturii caro lu -Elui (6.54) În relație: lu reprezintă dimensiunea raportului în urzeală în cm; lui-dimensiunea dungilor longitudinale i în cm. 2.2. Calculul numărului de fire din dungile longitudinale i ale legăturii caro Nfui - lui • Pu (6.55) În relație: Nfui reprezintă numărul de fire de urzeală din dunga i; lui- dimensiunea adoptată a dungii i în cm; Pu- desimea firelor de urzeală în fire/cm. 2.3. Raportul în urzeală al legăturii caro Ru -E Nfui - lu • Pu (6.56) În relație:Ru reprezintă raportul în urzeală a legăturii caro; Nfui- numărul de fire de urzeală din dungile i; lu- dimensiunea raportului legăturii în cm; Pu- desimea firelor de urzeală în fire/cm. Dacă dimensiunea caroului este dată în număr de fire pe fiecare dungă, se calculează întâi raportul și dacă este cazul se calculează dimensiunea în cm a dungilor și a raportului. Dimensiunea în cm este necesară pentru a crea imaginea a ceea ce se obține în câmpul țesăturii. 2.4. Numărul de rapoarte de legătură de pe lățime țesăturii 113 Structura și designul țesăturilor Nf Lf NRu —- — Ru lu (6.57) În relație: NRu reprezintă numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii; Nfu- numărul total de fire de urzeală din țesătură; Ru- numărul de fire de urzeală din raportul legăturii cu carouri; Lf- lățimea finită a țesăturii în cm; lu- dimensiunea raportului legăturii caro în cm. 2.5. Calculul multiplicității raportului legăturii de bază în fiecare dintre dungi ni - N. R„ fui Nfui - ni • Rui Rui - cmmmc(RuLi) (6.58) În relație: ni reprezintă numărul de rapoarte de legătură din dunga i; Rui - raportul în urzeală al legăturii pe dunga i; Nfui - numărul de fire de urzeală din dunga i; RuLi - raportul în urzeală al legăturilor care se succed de-a lungul unei dungi longitudinale i. De exemplu în dunga longitudinală 1 din fig.6.23 se succed legăturile A și B. Se recomandă ca numărul de fire de urzeală din dunga i să fie un multiplu de rapoarte Rui. 3. Calcule asupra dungilor transversale ale legăturii caro 3.1. Dimensiunea raportului în bătătură a legăturii caro lb -Elbi (6.59) În relație: lb reprezintă dimensiunea raportului în bătătură în cm; lbi- dimensiunea dungilor transversale i în cm. 3.2. Calculul numărului de fire din dungile transversale i ale legăturii caro Nfbi -lbi •Pb (6.60) În relație: Nfbi- reprezintă numărul de fire de bătătură din dunga i; lbi- dimensiunea adoptată a dungii i în cm; Pb- desimea firelor de bătătură în fire/cm. 3.3. Raportul în bătătură al legăturii caro 114 Structura și designul țesăturilor Rb = ^ Nfbi - lb • Pb (6.61) În relație: Rb reprezintă raportul în bătătură a legăturii caro; Nfbi- numărul de fire de bătătură din dungile i; lb- dimensiunea raportului legăturii în cm; Pb- desimea firelor de bătătură în fire/cm. Dacă dimensiunea caroului este dată în număr de fire de bătătură pe fiecare dungă, se calculează întâi raportul și dacă este cazul se calculează dimensiunea în cm a dungilor și a raportului. 3.4. Calculul multiplicității raportului legăturii de bază în fiecare dintre dungi ni = Nfbi Rbi Nfbi Rbi =ni •Rbi = cmmmc (RbLi) (6.62) În relație: ni reprezintă numărul de rapoarte de legătură din dunga i; Rbi - raportul în bătătură al legăturii pe dunga i; Nfbi - numărul de fire de bătătură din dunga i; RbLi - raportul în bătătură al legăturilor care se succed de-a lungul unei dungi transversale i. De exemplu în dunga transversală 1 din fig.6.23 se succed legăturile A și B. Se recomandă ca numărul de fire de bătătură din dunga i să fie un multiplu de rapoarte Rbi. Multiplicitatea legăturilor în fiecare zonă a caroului este necesară în cazul în care se face o reprezentare redusă a desenului de legătură. 4. Calcule asupra schemei de programare - Stabilirea numărului minim de ițe necesar pentru realizarea țesăturii. Stabilirea numărului minim de ițe se face alcătuind un tabel de evoluții distincte ale firelor de urzeală. Se recomandă optimizarea năvădirii firelor de urzeală în ițe - Reprezentarea schemei de programare a țesăturii. - Încărcarea de cocleți pe ițe. - Desimea cocleților pe ița cea mai încărcată. 115 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se reprezinte schema de programare și să se efectueze calculul tehnic specific pentru o țesătură cu carouri obținute prin asocierea a trei legături după schema din fig.6.27. Lățimea țesăturii este de 220cm, desimea firelor de urzeală Pu=34fire/cm iar desimea firelor de bătătură Pb=34 fire/cm. Legătura A- Panama P2/2;2/2 Legătura B - Diagonal D2/2\ Legătura C - Diagonal încrucișat. B C A lb3/Nfb3 0,7cm C A B lb2/Nfb2 0,7cm A B C 1b1/Nfb1 0,7cm lu1/Nfu1 0,7cm lu2/Nfu2 0,7cm lu3/Nfu3 0,7cm Fig.6.27 Schema unei țesături caro Tabelul 11 Nr. dungă Desimea firelor de urzeală Pu [fire/cm] Lățimea dungii lui [cm] Nr. de fire din dungă Nfui Raportul în urzeala legăturii pe dunga i Rui Nr. de rapoarte de legătura în fiecare dungă Nfui = ni •Rui 1. 34 0,7 24 Ru1 =cmmmc(4,4)=4 24 = 6 • 4 2. 34 0,7 24 Ru2 =cmmmc(4,4)=4 24 = 6 • 4 3. 34 0,7 24 Ru3 =cmmmc(4,4)=4 24 = 6 • 4 Număr de fire de urzeală din raport Ru=72fire Numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii 7480 NRu = 45 = 103 rapoarte rest 64 fire Numărul de cocleți pe iță Nci = NRu • c + rest Ița I NcI = 103 • 6 + 4 = 622 cocleți Ița II NcII = 103 • 6 + 4 = 622 cocleți Ița III NcIII = 103 • 6 + 4 = 622 cocleți Ița IV NcIV = 103 • 6 + 4 = 622 cocleți Ița V NcV = 103 • 6 + 6 = 624 cocleți Ița VI NcVI = 103 • 6 + 6 = 624 cocleți Ița VII NcVII = 103 • 6 + 6 = 624 cocleți Ița VIII NcVIII = 103 • 6 + 6 = 624 cocleți Ița IX NcIX = 103 • 6 + 6 = 624 cocleți Ița X NcX = 103 • 6 + 6 = 624 cocleți Ița XI NcXI = 103 • 6 + 6 = 624 cocleți Ița XII NcXII = 103 • 6 + 6 = 624 cocleți 116 Structura și designul țesăturilor Tabelul 6.12 Nr. dungă Desimea firelor de bătătură Pb [fire/cm] Lățimea dungii lbi [cm] Nr. de fire din dungă Nfbi Raportul în bătătură a legăturii pe dunga i Rbi Nr. de rapoarte din legătura de bază din fiecare dungă Nfbi = ni ■ Rbi 1. 34 0,7 24 Rbi =cmmmc(4,4)=4 24 = 6 ■ 4 2. 34 0,7 24 Rb2 =cmmmc(4,4)=4 24 = 6 ■ 4 3. 34 0,7 24 Rb3 =cmmmc(4,4)=4 24 = 6 ■ 4 Numărul de fire de bătătură din raport Rb=72 fire x6 x6 x6 x6 x6 x6 Fig.2.28 Schema de programare a țesăturii Desenele schemei de programare sunt reprezentate în formă redusă 117 Structura și designul țesăturilor Fig.6.29 Simularea aspectului țesăturii 118 Structura și designul țesăturilor 6.3.2.2. Proiectarea țesăturilor cu carouri obținute prin asocierea de legături incompatibile Legăturile incompatibile sunt legăturile care se diferențiază semnificativ prin mărime flotării medii cum ar fi de exemplu: - pânza și legătura atlas A5/2sau diagonal încrucișat cu raport 4; - Diagonal D2/1 și atlas A5/2 sau Diagonal D3/3. În continuare vom prezenta algoritmul de calcul a parametrilor de structură, specific țesăturilor caro realizate prin asocierea de legături incompatibile în ce privește gradul de ondulare a firelor. 1. Adoptarea schiței de desen pentru raportul legăturii caro; numărul și dimensiunea dungilor longitudinale respectiv transversale și legăturile utilizate. Un exemplu de astfel de legături este prezentat în fig.6.30. Legăturile utilizate sunt: legătura A și legătura B. A C lb2/Nfb2 B 1b1/Nfb1 lu1/Nfu1 lu2/Nfu2 Fig.6.30 Schița țesăturii caro 2.Calcule asupra dungilor longitudinale ale legăturii caro 2.1. Dimensiunea raportului în urzeală a țesăturii caro lu =E lui (6.63) În relație: lu reprezintă dimensiunea raportului în urzeală în cm; lui-dimensiunea dungilor longitudinale i în cm. 2.2. Calculul numărului de fire din dungile longitudinale i ale legăturii caro Nfui = lui • Pui (6.64) În relație: Nfui reprezintă numărul de fire de urzeală din dunga i; lui- dimensiunea adoptată a dungii i în cm; Pui- desimea firelor de urzeală în fire/cm în dunga i. 2.3. Raportul în urzeală al legăturii caro 119 Structura și designul țesăturilor Ru = ^ Nfui = ^ lui ■ Pui (6.65) În relație: Ru reprezintă raportul în urzeală al legăturii caro; Nfui- numărul de fire de urzeală din dungile i; lui- dimensiunea dungii i în cm; Pui- desimea firelor de urzeală în dunga i fire/cm. Dimensiunea în cm este necesară pentru a crea imaginea a ceea ce se obține în câmpul țesăturii. Numărul de fire pe dungi este necesar pentru a programa țesătura. 2.4. Numărul de rapoarte de legătură de pe lățime țesăturii N = Nfu = L|' NRu - Ru lu (6.66) În relație: NRu reprezintă numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii; Nfu- numărul total de fire de urzeală din țesătură; Ru- numărul de fire de urzeală din raportul legăturii cu carouri; Lf- lățimea finită a țesăturii în cm; lu- dimensiunea raportului legăturii caro în cm. 2.5. Calculul multiplicității raportului legăturii de bază în fiecare dintre dungi ni = N. R„ fui Nfui = ni ■ Rui Rui = cmmmc(RuLi) (6.67) În relație: ni reprezintă numărul de rapoarte de legătură din dunga i; Rui - raportul în urzeală al legăturii pe dunga i; Nfui - numărul de fire de urzeală din dunga i; RuLi - raportul în urzeală al legăturilor care se succed de-a lungul unei dungi longitudinale i. De exemplu la legătura a cărei schemă este prezentată în fig.6.23 dunga longitudinală 1 este realizată cu legătura A iar în dunga 2 se succed legăturile B și C. Se recomandă ca numărul de fire de urzeală din dunga i să fie un multiplu de rapoarte Rui. 3. Calcule asupra dungilor transversale ale legăturii caro 3.1. Dimensiunea raportului în bătătură a legăturii caro lb =E !bi (6.68) 120 Structura și designul țesăturilor În relație: lb reprezintă dimensiunea raportului în bătătură în cm; lbi- dimensiunea dungilor transversale i în cm. 3.2. Calculul numărului de fire din dungile transversale i ale legăturii caro Nfbi = lbi • Pb (6.69) În relație: Nfbi reprezintă numărul de fire de bătătură din dunga i; lbi- dimensiunea adoptată a dungii i în cm; Pb- desimea firelor de bătătură în fire/cm. 3.3. Raportul în bătătură al legăturii caro Rb = ^ Nfbi = ^ lbi • Pbi (6.70) În relație:Nfbi reprezintă numărul de fire de bătătură din dungile i; lbi- dimensiunea dungilor i din raportului legăturii, în cm; Pbi- desimea firelor de bătătură în dungile ,în fire/cm. Dacă dimensiunea caroului este dată în număr de fire de bătătură pe fiecare dungă, se calculează întâi raportul și dacă este cazul se calculează dimensiunea în cm a dungilor și a raportului. 3.4. Calculul multiplicității raportului legăturii de bază în fiecare dintre dungi ni = Nfbi Rbi Nfbi Rbi = ni • Rbi = cmmmc (RbLi) (6.71) În relație: Rbi reprezintă raportul în bătătură a legăturii pe dunga i; Nfbi - numărul de fire de bătătură din dunga i; RbLi - raportul în bătătură al legăturilor care se succed de-a lungul unei dungi transversale i. De exemplu în dunga transversală 1 din fig.6.23 se succed legăturile A și B. Se recomandă ca numărul de fire de bătătură din dunga i să fie un multiplu de rapoarte Rbi. Stabilirea multiplicității este necesară pentru o reprezentare redusă a desenului de legătură. 4. Calcule asupra schemei de programare - Stabilirea numărului minim de ițe necesar pentru realizarea țesăturii. - Reprezentarea schemei de programare a țesăturii. - Încărcarea de cocleți pe ițe. - Desimea cocleților pe ița cea mai încărcată. 121 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se reprezinte schema de programare și să se efectueze calculul tehnic specific pentru o țesătură cu carouri obținute prin asocierea a trei legături după schema din fig.6.30. Lățimea țesăturii este de 220cm, desimea firelor de urzeală Pu1=60fire/cm, Pu2 =30 fire/cm, desimea firelor de bătătură Pb1=60 fire/cm, Pb2=30 fire/cm. Legătura A - Diagonal D1/3 / Leg ătura B - Diagonal D3/1\ Leg ătura C - Pânz ă A B A B 1b1/Nfb1 8 fire C C 1b1/Nfb1 16 fire A A lb2/Nfb2 8 fire C C 1b1/Nfb1 8 fire lulMul 8 fire lu2/Nfu2 8 fire lu3/Nfu3 16 fire lu4/Nfu4 8 fire x2 x2 x2 x2 —----Y x2 x2 Y x2 Fig. 6.31 Schema de programare a țesăturii 122 Structura și designul țesăturilor Tabelul 6.13 Nr. dungă Desimea firelor de urzeală Pu [fire/cm] Lățime dungă lui [cm] Nr. de fire din dungă Nfui Raportul în urzeala legăturii pe dunga i Rui Nr. de rapoarte din legătura de bază din fiecare dungă Nfui = ni •R ui 1. 30 0,7 16 Ru1 cnimmciR.dfH 16 = 4 • 4 2. 60 0,7 16 Ru2 = RuB=4 16 = 4 • 4 3. 30 0,7 32 Ru3 cnimmc(R.,Rj4 32 = 8 • 4 4. 60 16 Ru4= RuB=4 16 = 4 • 4 Număr de fire de urzeală din raport Ru=80fire Numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii XT 7480 „„ NRu = 80 = 93 rapoarte rest 40 fire Numărul de cocleți pe iță Nci = NRu • c + rest Ița I NcI = 93 42 + 6 = 1122 cocleți Ița II NcII = 93 42 + 6 = 1122 cocleți Ița III NcIII = 93 • 12 + 6 = 1122 cocleți Ița IV NcIV = 93 • 12 + 6 = 1122 cocleți Ița V NcV = 93 • 8 + 4 = 748 cocleți Ița VI NcVI = 93 • 8 + 4 = 748 cocleți Ița VII NcVII = 93 • 8 + 4 = 748 cocleți Ița VIII NcVIII = 93 • 8 + 4 = 748 cocleți Tabelul 6.14 Nr. dungă Desimea firelor de bătătură Pb [fire/cm] Lățimea dungii lbi [cm] Nr. de fire din dungă Nfbi Raportul în bătătură a legăturii pe dunga i Rbi Nr. de rapoarte din legătura de bază din fiecare dungă Nfbi = ni • Rbi 1. 28 16 Ru1 cniiiiiiic(R.R.)4 16 = 4 • 4 2. 56 16 Ru2 = cniiiiiiic(R,.R.)4 16 = 4 • 4 3. 28 32 Ru3 cniiiiiiic(R4R4 4 32 = 8 • 4 4. 56 16 Ru4= cniiiiiiic(R,4R4 4 16 = 4 • 4 Numărul de fire de bătătură din raport Rb=80 fire 123 Structura și designul țesăturilor Fig. 6.32 Simularea aspectului țesăturii 124 Structura și designul țesăturilor 7. Îmbinarea efectelor de legătură cu efectele de culoare Îmbinarea efectelor de legătură cu efectele de culoare reprezintă o tehnică de ornamentare țesăturii folosită în mod deosebit la țesăturile de lână pentru îmbrăcăminte realizate din fire groase și medii. O țesătură uni cu legătură pânză sau diagonal care are un aspect tern, neted și uniform, poate căpăta un plus de valoare estetică, dacă se folosește un raport de culoare în urzeală și/sau bătătură. Țesătura ornamentată prin această tehnică poate deveni mai vizibilă cu un aspect vioi și dinamic. În raportul de culoare pot fi două sau mai multe culori, armonia cromatică fiind potrivită cu destinația țesăturii. Se recomandă ca legăturile folosite să fie echilibrate, cu segmente de legare care să asigure funcționalitatea țesăturii, finețea și desimea firelor astfel alese încât motivul de îmbinare sa fie vizibil. Pentru realizarea unei îmbinări de legătură și culoare parametrii de structură care se adoptă sunt: - legătura; - raportul de culoare a firelor de urzeală; - raportul de culoare a firelor de bătătură. Etapele care se succed pentru elaborarea unei îmbinări a efectelor de legătură cu cele de culoare sunt următoarele: - Se calculează raportul îmbinării cu relațiile 7. 1; Rîu=cmmmc(Ru, Rcu) Rîb=cmmmc(Rb, Rcb) (7.1) - Se reprezintă cadrul îmbinării; într-o bandă orizontală deasupra cadrului se reprezintă raportul de culoare în urzeală iar într-o bară verticală în dreapta cadrului, raportul de culoare în bătătură; - Se reprezintă prin semne grafice discrete legătura în cadrul trasat al îmbinării; - Pe fire consecutive de urzeală se completează efectul de culoare corespunzător firelor de urzeală; dacă în desenul legăturii este efect de urzeală, pe fața țesăturii se vede culorea firului de urzeală reprezentată în banda orizontală de deasupra cadrului; - În etapa următoare, pe fire consecutive de bătătură se completează efectul de culoare corespunzător firelor de bătătură; dacă în desenul legăturii este efect de bătătură pe fața țesăturii se vede culorea firului de bătătură reprezentată în banda verticală din dreapta cadrului; 125 Structura și designul țesăturilor - Desenul care rezultă după parcurgerea acestor etape reprezintă motivul îmbinării efectelor de legătură cu cele de culoare și este cea ce se vede pe suprafața țesăturii. În fig. 7.1 sunt reprezentate aceste etape pentru un exemplu de îmbinare care are următoarele date inițiale: - legătura pânză; - Rcu = un fir negru, un fir alb; - Rcb = un fir gri, un fir alb. Rezultă un motiv cu dungi transversale, o dungă albă o dungă colorată. Fig. 7.1 Îmbinarea efectelor de legătură și culoare În cele ce urmează sunt prezentate câteva exemple de îmbinare a efectelor de legătură cu cele de culoare. În exprimarea raportului de culoare s-au folosit codificări ale culorilor după cum urmează: - culorile firelor de urzeală sunt notate cu litere mari; - culorile firelor de bătătură cu litere mici. Codificarea este una oarecare fară a sugera culoarea în sine a firelor. În fig. 7.2 și 7.3 sunt simulate două țesături realizate cu legătură pânză, de la una la alta diferă raportul de culoare. În partea de jos a planșelor este reprezentat raportul de culoare. Pentru țesătura din fig 7.2 raportul de culoare este: Rcu=10(1A,1B),10(1B,1A);Rcb=10(1a,1b),10(1b,1a). Rezultă o țesătură cu carouri la care alternează în tablă de sah dungile longitudinale cu dungile transversale. La țesătura din fig.7.3 raportul de culoare este: Rcu=16(1A,1B),8(2A,2B);Rcb=16(1a,1b),8(2a,2b). Se obține un motiv în carouri la care alternează dungile longitudinale cu cele transversale, iar întrun sector se obține motivul numit picior de cocoș. În fig. 7.4 sunt prezentate trei mostre din aceeași țesătură realizată cu legătură diagonal D2/2. 126 Structura și designul țesăturilor La varianta de țesătură ana 1 raportul de culoare este: Rcu=4A,4B);Rcb=4a,4b. Se obține motivul numit „picior de cocoș”. La varianta de țesătură ana 2 raportul de culoare este:Rcu=1A,1B);Rcb=1a,1b. Se obține motivul numit „scăriță”. La varianta de țesătură ana 3 raportul de culoare este: Rcu=8A,8B; Rcb=8a,8b. Se obține motivul numit „pepit”. Pentru toate variantele de îmbinări prezentate până acum nu se cere o atenție deosebită în ce privește potrivirea raportului de culoare față de raportul legăturii. Țesătura prezentată în fig. 7.5 este realizată cu legătură diagonal D2/2 Motivul obinut este un carou numit „Price de Gall”. Raportul de culoare este: Rcu=3(4A,4B),1A,2U,1A,3(4A,4B),1U,8(1B,1A),1U,8(1A,1B),1U; Rcu=3(4a,4b),1a,2u,1a,3(4a,4b),1u,8(1b,1a),1u,8(1a,1b),1u. Caroul obținut este unul elaborat, la care raportul de culoare este potrivit într-un anume fel cu legătura. În fig.7.6 este prezentată legătura caro și raportul de culoare folosite pentru realizarea țesăturii din fig. 7.7. Motivul obținut este o variantă de „picior de cocoș”. Raportul de culoare este potrivit cu sectoarele de câte 8 fire ale caroului de legătură. Rcu =4H,4T,8I,8R,8I; Rcb= 8i,8r,8i,4h,4t. 127 Structura și designul țesăturilor Warp: 26/1 cm .Wdfc 24/1 cm 40x40; 4 Shafl* Șah riuine.u v , TuiauJ@»r arahne 11 mm Vie' ’ Warp pallem|40|: 10(1 Al B) 10(1 Bl A) A 32 Nm 800 S/2 24988 |B32Nm300S/l 124693 Wcft pattcrn|40|: 10( 1 a 1 b) 10( 1 b 1 a) a 32 Nm 800 S/2 4988 b32Nm300 S/l 24693 Fig. 7.2 Simularea aspectului țesăturii 128 Structura și designul țesăturilor Fig. 7.3 Simularea aspectului țesăturii 129 Structura și designul țesăturilor arahne i< nî, un "* un un un un -*ij un un -•!, «! lin un**i»n un un~nn*-lin—un*8,^n**-țilin "*un un un nr h i--| «jJl «mI -4gL *4ttL .*■ t2SÎ$E ț^vvTt Jl i;:l i.fl t:fl i:?l i:îl *fir -w> -ț* '•_ ^t* -țjr - Warp patlcm|8|: ana-3 200%™= : 1 MB A 32 Nm800 S/2 4988 4 32 Nm 800 S/2 1693 Fig. 7.4 Simularea aspectului țesăturii 130 Structura și designul țesăturilor Gall ;;(»()’, arahne Warp paUcm|87|:3(4A4B) 1A2U 1A3(4B4A) IU 8(IB 1A)1 U8(lA1B) IU U32Nm300 S/l A 32 Nm 800 S/2 24988 B32Nm800S/2 24693 Weftprttcm|871:3(4a4b) la2u Ia3(4b4a) lu8(lb Ia)lu8(lalb) Iu a 32 XmttOO S/2 24988 Fig. 7.5 Simularea aspectului țesăturii 131 Structura și designul țesăturilor Fig. 7.6 Desenul legăturii Fig.7.7 Simularea aspectului țesăturii 132 8. Proiectarea țesăturilor simple Jacquard Țesăturile Jacquard sunt țesături cu desene de legătură de dimensiuni mari de ordinul zecilor, sutelor sau miilor de fire, realizate pe mașini de țesut dotate cu mecanisme de formare a rostului Jacquard. Țesăturile Jacquard sunt prin excelență produse la care caracteristica de prezentare estetică este definitorie, fiind folosite ca articole de îmbrăcăminte sau articole decorative. Mașinile de țesut cu mecanisme Jacquard de formare a rostului lucrează cu turații mai mici decât mașinile de țesut cu ițe, motiv pentru care costurile de realizare a țesăturilor Jacquard sunt mai mari. Proiectarea țesăturilor Jacquard este dificilă și costisitoare la fel și pregătirea mașinii pentru țesere. Pentru ca raportul preț calitate să fie unul competitiv se acordă o mare atenție tuturor etapelor de proiectare a parametrilor de structură și a caracteristicii de prezentare estetică. Proiectarea structurii și calculul tehnic al țesăturilor Jacquard prezintă particularități față de țesăturile realizate pe mașinile de țesut cu ițe. Desenele de legătură Jacquard pot fi în principiu de două feluri: - desene directe, care sunt legături derivate, combinate, legături fantezie cu rapoarte mari în urzeală, care nu se pot realiza pe mașini de țesut cu ițe; - desene indirecte care pornesc de la o schiță de desen artistic. Desenul legăturii Jacquard, care determină caracteristica de prezentare estetică a țesăturii, trebuie să fie corelat cu destinația produsului atât ca dimensiune cât și ca expresie artistică. De asemenea este important ca desenul legăturii să aibă o vizibilitate adecvată fiecărui produs. Desenele Jacquard, indiferent de destinația lor, se construiesc respectând regulile de asociere și de armonizare a elementelor grafice întro compoziție decorativă[]. Se pot construi cele mai diverse desene, de la desene Jacquard realizate prin distribuția după o anumită regulă a unei figuri unice (fig.8.1), desene așa numite tradiționale cu simetrii și borduri, consacrate pentru anumite categorii de țesături, fig. 8.2 (șervețele, fețe de masă, cuverturi, șaluri..etc), până la desene complexe cum ar fi compoziții decorative ce pot însemna peisaje, natură statică, sau chiar portrete[]. Algoritmul de calcul tehnic al unei țesături Jacquard cuprinde elemente de calcul referitoare la realizarea în sine a desenului de legătură și elemente de calcul tehnologic necesar pentru pregătirea mașinii de țesere și comanda mecanismului Jacquard. 133 Structura și designul țesăturilor Ca și la mașinile de țesut cu ițe atunci când se pregătește tehnologia pentru realizarea unei anumite țesături trebuie să se cunoască câteva din caracteristicile tehnice ale mașinii, cum ar fi de exemplu: capacitatea mecanismului de formare a rostului, posibilitatea de alimentare la mașina de țesut a mai multor urzeli sau bătături, limitele tehnologice de variație a desimii în bătătură. ir ir ir ir ir ir riri ^k k țk jk ^k ‘ Fig. 8.1 Desene cu figuri dispersate Fig. 8.2 Desene cu bordură Caracteristicile tehnice ale mecanismului de formare a rostului care trebuie cunoscute pentru elaborarea unui proiect de țesătură Jacquard sunt: - numărul total de platine ale mecanismului; - ordonarea platinelor în podul platinelor; - numărul de platine dintr-un rând transversal, Rpt; - poziția prismei de susținere a cartelei 134 Structura și designul țesăturilor (în față, în spate, în stânga sau în dreapta); - caracteristicile elementelor de comandă a mecanismului (cartelă de hârtie, folie sau suport electronic). Caracteristicile structurale ale țesăturii referitoare la finețea și desimea firelor fac parte din proiectarea inginerească și sau adoptat/calculat așa după cum s-a prezentat în Capitolul 2 și Capitolul 3 al lucrării. Vom prezenta în continuare în succesiune etapele de calcul tehnic și tehnologic specific, care se parcurg pentru elaborarea unui proiect de țesătură Jacquard. 1. Adoptarea unei schiței de desen artistic care va reprezenta raportul legăturii. Schița de desen artistic se reprezintă la dimensiunea reala, respectiv dimensiunea desenului care apare pe suprafața țesăturii finite (fig.8.3). lRb cm lRu cm Fig. 8.3 Schița de desen artistic 2. Calculul numărului de fire de urzeala și de bătătura din raportul legăturii Ru = lRu ’Pu Rb = lRb ’ Pb (8.1) În relații 8.1: lRu și lRb reprezintă dimensiunile în cm a raportului legăturii respectiv ale schiței de desen artistic; Pu și Pb - desimile tehnologice în fire /cm ale firelor de urzeala și de bătătură. 3. Calculul împărțirii hârtiei de compoziție La țesăturile cu rapoarte de legătură de dimensiuni mici realizate pe mașini de țesut cu ițe, hârtia de compoziție folosită pentru reprezentarea grafică 135 Structura și designul țesăturilor a legăturii este una cu împărțire egală 8/8. Un pătrățel de pe hârtia de compoziție reprezintă un element de țesătură. În cazul țesăturilor Jacquard reprezentarea desenului de legătură se face o hârtie de compoziție cu liniatură specială care respectă proporția desimilor celor două sisteme de fire. Un element de țesătură de pe hârtia de compoziție are forma unui dreptunghi sau a unui pătrat în funcție de proporția desimii firelor de pe cele două direcții. Acest lucru este necesar pentru a reda cât mai fidel pe suprafața țesăturii imaginea din schița de desen artistic adoptată. Pentru a explicita acest lucru în literatura există un exemplu relevant pentru ceea ce însemnă împărțirea hârtiei de compoziție. Același contur determinat al unui cerc este transpus pe mai multe variante de hârtie de compoziție. Se analizează deformațiile care apar datorită împărțirii diferite a hârtiei de compoziție. g.12/10 h.12/10 i. 12/6 Fig.8.4 Exemple de hârtie de compoziție 136 Structura și designul țesăturilor În fig.8.4 a, este reprezentat conturul unui cerc pe o hârtie 8/8. Hârtia 8/8 este folosită atunci când desimea firelor de urzeală este egală cu cea a firelor de bătătură. În fig.8.4.b același contur desenat pe o hârtie 4/8 apare ca o elipsă cu axa mare orizontală. Această deformație apare atunci când desimea firelor de bătătură este mai mare ca desimea firelor de urzeală. Pe hârtia 8/4, (fig.8.4 c) cercul apare ca o elipsă cu axa mare longitudinală. Hârtia 8/4 este folosită în cazul în care desimea firelor de urzeală este de două ori mai mare ca desimea firelor de bătătură Hârtia de compoziție se caracterizează prin existența unei rețele duble: o rețea măruntă și o rețea mare numită dezină. Dezina este marcată pe hârtia de compoziție cu o liniatură mai pronunțată și este un pătrat. Dezina nu influențează desenul legăturii având un rol în execuția desenului de comandă. O dezină are un număr de spații verticale (nu) și un număr de spații orizontale (nb). Un spațiu vertical de pe hârtie reprezintă un fir de urzeală iar un spațiu orizontal un fir de bătătură. Raportul dintre nu și nb este egal cu raportul desimilor firelor celor două sisteme. n P u u P nb (8.2) b Pe de altă parte numărul de spații verticale dintr-o dezină trebuie să fie egal cu numărul de platine dintr-un rând transversal de platine și respectiv cu numărul de perforații dintr-un rând vertical de pe cartelă. Cunoscând desimile sistemelor de fire și tipul mecanismului Jacquard, se poate calcula numărul de spații orizontale dintr-o dezină: R ' = P nb Pb (8.3) nb = Pb ’ Rpt (8.4) P u În care: Pu și Pb reprezintă desimea firelor de urzeală, respectiv desimea firelor de bătătură; Rpt - numărul de platine într-un rând transversal; nb - numărul de spații orizontale dintr-o dezină. Dacă nu se respectă condiția referitoare la proporția desimilor și împărțirea hârtiei de compoziție, desenul Jacquard va fi deformat și nu va corespunde cu schița de desen artistic. 4. Calculul numărului de dezine din raportul legăturii 137 Structura și designul țesăturilor NDu NDb Rb (8.5) nb În care: NDu, NDb reprezintă numărul de dezine din raportul legăturii; Ru, Rb - raportul în urzeală respectiv în bătătură al legăturii; nu, nb - numărul de spații verticale respectiv orizontale dintr-o dezină. Numărul de dezine din raportul legăturii este necesar pentru transcrierea manuală a schiței de desen pe hârtia de compoziție. 5.1. Împărțirea hârtiei de compoziție într-un număr de spații echivalent cu numărul de dezine din raportul legăturii Schița de desen artistic adoptată se împarte într-un număr de spații verticale și orizontale de regulă egale cu numărul de dezine. Dacă este necesar schița se va mări pentru a face mai ușoară împărțirea. Spațiile astfel obținute se numerotează (fig.8.5) 5.2. Copierea conturului schiței pe hârtia de compoziție Se copie schița de desen pe hârtia de compoziție. Conturul desenului artistic se copie de pe hârtia de desen pe hârtia de compoziție, dezină cu dezină. Dacă spațiile corespunzătoare unei dezine sunt prea mici se numerotează de exemplu spațiile determinate de două sau trei dezine. În continuare pe hârtia de compoziție se marchează toate elementele de țesătură traversate de linia de contur. Pentru a se obține un contur cât mai fidel față de schița de desen se pot marca și pătrățele care nu sunt traversate de linia de contur sau se pot omite pătrățele care sunt traversate de linie. În fig.8.6 se 138 Structura și designul țesăturilor observă linia de contur și adaptarea acesteia la liniatura hârtiei de compoziție. Pătrățelele marcate sunt reprezentate cu o nuanță de gri mai deschis. 5.3. Reprezentarea desenului de legătură redus Fiecare zonă din desen delimitată de linia de contur reprezintă o zonă a schiței și se marchează cu o culoare. Se obține astfel un desen de legătură reprezentat într-o formă redusă (fig.8.7). În unele cazuri cum acest desen se poate fi folosit direct la executarea cartelei de comandă a mecanismului Jacquard. De exemplu atunci când cartela este executată pe o mașină de perforat automată sau semiautomată. Dacă proiectare se execută folosind un soft specializat, CAD pentru țesături Jacquard, transpunerea desenului se face automat. 5.4.Adoptarea legăturilor parțiale Pentru fiecare zonă de culoare din desenul redus se adoptă câte o legătură. Aceste legături parțiale trebuie să diferențieze aspectul țesăturii dintr-o zonă față de zonele vecine, astfel încât fiecare element al desenului să fie pus în evidență. Raportul legăturilor care se utilizează în diferite zone ale desenului trebuie să fie divizori ai raportului legăturii Jacquard. Această condiție trebuie Fig.8.8 Legăturile parțiale 139 Structura și designul țesăturilor De asemenea este recomandabil ca între legăturile utilizate în diferite zone să nu fie diferențe mari în ce privește gradul de ondulare a firelor, deoarece acestea pot crea neuniformități ale suprafeței țesăturii. Din acest motiv se recomandă ca atunci când se lucrează ce desene realizate cu figuri dispersate distribuția acestora să se facă după reguli de tip pânză sau de tip atlas astfel încât sa se facă uniformizarea contracției firelor. 5.5. Reprezentarea desenului legăturii Jacquard Reprezentarea legăturilor în toate zonele desenului Jacard se face începând raportul din colțul din stânga jos. În cazul unei reprezentări manuale a desenului și a unei execuții manuale a cartelei, se pot plasa legăturile parțiale după cum este nevoie pentru obținerea efectelor dorite. În fig. 8.8 sunt reprezentate legăturile parțiale adoptate pentru cele două zone distincte ale schiței de desen din fig.8.3. S-a adoptat legătura atlas A5/2 efect de urzeală, și legătura Atlas A5/2 efect bătătură. Un fragment din desenul legăturii este prezentat în fig.8.9. 5.6.Corectarea contururilor din desenul legăturii După reprezentarea completă a desenului legăturii Jacquard urmează corectarea contururilor din desen în așa fel încât firele de urzeală și de bătătură dintr-o zonă a desenului, să nu-și prelungească flotarea în zona vecină. 140 Structura și designul țesăturilor Corectarea conturului se realizează prin transformarea efectelor de sistem, acolo unde este nevoie, din efecte de urzeală în efecte de bătătură sau invers. Se verifică mărimea flotărilor care rezultă după corecție și acolo unde este nevoie acestea se fragmentează prin transformarea efectelor de sistem. După corecție linia de contur a figurii est clară iar figura mai vizibilă. Corecția pe contur este o etapă importantă în elaborarea desenului de legătură pentru țesăturile din fire groase și medii dar și pentru țesături din fire subțiri cu destinații speciale cum ar fi etichetele sau țesături inscripționate. În cazul proiectării manuale corecția se face pe hârtia de compoziți și continuă pe cartelă după realizarea primelor rapoarte de legătură. Operația de corecție este mult simplificată în cazul utilizării softurilor CAD, deoarece există posibilitatea vizualizării efectelor corecției în simularea țesăturii. 6. Calculul numărului de rapoarte de legătură de pe lățime țesăturii = NRu + r (8.6) Ru În relația 8.6: NRu reprezintă numărul de rapoarte întregi de legătură de pe lățimea țesăturii; r - restul de fire care nu se constituie într-un raport întreg; Nfu - numărul total de fire de urzeală din țesătură; Ru - raportul în urzeală al legăturii. În cazul unei năvădiri drepte a sforilor în placa sforilor, numărul de rapoarte este egal cu numărul de sfori legate la o platină. Se recomandă pe lățimea țesăturii să fie un număr întreg de rapoarte astfel încât la fiecare platină să fie legat același număr de sfori. În cazul în care există un rest de fire care nu formează un raport la un număr de Ru -r din platine vor fi legate NRu sfori, la r platine vor fi legate NRu +1 sfori. Numărul de sfori legate la o platine se calculează în funcție de particularitatea fiecărei năvădiri a sforilor prin placa sforilor. 7. Calcule asupra plăcii sforilor Calculele asupra plăcii sforilor sunt necesare deoarece placa sforilor se alege astfel încât lățimea urzelii la nivelul plăcii să fie egală cu lățimea urzelii în spată. În placa sforilor trebuie să fie un număr de perforații minim egal cu numărul total de fire de urzeală. În placa sforilor perforațiile sunt distribuite în rânduri longitudinale paralele cu gura țesăturii. - Numărul de rânduri longitudinale este egal cu numărul de platine dintr-un rând transversal de platine din podul platinelor (Rpt). Numărul de perforații (găuri) din placa sorilor dintr-un rând longitudinal (Ngl ) se calculează cu relația de mai jos: 141 Structura și designul țesăturilor N gl fu (8.7) pt În relație : Ngl reprezintă numărul de perforații (găuri) din placa sorilor dintr-un rând longitudinal (paralel cu gura țesăturii) Nfu numărul total de fire de urzeală; Rpt numărul de platine dintr-un rând transversal de platine din mecanismul Jacquard - Distanța dintre două perforații din placa sforilor (b) care exprimă finețea plăcii se calculează cu următoarea relație. b — (8.8) Ngl În relație: ls reprezintă lățimea în spată a urzelii egală cu lățimea urzelii la nivelul plăcii sforilor. 8. Executarea cartelelor Pentru fiecare fir de bătătură din desenul legăturii se execută o cartelă. Pe cartelă perforațiile sunt ordonate în șiruri verticale și orizontale. Numărul de perforații dintr-un șir vertical este egal cu numărul de platine dintr-un rând transversal din podul platinelor. Perforațiile pe cartelă se numerotează din stânga spre dreapta și de sus în jos. Perforația corespunzătoare platinei 1este cea din colțul stânga sus pe cartelă. 142 Structura și designul țesăturilor Aplicație Să se efectueze calculul tehnic pentru o țesătură Jacquard care are Pu=40fire/cm, Pu=30fire/cm, Lf=220cm. Caracteristicile mecanismului Jacquard sunt: Np=1300platine și Rpt=8. 1. Adoptarea schiței de desen artistic Fig.8.10 Schița de desen artistic Dimensiunile schiței de desen din fig.8.10 sunt lRu=lRb=20cm 2. Calculul numărului de fire de urzeala și de bătătura din raportul legăturii Ru = lRu •pu = 30 • 40 = 1200fire Rb = lRb • Pb = 30 • 30 = 900fire 3. Calculul împărțirii hârtiei de compoziție nb = Pb • Rpt Pu = 6 Hârtia de compoziție are împărțirea de 8/6 4. Calculul numărului de dezine din raportul legăturii NDu = R- =1200 = 150dezine NDb = Rb = — = 150dezine u 8 nb 6 5. Reprezentarea desenului de legătură 5.1. Împărțirea hârtiei de compoziție într-un număr de spații echivalente cu numărul de dezine din raportul legăturii. În fig. 8.10 este reprezentat un 143 Structura și designul țesăturilor fragment din schița de desen împărțită în dezine. În exemplu prezentat împărțirea este făcută cu ajutorul unui soft CAD ArahPaint. Conturul figurii apare deja ajustat după liniatura hârtiei de compoziție 5.2. Copierea conturului schiței pe hârtia de compoziție 5.3. Reprezentarea desenul redus al legăturii. În exemplul prezentat copierea conturului și desenul de legătură redus sau făcut în aceeași etapă de proiect, cu ajutorul programului ArahPaint (fig. 8.12). În program au fost setate caracteristicile țesăturii, respectiv desimea firelor, dimensiunea raportului (dimensiunea în cm sau în număr de fire) și împărțirea hârtiei de compoziție rezultată din calcul. Fig.8.11 Schița de desen împărțită în dezine Fig. 8.12 Desenul de legătură redus 5.4 Adoptarea legăturilor parțiale Legăturile parțiale s-au adoptat astfel încât fiecare zonă de desen să fie pusă în evidență în câmpul țesăturii. Pentru zona de fond a fost aleasă legătura atlas 5/2 cu efect de urzeală care crează un efect de suprafață netedă și uniformă, cu aspect de luciu. Pentru zona de figură s-au adoptat legăturile atlas A5/2 cu efect de bătătură și diagonal D1/2. Pentru a evidenția cât mai bine figura legătura care conturează desenul este negativul legăturii din fondul țesăturii respectiv atlas A5/2 cu efect de bătătură. 144 Structura și designul țesăturilor Raportul R=5 al legăturii atlas din fondul țesăturii divide raportul legăturii Jacquard Ruj=800 fire. 5.5 Reprezentarea desenului legăturii Desenul legăturii a fost realizat cu programul ArahWeave. Legăturile parțiale au fost plasate începând cu firul 1 de urzeală respectiv firul 1 de bătătură. Fig. 8.12 Desenul legăturii 5.5 Corecția pe contur După reprezentarea desenului legăturii urmează operația de corecție pe contur a figurii. La trecerea dintr-o zonă de desen în alta conturul trebuie să fie cât mai clar, flotările firelor să nu se prelungescă dintr-o parte în cealaltă. Această operație este dificilă chiar și la efectuarea cu un soft specializat. Programul ArahWeave permite vizualizarea simulării țesăturii în același timp cu cea a desenului legăturii. Modificările făcute în legătură sunt preluate imediat în simulare și se poate aprecia pas cu pas dacă corecția conturului este una reușită. În fig. 8.13 este un fragment din simularea țesăturii și legătura din zona de țesătură analizată. Sunt indicate prin săgeți câteva puncte în care se impune corecția. În fig. 8.14 este reprezentată aceeași zonă de țesătură și de legătură după corecție. Conturul este mai clar și figura mai vizibilă. 145 Structura și designul țesăturilor Fig.8.13 Desenul legăturii necorectat ■■■ III ■■■■ ■ ■LinJLLIJLlJUJI t1 Ui mrrirT /V".’ !K/.‘ S,55i a ou ■■■ . ■ ■ ■■■li 1 B" / ffig1 BBS ::: • E!l* ■jXjX ffig1 BBS iiig'S ii ■■■■ 1 B" B" ffig1 1 / / Ji_ 4. ■ ^1 HI ^1 ITȚ m n i"iîii"SSiii ■ ■ " ui un ■■■■■ ■ ■ Illl IUI IUI III ■ ■ I ^țrrSjJT 11 nj r ^«7 HEH ■ ttBith 1 ■ un a ■-LLJI- ■ _ . sffl lif I M ■■■ ■■■■ ■■■■ ■■■■ ■■■■ ■■■■ ■■■ lllll llll llll llll llll llll 1 II llll llll llll llll llll llll llll llll llll llll llll ■■■■ II I llll llll llll ■■■■ llll llll III llll llll llll llll ■■■■ III ■■■■■ ■■■■ ■■■■ ■■■■ ■■■■ ■■■■ ■ II llll IUI llll llll IUI IUI im nai im am im ■■■■ ii i ■■■■ am iui ■■■■ ian ■■■■ iu iui ■■■■ iau ■■■■ im na îmi im im mi im im a ii.:*::.:-;:.:*::.:1;:.:*:;.:*:; 1 llll llll IUI llll llll IUI ■ ■■■■ ■■■■ ■■■■ III llll llll 1 ■III llll llll II llll llll III llll IUI llll ■ llll llll llll ir- Br "BJC ■I llll llll llll llll I I ■III IUI llll llll III I I ■ ■■■■ IUI IUI IUI 1 II HI IUI IUI llll IUI ' ” I 1 . a iui im un iui ■■■■■■ ■ flrîri Fig.8.14 Desenul legăturii corectat 6. Numărul de rapoarte de legătură de pe lățimea țesăturii Nfu 8892 — = NRu + r = = 7 + rest 492 fire Ru Ru 1200 146 Structura și designul țesăturiloi La 492 de platine se vor lega 8 sfori, iar la 1200-492=708 platine se vor lega 7 sfori. Numărul total de sfori: 492 • 8 + 708 • 7 = 8892 sfori 7.Numărul de perforații dintr-un rând longitudinal din placa sforilor N gl fu pt 8892 8 = 1112găuri l 249 b = = = 0,223cm Ngl 1112 8. Executarea cartelelor Firul de bătătură 775 din fragmentul de legătură din fig.8.15 are evoluția 2luat 1lăsat 4luat 1lăsat. Pe cartela 775 din fig.8.16, se citește aceeași evoluție pe coloane de sus în jos de la stânga la dreapta. 147 Structura și designul țesăturilor Fig. 8.17 Simularea aspectului țesăturii cu programul ArahWeave 148 Structura și designul țesăturilor Fig. 8.15 Simularea aspectului țesăturii cu programul ArahWeave 149 Structura și designul țesăturilor 9. Bibliografie 1. Adanur S. 2. Blinov I., Belay S. 3. Behera B. K., Hari P.K. 4. Chinciu D. 5. Chinciu D. 6. Chinciu D. Chinciu G. 7. Cioară I. 8. Cioară L. 9. Cioară L. Cristian I., Onofrei E. 10. Cutepov 11. Guidici O. 12. Granovschi S. G. 13. Hauptman B. 14. Henning H., Aippersbach C., Bauer J., Gerber K., Gotz L., Mittmann H., Rudolff E., Weib K. 15. Kienbaum M 16. Kohler F., Metag H., Straub G. Bauch E., Hornfischer H. 17. Lund Iversen 18. Leites L., G., 19. Marchiș A., Macovei M., Mureșan T., Ionescu Ș. 21 Rozanov M., Cutepov O., Jipicova M., Molceanov B. Handbook of weaving, Pennsylvania 2001 Design of woven fabrics, Ed. MIR, Moscova, 1988 Woven textile structure, Woodhead Publishing series in Textiles, Cambridge, 2010 Geometria structurii țesăturii, Ed. BIT, Iași, 1996 Bazele proiectării țesăturilor, Ed. BIT, Iași, 1996 Proiectarea țesăturilor, Ed. Mega Mix, Iași 2003 Tehnologii de țesere, Ed. Performantica, Iași, 2008 Structura țesăturilor, Ed. Performantica, Iași 2001 Caracteristici de structură și proprietăți ale țesăturilor, Ed. Performantica, Iași, 2003 Structura și proiectarea țesăturilor, Moscova, 1988 Tesuti di lana e di cotone, Milano, 1925 Țesături Jacquard, Moscova, 1964 Gewebetechnik, Leipzig, 1954 Gewebetechnik, Leipzig, 1968 Konstruktion und Gestalltung mit Warenkundlichen Biespielen , Berlin, 1990 Grundlagen der Gewebwtechnik, Leipzig, 1968 Legături pentru țesături, Moscova, 1947 Metode de decorare a țesăturilor, Moscova, 1947 Structura și proiectarea țesăturilor, Ed. Tehnică, București, 1964 Structura și proiectarea țesăturilor, Moscova, 1953 150 I. DISCIPLINE OBLIGATORII 1. DISCIPLINE FUNDAMENTALE TEORIA MUZICII, SOLFEGIU, DICTEU MUZICAL Prof.univ.dr. Dr. H.C. VICTOR GIULEANU Obiective Cursul de Teoria muzicii își propune: dezvoltarea capacității de operare cu tehnici specifice de solfegiere și scriere în sistemele de organizare sonoră tonale și modale și utilizarea limbajului neotonal, neomodal, atonal sau de alte structuri, în sistemul ritmic măsurat sau nemăsurat al formelor evoluate ale ritmului muzical; optimizarea capacității de formare a gândirii polivalente prin analize, sinteze, abstractizări, concretizări - mono, inter și multidisciplinare. Aceste obiective-cadru se vor concretiza în competențe specifice; astfel, la finele anului III, studenții vor avea capacitatea: să descifreze semiografia muzicală, pentru organizările sonore de tip tonal, modal și atonal, prin solfegiu și dicteu muzical, utilizând totodată sisteme ritmice măsurate și nemăsurate; să stăpânească tehnica transpoziției, la toate intervalele muzicale superioare și inferioare, cunoscând toate cheile; să utilizeze, într-o expunere orală și / sau scrisă, noțiunile și problemele ce decurg din capitolele „Modulații la tonalități depărtate” și „Ritmuri de structură simetrică și asimetrică”. Procedee evoluate în construcția și dezvoltarea formelor ritmului muzical Creația muzicală din prima jumătate a secolului XX imprimă un mare avânt al elementului ritm, dezvoltându-l cu mijloace similare celor melodico-armonice: tratare tematică, transmutații (modulații) ritmice, serializare etc. Cea mai mare parte din creație stă însă, în acest timp, sub puternica influență a ritmicii populare, mai ales în lucrările lui Stravinski, Bartok, Enescu, Ravel etc. 13 Cât privește aportul lui Stravinski, acesta introduce în creație -prin lucrări ca „Pasărea de foc”, „Sărbătoarea primăverii”, „Istoria soldatului” etc. - ceea ce s-ar putea numi „Ritmul total”, însoțit de proiecții sonore inimitabile ce plasează ritmul - alături de timbru -drept element predilect în rândul mijloacelor de expresie din muzica secolului nostru. Pe de altă parte, Edgar Varese, prin lucrări ca „Ionisation”, deschide entuziasmul pentru potențialitatea instrumentelor de percuție. Ultimele decenii însă, în dorința de a eluda căile bătătorite, aduc o direcție nouă în dezvoltarea ritmului muzical, ajungându-se la intelectualizarea procedeelor și la tratarea mijloacelor specifice printr-un deosebit rafinament în ceea ce privește tehnica de lucru . În acest context se situează o serie de procedee ritmice utilizate în creația contemporană, și anume: ritmul cu valori adăugate; augmentarea și diminuarea polivalentă a valorilor ritmice; ritmul non-retrogradabil (non-recurent); personajele ritmice; ritmul serial; modurile de durată etc. În cele din urmă, își cere dreptul la o existență proprie și ritmica muzicală electronică, în care conceptul de „timp” ia înfățișări noi. Câteva idei - pe scurt - despre asemenea aspecte ale ritmului în creația contemporană în cele ce urmează. 1. Ritmul cu valori adăugate Prin noțiunea de valoare adăugată („la valeur ajoutee”) se înțelege o valoare scurtă - de obicei șaisprezecime - care se adaugă unei durate dintr-un ritm oarecare, modificându-i structura inițială (procedeu inițiat de Oliver Messiaen). Din punct de vedere grafic, ea poate fi reprezentată fie prin notă, fie prin punct ritmic, fie prin pauză. De exemplu: Formele de ritm obișnuit. Efectul valorii adăugate (însemnat prin X) Valoarea adăugată creează, așadar, grupuri ritmice de 5,7,11,13 șaisprezecimi, schimbând un ritm inițial simetric într-unul asimetric. 14 2. Augmentarea și diminuarea ritmică în aspecte noi, polivalente Ritmica tradițională utilizează augmentarea și diminuarea valorilor într-o gamă restrânsă de posibilități, mai frecvente fiind augmentările și diminuările prin jumătate și dublul lor (cu 1/2 și 2/1). Creația contemporană extinde aplicarea principiului pe o scară aproape micrometrică a posibilităților, practicând augmentările și diminuările progresive ale valorilor ritmice: cu 1/2,1/3,1/4,1/5,1/6 etc., deci în orice raport de mărime. (A se vedea exemplele muzicale din Victor Giuleanu, Tratat de teoria muzicii, 1986, pag. 678 și 679). 3. Ritmul non-retrogradabil (palindromia ritmică) Acest nume îl poartă ritmurile care prin recurență nu-și schimbă structura, urmând schema de construcție ABA, adică se compun din două părți extreme (A și A inversat) care au drept axă o valoare centrală (B), devenind astfel recurente prin ele însele: Exemplu: 4. Tehnica personajelor ritmice Olivier Messiaen transpune tehnica de lucru a personajelor din domeniul melodic și armonic (leitmotivul wagnerian) în domeniul strict ritmic. 15 m. “u m ?? mm Astfel, într-una din missele sale, pornind de la trei ritmuri populare hinduse, realizează tot atâtea personaje ritmice distincte pe care - printr-o ingenioasă dezvoltare tematică - le opune unul altuia, întocmai ca într-o dramatică: - personajul ritmic 1 - personajul ritmic 2 - personajul ritmic 3 Personajele ritmice sunt supuse apoi transformărilor prin augmentări și diminuări conferind lucrării un anumit dramatism cu acțiune, conflicte de personaje etc. 5. Ritmul serial O serie se compune, ca și cea melodico-armonică, din durate organizate, după principiul nerepetării, respectat cu strictețe în tehnica serială, adică o durată a seriei nu reapare decât după ce au fost folosite toate celelalte componente ale seriei respective. Fie, spre exemplu, seria ritmică următoare, alcătuită din 5 durate: j>nj O primă prelucrare a acesteia ar fi prin permutarea duratelor: I 2 KW 1 i (A se studia exemplul din Tratat de teoria muzicii, pag. 686) 16 6. Moduri de durate Creația atonală ajunge prin Messiaen și la ideea de mod ritmic sau mod de durate. Un asemenea mod se construiește dintr-un grup determinat de valori ritmice (sonorități și pauze) ce se utilizează în diverse combinații pe întreg discursul muzical. Astfel, într-una din lucrările sale pentru pian, compozitorul folosește următoarele moduri ritmice: Vocea I Vocea II (cu durate duble față de prima): Vocea III (cu durate încă o dată mai mari): 7. Ritmul în muzica electronică Creatorii de muzică electronică sunt atrași în special de noutatea intonațiilor și timbrurilor specifice. Cu toate acestea, muzica electronică aduce, prin natura ei, schimbări profunde: apare pentru întâia oară ritmul elaborat pe cale tehnică prin aparate electronice de înaltă precizie și fidelitate. Aici duratele - sonorități sau pauze mai lungi ori mai scurte - se raportează la dimensiuni orare precise (secunde și minute) sau la cele de lungime de bandă magnetică (milimetri și centimetri de bandă ). Formulele ritmice iau, în muzica electronică, aspecte mult mai complexe și uneori imposibil de redat printr-o tehnică vocală sau instrumentală obișnuită. Astfel, muzica electronică realizează subdiviziuni micrometrice ale timpului material (microdimensiuni temporale) și, de asemenea, durate foarte lungi (macrodimensiuni temporale), deci gama duratelor ritmice se lărgește foarte mult față de ritmica tradițională. 17 Pe plan componistic se întrebuințează toate formele ritmice posibile, iar în mod deosebit și cu precădere, poliritmia care capătă aici aspecte mai complexe. Accentuările ritmico-dinamice pot, de asemenea, avea aici infinite grade de intensitate măsurate și acestea cu precizie (beli și decibeli). În muzica electronică asistăm deci la o tehnicizare evidentă a ritmului, ca și a celorlalți parametri sonori: înălțimi, intensitate și timbru. Utilizată însă în slujba expresiei artistice, tehnica electronică oferă compozitorului de azi noi mijloace de realizare și comunicare a mesajului său artistic. Organizări noi și complexe ale cadrului metric 1. Polimetrie Utilizarea mai multor feluri de măsuri pentru ritmul aceleiași piese muzicale poartă numele de polimetrie. Ea este de două feluri: orizontală și verticală. a) Polimetria de sens orizontal poate fi realizată la o singură voce sau la mai multe voci deodată. Ea se mai numește și alternanță de măsuri, întâlnindu-se atât în creația populară, cât și în cea cultă. b) Polimetria de sens vertical este de două feluri: - de structură omogenă, în care măsurile diferite ale vocilor apar de la început în piesa muzicală și se mențin astfel până la sfârșitul acesteia; - de structură eterogenă, în care, pe parcurs, măsurile se schimbă variat la fiecare voce realizându-se o polimetrie în ambele sensuri: orizontal și vertical. În interpretarea textului muzical, utilizând polimetria, se are în vedere ca în trecerea de la o măsură de o anumită structură la alta să se ia în considerare un etalon metric comun (pătrime, optime, doime etc.). 2. Măsuri adăugate După principiul ritmic al „ valorii adăugate”, Olivier Massiaen a ajuns și la ideea de „măsură adăugată” prin care se înțelege alăturarea (conexarea) unei măsuri cu unitatea mică de timp - de obicei optime sau șaisprezecime - pe lângă o altă măsură cu unitate de timp mai mare: optime, pătrime, doime. 18 Exemplu: 2 3 4 16 J?l m.a.. I 3. Metrică serială După serializarea ritmului a urmat firesc și cea a măsurilor . În construcția serială după principiul aritmeticii simple, măsurile sunt alcătuite - în ordine - din 2,3,4,5,6,7,8,9 timpi, apoi se continuă prin recurență cu măsuri de 9,8,7,6,5,4,3 și 2 timpi (principiul dilatării și comprimării seriale a măsurilor). Alt procedeu se obține prin aplicarea principiului permutării măsurilor prin prezentarea lor mereu într-o altă ordine (numerele reprezintă valori de note unitare) 2,3,4/3,4,2/4,2,3/4,3,2/3,2,4/2,4,3/. Ca și în ritm, se utilizează și aici construcția după principiul seriei numerelor (șirul Fibonacci): 2,3,5,8,13 (2+3=5; 3+5=8,5+8=13) etc. 4. Elemente noi de măsurare a timpului muzical Datorită mijloacelor tehnice care au revoluționat până și conceptul de creație, s-a ajuns, firesc, la înlocuirea măsurilor și unităților metrice obișnuite prin elemente orare (secunde și minute) sau prin lungimi de bandă magnetică (milimetri și centimetri), ceea ce întâlnim în muzica electronică. Este vorba de supertehnicizarea mijloacelor de expresie muzicală, care cer însă utilizarea lor cu talent și chiar cu un capital minim de cunoștințe tehnice de specialitate din partea creatorului de artă . Evoluția formelor ritmului în arta muzicală A. Ritmurile poetice ale antichității greco-latine În poezia antică greco-latină rezidă tiparele (modelele) ce stau la baza ritmurilor muzicale moderne, oricât de complicate ni s-ar părea acestea. Totul pornește de la faptul că - la început - poezia, muzica și dansul constituiau o singură artă (artă cu caracter sincretic), iar ulterior, dezvoltându-se pe căi diferite, și-au păstrat ca element comun ritmul. Preluând din poezia antică tiparele ritmice de bază, muzica le-a cultivat și dezvoltat prin mijloace proprii, până la un înalt grad, de aceea 19 cunoașterea ritmurilor poetice antice constituie parte integrantă a teoriei moderne despre ritm. În studiul ritmurilor antice se operează cu câteva noțiuni strict poetice, și anume: - silabele „longa” și „brevis”(lungă și scurtă), ca unități ritmice elementare (primare), din jocul cărora se formează toate ritmurile; - piciorul („podia”), unitate ritmică imediat superioară, alcătuit din îmbinări de silabe „longae” si „breves”; - metrul, unitatea ritmică rezultând din reunirea mai multor picioare („podii”); acei „metri” care sfârșesc prin „picioare” complete, nelipsindu-le vreo silabă, se numeau acatalectici, iar cei cărora le lipseau o silabă în ultimul „picior” purtau numele de „catalectici”. După numărul (cantitatea) de silabe - „longa” și „brevis” - din alcătuirea lor, ritmurile antice puteau fi: bisilabice, trisilabice; tetrasilabice; pentasilabice etc. - respectiv de 2,3,4,5 etc. silabe. Dintre acestea, ritmurile bisilabice și trisilabice se consideră ritmuri simple (de bază), iar celelalte constituie ritmurile compuse, fiind alcătuite din primele, în diverse îmbinări. Ritmuri bisilabice Se cunosc patru ritmuri poetice de structură binară: troheul, iambul, spondeul și piricul. 1. Ritmul trohaic prezintă în muzică forma de bază următoare: adică o silabă „longa” urmată de una „brevis” (ictus și postictus). 2. Ritmul iambic este forma inversă a trohaicului, adică o silabă „brevis” (preictus), urmată de o silabă „longa”(ictus). 3. Ritmul spondaic este alcătuit din două silabe „longa”: < # sau a » 4. Ritmul piric este alcătuit din două silabe „breves”(scurte): 20 Ritmuri trisilabice Se cunosc opt ritmuri poetice de structură ternară: dactilul, anapestul, amfibrahul, bahicul, antibahicul, creticul, tribrahul și molosul. Tabelul ritmurilor trisilabice 1. Ritmul dactilic = o silabă „longa”(accentuată) urmată de două silabe „breves” (neaccentuate). J J>J>» JJJ - V u s 2. Ritmul anapestic(inversul dactilului) = două silabe „breves”(neaccentuate), urmate de una „longa”(accentuată). J»J J J 3. Ritmul amfibrah = în alcătuirea: brevis - longa - brevis: J u — u u - 4. Ritmul cretic = longa, brevis, longa 5. Ritmul bahic = brevis, longa, longa 6. Ritmul antibahic = longa, longa, brevis Jjj> .... J Jj ~ - U ---y 7. Ritmul molos = longa, longa, longa; 8. Ritmul tribrah = brevis, brevis, brevis; AM... JJJ U U 1/ 21 Ritmurile poetice compuse Provin din reunirea a două sau mai multor ritmuri simple -bisilabice și trisilabice (A se vedea Tratat de teoria muzicii, 1986, pag. 599 și 600). Teoria ritmică a „timpului prim”( „hronos protos”) Punctul de pornire spre o ritmică muzicală autonomă eliberată deci de condițiile poeziei antice îl constituie teza (conceptul) de „timp prim” elaborată de Aristoxene din Tarent (354-300 î.e.n), cel mai de seamă reprezentant al muzicologiei antice. Prin timp prim, învățatul elen înțelege durata cea mai mică în ritm care nu se divide nici în melodie, nici în vers, nici în mișcările corpului. „Timpul prim comportă o singură silabă, un singur sunet, o singură mișcare a corpului”. „Hronos protos” constituie, așadar, elementul primar (prima cărămidă) în construcția și organizarea oricărui ritm. Obișnuit, modernii notează timpul prim prin valoarea de optime, astfel: - ritmul de 2 timpi primi: piricul, din care se formează toate celelalte: JV> V u - ritmuri de 3 timpi (troheul, iambul, tribrahul): .Wjiw - ritmuri de 4 timpi primi (dactilul, anapestul, spondeul, dipiricul, amfibrahul): La fel se tratează și ritmurile de 5,6,7 și 8 „timpi primi”. (A se vedea pag.604 din Tratat). Teoria „arsis- thesis”(elatio -positio) În interpretarea ritmurilor muzicale antice, acestea erau însoțite de mișcări corporale. Dacă mișcarea corpului se făcea în sens ascendent, aceasta primea numele de „arsis”(ridicare, elevare); iar dacă se făcea în sens descendent, purta numele de „thesis” (depunere, relaxare). 22 Orice ritm muzical - indiferent de structură - putea începe fie prin „thesis” (ritm tetic), fie prin „arsis” (ritm pretetic). De exemplu dactilul: JJV> » W 1—1 L_._,J kJ k — a th 13) i Elementele „arsis- thesis” vor mai fi tratate după acest concept antic de componente ale mișcării (elan + rezolvare) și în cântul gregorian (cantus planus), dar mai târziu pierd funcția lor expresivă, devenind componente ale măsurii clasice (tradiționale) cu barele ei, prin „arsis” designându-se timpii neaccentuați, iar prin „thesis” timpii accentuați ai acestuia. B. Ritmul în cântul gregorian (cantus planus) Cântul gregorian folosește, de la început, ritmuri alcătuite - cu mici excepții - din durate egale (cantus planus) care să deservească în mod cât se poate de fidel o cântare liniștită ca expresie, fără învolburări și, totodată, ușor de interpretat în comun de către credincioși, în timpul oficierii cultului. Arta gregoriană pornește deci - pe plan ritmic - ca artă „non mensurabilă”, având toate duratele de valoare egală. Se remarcă totuși în evoluție două mari etape de dezvoltare a ritmului în cantus planus: - ritmul de concept liber din etapa monodică a acestei arte; - ritmul măsurat din etapa sa polifonică. Ritmul în monodia gregoriană. În toată arta gregoriană monodică domină un timp de concept liber, în forme nemăsurabile, care are la bază timpul prim (hronos protos), durată fundamentală generatoare a două categorii de ritmuri: prozodic și neumatic. Ritmul prozodic gregorian Ritmul se numește prozodic întrucât ascultă de legile de accentuare (ictice) ale cuvântului latin cu silabele lui tone și atone (accentuate și neaccentuate). După caz, accentul (ictusul) poate fi situat, în cuvânt, pe silaba ultimă (oxitonon), sau pe cea penultimă (paraoxitonom), ori pe cea antepenultimă (proparaoxitonom). În limbile europene moderne, fiecare cuvânt posedă o singură silabă accentuată, restul fiind neaccentuate, ceea ce nu e cazul în textul 23 latin ale cărui cuvinte n-au accent pe ultima silabă (oxitonon),excepție făcând cele monosilabice, de aceea prozodia latină lucrează numai cu accente paraxitonom și proparaxitonom. Apar deci în însuși cuvântul accente principale și secundare care conferă cântului gregorian o ritmică mai bogată în accente decât aceea a limbilor moderne. Pe fondul textului latin s-au format două categorii de ritmuri gregoriene: - ritm silabic; - ritm silabico - melismatic. În ritmul silabic, fiecărei silabe din text i se conferă o notă (durată), în care se disting accente principale și secundare: În ritmul silabico - melismatic apar și silabe repartizate pe două sau mai multe note(durate): nu - brac fa clac suin"-------------------■ -—****' În ritmul gregorian din această categorie (silabico-melismatică) are loc un proces deosebit de important în teoria și evoluția ritmului muzical: tendința lui cantus planus de a trece de la un ritm prozodic pur(primul caz) la un ritm muzical degajat de legile textului latin prin acele grupe melismatice de 2 și 3 durate care, evadând din zona accentuării silabice, își caută o accentuare strict muzicală ce se va realiza în ritmica gregoriană neumatică. Ajunsă la reprezentări grafice proprii prin sistemul de neume (prima notație apare în secolul IX e.n.), arta gregoriană pășește deja spre forme ritmice muzicale independente de cele prozodice. Principul de organizare rămâne, în continuare, cel al timpului prim (hronos protos), dar în alcătuiri de celule (figuri) binare și ternare monoritmice care alternează liber: 24 De regulă, prima durată a formulelor ritmice respective este deținătoare a ictusului (accentului), semn al unei accentuări ritmice independente de textul vorbit. Cantus planus și ritmia măsurată Intrarea lui cantus planus în regim de ritmie măsurată (proporțională) are loc prin două sisteme ritmice medievale: - ritmurile modale; - ritmurile proporționale. Drumul spre ritmia proporțională trece mai întâi prin arta profană a truverilor, trubadurilor și minnesingerilor coroborat cu cerințele primelor forme polifonice ale lui cantus planus, care impuneau o coordonare a mișcării pe mai multe voci (polifonice). În acest timp se utilizau 6 moduri ritmice: troheul, iambul, dactilul, antidactilul, molosul și tribrahul. Datorită caracterului pieselor de o ritmie măsurabilă în cantus planus se instalează vizibil proporționalitatea (raportul 2:1, adică o longa = două breves). Arta polifoniei vocale a pre-Renașterii și a Renașterii generalizează pe ambele planuri - orizontal și vertical - ritmia proporțională (suprapuneri de linii melodice diferite). În grafie apare desenul ce stabilea raporturi proporționale între diferitele durate în diviziune binară sau ternară: q □ O 6 lunga brevÎK Mjmi- minimii brevis În sistemul de divizare a valorilor ritmice apar - încă în secolul XIV - termeni teoretici specifici care desemnează trei operațiuni: a) modus = divizarea maximă în „longae”(modus major) și a acestora în „breves”(modus minor); b) tempus = divizarea brevisului în „semibrevis”(perfectum = ternară, imperfectum = binară); c) prolatio = divizarea semibrevisului în „minimae” (major = ternară, minor = binară). În acest stadiu, ritmica proporțională se instalează definitiv în creația muzicală, însoțită fiind ulterior de rigorile măsurii moderne cu barele ei delimitative. 25 C. Ritmul în muzica bizantină În arta muzicală bizantină, ritmul constituie un criteriu stilistic de cea mai mare greutate. Aici, configurația ritmului se determină prin cei doi factori cunoscuți în teoria generală a ritmului: - asocierea de durate egale sau inegale; - sistemul de distribuire a accentelor. În mod special însă, în muzica bizantină, formele ritmice se determină și în funcție de tempoul cântărilor (gradul de mișcare), ceea ce constituie o particularitate a acestei arte. 1. Formele ritmice în raport cu duratele utilizate În muzica bizantină, durata fundamentală de la care pornesc asocierile și alcătuirile oricăror formule ritmice este durata de 1 timp sau o „bătaie”. Ea constituie durata etalon pentru întreaga ritmică bizantină, valorile ritmice ale unei melodii fiind interpretate în funcție de această durată: , .^rr.^7 /. - U X[î n mnn h m n Prin augmentări și diminuări ritmice proporționale ale duratei etalon se ajunge la formulele ritmice variate ca structură, reeditând ritmurile poetice antice (trohaic, iambic, dactilic etc.). În muzica bizantină, ritmul plan gregorian nu se întâlnește decât în mod excepțional, de obicei în cântările de tipul recitativului. Ritmica bizantină este, așadar, în privința duratelor folosite, o ritmică proporțională, toate duratele derivând din durata etalon a fiecărei cântări. O caracteristică aparte a ritmicii bizantine este aceea că utilizează rar pauzele. Nu se folosesc decât cu totul excepțional ritmurile punctate sau cu pauze, ori suitele de sincope și alte formule care ar conferi o anumită vivacitate și vioiciune facturii sale. În fapt, nu vom întâlni în muzică nici măcar un singur caz în care, din punct de vedere expresiv, ritmul să prevaleze față de melodie. 26 2. Formele ritmice în raport cu sistemul de accente În muzica bizantină, predominante sunt textele literare neversificate - prozodice. Nu se poate însă trece cu vederea structura lor cvasipoetică amintind de vechi psalmi, ode și poeme a căror evoluare - cu versete și paragrafe - imprimă ritmicii o cadență aproape ca de vers (formă poetică latentă). Pe un asemenea fond cvasipoetic i-a fost ușor muzicii bizantine să transplanteze în textele sale literare ritmurile clasice ale poeticii universale, precum: ritmuri trohaice, iambice, dactilice, poenice etc. Spre deosebire deci de cântul gregorian care pornește de la o ritmie plană, muzica bizantină preia formele structurale variate ale ritmicii antice cu care va lucra în întreaga sa evoluție. 3. Formele ritmice în raport cu tempoul cântărilor În practica de veacuri a muzicii bizantine s-au statornicit patru categorii de mișcări (tempouri) ale cântărilor, fiecare având caracterul său bine determinat: mișcarea recitativă, irmologică, stihirarică și papadică. a) Mișcarea recitativă se bazează exclusiv pe silabe tone și atone ca orice text vorbit de tipul recto-tono, existent în recitativele de tipul „Sprechgesang” (recitativ +inflexiuni melodice). b) Mișcarea irmologică se desfășoară pe un ritm cursiv, concis, în cadență vie - aproape de ritmul „giusto-silabic”, predominând structurile pirice (de obicei o silabă la o notă): mm— A - ri-on e - slin t» a - li - Us c) Mișcarea stihirarică utilizează îmbinări de ritmuri silabice (o silabă la o notă) cu cele de factură melismatică (două sau mai multe silabe la o notă). Ritmul ia aici forme clasice (troheu, iamb, dactil etc.), dar într-un amestec de tip asimetric. Caracteristica generală a tempoului cântărilor în acest stil: liniștit, calm, domol (Andante, Andantino). d) Mișcarea papadică se desfășoară larg, pe formule melodice melismatice, cu prelungi vocalizări ce acoperă pregnanțele ritmice (ritmul se ascunde sub învelișul bogat al unei adevărate melopei) ce pot fi analizate numai ca forme ritmice derivând din „hronos protos”(timpul prim), durată - etalon în această mișcare. În general însă, ritmul în muzica bizantină rămâne fidel melodiei, factorul principal de expresie al acestei arte, de aceea formele sale se supun și respectă în întregime cursul melodic. 27 Sistemul modal hexatonic (Scara prin tonuri) Unul din primele sisteme componistice care pune radical în cumpănă relațiile bazate pe gravitarea sunetelor spre un centru (tonică) îl constituie sistemul modal hexatonic, al cărui material sonor, așezat pe scară, realizează o succesiune numai prin tonuri (6 tonuri) ascendentă și descendentă: , ■ -i .. M I n f"‘ TO. u—O B ' *■ J t a ~ ® i t t , i t t '.ti t t t Fiind alcătuit din 6 tonuri egal temperate, întregul sistem devine implicit temperat, un sunet putând fi înlocuit în orice loc și în mod absolut de enarmonicul său. Baza teoretică a sistemului hexatonic rezidă în scara cromatică dodecafonică (de 12 puncte) provenind fie din elementele sonore impare ale acesteia (1-3-5-7-9-11-13), fie din cele pare (2,4,6,8,10,12,14). Consecințe pe planul tonalității clasice: - anihilează majorul și minorul tonal prin succesiunea numai de tonuri; - fiecare sunet component al sistemului se tratează egal, pe plan funcțional, deci poate servi drept tonică (punct de plecare) obținându-se astfel 6 variante posibile ale scării; - pe toate treptele scării hexatonice se formează numai acorduri Conchizând, un astfel de sistem cum este cel hexatonic- inițiat de Claude Debussy - aduce anihilarea funcționalităților de tip tono- modal și creează premisele pentru trecerea la sisteme non- gravitaționale, fiind socotit, nu fără temei, poartă spre atonalism și dodecafonism. Sistemul hexatonic folosit de Debussy ilustrează cel mai bine puternica influență a picturii impresioniste asupra operei sale. Printre altele, consonanțele și disonanțele nu mai au aici caracter contrastant; în armonie se folosesc fără restricții cvartale și cvintele paralele, trisonurile mărite nerezolvate, acorduri abundente de cvarte, none și undecime etc., toate asemenea mijloace și încă altele devenind la Debussy expresii de culoare (impresionismul muzical). 28 Moduri cu transpoziție limitată de Olivier Messiaen Olivier Messiaen - un inovator de seamă în domeniul mijloacelor de expresie din zilele noastre - ajunge la sisteme intonaționale (moduri) proprii prin care realizează, în chip ingenios, simbioza dintre mijloacele tono-modale și cele seriale. În acest sens, el elaborează teoria modurilor cu transpoziție limitată, compunând opere pe baza acestor moduri. Ce sunt modurile cu transpoziție limitată? Așa cum le definește Messiaen, acestea sunt sisteme constituite din tronsoane - grupe simetrice de sunete mai mici decât octava (infraoctaviante) - parțial transpozabile, ultimul sunet al fiecărui tronson(grup)fiind tratat ca sunet comun cu primul din grupul următor. Modurile sunt parțial transpozabile întrucât la un moment dat -după a 3, a 4, a 5 etc. transpoziție - ele repetă notele (sunetele) celor dinainte. Numărul de transpoziții posibile ale fiecărui mod este egal cu acela al semitonurilor ce conțin primul grup modal (grup periodic). Noutatea adusă de modurile cu transpoziție limitată în creație constă în faptul că ele procură ambianța mai multor tonalități deodată (fără a fi politonalitate), compozitorul fiind liber să reliefeze una din tonalități sau să lase o impresie tonală flotantă. Vom reda în continuare caracteristicile de structură ale modurilor cu transpoziție limitată (în număr de șapte). a) Modul 1 se obține prin divizarea octavei în șase grupe simetrice a câte 2 sunete fiecare (identic cu scara hexatonică). El este de două ori transpozabil (după numărul celor 2 secunde din grupul inițial, numit și grup periodic). Transpoziția 1 (de fapt modul de bază) Transpoziția 2 29 Transpoziția 3 cade peste 1, iar transpoziția 4 cade peste 2 Așadar, transpoziția modului 1 este limitată numai la cele două posibilități prezentate mai sus. b) Modul 2 provine din divizarea octavei în patru grupe periodice simetrice(tronsoane), alcătuite fiecare din trei sunete în structura semiton-ton (1/2,1). El este de trei ori transpozabil (după numărul celor trei semitonuri din primul tronson). Acest mod poate ezita între patru tonalități: Do, Mib, Fa # și La (sunetele de început ale fiecărui grup periodic). Transpoziția 1 Transpoziția 2 Transpoziția 3 Transpoziția 4, care ar începe cu mi bemol, cade peste 1,5 peste 2,6 peste 3 etc. (se folosesc și sunete enarmonice). c) Modul 3, cu transpoziție limitată, provine din divizarea octavei în trei grupe periodice simetrice(tronsoane) de patru sunete fiecare, în structura: ton, semiton, semiton (1,1/2,1/2). El este de patru ori transpozabil: 30 Transpoziția 1 (modul de bază) Transpoziția 2 Transpoziția 3 Transpoziția 4 j?:. 1 1/2 1/2 --------------- Transpoziția 5, care începe cu mi becar, cade peste 1,6 peste 2, 7 peste 3 etc. d) Începând cu Modul al patrulea, sistemele sunt alcătuite din două grupe periodice, fiecare grupă fiind cuprinsă în cadrul unei cvarte mărite. Ele sunt de șase ori transpozabile (după numărul semitonurilor din cvarta mărită). Modul 4 Modul 5 31 Modul 6 Pot fi obținute, desigur, mult mai multe moduri cu transpoziție limitată, dar Olivier Messiaen s-a oprit numai la cele șapte descrise mai sus tratate nu numai pe plan melodic, ci și armonic și polifonic. Ele se pot amesteca și cu modurile clasice sau cu sistemele atonale și, de asemenea, oferă posibilitatea modulației de la un mod la altul (polimodalitatea). Moduri construite după principiul secțiunii de aur În secțiunea de aur, cunoscută și sub numele de șirul Fibonacci, fiecare cifră rezultă din suma celor două anterioare 1,2,3,5,8,13,21,34 etc. Dacă vom analiza prin proporțiile secțiunii de aur o formațiune modală - spre exemplu, pentatonică anhemitonică -, vom constata într-însa o ordine conformă cu aceste proporții, cu toate că - după cum se știe - pentatonica stă la baza unei muzici primare, arhaice, de un pregnant caracter instinctiv. Într-adevăr, considerând semitonul drept unitate de măsură (matematică) și urmărind structura intervalică a scării pentatonice anhemitonice, vom observa o ordine decurgând din secțiunea de aur, adică: - secundă mare = 2 semitonuri - terță mică = 3 semitonuri - cvartă perfectă = 5 semitonuri - sextă mică = 8 semitonuri 32 Secțiunea de aur (sectio aurea) este, de asemenea, evidentă în raportul dintre unele trepte ale modului major: 3 Din teoria matematică a secțiunii (tăieturii) de aur se sugerează compozitorului și construcția de moduri pe această bază. Privite ca scări, asemenea moduri infra și supraoctaviante se pot grupa - după intervalul folosit în construcția lor - în 12 specii. Ele sunt concepute ca având o tonică, spe care converg sunetele componente. Prima specie pornește de la un semiton ca unitate de construcție, iar următoarele cresc progresiv printr-un semiton: Specia I = unitate de construcție Specia II = unitate de construcție 1 ton Specia III = unitate de construcție 1 Specia IV = unitate de construcție 2 tonuri Etc. În fiecare specie, sunetele pot fi distribuite în două feluri: - prin raportări la sunetul fundamental: - prin raportări de la treaptă la treaptă: Pentru exemplificare pe cale teoretică vom reda, în continuare, numai câteva scheme modale ale speciei I - unitate de măsură ton (semitonul): 33 A. Distribuție cu raportări la sunetul fundamental Formula 2,3 B. Distribuție cu raportări de la treaptă la treaptă 34 Formula 2,3,5,8 După aceleași procedee se pot obține modurile cu proporțiile secțiunii de aur în celelalte specii (II-XlI) care au la bază unități (intervale) mai mari decât semitonul (1, 1 î4, 2, 2 tonuri etc.), așa încât în final apar numeroase structuri modale pe care compozitorul le poate utiliza în creația sa. În cazul în care se pornește în construcția modurilor, după principul secțiunii de aur, de la intervale mai mari (unități de măsură) decât semitonul, se obțin structuri și mai diverse de moduri. În oricare din modurile bazate pe proporțiile secțiunii de aur, acolo unde se ivesc spații mari, pot fi intercalate sunete secundare. Principiul secțiunii de aur a fost folosit și în formele de construcție ca semn al influenței matematicii în travaliul componistic. De altfel, principiul matematic al secțiunii de aur a fost întrebuințat, de asemenea, în arhitectură și în artele plastice din cele mai vechi timpuri. Dar să nu uităm cum este formulat principiul „ secțiunii de aur” în geometrie, de unde provine, și în arte: O distanță totală (AB) se divide astfel într-un punct (C), încât raportul dintre secțiunea mică (CB) și cea mare (AC) să fie egal cu raportul dintre secțiunea mare (AC) și totalitatea distanței (AB) conform cu formula: CB AC a AC AB A__________CB În cifre, operațiunea dă pentru secțiunea mare dimensiunea 0,618, iar pentru cea mică dimensiunea 0,382 din totalul distanței. Proporțiile astfel definite au fost transpuse în șir de numere de către Leonardo Fibonacci, de unde și numele de „șirul Fibonacci”. Chestionar recapitulativ • Ce numim ritm parlando - rubato și ce caracteristici de structură prezintă? • În ce raport estetic se află textul vorbit față de cel muzical în piesele ce utilizează ritmul parlando - rubato? • De ce ritmul de această factură nu suportă încadrarea în măsuri? 35 • Prin ce se caracterizează ritmul giusto-silabic și de ce poartă acest nume? • În ce raport morfologic (de structură) se află textul poetic (silabele versurilor) și factura ritmului giusto-silabic? • Ce se consideră ritm aksak și care sunt caracteristicile lui de structură? • Ce rol îndeplinește tempoul în configurarea acestui tip de ritm? • Care sunt valorile ritmice care coordonează și, de fapt, structurează ritmul aksak? • Cum se tactează măsurile pe calapodul cărora se desfășoară ritmurile aksak? • Analizați studiile melodice care urmează și stabiliți pe ce fel de ritmuri specifice românești se desfășoară fiecare. Tempoul muzical Orice compoziție se desfășoară într-o mișcare de o anumită viteză (cadență), cuprinzând un arc larg al posibilităților: de la mișcare foarte rară (lentă) până la mișcarea cea mai repede. Exprimarea muzicală a diferitelor grade de mișcare într-o compoziție a primit numele de tempo, care constituie unul din factorii de importanță aparte pentru actul interpretării artistice. Tempoul muzical se redă concret prin mijlocirea unor termeni provenind din limba italiană care, după efect, sunt de două feluri: • termenii indicând o viteză constantă; • termenii indicând o viteză permanentă variabilă (termenii agogici). Termeni de mișcare constantă O serie de termeni exprimă în muzică mișcarea constantă, adică desfășurarea ritmului într-o cadență uniformă, modificându-se numai prin apariția unui nou termen de mișcare. Aceștia se notează la începutul discursului muzical, ori pe parcurs, și sunt sau nu însoțiți de indicația metronomică. Dacă un termen de mișcare este însoțit și de indicația metronomică, aceasta exprimă cât se poate de fidel viteza în care compozitorul a gândit să se execute lucrarea. De exemplu: Largo ( J = 44); Andante ( J =66); Presto ( J = 180) etc. 36 Principalii termeni, indicând o mișcare constantă (uniformă), sunt: a) Mișcările rare Indicația metronomică aproximativă: (limite inferioare și superioare) Largo = larg, foarte rar............MM 40-41 Largheto = ceva mai mișcat decât largo.MM 44-48 Lento = lent, lin, domol..................MM 48-52 Adagio = rar, așezat, liniștit.............MM 52-56 Adagietto = ceva mai repede decât Adagio.. ..MM 56-60 b) Mișcările mijlocii Andante = „mergând” normal, potrivit.MM 60-66 Andantino = puțin mai repede decât Andante...MM 66-72 Moderato = moderat, potrivit ................MM 80-92 Allegretto = repejor, mai puțin repede decât Allegro..MM 104-112 c) Mișcările repezi Allegro = repede...........................MM 120-128 Vivace = iute, viu...............MM152-168 Presto = foarte repede...........MM 176-192 Prestissimo = cât se poate de repede .MM 200-208 În cazul că o lucrare trebuie să se execute într-o mișcare liberă, ce se lasă la aprecierea interpretului, se utilizează expresiile: Senza tempo = fără tempo precis A piacere = după plăcere Ad libitum = după voie, liber Rubato = tempo liber Termeni agogici Alți termeni sunt folosiți pentru a modifica tempoul constant, indicând o mișcare permanent variabilă, fie în sensul răririi treptate a vitezei, fie în acela al accelerării treptate. Acești termeni sunt: - pentru rărirea treptată a mișcării rallentando (rall.) = rărind din ce în ce mai mult, încetinind mișcarea ritardando (ritard.) = întârziind, rărind ritenuto(rit) = reținând, încetinind mișcarea allargando (alarg) = lărgind mișcarea slargando (slarg) = lărgind, rărind - pentru accelerarea treptată a mișcării: accelerando(accel) = accelerând, iuțind din ce în ce mai mult affrettando (afret) = grăbind 37 incanzaldo = zorind, însuflețind mișcarea precipitando = precipitând, grăbind stretto = îngustând, strâmtând, iuțind stringendo = strângând, grăbind mișcarea - pentru revenirea la tempoul inițial: a tempo tempo primo (tempo I) come prima În limitele fiecărei indicații de tempo (largo, adagio, andante, allegro etc.) există grade (trepte)ale mișcării extrem de fine și de mare subtilitate ce nu pot fi redate prin vreun termen oarecare. Acestea se realizează în actul interpretării numai pornind de la cunoașterea, simțirea și pătrunderea în profunzime a conținutului operei de artă, cu alte cuvinte, ele depind de expresia muzicală însăși. Iată de ce execuția muzicală „la metronom” este de natură mecanică și cu totul neartistică. Împotriva ei s-au declarat de multă vreme mai toți muzicienii, conștienți fiind de adevărul că în muzică acționează metronomul psihic(emoțional), și nu cel fizic (ca de ceasornic). Leopold Mozart, tatăl genialului compozitor, avea dreptate când afirma: „Eu știu bine că la începutul unei piese muzicale se găsesc indicații ale mișcării, ca: Allegro, Adagio, Andante etc., dar toate aceste mișcări au gradele lor care nu pot fi înscrise prin vreo formulă. Să descoperiți sentimentele pe care compozitorul a voit să le exprime și să vă pătrundeți voi înșivă de aceste sentimente”. Acțiunile și efectul tempoului sunt, așadar ,indisolubil legate de conținutul, ideile, stările sufletești și fondul emoțional al operei de artă. Ca atare, tempoul nu exprimă numai un anumit grad de mișcare, ci, în același timp, și un anume grad al emoției și al sentimentelor pe care le comunică muzica. Expresii privind caracterul execuției (interpretării) artistice Pentru a scoate în evidență caracterul și atmosfera ce sunt proprii unei compoziții muzicale, se utilizează o serie de expresii tot din limba italiană, fiecare indicând o anumită atitudine afectivă în procesul interpretării, evocând stări interioare ce decurg din conținutul operei de artă. Cele mai frecvente expresii de acest fel sunt următoarele (în ordine alfabetică): 38 Catalogul termenilor de expresie affettuso = cu afecțiune, dulce, expresiv agevole = agil, ușor, sprinten agitato = agitat allegrezza(con) = cu veselie amaro, amarezzo (con) = dureros, amar, cu amărăciune amoroso, amore (con) = amoros, drăgăstos animando = însuflețind animato, anima = însuflețit, animat, vioi, viu aperto = deschis, limpede, clar, senin, curat, sincer appassionato, passione (con) = cu pasiune, cu patimă ardente = arzător, înfocat, curajos, viu arioso = cantabil bravura (con) = cu bravură brillante = strălucitor brio(con) = cu strălucire, cu spirit, cu brio buffo = comic, hazliu burlesco = burlesc, comic, glumeț, satiric calando = coborând, slăbind, pierzând vigoarea calmo(con) = calm, liniștit, potolit calore(con) = cu căldură, cu ardoare, cu pasiune cantabile = cantabil, melodios, cu expresivitate capriccioso = capricios carezzevole = mângâietor, dezmierdător chiaro = clar, limpede, distinct comodo, commodo = comod, liniștit, așezat, calm commovente = mișcător, emoționant concitato = agitat, turburat, neastâmpărat deciso = decis declamndo, declamato = în stil declamatoriu descrezione(con) = cu discreție, cu rezervă, cu rețineri divozione(con) = cu devoțiune, cu devotament dolce = dulce, plăcut dolente = îndurerat, mâhnit dolore = cu durere dondolante = legănător duolo(con) = cu durere, cu jale dramatico = dramatic 39 effusione(con) eguale elegiaco elevato = cu efuziune, cu revărsare a sentimentelor = egal = elegiac, trist, visător, melancolic = înalt, sublim energico = energic eroico = eroic esitando = ezitând espansione(con) = cu expansiune, cu vioiciune espressivo, espressione (con) = expresiv, viu, clar estinto, estinguendo = stins, slab, încet, stingând fastoso = pompos, cu fast fervore = cu fervoare, cu ardoare festivo = festiv, sărbătoresc flero, fierezza(con) = cu mândrie, cu forță flebile = trist, cu jale, duios, plângător forza(con) = cu forță funebre = funebru fuoco(con) = cu foc, cu pasiune furloso = cu furie gaio = plăcut, vesel garbo = cu finețe, cu delicatețe, cu grație giocoso = vesel, jucăuș grave = solemn, grav grazia(con)grazioso = cu grație guerriero = războinic imperioso = poruncitor inealzando = încălzind, intensificând incisivo = incisiv, tăios, mușcător indeciso = nedecis innocente = inocent, cu nevinovăție inquieto = neliniștit, turburat intrepido = intrepid, îndrăzneț, cutezător, curajos irato = cu mânie(mânios) ironicamente = ironic languido = istovit, slăbit, descurajat, obosit lamenta all” antica = lamentație în stil vechi(arie tristă) lamentablie, lamentoso = plângător, tânguitor, trist, jalnic leggiero(legg) = ușor, lejer, sprinten, delicat lugubre = lugubru 40 lusingando = lingușitor maestoso, maesta(con) = maiestuos, cu măreție malinconico = melancolic, trist marciale = în stil de marș(tempo de marș) marziale = războinic, marțial, solemn mesto = trist misterioso = misterios mosso = mișcat, vioi moto (con) = mișcat, cu antren mobile = mobil, suplu narrante = povestind, istorisind parlando = spunând, vorbind (stil de interpretare apropiat de vorbire) pastorale = pastoral, câmpenesc patetico = patetic, emoționant, mișcător pesante = apăsător, greoi piacevole = plăcut, agreabil, grațios piangendo, piangevole = plângând, plângăreț placido = calm, liniștit pomposo = pompos, ceremonios, impozant quieto = liniștit ravivando = însuflețind, înviorând, întreținând religioso = religios(în stil) risoluto = hotărât, ferm rubato = mișcare (desfășurare)liberă, interiorizată rustico = rustic (ca la țară) scherzando, scherzoso = glumeț, jucăuș scintillante = scânteietor sciolto = degajat, dezlegat, liber, sprinten scorrevole = curgător, fluid semplice = simplu, sincer sentimento(con) = cu simțire, cu interiorizare severita (con) = serios, cu severitate slancio (con) = cu avânt, impetuozitate, elan soave, soavita (con) = suav, cu suavitate, dulceață, delicatețe sospirando = suspinând sostenuto = susținut spigliato = unit, egal, neted stanco = zgomotos, gălăgios tempesto = impetuos, aprig 41 tranquillo trionfante triste, tristezza(con) tumultuso vibrato viguroso, vigore(con) volubilita (con), volubile = liniștit = triumfător, victorios = trist, cu tristețe = tumultuos, furtunos, vijelios = vibrant, energic, puternic = viguros, cu vigoare, cu forță = cu spontaneitate, cu mobilitate Termenii italienești folosiți pentru redarea tempoului muzical și a expresiei artistice au o răspândire universală. În zilele noastre se utilizează însă din ce în ce mai mult - pentru același scop - o terminologie provenind din limba națională a compozitorului, mai ales pentru piesele cu caracter popular sau care își trag seva din cântul popular. Bibliografie selectivă 1. Victor Giuleanu, Teoria Muzicii. Curs însoțit de solfegii aplicative, Editura Fundației România de Mâine, București, 2004. 2. Ioan D. Chirescu, Victor Giuleanu, Solfegii, Editura Fundației România de Mâine, București, 2002. 3. Victor Giuleanu, Tratat de Teoria Muzicii, Editura Muzicală, București, 1986 4. Victor Giuleanu, Ritmul muzical, vol. II, III, Editura Muzicală, București, 1969. 42 ARMONIE Lector univ.drd. VALENTIN PETCULESCU Obiective Cursul își propune: asimilarea treptelor secundare în major și minor, cu principalele probleme specifice: apartenența lor la zonele funcționale ale tonicii, subdominantei și dominantei; dublări și stări armonice; modalități de folosire; asimilarea notelor melodice efectiv disonante (întârzieri, broderii etc.) în scopul îmbunătățirii calității melodice a vocilor individuale; îmbogățirea materialului tonal prin folosirea tuturor variatelor modale ale majorului și minorului (natural, armonic și melodic). Trepte secundare Dacă acordurile triadei tonale (tonica, subdominanta și dominanta) se constituie din punct de vedere funcțional, în trepte principale, cele de pe contradominantă (II), mediantă (III, IV) și sensibilă (VII), alcătuiesc grupul treptelor secundare. Chiar dacă sunt mai puțin definite funcțional și, deci, mai puțin folosite (mai ales ca trepte de sine stătătoare), treptele secundare sunt extrem de importante în configurarea unei armonii complexe, cu o mai bogată scară cromatică (în sens coloristic) decât ar oferi, singure, treptele principale. În major, de exemplu, acordurilor majore, luminoase, ale treptelor I, IV și V li se alătură contrastul „umbrei” -acordurile minore (II,III,VI,), cât și tensiunea moderală a acordului micșorat de pe treapta a VII-a. Trebuie precizat și faptul că, în schimb, insistența excesivă pe treptele secundare poate avea ca efect fie slăbirea sentimentului tonal (instituind sugestii modale), fie configurarea unui climat minor divergent tonalității majore, de bază. 43 Ex.1 În sfârșit, faptul că „secundarele"” intră tot în sfera funcțională a „principalelor” (pe baza notelor comune) face ca aria de reprezentare a tonicii, subdominantei și dominantei să se mărească substanțial. Astfel (și în major și în minor), treapta I-a va fi reprezentată de a VI-a și, parțial, de a III-a, treapta a IV-a de a II-a și, mai puțin, de a VI-a, iar treapta a V-a va avea ca înrudită (și posibilă înlocuitoare) treapta a VII-a -mai rar, și mai puțin convingător, pe a III-a. Statutul aparte (prin ambiguitate funcțională) al treptei a III-a (din major) va fi explicitat la capitolul special rezervat ei. Cele mai cunoscute trepte de armonie abordează în mod substanțial diferit problema treptelor secundare. Reprezentanții școlii franceze (Durand, Koechin, Dubois etc.) le studiază global, la un mod anistoric, fără a le evidenția valoarea funcțională, bine determinată și insistând mai mult asupra aspectelor melodice; școala românească (apropiată celei germane) și cea anglo-saxonă (W. Piston, R. Turek etc.) le studiază în spirit strict tonal, tratatul lui Dan Buciu, de exemplu, propunând și o ierarhizare a lor din perspectiva tonal-funcțională. Astfel, treptei a II-a îi urmează a VII-a, treapta a III-a, „bipolară” funcțional, fiind tratată ultima, după a VI-a. Trebuie observat aici, ca o necesară nuanță, că în practica muzicală valorizarea propusă de autor (teoretic, reală) nu funcționează automat, treapta a VI-a, de exemplu, fiind mult mai personală (coloristic vorbind) decât a VII-a, ce reprezintă doar o dominantă slabă, eliptică de fundamentală. Ca observație generală, și pentru a evidenția „subordonarea” lor treptelor principale, treptele secundare (II, III, VI- în major și III-VI -în minor) dublează prioritar terța, apoi fundamentala și se folosesc în răsturnarea I sau în stare directă. 44 Ex.2 Mai rar, ca acorduri melodice, sau în secvențe, treptele secundare pot fi folosite și în răsturnarea a II-a, deci, cu dublarea cvintei. Ex. 3 Relații armonice Fiind considerate, generic, ca fiind substituie ale tonicii, subdominantei și dominantei, treptele VI,II, respectiv VII vor intra în aceleași relații ca și treptele principale înrudite. În această perspectivă, practic, singura relație de evitat este V-II (ca și V-IV). Excepțiile pentru acest caz sunt similare: se acceptă V-II-V (ca și V-IV-V) - Ex. 4 și V-II (ca și -IV), dacă II se află după semicadență. Ex. 5 45 Ex. 5 Marea majoritate a relațiilor fiind, deci, posibile, o ierarhizare a lor din punct de vedere al consistenței funcționale este, totuși, obligatorie. Pe primele locuri se află, în ordine, relațiile la cvintă perfectă coborâtoare (5^), terță inferioară (3^) și secundă superioară (2$), așa numitele relații autentice. Le urmează relațiile plagale - la cvintă ascendentă (5$), terță ascendentă (3$) și secundă descendentă (2^), mai rar folosite, unele dintre ele având și un pregnant colorit modal. Relația cea mai frecventă și mai caracteristică muzicii clasice este cea la 5^ (relația dominantică),marea parte din tratatele anglo-saxone considerând armonia tonală ca fiind una de tip dominantic. Acestui tip de înlănțuire i se adaugă cele la 3^ și 2$, în fapt, niște variante ale sale. Concret, o înlănțuire I-VI-IV-II (la 3^, deci) nu reprezintă decât tot niște relații dominantice figurate (ocolite) I-IV și VI-II. Ex. 6 Relația I-II (la 2$), aparent imposibil de corectat la modelul dominantic, exprimă adesea tot o astfel de relație, și tot figurată. 46 Ex. 7 Cu aproximațiile inerente oricărei științe-arte, și în cadrul relațiilor dominantice se poate face o anume ierarhie impusă, nu de premize teoretice, ci de faptul artistic concret. În major, relațiile V-I, II-V, I-IV și VI-II sunt mai prezente decât III-VI sau VII-III, prima (III-VI) sugerând o modulație la relativa minoră (cu dominantă minoră, deci tipic modală); în cea de-a doua (VII-III), treapta a III-a este o tonică incertă, ambiguă, ceea ce duce la o relație slabă, neconcludentă funcțional. Ex. 8 În sfârșit, înlănțuirile la 2$, cu „inconvenientul” lipsei sunetelor comune (în variantă trisonică), au și ele câteva „favorite”: I-II6 (în răsturnarea I pentru a sugera mai bine subdominanta), IV-V și V-VI (cadența întreruptă). Celelalte relații (în special II-III) apar în contexte melodice (cu mersuri treptate, de pasaj sau broderie). 47 Ex. 9 Dintre relațiile plagale, cele la 5$, ca pandant al celor dominantice (la 5^), sunt cele mai prezente, într-o ierarhie, din nou, aproximativă: I-V, IV-I (angrenând doar trepte principale), II-VI și, mai rar, cele în care apare treapta a III-A, VI-III și III-VII. Relația V-II, ca excepție, este posibilă doar în condițiile enunțate anterior. Relațiile plagale la 3$ necesită o tratare mai nuanțată. Înlănțuirilor VI 5/3- I 5/3 și II 5/3 - IV 5/3 le sunt preferate net „recurența” lor autentică: I 5/3 - VI 5/3 și IV 5/3 - II 5/3. Ex. 10a și 10b În Ex. 10a avem o descreștere a tensiunii armonice (pe aceeași funcție), în 10b se produce o creștere a tensiunii, deoarece acordurile secundare (VI, respectiv II) aduc în bas un element nou, important, o fundamentală (la și re), în timp ce, în primul caz, treptele I și VI apar ca simple prelungiri (în ordinea terțelor) ale acordurilor anterioare. În contexte melodice bine conturate însă, pot fi posibile și relațiile VI-I și II-IV. 48 Ex. 11 I 5/3 - III 5/3 și III 5/3 - I 5/3 sunt relații acceptabile, treapta a III-a fiind și o posibilă suplinitoare a dominantei. Ex. 12 Relația III-V este, de asemenea, bună, aducând un plus de tensiune armonică pe aceeași funcție (dominantă). Ex. 13 Ca regulă generală, într-o succesiune de două trepte de sine stătătoare, aparținând aceleiași funcții, e recomandabil ca al doilea acord să aducă un plus de tensiune față de primul. 49 Într-o relație II7-IV, de exemplu, este evident faptul că acordul al doilea, deși treaptă principală, este mai slab decât primul, ce îl conține în totalitate, și are și un sunet în plus (re), cu importanță funcțională (este dominanta dominantei). Ex. 14 În ce privește relațiile la 2^, propunerea ordonării la ar fi: I-VII (substituit al lui I-V), II-I (substituit al lui IV-I), VI-V (cu dubla „sugestie” de I-V sau IV-V, cu o anumită ambiguitate funcțională, deci), VII-VI și, mai rar și în context melodic, IV-III, III-II. Ex. 15 Relații armonice în minor Chiar dacă sunt mai puțin omogene decât treptele secundare din major (II și VII sunt acorduri micșorate, III este mărit, iar VI este acord major), secundarele din minorul armonic au același tip de subordonare funcțională. Treapta a II-a intră în sfera subdominantei, VI - în cea a tonicii, VII- în a dominantei, iar treapta a II-a are tot o dublă „personalitate” -de tonică și de dominantă. În consecință, relațiile au, în linii mari, aceleași priorități ca și în major: predomină relațiile autentice (5^, 3^, 2$), și cele plagale (5$, 3$, 2^) fiind folosite mai rar și cu rezerve fată de V-II sau VII-II. 50 Mai trebuie observat și faptul că, dacă „secundarele” din major echilibrau balanța raporturilor dintre acordurile majore și cele minore (trei majore și trei minore), cele din minorul armonic7aduc un plus de tensiune armonică - II și este acord micșorat, VII7 - micșorat cu septimă micșorată, iar III este acord mărit. Modalități de folosire a treptelor secundare 1) Ca armonie accidentală, cu rol melodic de broderie, pasaj, anticipație etc. În această variantă, treapta secundară este „absorbită”, asimilată celei principale. Astfel spus, este un „ornament” al principalei. Cifrajul indicând, în genere, doar treapta principală, evidențiază faptul că avem două acorduri (II și IV, de exemplu) și o singură funcție, a treptei a IV-a. Ex. 16 2) Ca armonie de sine stătătoare În această variantă, treapta secundară are mai multă posibilitate armonică (coloristică), mai ales daco (la acorduri minore sau majore) sunt folosite în stare directă și cu dublarea fundamentalei. Astfel folosită, treapta secundară este, evident, o înlocuire a celei principale. O relație I-II-I, de exemplu, devine o variantă a lui I-IV-I. 51 3) Ca armonie de sine stă t ă toare în raport cu treapta principală înrudită În acest caz avem o funcție extinsă, ce cuprinde atât principala, cât și secundara ei. Din considerente expuse anterior, se preferă raportul - treaptă principală și apoi cea secundară. Ex. 18 Rezolvarea septimei Dacă, în varianta trisonică, treptele secundare se folosesc în răsturnarea I sau în stare directă, ca tetrasonuri (cu septimă), ele pot fi folosite în orice stare. Septimele mici au aceleași rezolvări ca și cea studiată deja, pe dominantă: a) treptat descendent Ex. 19 b) treptat ascendent dacă basul îi preia rezolvarea Ex. 20 52 c) septima rămâne pe loc în cadrul altui acord Ex. 21 d) septima apare ca notă melodică (pasaj, broderie, întârziere etc.) Ex. 22 ir ? r - —*- • / V Ă 9, ? U ~ M=4 J H ' * r ,4-fb 1 \]V e) septima apare pe o notă din același acord Ex. 23 f) rezolvări excepționale - rezolvare figurată (prin salt, la sunetul de rezolvare) 53 Ex. 24 - rezolvare pentru salt la alt sunet decât cel de rezolvare Ex. 25 Rezolvarea septimei mari Folosită mai rar, septima mare, prezentă pe treptele I și IV în major și I și VI în minorul armonic, prezintă o singură deosebire față de rezolvările septimei mici: rezolvarea treptat ascendentă (firească pentru o secundă mică) nu mai obligă basul să îi preia rezolvarea. În plus, asprimea septimei mari (față de cea mică) face ca ea să fie folosită cu unele menajamente: septima este, de obicei, pregătită, e adusă prin mersuri treptate sau, cel mai adesea, ca notă melodică (pasaj, broderie etc.), fapt ce-i diminuează considerabil gradul disonantei. Ex. 26 54 Rezolvarea septimei micșorate Prezentă pe treapta a VlI-a în minorul și majorul armonic, septima micșorată are aceleași rezolvări ca și cea mică, mai puțin rezolvarea ascendentă. În anumite stări, buna rezolvare a intervalelor caracteristice (două cvinte micșorate și o septimă micșorată) conduce, obligat, la dublarea terței treptei I. Ex. 27 Note melodice efectiv disonante Întârzieri / apogiaturi simple - la sopran, alto sau tenor: 9-8 7-6 6__ 4-3 6-5 7__ 2-3 7-8 Ex. 28 Obs: În întârzierile 9-8 și 7-8, nona și septima trebuie să fie mari. Rezolvările se fac, majoritar, la acorduri stabile (majore sau minore). O excepție notabilă o constituie întârzierile (de foarte bun efect) pe acordul de septimă micșorată. 55 - la bas " 6 (5) ^5 /6 (5) Ex. 29 Obs: Liniuțele coborâtoare sau urcătoare arată sensul întârzierii, primul moment al formulei nefiind, în genere, cifrat. Întârzierile din bas se folosesc mai rar pentru a nu destabiliza acordurile și se folosesc pe durate mai scurte (optimi, mai ales). Întârzieri / apogiaturi duble 9-8 4-3 9-10 4-5 9-10 7-8 7-8 4-3 6-5 9-10 7-8 9-8 Ex. 30 Obs: În întârzierile 9-8 și 7-8 , nona și septima trebuie să fie mari. Intervalul de rezolvare este terță, sextă și, rar, octavă, iar acordul major sau minor. 56 Întârzieri / apogiaturi triple 9-10 9-8 9-8 9-10 9-10 9-10 7-8 7-8 6-5 7-8 6-5 9-8 7-8 6-5 4-5 4-3 4-3 4-5 4-3 6-5 4-3 Ex. 31 Obs: Rezolvarea (pe acord major sau minor) trebuie să conțină o terță sau o sextă, deci, un trison în RI, RII sau, mai rar, în stare directă. Întârzieri cu rezolvări excepționale - rezolvări figurate (Ex. 32a) - rezolvări în alt acord (Ex. 32b) - întârzierea se transformă în altă rezolvare care se rezolvă (Ex. 32c) Ex. 32 Broderia (nota de schimb) Orice element al acordului poate fi brodat, evitându-se însă, întâlnirile „aspre”, de secundă mică sau nonă mică. Acestea pot fi transformate în secunde și none mari prin folosirea cromatismelor. Broderiile duble sau triple trebuie să conțină o terță sau o sextă. Se plasează pe timpi slabi, sau părți slabe de timp. 57 Broderii simple Broderii duble 8-9-8 3-4-3 8-7-8 3-2-3 5-4-5 3-2-3 8-7-8 3-4-3 8-7-8 8-9-8 8-7-8 5-4-5 3-2-3 8-9-8 5-6-5 3-4-3 8-9-8 6-7-6 3-4-3 8-7-8 5-6-4 3-2-3 58 Ex. 35 -'—J—~ ■gp’?-^.. _* * «_ -f-t * J < X ± -T —r + * -+■ t ( r . „ * .pL... —t— Alte tipuri de broderii - în care coexistă nota diatonică cu cea cromatică (Ex. 36a) - în care broderia se rezolvă pe același sunet, dar cromatic (Ex. 36b) - în care broderia se rezolvă pe alt acord (Ex. 36c) - broderia cvadruplă (acordul de broderie) apud A. Pașcanu (Ex. 36d) - broderia întârzierii (Ex. 36e) - broderia broderiei (Ex. 36f) În stilul instrumental, mai ales, pot fi întâlnite și: - broderii cu interpolare (Ex. 36g) - broderii cu deplasare/dizolvare Ex. (36h) Ex. 36a, b, c, d, e, f, g, h Pasajul este una din notele melodice cel mai des folosite pentru valențele sale ce conferă cursivitate unui discurs muzical. Pot fi simple, duble sau triple. Ex. 37 59 Pasaje atipice - pasaje cu interpolări - pasaj cu deplasare (Ex. 38c) Ex. 38a, b, c În Ex. a, la poate fi asimilat unei broderii atipice, plasate pe parte tare de timp. În Ex. b, de-ul este un echoppee. În Ex. c, re-ul poate fi asimilat cu un echoppee. Combinații de note melodice Teoretic, pot exista combinații între orice tip de note melodice, cu observația că întâlnirile pe verticală trebuie să evite disonantele dure (7M, 9m) sau intervalele „primare” (în ordinea armonicelor) -cvartele sau cvintele descoperite. Observație: Notele melodice nu anulează efectul „rău” al cvintelor sau octavelor paralele. Ex. 40 60 Dacă a doua cvintă perfectă conține un sunet melodic (străin de acord), succesiunea este permisă. Ex. 40 Ex. 40/41 Majorul armonic Prezența lui la b în Do major armonic modifică acordurile a patru trepte și, implicit, modul lor de folosire (nu și funcția, însă). Ex. 42 Treapta a VI-a devine acord mărit, cu consecințele: - va fi folosit mai rar; - dispare cadența întreruptă; - septima (mare), aspră, trebuie folosită cu științele menajamente. Treapta a IV-a devine acord minor, dinamizând, prin contrast, atât relația cu tonica, cât și cu dominanta. Dispare posibilitatea mersului treptat ascendent al lui la b. Treapta a II-a devine acord micșorat cu consecințele: - ca trison se va folosi în RI și cu dublarea terței. Treapta a VII-a rămâne acord micșorat, dar cu septimă micșorată, ce nu mai poate fi rezolvată treptat ascendent (vezi treapta a VII-a în minorul armonic). Ca observație generală, minorul armonic, folosit mai rar de către clasici și mai prezent la romantici, capătă un plus de dramatism, atât 61 prin tipurile de acorduri, cât și prin înmulțirea intervalelor caracteristice (mărite și micșorate). Majorul melodic, prin pierderea sensibilei, trece din sfera tonalului în cea modală, în care dispar relațiile funcționale, iar subtonica (ce poate fi și dublată) are mersuri libere. Minorul natural Poate fi valorificat în două modalități: - ca și majorul natural, poate fi folosit ca mod (eolic); - în combinație cu celelalte două variante (armonic și melodic) este folosit în sens tonal. Subtonica va fi tratată ca notă melodică, în mers treptat descendent, cel mai adesea plecând de la tonică (la, sol , fa , mi). Ex. 43 Minorul melodic Are mai mult un rol melodic, sunetul fa având rolul de a evita intonarea secundei mărite fa - sol . În majoritatea cazurilor se folosește în sens ascendent (spre sensibilă); în varianta minorului lui Bach se folosește și în mers descendent. Ex. 44 62 Marșuri armonice (secvențe) Un procedeu de travaliu componistic des întâlnit în baroc și în clasicism este cel al secvențării. Secvența (sau progresia) constă în repetarea identică a unui model (armonic și melodic), pe o altă treaptă, în sens ascendent sau descendent. De exemplu: I-IV (model), II-V(secvența 1), III-VI (secvența 2) etc. Secvența are o dublă funcție: - de acumulare dinamică, mai ales în secvențele ascendente; - de „respiro” informațional, fenomen doar aparent contrar primei funcții. Chiar dacă automatismul pe care-l implică secvențarea (mai ales cea modulantă) permite, prin folosirea analogiei, un număr important de excepții, modelul (alcătuit din minimum două acorduri) trebuie să fie concis, simplu, fără excese ornamentale (pentru a nu deveni obositoare, greoaie, secvențele), și, mai ales, convingător ca relații armonice funcționale (autentice).Un model neconvingător armonic se va perpetua, inevitabil, în secvențe. Pentru a se evita monotonia previzibilității procedeului, numărul de secvențe nu va fi prea mare, el variind, însă, în funcție de dimensiunile modelului; un model mai scurt „suportând” mai bine un număr mai mare de reluări. Bach folosește cel mai adesea două secvențe, a doua modi-ficându-se ușor în final, ceea ce permite ieșirea mai ușoară, mai cursivă, din marșul armonic. Secvențele pot fi la 2 da superioară (2$4), ceea ce asigură o coerență mai mare în plan melodic, prin polifonia latentă pe care o implică. Ex. 45 Excepțiile posibile în marșurile armonice (dar de care e de dorit să nu se abuzeze) sunt: - de la model la secvența 1, poate fi un mers direct general, sau depășirea de voci; 63 - în secvențe poate fi folosită (în plan melodic) cvartă mărită (4+); - sensibila poate fi dublată și rezolvată liber (și prin salt, de exemplu); - devine posibilă relația V-IV, fără revenirea dominantei. Se înțelege că un model bine ales și, mai ales, bine rezolvat armonic va duce la evitarea multora dintre excepțiile amintite. În model vor fi interzise cvintele paralele, cele, în genere, admise (cvinta perfectă - cvinte micșorate), ele transformându-se în secvențe, inevitabil, în cvinte perfecte. Ex. 46 Cum se lucrează, efectiv, un marș armonic, mai ales în faza de început. Să lucrăm ca exemplu modelul amintit mai înainte I 5/3 - IV 5/3 / II 5/3 - V 5/3 etc. model secvența Se completează primul acord din model (I 5/3), apoi, identic, cu o treaptă mai sus, primul acord din secvență (II 5/3). Următorul pas - se completează al doilea acord din model (IV5/3), în așa fel încât el să se lege corect și de primul acord, dar și de al treilea (II5/3). Din acest moment, totul se reduce la o translare mecanică a acordurilor modelului, cu o treaptă mai sus în secvențe. Ex. 47 64 Variante ale marșului (cu „înfloriri” melodice sau tensionări de septimă). Ex. 48 În marșurile modulante, în care fiecare secvență aduce o altă tonalitate, translația (ascendentă sau descendentă) păstrează identice și cantitatea, dar și calitatea intervalelor. Ex. 49 Marșuri armonice mai frecvent folosite: I-IV / II-V I-IV / VII-II I-VI-IV / VII-V-III I-VI / II-VII I-II / VII-I I-VI-II / VII-V-I V7-I7 / IV7-VII7 V6-I / IV-VII I-V / VI-III Obs.: În minor, în marșuri descendente, se va folosi varianta naturală (cu sol și fa). 65 Bibliografie selectivă 1. Pașcanu, Alexandru, Armonia, ediția a II-a, Editura Fundației România de Mâine, București, 1999. 2. Buciu, Dan, Armonia tonală, Conservatorul „Ciprian Porumbescu”, București, 1988, curs litografiat. 3. Negrea, Marțian, Tratat de armonie, Editura Muzicală, București, 1958. 66 CONTRAPUNCT ȘI FUGĂ Conf.univ.dr. SORIN LERESCU Obiective 1. Asimilarea și aprofundarea etapelor istorice din domeniul creației polifonice; 2. Formarea și dezvoltarea spiritului creator muzical ca premisă și condiție a însușirii tehnicii contrapunctive; 3. Cultivarea unei concepții estetice marcate de rigoare și acuratețe a detaliului, în procesul de creație muzicală. Pentru studenții din anul III, obiectivul de referință constă în înțelegerea în profunzime a scriituri polifonice din timpul muzical, cu precădere a formei de fugă. Fuga - formă polifonică complexă Forme premergătoare: motetul și ricercarul Fuga este un adevărat principiu de construcție muzicală cu o aplicabilitate foarte largă. Se pornește de la un nucleu tematic dezvoltându-se apoi elementele sale constitutive. Fuga s-a dezvoltat la sfârșitul secolului XVI din motetul vocal și ricercarul instrumental (formă veche polifonică). Ideea de imitație, prezentă în configurația tematică a fugii, apăruse înainte ca o caracteristică a motetului renascentist. Fuga a preluat de la motet și relația de cvintă perfectă ascendentă sau cvartă perfectă descendentă dintre traiectele tematice. Ricercarul a influențat fuga din punctul de vedere al structurării materialului tematic. Spre deosebire însă de ricercar, care se caracterizează 67 prin existența mai multor idei tematice, fuga reduce expunerea materialului melodic la o singură temă, prelucrată în diferite moduri. Imitația severă, strictă a fost urmată, în timpul Barocului muzical, și de apariția diferitelor tipuri de canon. Fuga a devenit în timpul lui Bach, prin complexitatea tratărilor polifonice, un edificiu sonor cu o arhitectură riguroasă. Fuga. Caracteristici structurale Fuga este structurată în 3 părți: 1) expoziția de fugă; 2) divertismentul (marele divertisment); 3) încheierea de fugă (reexpoziția). Părțile de legătură se numeau interludii sau episoade, aveau un specific modulant și făceau legătura între diferitele expuneri ale temei de către vocile polifonice. Expoziția de fugă În prima parte (zona I, expozitivă) se expunea tema (subiectul, dux sau conducător). Aceasta era riguros construită, cu pregnanță melodico-ritmică, individualizată în cadrul complexului polifonic, fiind capabilă de dezvoltări dintre cele mai diverse. Subiectul era expus singur la una din voci, după care o a doua voce îl imita - fie identic (răspuns real), fie modificat din necesități tonale (răspuns tonal) - la cvintă perfectă ascendentă sau cvartă perfectă descendentă. În cazul răspunsului real se producea o modulație pasageră la tonalitatea dominantei, în cel de-al doilea caz, al răspunsului tonal, se rămânea în tonalitatea de bază a fugii. Vocea care expusese prima subiectul continua cu contrasubiectul, ca o continuare firească a subiectului (ex. 1, 2, 3). Ex. 1 Subiect Răspuns real Răspuns tonal Do Sol T D 68 Ex. 2 Subiect Răspuns real Răspuns tonal Ex. 3 Schema teoretică a expoziției are în vedere structura internă a acestei prime secțiuni a fugii care este formată din expoziția propriu-zisă, interludii și contraexpoziție (ex. 4). Ex. 4 J. S. Bach - Fuga II (fragment) - subiect nemodulant; - broderie pe tonică; - salt coborâtor de cvartă; - mers de secundă (celula a); - permutare între un salt și un mers treptat. 69 J. S. Bach - Fuga II (în do minor, la 3 voci) Schema teoretică a zonei expozitive (ex. 5) Ex. 5 1 _________I_______ R tonal , T CS 2 S 3 Ton. Dom. interludiu 2 mas. tranz. CS CL T S Ton. Divertismentul - partea mediană a fugii Secțiunea mediană a fugii reprezintă o succesiune a unor tonalități noi, în care se expune de fiecare dată tema. De cele mai multe ori se modulează la relativa tonicii, la dominantă, la dominanta relativei tonicii sau la subdominanta tonicii. Zona II, evolutivă, a fugii utilizează, de asemenea, materialul melodico-ritmic al interludiilor din zona I, expozitivă. Încheierea de fugă (reexpoziția) Ultima secțiune (zona III, reexpozitivă) poate fi o încheiere a marelui divertisment, de multe ori fiind și o revenire la expoziție (de unde și numele de reexpoziție). Poate apărea aici și ideea de stretto (tehnică componistică de tip polifon, care constă în intrarea unei voci înainte de epuizarea celei dintâi). Tipuri de fugă La Bach, fuga constă din reducerea subiectului la unul singur. Modulația se face în epoca Barocului din cvintă în cvintă perfectă. Bach pornește de la fuga simplă și ajunge la forme complicate. Fuga putea fi scrisă la 2, 3, 4 sau mai multe voci. În funcție de numărul de teme care apăreau, fuga putea fi: simplă, dublă, triplă sau cvadruplă (ex. 6). 70 Ex. 6 Sorin Lerescu - Fugă dublă Moderato §c T r r_ r f r r r r r f r r r CM- prrrr *r 'J. r «or / 1 v L L L I l'J J JJJJ cJj? LrrJ r f Bf r r r r r = cln Lr£f ;f f f r r k r r r 9 ;-.n j i r i r r f 71 18 - i>s j—| j J m | j—| j r r r im >):b r r r r r r r r = ~ r ' It f T = y L 1 J L 1 J i i r^3—-^3—n i i i i~j 2. rzr—1—"" 1 1—1— 1 1 1——— ■" —9—— 1 1 ”—wt ” tT7h —j # * <—j—1—j r—* * *—— J * 9^ r dF. # -F- n 1 = r —J ' ' IM 24 | 1 J. § r E F r c^r — t* * Y ■* 26 T. I rFttF : II 1 1 1 ZT "—3 1 1 1 1 1 rrm £ 1 9—J —9 1 Lj''T fJ 1 F C T Y * ' t. n 28 , J A r h r ~3... i - -. r A ff 1 J F J uH r u^- ■ ■ ■ € r lH/LQ' tw C-U'țtd' O * i r t i ==*= 1 1 ț* F * T. I 72 30 ,1a rnT^J = J r H i—R J~—a J , , Bl* . H. Of l-r trj-jU/ i/-"j ^£/BcU Us J U^rJ i>* r ~H 1 r —n^n Jr^ J n ^LU^fiSr Lr L-r ' -*- * - * —; 1 1 H—F 1 ^i* * n* r f— |./ J * » » fllll r r 111 n w p—p | | | | | | p— -,—1 J ‘/“I 1—1 1— -Hd —1—* 1— *" f jjcJ" r— C-J U7 r £j r * 1* f- j- r f r r r fd/r ^~n țJ a/J r"3 -J —* r r r F HF Hi—F— -W* U i— i r r r f *— r r —<| ® L 1 m—T 1 f J L:ti r r r r f r^rf?— 1[_.—l - 1 J rffrf r -r T. I 1 1 <J n J 1 u 1 1 J j 3 1 Jf H 1 H— » S ” —— KT V — — Imi i. * .* -.PI I P * -. i. lllrliv ^y~* Up r <T r r r U r r U*L T f r<| " ,L_T » T-n » F - -p- 0 =k * £b m-i FtiJ J i B i i i—i oa, ryi—■—* -d—i—i 1—1 v 1 * i nty—i— * itiw * r r—r-— r i «* r f LI £j L—J U£J7 -O- g%«H iii r r r > r i r » iiii ii z M 1 Ml | 73 Iată, spre exemplu, un model de fugă la 3 voci în stretto, care recompune fidel trăsăturile de specificitate melodică și de construcție polifonică ale Epocii Barocului. Se poate scrie și astăzi „a la maniere de...”, încercând să fim, nu epigoni ai marilor maeștri ai Preclasicismului muzical, ci doar restauratori ai unui spirit muzical riguros și dinamic totodată, prin elementele sale melodico-ritmice și armonice definitorii (ex. 7): 74 K7d H PA A rrA »:tt,t> f r J f - La St" tOJ' r u i e 19 ^AAA i v J1 r rr-F?Jl L?c^ L&- •/»>! j> -m nAR A J. A r 3 J A I 3 1 U" ££UXDf ru' u'OW 25 iA j—i m 1 i i = <g? \ *rj J. A —tafw* T\ - ---- ?JL J’ Hff—|—|—|" ^ |» 1 Ld'C-J' 28 iAn—î M Qed 1 — a — J JAl -4— 75 Forma de fugă - analize și sinteze J. S. Bach - Clavecinul bine temperat, vol. I Clavecinul bine temperat reprezintă o suită de preludii și fugi compuse în toate tonalitățile, prin care Bach aplică practic teoria lui Jean Philippe Rameau expusă în Tratatul de armonie, apărut în 1722. Bach demonstrează prin această lucrare că edificiul sonor, bazat pe rigurozitatea formei de fugă, poate fi divers. Fuga I Fuga I, scrisă în Do major, la 4 voci, reprezintă un model de dezvoltare polifonică. Tema este arcuită ascendent-descendent, este variată ritmic și are un potențial imitativ deosebit. (ex. 8 a, b, c, d, e, f). — — » " * 1 • *" • Ex. 8 d 3. configurația ritmică 2 3 4 76 Ex. 8 e 4. elementul motivic (ritmico-melodic) Ex. 8 f 5. potențialul imitativ al temei Fuga VI Scrisă la 3 voci, în re minor, Fuga VI expune o temă de o expresivitate aparte. (ex. 9 a, b, c, d, e) Ex. 9 c 3. configurația ritmică Ex. 9 d 4. elementul motivic (ritmico-melodic) inversat și diminuat Ex. 9 e 5. potențialul imitativ al temei 77 Fuga VII În Fuga VII, în Mi b major, la 3 voci, rigoarea contrapunctică se traduce prin complexitatea pe care Bach o conferă tuturor parametrilor de construcție ai formei de fugă (ex. 10 a, b, c, d, e, f). arc Ex. 10 e 4. elementul motivic (ritmico-melodic) Ex. 10. f 5. potențialul imitativ al temei Fuga XIII Fuga XIII, în Fa# major, la 3 voci, aduce o temă, într-o configurație cu salt și mers treptat, care este de fapt o mare melismă în jurul treptei a V-a din tonalitatea de bază (ex. 11 a, b, c, d, e, f). 78 Ex. 11 a Tema UJ U/f1 ^fir [Fa#l Ex. 11 b 1. configurația melodică Ex. 11 c 2. configurația armonică [Fă#] I_________________ IV V rv I____________ V I Ex. 11 d 3. configurația ritmică Ex. 11 e 4. elementul motivic (ritmico-melodic) > Mu tt » , » , " r^— i k ¥ M y 1——-—1— Ex. 11 f 5. potențialul imitativ al temei P"3 J J ’u/wht J. S. Bach - Arta fugii Arta fugii este o lucrare instrumentală, de mari dimensiuni, scrisă de Bach către sfârșitul vieții sale. Acest mare proiect polifonic, deși incomplet, a însemnat un moment de referință în evoluția tehnicii contrapunctice baroce. Ultima Fugă, nr. 19, fugă triplă, la 4 voci, a rămas neterminată. Exegeții operei lui Bach încă mai discută dacă cele două versiuni ale acestui opus, manuscrisul și prima ediție tipărită, sunt identice. 79 Cercetările recente au arătat că, de fapt, există două versiuni distincte care pot fi însă diferențiate cronologic. Oricum, originile elaborării Artei fugii sunt plasate undeva, în anii de dinainte de 1740 (ex. 12). Ex. 12 J. S. Bach: Arta fugii (Contrapunctus XV) (fragment)* r^-k «■ 1» , • 0 '■■-Vi r 1* i i i i r c 1 — 1 1 I „Jssl—1- 1—«—1 1 1 } b r r r r = Forma de fugă în creația contemporană Structura formei de fugă s-a dovedit viabilă în timp pentru compozitorii din epocile care au urmat Barocului muzical. Conceptele componistice s-au dezvoltat pornind și de la ideile specifice tematismului fugii preclasice. Mai este astăzi actuală forma de fugă în contextul diluării până la dispariție a formelor clasice de structurare ale materiei sonore? Răspunsul este afirmativ, dacă ne gândim la atâtea exemple care se pot da din literatura muzicală a secolului XX și până în zilele noastre. Forma de fugă a evoluat însă în timp, principiile rămânând aceleași, doar substanța muzicală înnoindu-se de la un secol Liviu Comes, Doina Nemț eanu - Rotaru, Contrapunct, 1977, p. 299. 80 la altul, în funcție de orizontul stilistic în care se regăsesc opus-urile respective. Era normal să se întâmple așa pentru că fiecare epocă a adus ceva nou în privința expresiei, dar, mai ales, a tehnicilor de dezvoltare a materialului sonor. În ceea ce privește muzica secolului XX și până în zilele noastre, ideea polifonică, reprezentată în toată complexitatea ei de forma de fugă, a devenit pentru mulți dintre compozitorii reprezentativi ai acestei epoci un model componistic indispensabil pentru discursul muzical ca atare. Cu alte cuvinte, cele mai îndrăznețe reprezentări timbrale și-au găsit în principiile de construcție ale fugii o ideală formă de exprimare, validată de trecerea timpului. Compozitorii contemporani au apelat la forma de fugă, adaptând-o la cele mai variate modalități de expresie sonoră. În multe dintre opus-urile de azi - marcate de înlănțuiri armonice complexe sau, în unele cazuri, de o melodică accentuat cromatizată - regăsim tipul clasic al formei de fugă, ca o dovadă a perenității scriiturii polifonice preclasice. Așa, de pildă, Igor Stravinski folosește, în Simfonia psalmilor, o fugă dublă cu două expoziții pentru fiecare temă. Dmitri Șostakovici - un alt nume de rezonanță din muzica secolului XX - reia, în ciclul său de Preludii și fugi, modelul contrapunctic al Epocii Barocului, filtrat însă prin prisma propriei sale viziuni componistice. Alți compozitori ca: Anton Webern, Pierre Boulez sau Luigi Dallapiccola au compus, la rândul lor, lucrări de referință utilizând in extenso o tehnică contrapunctică complexă (ex. 13). Ex. 13 Anton Webern: VARIATIONEN fur Klavier op. 27 (Partea I, fragment) Sehr massig / = ca 40 81 În muzica românească, fuga sau stilul fugato se regăsesc în lucrări semnate de: Wilhelm Georg Berger (Cvartetul de coarde nr. 5), Zeno Vancea (Concertul pentru orchestră), Mircea Chiriac (Simfonieta), Pascal Bentoiu (Cvartetul de coarde), Dan Constantinescu (Partita pentru orchestră), Alexandru Pașcanu (Fughetele pentru pian), Aurel Stroe (Sonata pentru pian, Orestia I), Anatol Vieru (Concert pentru flaut și orchestră) și enumerarea ar putea continua (ex. 14). Ex. 14 Anatol Vieru: Concert pentru flaut și orchestră (Ricercare) (P. I, fragment)* Lento J = 69 Revelator, în relația dintre estetica muzicii contemporane și forma consacrată de fugă, este însă sinteza care apare între modernismul abordărilor conceptuale și tradiționalismul formelor polifonice, în acest * Liviu Comes, Doina Rotaru, Tratat de contrapunct vocal și instrumental, 1986, p. 568. 82 caz preclasice. Evoluția artei muzicale rezidă tocmai în superpozițiile și interrelațiile care iau naștere între background-ul formelor muzicale consacrate și noutatea sau neconvenționalismul expresiei muzicale din zilele noastre. Acesta este, de altfel, și ecoul peste secole al geniului componistic al lui Bach, creatorul unui opus, Arta fugii, predestinat parcă să transmită generațiilor de muzicieni tezaurul gândirii sale contrapunctice și credința sa în puterea regeneratoare a muzicii. Bibliografie selectivă 1. Lerescu Sorin, Sinteze de contrapunct, Editura Fundației România de Mâine, București, 2002. 2. Comes Liviu, Nemțeanu-Rotaru Doina, Contrapunct, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1977. 3. Comes Liviu, Lumea polifoniei, Editura Muzicală, București, 1985. 4. Comes Liviu, Rotaru Doina, Tratat de contrapunct vocal și instrumental, Editura Muzicală, București, 1986. 5. Voiculescu, Dan, Fuga în creația lui J.S. Bach, Editura Muzicală, București, 2000. 83 ISTORIA MUZICII ROMÂNEȘTI Prof.univ.dr. CARMEN STOIANOV Prof.univ.dr. PETRU STOIANOV Obiective Cursul de istoria muzicii românești se impune prin necesitatea abordării fenomenului unei vieți muzicale de o mare bogăție și diversitate pe teritoriile locuite din totdeauna de români. Fiecare epocă istorică își are propriile comandamente, deziderate, aspirații și împliniri, ca și propriile personalități, care s-au impus printr-o nepregetată acțiune de manifestare - pe toate căile - a identității noastre naționale. Nu mai puțin muzicienii, fie că este vorba despre muzicieni născuți și formați în provinciile românești ale veacului XIX, fie că este vorba despre muzicieni care au ales să reprezinte cultura noastră muzicală, identificându-se cu promovarea celor mai reprezentative direcții și orientări, cu toate că s-au născut și s-au format în străinătate. În oricare din cazuri, acești muzicieni au făcut dovada perfectei cunoașteri a fibrei noastre naționale și de aceea se cuvine cunoscut și apreciat efortul unor întregi generații de creatori care au impus lumii vocea distinctă a unei culturi muzicale de excepție: cultura muzicală românească, prin exponenții ei de frunte, creatori, interpreți și muzicologi. Cursul de istoria muzicii românești își propune să evidențieze principalele etape ale dezvoltării acestei culturi, reperele sale esențiale. Introducere Arta muzicală a spațiului carpato-dunăreano-pontic s-a afirmat încă din vechime prin originalitatea ei, expresie a filosofiei locuitorilor acestor ținuturi, însoțindu-le existența în perioadele liniștite sau învolburate ale vieții, oglindindu-le aspirațiile, traducând în fapt artistic gânduri, mesaje, în acord cu etosul folcloric. Cunoașterea datelor esențiale ale istoriei muzicii noastre este de neprețuit, deoarece ea sintetizează din perspectivă proprie existența multimilenară într-un climat artistic, iar studierea valorilor decantate în timp întregește orizontul cunoașterii, constituind mijloc eficient de formare și cultivare a conștiinței de neam. 84 Este dificil de cuprins în câteva pagini amplul proces de cristalizare, afirmare și definire impetuoasă a muzicii noastre, cu atât mai mult, cu cât ne aflăm în fața unui fenomen în permanentă schimbare, cu orizont din ce în ce mai larg. Frapează bogăția datelor privind originalitatea ei, unitatea structurală seducătoare în diversitate a muzicii românești, dăltuite la confluența marilor izvoare din care i s-a alimentat și i se alimentează continuu cursul maiestuos prin veacuri: stratul folcloric, cel al muzicii de cult pe diversele coordonate și paliere în funcție de tipurile ritualice, curentul oriental și matca muzicii europene sau - începând cu secolul XX - extraeuropene. Această originală osmoză, clădită în timp în funcție de datul istoric, dar și de conexiunile inerente interartistice a dat, mereu, valori perene ce au imprimat fizionomia specifică unui generos orizont artistic general cu dominantă muzicală, în care se detașează galerii de creatori, de interpreți, de organizatori, de comentatori și analiști, dar și de dăruiți promotori ai învățământului muzical românesc. Studiul istoriei muzicii românești s-a realizat în trecut de către cercetători ai fenomenului: Mihail Gr. Poslușnicu, Th. Burada, Constantin Brăiloiu, G. Breazul, Zeno Vancea, cărora le-au continuat lucrarea R. Ghircoiașiu, Ghe. Ciobanu, Vasile Tomescu, George Pascu, Bujor Dânșoreanu ș.a. De mare ajutor în acest demers este monumentala lucrare Hronicul Muzicii Românești de Octavian Lazăr Cosma, în care se realizează un tablou convingător și complex al vieții muzicale în teritoriile locuite din cele mai vechi timpuri de români; dincolo de aspectele componistice sau interpretative, sunt luate în discuție și analizate fenomenul viu al circulației valorilor, al educației muzicale, ca și conexiunile cu arta muzicologică exercitată inclusiv de scriitori. Sunt aduse în lumină și descifrate vechi documente, sunt analizate partituri de referință din care se desprind liniile directoare ale unei culturi ce a dat și primit influențe, înregistrând un parcurs continuu ascendent, explicând plenara înflorire și recunoaștere din zilele noastre. Principalele izvoare ale istoriei culturii muzicale românești sunt izvoare scrise și izvoare nescrise, multe aparținând și altor direcții de cercetare: • arheologia - prin situri cu locuri speciale destinate practicării muzicii, instrumente, pseudoinstrumente, materiale sau unelte pentru confecționarea acestora, arme; • epigrafia - inscripții cu date despre creatori, interpreți, manifestări, concursuri; • documente scrise - manuscrise (inclusiv cronici), scrieri pe diverse suporturi, inclusiv pergamente; 85 • documente nescrise - texte intrate în circuit oral în folclorul literar sau cel muzical: legende, balade, povestiri; • diplomatica - studiul scrisorilor și al documentelor diplomatice; • etnografia - studiul obiceiurilor populare; • memorialistica - scrieri ale unor călători, oameni de cultură, corespondența acestora, presa, cărțile cu referiri la tipuri de muzică și muzicieni, studii muzicologice și etnografice, partituri, înregistrări audio, video. Principalele direcții în care această artă a evoluat au în vedere atât magistralele majore ale dezvoltării artei europene și mondiale, cât și, mai ales, cele ale culturii românești în întregul ei, cultură aflată la confluența cu matca general europeană. Muzica în perioada străveche și veche. Arta traco - dacilor Dată fiind vechimea acestui strat de cultură, este aproape imposibil de recompus tabloul exact al existenței muzicale pe teritoriile locuite astăzi de români; reconstituirea elementelor de artă și practică muzicală are încă limite și hiatusuri, dar există, totuși, o viziune de ansamblu realizabilă prin metoda comparației, a deducției, a confluențelor diverselor tipuri de cultură din teritoriul european, cu raportări la viața materială și spirituală a populațiilor ce au locuit acest pământ. În lupta lor contra adversităților naturii, pentru asigurarea conviețuirii și a primelor organizări de tip statal, cu împărțirea societății în stratificări de ordin social, se poate citi ceva despre evoluția generală, cu dese raportări la formele culturii spirituale: ornamentarea veșmintelor, a uneltelor, armelor sau a obiectelor utilitare ori de podoabă, desenele sau sculpturile în diverse materiale exprimă atât simțul de observație, cât și nevoia de exprimare artistică, pusă în slujba scopurilor pur estetice sau a practicilor și credințelor magice, din rândul acestora din urmă un rol central avându-l formele variate ale ritului fecundității, divinizarea soarelui, a lunii sau a elementelor naturii înconjurătoare, îmbunarea acestora, transformarea lor în aliați ai omului. Primele instrumente au avut ca model imitarea vocii umane, a strigătului sau intonațiilor vorbirii, însoțite fiind de gest. Existau, așadar: • instrumente ideofone - pietre, bețe, imitarea acestora prin lovituri din palme sau cu palmele; • instrumente membranofone - realizate prin întinderea unei piei de animal pe un trunchi de copac; 86 • instrumentele aerofone - realizate din cornuri, oase de animal, trestie sau ramuri tinere; • instrumente cu coarde - de tipul arcului de vânătoare; • pseudoinstrumente - realizate ad-hoc din solzi de pește, coajă de copac, frunză etc. Practica muzicală se realiza prin sunete puține - oligocordii - de tipul bi, tri sau tetracordiilor, păstrate și astăzi în practica noastră folclorică, bază a sistemelor modale prepentatonice. O dată cu lărgirea realității sonore, cu conștientizarea emisiei sonore, cu nevoia de exprimare a unui sentiment sau a unei idei, și perfecționarea instrumentelor ce însoțeau vocea în diferite manifestări muzicale, o dată cu necesitatea diferențierii din punct de vedere sonor a acestora, se diversifică și scările sonore, mersurile melodice, amprenta ritmică. Străvechile straturi ale culturii din ținuturile noastre pun în evidență forme sincretice de manifestare artistică în care muzicii îi revine un rol important, fie că este vorba despre ritualuri sau ceremonii la intersecția ritului cu viața comunității, fie că este vorba despre manifestări spontane, afective. De regulă, asemenea practicilor puse în evidență la alte popoare, în cazul practicilor magice muzica intervenea în momente și cu sensuri bine definite, în strânsă legătură cu gestul, cuvântul, culoarea, forma sau tipul materialelor utilizate în costumație ori în cadrul în care se săvârșea respectivul rit. Cultura pelasgilor sau a ilirilor avea forme avansate de exprimare, straturile acestora suprapunându-se sau interferând cu cele ale populațiilor învecinate, cu care aceștia au venit în contact. Cu toate că nu există dovezi concrete în acest sens, se pot lansa o serie de supoziții: • fiecare rit avea un sunet aparte în funcție de zeitatea căreia i se adresa; • participarea era activă, fie la nivelul întregii comunități, fie pe vârste sau sexe, în funcție de prilej; • scările modale aveau număr redus de trepte, la granița graiului cu cântarea sau cu imitarea naturii, de multe ori cu funcție de semnal sonor; • în utilizarea timbrului instrumental se valorificau proprietățile timbrale ale vibrației sonore; • la nivelul colectivității, cântecul este utilizat și receptat ca simbol al identității punctelor de vedere, acționând ca puternic stimulent al moralului, al voinței, al acțiunii. Geto-dacii sunt menționați în izvoarele istorice ca fiind acea ramură a triburilor trace de la nord de Dunăre care populau fie zonele de câmpie din sud-estul Carpaților (geții, secolului VI î.e.n.), fie cele 87 intracarpatice (dacii, secolul III î.e.n.). Unificate de Burebista în secolul I î.e.n., aceste triburi se aflau într-un înalt stadiu cultural, cunoscând scrisul ( pe care se pare că îl utilizau în scopuri sacre), practicând arta ornamentării ceramicii, baterea monezilor și operând un larg schimb de valori, inclusiv culturale, cu vecinii lor, mai ales sciții, agatârșii, celții sau lumea elenă din cetățile Pontului Euxin. Izvoarele istorice pun în lumină o serie de trăsături ale artei tracilor, neam ce include și pe geto-daci; de aceea, componentele estetice ale muzicii dace vor fi apropiate de cele ale muzicii trace, așa cum transpar ele din documentele păstrate. Funcțiile muzicii erau: • cognitivă - intervenind la toate nivelele educației sau instrucției1; • formativă - purificarea spirituală, modelarea și întărirea caracterului; • socială - menținând vie legătura dintre individ și comunitatea căreia îi aparține, mai ales în momentele decisive ale ciclului vieții(naștere, moarte, apropiere de zei); • limbaj universal - soliile de pace erau însoțite de chitare2 și de cântec vocal3. Muzicii îi revenea un rol de primă importanță mai ales în practicile magice, deoarece exista credința că doar cântecul poate purta mesajul cuvântului până la zei, captându-le bunăvoința sau înduplecându-i; de aceea, muzica vocală, în special, se afla la loc de cinste, cu atât mai mult, cu cât ea putea fi practicată de oricine. Un rol aparte revenea muzicii instrumentale, iar la acest capitol se cere consemnat faptul că mitul lui Orfeu, legat de construcția lirei trace și de arta divină a acestuia, vorbește despre forța deosebită pe care muzica o avea asupra întregii lumi vii4. Numele lui Orfeu, Musaios, Thamiris, ca și al lui Eumolp vin la noi din larga sferă a culturii trace, menționate de surse elene. Se consideră că acești traci deosebit de 1 Muzica intra organic în momentele învățării, pentru a ușura procesul memorării; despre agatârși, vecinii dacilor din podișul transilvan, se știe că „verifică legile și le cântă spre a le ține bine minte” - cf. Pârvan, V., Getica, Cultura Națională, București, 1926, p. 167. 2 Teopomp, în Istorii (cartea XLVI): „Geții cântă din citarele pe care le aduc cu ei, când se găsesc într-o solie”. 3 Jordanes - de la care aflăm că rugăciunile erau cântate și că, pentru a capta bunăvoința, geții se îmbrăcau în alb în momentul cântării. 4 Cf. Ghircoiașiu, Romeo, Contribuții la istoria muzicii românești, Editura Muzicală, București, 1963, p. 20. 88 înzestrați , intrați în legendă. Mai mult chiar, unele izvoare vorbesc în mod deslușit despre originea muzicii vocale pe care o consideră în legătură directă cu civilizația tracilor, care ar fi stat la baza celei grecești; în acest sens, geograful Strabo afirma că „muzica, după melodie, după ritm, după instrumente muzicale este tracică și asiatică”. Apreciată ca „barbară” sau „primitivă”, raportat la unele gusturi muzicale ale anticilor sau la accepțiunea termenului de „barbar”, muzica tracilor avea caracteristici nete, ce o diferențiau de alte culturi muzicale, fiind - după mărturia lui Aristide Quintilianus - viguroasă prin sistemele ritmice utilizate sau prin sunetul strident al instrumentelor însoțite de strigăte. Aceleași surse vorbesc și despre efectul terapeutic și psihologic al muzicii, ca și despre repertoriul specific al actului taumaturgic5, practicat în vechime. O culoare aparte a culturii muzicale pe aceste teritorii este dată de existența - în secolul VII înaintea erei noastre - a cetăților grecești în care se practica o cultură de tip elenistic, ale cărei influențe se vor face simțite și în regiunile limitrofe, în aria culturală geto-dacă. De altfel, sunetul diverselor rituri, ceremonii, spectacole, invocări războinice, mulțumiri pentru victoria în luptă sau practici magice însoțite de muzică și dans diferențiat în funcție de ocazie, zeu venerat sau rezultatul scontat al implorării forțelor naturii stă mărturie pentru o cultură muzicală avansată, în acord cu stadiul civilizației materiale și spirituale a acestor meleaguri, aflate pe orbita unor influențe interculturale și interartistice de mare impact în lumea veche și străveche. Muzica în Dacia romană Ca o caracteristică esențială, menționăm trecerea ponderii în direcția cântării instrumentale, mai ales în cadrul ceremoniilor oficiale sau al manifestărilor teatrale din amfiteatre, unde apar inclusiv luptele cu gladiatori sau cu animale; în acest fel, civilizația de tip grecesc este înlocuită cu cea de tip romanic, inclusiv formele de teatru grecesc cu manifestațiile tipic romane din amfiteatre. Deoarece zeul central al armatei este Marte Ultor, lui i se închină o serie de genuri specifice, între care își au locul atât cântările de slavă, de venerare, cât și cele de ajutor, de sprijin în bătălie sau cele de celebrare a victoriei. 5 Platon, în dialogul Charmide, menționează un vraci trac, discipol al lui Zamolxe, de la care a învățat o epodă ce avea puterea de a conferi nemurirea. 89 Se mențin - din practica artistică a geto-dacilor - serbările populare ce sunt legate îndeobște de muncile agricole și care au loc departe de cetăți, în spații în care nu a pătruns elementul civilizator de tip roman: semănatul sau culesul recoltelor, inclusiv al viței de vie, cultul lui Zamolxe, serbările feminine pe malul apelor sau în păduri, procesiunile. Cântecul eroic își menține funcția și caracterul de proslăvire a faptelor de vitejie; o formă specială o constituie peanul, cântec ostășesc ce însoțea lupta sau victoria. Epoda își păstrează caracterul magic, vindecător, fiind caracterizată printr-un repetitiv evident, incantatoriu. Cântecele funebre - bocetele - făceau loc, în cazul morții unor persoane importante, cântecelor intonate în acompaniament de flaut, fluier sau tulnic: așa-numitele torelli, cu largi pasaje recitativice permițând recitarea textului prin care se redau momente semnificative din viața celui plecat dintre ai săi. Informații cu privire la practica muzicii ne transmit și textele poetice ale lui Ovidiu - Tristia, IV, elegia X, verset 25 „Cântă-ncoifat pe-al său nai ce-i lipit cu rășină” (referire la muzica păstorească) sau Metamorfozele IV „strigăt de tineri.../voci de femei și tobe bătute cu palma,/ scobite 30 bronzuri și fluier din sânger / în multele-i găuri răsună” (sărbătoarea recoltei). Li se adaugă o serie de forme specifice muzicii instrumentale, despre care aflăm din inscripții, gravuri cu muzicanți romani din legiunile romane (cu trompete, corni și un flaut dublu). Floralia, sărbătoarea florilor din mijlocul primăverii, se va transforma în Rozalia - sărbătoare a trandafirilor - , prilej de aducere aminte a tuturor celor care nu mai sunt din fiecare familie, cu serbări câmpenești și ospețe în aer liber, unde se dansa în sunetul instrumentelor de suflat; Calendele marchează prin jocuri și cântece solstițiul de iarnă și renașterea soarelui etc. Etnogeneza muzicii românești Aflată în continue raporturi cu celelalte mari culturi muzicale ale antichității, în special cu antichitatea elenă și cu cea romană, iar prin extensie cu diverse iradieri provenite din culturile acelor popoare din care proveneau diverșii reprezentanți ai ocupației romane - soldați, veterani, oficiali pe linie de armată sau administrație etc. - la care se adaugă negustorii sau alte categorii din zona meseriilor de mare căutare pe teritoriul vechii Dacii, muzica acestor pământuri va suferi influențe, mutații și sinteze din care a rezultat un profil specific. 90 Retragerea aureliană afectează mai cu seamă centrele urbane, cu toate că în acestea se vor mai păstra manifestări teatrale restrânse la nivelul unor comunități din ce în ce mai reduse numeric sau concursuri de interpretare devenite deja tradiționale; pe de altă parte, păstorii și agricultorii continuă practicarea artei lor muzicale străvechi, în care axa fondului autohton traco-daco-get devine temei al procesului de etnogeneză, iar oralitatea domină, cu întregul ei cortegiu de consecințe. Scările muzicale, structurile melodice, metrice sau ritmice, ca și tipurile de formule inițiale, mediane sau cadențiale vor suferi veritabile mutații în funcție de necesitatea exprimării pe coordonatele vocalului -în care muzica se va conjuga cu cuvântul, deci cu topica și rigorile limbii (la rândul ei în plin proces de cristalizare prin complexe osmoze lexicale și gramaticale ale elementelor traco-dace, latine, slave, ale graiurilor populațiilor vecine stabile sau conjuncturale, ale celor ce marchează trecerea pe aceste teritorii) - sau ale instrumentalului. Procesul acesta va dura din secolul IV până în secolul X, manifestându-se atât la nivel muzical propriu-zis, cât și în zona întrepătrunderilor muzical-poetice; după această dată va continua mult diminuat, exercitându-se mai cu seamă în direcția „românirii” cântărilor bisericești, în cea a necesarului dialog cu culturile popoarelor vecine sau apropiate vremelnic - muzica germană, ungară, turcă, rusă, poloneză, greacă etc. -, împrumutând de la acestea forme proprii de exprimare adaptate spiritualității noastre sau a „acordării” elementului autohton deja cristalizat la rigorile formale ale artei muzicale, în definirile ei specifice diverselor genuri. Aceste influențe multiple „care au acționat asupra muzicii noastre au avut darul să-i lărgească cadrele sonore, să-i amplifice potențialul, fără să-i altereze cu nimic expresia străveche” -apreciază Octavian Lazăr Cosma6, care conchide în continuare: „Acesta este un argument de primă însemnătate în susținerea tezei că muzica românească dispune de o individualitate stilistică viguroasă și originală, capabilă să asimileze, să se îmbogățească din contactul cu alte muzici, dar nicidecum să se dezintegreze”. Elementele etnogenezei muzicii românești sunt: 1) fondul sonor autohton definit prin originala osmoză a straturilor sale definite prin mutații și interferențe continue pe paliere conjugate spațio-temporal, aflate sub incidența factorilor istorici și a celor sociali determinanți în diversele tipuri de societate ce s-au succedat de-a lungul secolelor; 6 Cosma, Octavian Lazăr, Hronicul Muzicii Românești, vol. I, Editura Muzicală, București, 1973, p. 48. 91 2) structura limbii române7 cu impact asupra muzicii vocale, mai ales prin sistemul de versificație, prin neregularitatea accentelor (ceea ce poate implica soluții și variante diverse de tratare muzicală), prin bipolaritatea tipurilor metrice8, prin sistemul rimelor interioare ce pot induce mobilitatea structurii metrice inițiale și extrapolarea principiului variației; 3) factorul psihologic ce reflectă felul de a fi al poporului nostru (robustețea expresiei muzicale, sobrietatea acesteia, nota de meditativ, de dor sau de încredere, expresia reținută, laconică uneori), ca și stările sufletești (bucurie, exuberanță, tristețe, jale); 4) modul de viață în care se reflectă principalele ocupații, structura pe vârste sau sexe a populației, tipul de organizare socială, mediul social - economic, condițiile de ordin geografic sau istoric, fiecare cu repertoriul lor specific și cu modalitățile de cântare vocală, instrumentală sau vocal-instrumentală, multe din ele cu caracter utilitar sau oglindind un calendar sui generis, rezultat din conjugarea vieții colectivității cu cea a individului. Rezultă o mare diversitate de „graiuri muzicale”, definite prin structuri sonore, articulări formale, prin apelul la timbrul vocal sau instrumental, prin stil diferențiat, manieră de interpretare, adresabilitate, mesaj. Legea ce a guvernat devenirea muzicii românești, dincolo de toate aceste aspecte, rămâne variația continuă, aplicată unor scheme inițial fixe, intrate în și păstrate de memoria colectivității; doar pe această bază se poate construi în temeiul oralității căci, așa cum aprecia Constantin Brăiloiu, „pentru a dura în amintire, muzica populară trebuie să utilizeze scheme inflexibile. Dar pentru a rămâne o « artă a tuturor », ea trebuie să permită adaptarea acestor scheme, forțamente sumare, la infinitatea temperamentelor individuale; este variația pe care scrisul o anihilează. Variația ne face să înțelegem, pe de altă parte, prin ce procedee își rea9lizează muzica populară marile sale efecte, cu mijloace relativ reduse”.9 7 Procesul de glotogeneză (emiterea sunetelor vocale) îl însoțe ș te, în mod obligatoriu pe cel de etnogeneză, cf. Ivănescu, G., Istoria limbii române, Editura Junimea, Iași, 1980, p. 12. 8 Monometrice: octosilabicul, hexasilabicul, tetrasilabicul, evidențiind alternanța relativ liberă a formelor catalectice cu cele acatalectice și eterometrice - vezi Ciobanu, Gheorghe, Aportul structurii dintre vers și melodie în cântecul popular românesc, manuscris, Bibl. U.C.M.R., București, 1962. 9 Brăiloiu, C., Folclorul muzical, Opere, vol II, traducere și prefață de E. Comișel, Editura Muzicală, București, 1969, p. 127. 92 Se impune subliniat, însă, faptul că nu ne-au parvenit izvoare scrise, mărturii pertinente privind însuși corpul cântării; în lipsa documentelor muzicale propriu-zise este extrem de dificil de stabilit arhetipul cântării. Dar pentru că limba muzicală a unui popor, cea în care i se revarsă dorurile, năzuințele și aspirațiile, în care se imprimă pecetea dialectală cu aceeași pregnanță cu care acestea se exprimă și în limbajul plastic sau arhitectural, și în portul popular, dar mai cu seamă în limba vorbită, se poate presupune că filiația tipurilor de limbaje s-a înscris pe aceeași matcă a etnogenezei poporului și a limbii române. Continuând supoziția pe această linie, se poate aprecia rolul jucat de prefacerile continue ale limbii exclusiv asupra definirii profilului cântării vocale, între acestea existând o intercondiționare fără fisuri. În același timp însă, dată fiind unitatea limbii noastre muzicale păstrată de straturile cele mai adânci ale fondului folcloric, adică existența unor caracteristici fundamentale comune atât la nivelul muzicii vocale, cât și la cel al muzicii instrumentale (care în mod logic nu a trebuit să se modeleze versului, ci a vehiculat un tip de limbaj universal valabil), rezultă că în procesualitatea etnogenezei muzicale se poate afirma supremația elementului autohton străvechi, deci a acelui element care în mod sigur a prevalat în cazul cântării instrumentale. Cum limba geților și cea a dacilor aveau un caracter latin10, fie acesta și de tip „barbar latin”, distanța între limba folosită de Ovidiu și cea a populației autohtone în care acesta a și scris un opuscul, nu marchează granițe severe, fapt constatat inclusiv de Horațiu. Așadar, un fond pelasg, difuz latin, o limbă cu influențe inclusiv sarmatice, devine bază pentru implantul lexical și structura gramaticală elaborată a limbii latine, cu întreaga aureolă a cultivării sale, inclusiv prin scris11. 10 Sf. Densușianu, Nicolae, Dacia preistorică, Editura Meridiane, București, 1986, p. 677. 11 Supoziții susținute de dovezi privind cunoașterea scrisului de către populația autohtonă geto-dacă sunt din ce în ce mai numeroase; cu toate acestea, ele se referă în principal la notații cu caracter sacru, descifrate parțial, prin care se pot observa surprinzătoare înrudiri cu scrieri arhaice din culturile orientale - vezi inscripțiile de pe pereții peșterii Gura Chindiei (jud. Caraș-Severin), cele de pe „madonele” antropomorfe de la Gârla Mare (menționate de D. Berciu, Arheologia preistorică a Olteniei, 1939 și descifrate de Viorica Mihai), cele de pe tăblițele de la Tărtăria (colina Turdaș, jud. Cluj) etc. 93 Caracteristicile fundamentale ale limbii noastre muzicale, plămădită la confluența unor spații de cultură semnificative ca importanță, ale căror elemente s-au contopit într-o osmoză superioară, rămân: - cantabilitatea, indusă de text, pe de o parte, dar și de oralitate, mai precis de funcția mnemotehnică, pe de altă parte; - existența unei celule muzicale (initium) în a cărei bază se edifică fie formule melodice cu rol secund sau terț, fie un lanț de augmentări sau diminuări succesive ale structurii embrionare inițiale, dezvoltate pe temeiul variației; - bogăție melodică evidențiată prin procedeul ornamentării în principal a ductului reliefat în melodic, caracteristică evidențiată și în expresia plastică, în care se mențin reprezentări ale unor elemente străvechi, inclusiv din simbolurile civilizației pelasgilor; - prevalența scărilor cu număr redus de trepte, în aspect diatonic; - direcționarea preferențial descendentă, logică formală riguroasă; - exprimări melodico-ritmice laconice, cu profil pregnant, ușor de reținut, în dispuneri simetrice în care repetiția sau minima variație joacă un rol central; - varietate de procedee în plan melodic, ritmic, metric, modal, agogic, nuanțe, culoare timbrală, inclusiv alternanța timbrului vocal cu cel instrumental; - edificarea unor profiluri cvasistabile pentru formulele inițiale, mediane sau finale, formule definitorii pentru un anume repertoriu sau tip de cântare12. Repere ale muzicii creștine Faza dinaintea oficializării creștinismului în Imperiul roman13 pare a coincide - în Dacia - cu începutul secolului II, respectiv cu pătrunderea legiunilor romane, prin adepții noii religii, dar, foarte probabil, și prin cei care căutau să scape de prigoana anticreștină refugiindu-se în provinciile mărginașe ale Imperiului. Dincolo de sursele contradictorii privind pătrunderea și adoptarea de către locuitorii acestor ținuturi a formelor de creștinism timpuriu, misionarii creștini sunt consemnați de scrierile patristice; apostolul Andrei și-a 12 Vezi Comișel, Emilia, Folclor muzical, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1967; Oprea, Gheorghe, Folclor muzical, Editura Fundației România de Mâine, București, 2000; Oprea Gheorghe, Studii de etnomuzicologie, vol I, II, Editura Almarom, Râmnicu Vâlcea, 1998, 2001. 13 Prin Edictul de la Milan, în anul 313. 94 exercitat misiunea pe teritoriul Dobrogei de astăzi. Proveniența orientală a noii religii, cu cortegiul cântărilor specifice, deduse din surse iudaice14, îmbinate cu sugestii elene și muzica specifică orizontului nostru spiritual în aria cântărilor cultice diferite de riturile pământene s-a calchiat fondului latin al terminologiei: angellus - înger, sanctus -sfânt, basilica - biserică, rogatio - rugă etc. Tiparele melodice, de extracție fie autohtonă, extrem de cunoscute masei de credincioși și prin aceasta unanim acceptate pentru a vehicula texte noi, fie orientală, erau simple, ușor de reținut, de factură repetitivă, cu număr redus de trepte. Melodiile cântecelor latine de cult au avut -tocmai datorită acestor calități - capacitatea de a depăși granițele ritului, pătrunzând în alte sfere ale vieții sociale, influențând - la rândul lor -parte a creației noastre folclorice, fapt ce explică și corespondențele între muzica de cult din peninsula italică și formele noastre străvechi de cântare, mai ales în zona colindelor. La rândul lor, cântările rituale în limba latină par a prezenta frapante asemănări sau conexiuni cu fondul arhaic, traco-daco-get de cântare și chiar cu cel al pelasgilor, doar astfel putându-se explica adoptarea și permanența acestora în ciuda unei vremelnice stăpâniri romane(cu puțin peste un secol și jumătate, în condițiile în care primele decenii au impus un firesc fenomen de respingere din partea populației a oricărei influențe din partea cuceritorilor, cu atât mai mult în zona cultului ce venea să înlocuiască un fundament deja solid afirmat!). Cert este că, în paralel cu infiltrarea practicilor creștinismului timpuriu, coexistă practici ritualice străvechi, ca și o serie de practici păgâne, cum ar fi riturile zeităților romane, fiecare formă de cult cu muzică și texte proprii, ca și cu lăcașuri de rugăciune de o arhitectonică sau expresie plastică diferențiată, fiecare cu adresabilitate clară către un anume segment de populație. Pentru a fi mai ușor acceptat de populațiile în rândul cărora s-a propagat și extins, creștinismul a adoptat tehnica altoirii pe credințe mai vechi, credințe care în acest fel s-au perpetuat, cu alt nume sau cu un înțeles îmbogățit; este cazul sărbătorii renașterii soarelui(solstițiul de iarnă), căreia i se suprapun sărbătorile de Crăciun, Floralia - care va deveni ziua de Florii, Rozalia - Rusalii etc. 14 Cf. Gastoue, Amedee, Les Origines du Chant Romain, Paris, 1907 și Arta gregoriană, Editura Muzicală, București, 1967; Idelsohn, A. Z., Gesange der Babylonischen Juden, Jerusalim, 1922; Wellesz, Egon, A History of Byzantine Music and Hymnography, Oxford, 1961; Breazul, George, Muzica primelor veacuri ale creștinismului, ciclu de conferințe radiofonice, Radio-București, România. 95 După sfera de influență latină, creștinismul va propune un alt pol: cel al cântării bizantine, cântare ce se propagă sub stăpânirea lui Constantin cel Mare și continuă cu forțe din ce în ce mai mari după anul 395, an ce marchează divizarea Imperiului roman în „cel de Apus” și „cel de Răsărit”; adâncirea diferențelor în planul practicilor și, implicit, al cântărilor cultice se va face sub domnia lui Justinian, când vechiul Constantinopole - acum Bizanț15 - devine un important centru de cultură din care iradiază suma influențelor orientale, romane și grecești, cu certă prevalență a acestora din urmă. Și în plan lingvistic se înregistrează consecințe în acest larg interval temporal (secolele IV - X), cea mai importantă fiind, alături de pătrunderea unei terminologii specifice (utrenie - slujba de dimineață, vecernie - slujba de seară etc.), instituirea limbii slavone ca limbă de cult, mai ales după reforma lui Chiril și Metodiu din sudul Dunării, înlocuind limba greacă; în paralel, slavona se impune și ca limbă de cancelarie. Cea mai proeminentă figură a cântării creștine pe teritoriul sud-est european este episcopul Niceta da Remesiana (336?340? - 414), de formație latină, cu larg orizont cultural, teoretician și creator (psalmist), căruia contemporanii îi laudă acțiunea de impunere a formelor muzicii creștine; mai mult, Niceta face operă de educație muzicală, atât în direcția școlilor de cântare bisericească, cât și în cea a publicului, mai ales cel tânăr, participant activ la riturile de cântare din biserici. În scrierea sa teoretico-practică De laudae et utilitate spiritualiam canticorum quae in ecclesia christiana, intitulată și De psalmodiae bono16, propune modalități de interpretare a psalmilor creați de el: muzica și interpretarea ei trebuie să fie sobre, lipsite de artificii sau afecte, convingătoare, neostentative, capabile să unească glasul tuturor într-un unison armonios: „Noi trebuie să cântăm, să psalmodiem și să lăudăm pe Dumnezeu mai mult cu sufletul decât cu glasul nostru. Să mă înțeleagă tinerii și să ia aminte cei care au datoria de a cânta psalmi în biserică: trebuie să cântăm lui Dumnezeu cu inima, nu cu glasul. Să nu umblăm a îndulci gâtul și larinxul cu băuturi dulci cum fac tragedienii 15 Construit pe locul anticului Byzantion de către Constantin cel Mare, al cărui nume l-a și purtat, Constantinopole, devenit capitală a Imperiului Roman de Răsărit sub numele oficial de Noua Romă, va fi cunoscut populației de la nord de Dunăre ca Țarigrad. 16 O posibilă traducere a titlului ar fi „despre psalmodierea corectă”, „despre corecta cântare a psalmilor”. 96 pentru ca să se audă înflorituri și cântece ca la teatru”.17 Cu alte cuvinte, Niceta, admirator fără rezerve al regelui-cântăreț David pe care îl numește „princeps cantorum”, impune o registrație aparte pentru zona cultului, pe care o diferențiază net de tradiția seculară, mai cu seamă de aspectele divertismentului în care pot apărea și accente senzuale sau elemente exterioare prin care atât textul, cât și muzica ce îl poartă pot fi profanate. De altfel, nu puține au fost cazurile în care însăși prezența muzicii în lăcașurile de cult a fost pusă sub semnul întrebării tocmai din cauza exceselor practicanților artei sonore, inclusiv în multe sinoade ecumenice; în cele din urmă, recunoscându-i-se rolul de apropiere a oamenilor între ei, precum și pe acela de a favoriza aspirația către înaltele idealuri umane, i s-a legiferat locul. Spațiul destinat de Niceta în lucrarea De psalmodiae bono practicii muzicale, respectiv tezaurul de cântări din care s-a păstrat doar suportul poetic, indică o multitudine de tipuri: imnuri, laude, psalmi, cântări, subtil diferențiate, la rândul lor, prin indicații precise, determinând sfera emoțională: psalmus tristes, canticul triumphale, terrificum carmen, spiritualia cantica; confruntate cu repertoriul creștin de circulație în spațiul spiritualității europene occidentale, acestea relevă o serie de alte18fațete, ceea ce poate indica și evidențierea unui specific aparte 18, propriu zonei sud-est europene de cântare. Cert este că prin Niceta se evidențiază existența unui spațiu comun cântării est și vest europene, cu formule melodice scurte, pregnante, cu sunete repetate, evoluând de regulă treptat, cu formule cadențiale recto-tono sau prin pas de secundă mare descendentă, totul încadrat unei tetracordii de tip major (sol - do), cu cadență pe sunetul al doilea (la) și lunecări de subton (sol); cercetând imnul Te Deum laudamus, edificat pe un text în proză rimată și ritmată, imn ce poartă rezonanțe arhaice și a cărui paternitate îi este atribuită lui Niceta de către toți cunoscătorii și cercetătorii operei sale. Mai mult chiar, I. D Petrescu, autoritate în materie de cântare bizantină în formele sale arhaice, marchează analogii de substanță între acest imn, pe de o parte, cu melodii de circulație în sfera bizantină, gregoriană (atât cu Gloria in excelsis Deo, cât și cu influențe dintr-un imn mozarabic Pater noster, ambele de factură simplă, recitativică, ambele intrate în repertoriul liturgic) sau folclorică românească (colinde), pe de altă 17 Alexe, C. Ștefan, Sfântul Niceta de Remesiana și ecumenicitatea patristică. În Revista Institutelor teologice din Patriarhia Română, Seria II, An XXI, nr. 7-8, București, 1969, p. 552. 18 Apud. Cosma, Octavian Lazăr, op. cit., p. 60. 97 parte și cu Condacul Nașterii Domnului, concluzia cercetătorului venind să susțină - și prin argumente de tip muzical - teza continuității noastre pe aceste meleaguri: „Astfel, ritmul și contextura melodică pe care le întâlnim în condacul Fecioara astăzi, în imnul Te Deum, cum și într-un nesfârșit număr de colinde, cu variate nuanțe, sunt o dovadă irefutabilă a dăinuirii spiritual1i9tății artistice greco-romane în regiunile noastre, peste timp și oameni”19. În secolele III - IV și chiar la începutul secolului V, cel al acțiunii lui Niceta, principalele cântări practicate în cultul creștin de sorginte bizantină au fost preluate din repertoriul prebizantin, ulterior integrându-se liniei bizantine de cântare: • psalmul - o recitare axată pe patru tipuri de formule melodice laconice: initium, tenor (repetarea unui sunet), semicadența mediană și finalis, primele două putându-se repeta pe parcursul cântării; George Breazul identifică o filiație clară a psalmilor din repertoriul cântării ebraice de cult, apoi în melodii gregoriene, bizantine sau românești notate de Anton Pann; în structura melodică primează elementul ebraic; • imnul (lauda) - cântec de glorificare a divinității; textul nu este dezvoltat; domină ritmul; frazele melodice sunt numeroase, permițând impunerea refrenului care revine cu pregnanță pentru a sublinia ideea de laudă; în structura melodică se evidențiază elementul elen, motiv pentru care nu rareori au fost considerate creații păgâne și au fost excluse din repertoriul bisericesc; nume de imnozi: Efrem Sirianul, Niceta da Remesiana; este destinat cântării solistice; • cântecul spiritual - cântare aliluiatică, de laudă, extrem de bogat ornamentat, construit pe text minim, cu număr redus de silabe, dar compensând aceasta prin extrema libertate de tratare a melosului. În perioada imediat următoare, mai precis secolele V - X, se disting și alte forme specifice de practicare a cântecului de cult: • troparul - aclamație, invocație religioasă, cu locul stabilit între versetele psalmilor, asemenea unui imn de dimensiuni reduse, funcție de cvasirefren; are o configurație eminamente silabică, fiind cântat de cor; sensul evoluției sale este către structură strofică și dezvoltare melodică, asemenea unei arcuiri lirice între versete (stihiră); • condacul - expresia unirii, dezvoltării și amplificării troparelor și a imnurilor sub aspectul unei formule dramatice, axate pe fapte relatate de Evanghelie; domină aspectul poetic; structură poematică mergând până la 30 strofe sau tropare, prima strofă purtând numele de irmos și constituind modelul celorlalte din punct de vedere metric, al accentelor etc.; exponent: Roman Melodul (secolele V-VI); 19 Petrescu, I.D., Condacul Nașterii Domnului, București, 1940, p. 44-47. 98 • canonul (secolul VII) - respectă reguli clare de construcție: maxim 9 ode ample (constituite din 6-9 tropare construite pe regula irmosului), cântări unitare din punct de vedere al temei poetice; creatori: Andrei Criteanul, Ioan Damaschin, Cosma din Ierusalim, Clement Suditul. Baza modală a muzicii bizantine o constituie cele opt moduri numite ehuri sau glasuri; configurația lor este net diferențiată de modurile antice grecești, dar și de cele gregoriene, sursele primare ale acestora fiind - se pare - siriene, ebraice sau babiloniene. Stilurile muzicii bizantine, în funcție de dimensiunea sau structura melodică a cântărilor, sunt: • irmologic - apropiat de recitare (silabic), propriu cântărilor scurte, de regulă mișcarea este vioaie, iar ornamentele sunt inexistente; • stihiraric - expresiv, acordând importanță textului, pe care îl și subliniază prin ornamentarea anumitor silabe sau cuvinte; tempoul este mai așezat, iar pasajele silabice alternează cu cele ornamentate; se pot întâlni numeroase repetări ale aceluiași cuvânt sau aceleași idei melodice; • melismatic (papadic)- foarte bogat ornamentat, melismele putând să fie extrem de extinse ca dimensiuni; mare bogăție a formulelor cadențiale. Creatorii de muzică destinată practicii religioase erau: - melozii, în același timp poeți (adaptori de text sacru) și compozitori (aranjori în baza unor formule cunoscute), care obișnuiau să creeze mai întâi canavaua sonoră, căreia i se plia apoi textul; - melurgii, cu formație exclusiv muzicală, nepreocupați de text, apar în secolul X. Răspândirea cântării bizantine și unificarea ei pe întreg teritoriul cântării est și sud-est europene au fost posibile datorită fixării prin semne grafice, deduse din citirea cu voce înaltă a Evangheliei ; prima formă de notare s-a și numit, de altfel, eckfonetică20 (secolele VI - XIV), acesteia urmându-i cea neumatică21, în care înălțimea devine un parametru mai 20 Eckphonetis - citire cu voce tare, proprie stilului solemn în care se citeau pericopele Evangheliei sau scrierile sfinte ale profeților; semnele erau notate deasupra cuvintelor și indicau nu înălțimi sau durate precise, ci formule de modulare a vocii pe diversele silabe, accentuând înțelesul cuvintelor și captând atenția enoriașilor. 21 Citire melodică, fără precizări de ritm, existentă în ambele tipuri de muzică: bizantină și gregoriană; se impune începând cu secolul VIII și evidențiază trei faze: paleobizantină (secolele IX - XII), mediobizantină (hagiopolitană - secolele XII - XV) și neobizantină. 99 precis, iar ornamentele se fixează pe cuvintele mai importante ale frazei. Scrisul muzical devine principalul mijloc de unificare a cântărilor și de circulație a acestora într-o arie geografică largă; spre deosebire de cântecele de cult, ale căror profil, destinație sau timp al cântării sunt determinate de hotărârile sinoadelor, practica folclorică - nu mai puțin unitară în arii restrânse, în directă legătură cu spiritualitatea, modul de viață și limba populației respective - cunoaște un alt mijloc de păstrare a tradițiilor sale: oralitatea se remarcă drept mijloc cel puțin la fel de puternic de păstrare a identității naționale, după cum o demonstrează vitalitatea și robustețea culturii noastre populare ce a supraviețuit vicisitudinilor vremii, îmbogățindu-se continuu. Caracteristicile dominante ale muzicii bizantine se definesc prin: - stil prin excelență vocal, cantabil; - cântare monodică, uneori însoțită de ison (formă rudimentară de polifonie); - fuziune text - melodie în tripla ipostază: silabic (irmologic), melismatic (principiul vocalizării ample a cuvintelor) și stihiraric (acordând importanță textului, subliniat din când în când de ornamente pe cuvintele mai importante); - exacerbarea indicilor de scriitură vocală de tip figurativ pe principiul variației celulelor; - cântare responsorială - melodia este încredințată unui solist, iar corul completează sau încheie frazele (rudiment de refren); - cântare antifonică - impusă de Efrem Sirianul în secolul IV; participă două grupuri corale cu registre diferențiate. Versetele psalmilor erau intonate pe rând de vocile, înalte sau grave, acestea reunindu-se la refren. Reprezentant de frunte al schematizării cântărilor bizantine este Ioan Damaschinul, care realizează în secolul VIII, pentru muzica bizantină, o acțiune asemănătoare celei pe care papa Grigore cel Mare o făcuse deja (cu două secole în urmă) în repertoriul și structura modală a cântării gregoriene: lui i se datorează un Octoih22 - stabilirea repertoriului de cântări prin simplificare și sistematizare, grupând melodiile după ehuri pe duminici; spre deosebire de modurile medievale, ehul reprezintă modele de cântare în care o valoare deosebită se acordă nu doar scării muzicale propriu-zise, ci și sistemelor de cadențare, notei finale, dar, mai ales, formulelor melodice; totodată, ehul se raportează și la genul melodiei, la ethosul acesteia. 22 Opt glasuri (ehuri) din care ultimele patru sunt plagale. 100 Muzica în epoca medievală Deoarece în acest larg perimetru temporal - secolele X - XIX -au loc importante evenimente istorice, menite să provoace puternice mutații inclusiv în plan cultural, se impune stabilirea unei periodizări în funcție de marile prefaceri înregistrate. Perioada secolelor X-XIV, cea a feudalismului timpuriu, marcată, pe de o parte, de încheierea procesului de etnogeneză a poporului și a limbii române(inclusiv a limbajului muzical) și, pe de altă parte, de domniile lui Mircea cel Bătrân și Alexandru cel Bun în ținuturile sudice și estice, impune preocupări pentru aflarea profilului propriu al cântării bisericești de extracție bizantină, în dialog cu nota specifică a culturii populare. Secolele XV - XVII, dominate de figurile legendare ale lui Matei Corvin, Ștefan cel Mare, Petru Rareș și Mihai Viteazul, sunt o perioadă propice pentru înflorirea și dialogul artelor; afirmarea puternică a muzicii de factură apuseană, muzică ce dă strălucire serbărilor de curte, este susținută de intensa activitate diplomatică, de strânsele legături cu state sau curți europene. În același timp, se face cunoscut - inclusiv străinătății - stilul de cântare bizantină, în temeiul slavonei, al școlilor de pe lângă centrele mănăstirești: Neamț, Putna; în paralel, se marchează și începutul acțiunii de românire a cântărilor bisericești, prin traducerea și adaptarea textului sacru, mai cu seamă în sud. Domniile fanariote din Moldova și Muntenia - secolul XVIII și primele decenii ale veacului al XIX-lea - implică manifestarea curentului oriental, mai ales în aria muzicii de curte sau a saloanelor boierești; în același perimetru se înregistrează breslele lăutarilor, în timp ce zona transilvană cultivă în mod constant valorile curentului apusean, valori ce încep să își facă simțită prezența și dincolo de arcul carpatic, favorizate fiind de turneele unor interpreți sau trupe de prestigiu care, la rândul lor, iau cunoștință de vigoarea sevei cântecelor noastre strămoșești. După cum se observă, cele patru filoane (folcloric, de cult bizantin sau gregorian, curentul apusean laic și cel oriental) își dispută supremația într-o acțiune concertată în care, în ciuda aspectului și acțiunii lor individualizate, osmoza se produce; profilul muzicii românești va fi mereu altul, de la o subperioadă la alta, ca și de la o provincie la alta, în funcție de ponderea acestor curente și de condițiile concrete social-istorice. Peisajul practicării muzicii este diferențiat pe regiuni istorice, factura europeană fiind deosebit de prezentă la curțile nobiliare din Transilvania; în plan religios, se recunoaște autoritatea papală, ceea ce 101 explică și orientarea gregoriană a tipului de cântare eclcaziastică, dar și prezența orgii ca instrument principal, de aici decurgând o serie întreagă de aspecte conexe ținând inclusiv de repertoriul de cântări, dar și de tipul de educație muzicală a populației. În restul teritoriului, elementul de referință rămâne muzica de tip bizantin, cu atât mai mult cu cât, începând din 1359, se întăresc legăturile și se consfințește dependența de Patriarhia din Constantinopole, tradițiile bizantine revigorându-se și pătrunzând în cele mai îndepărtate cătune, purtând amprenta vocalității. a) Muzica populară. Se cer consemnate, în acest domeniu, procesul diferențierilor dialectale, cristalizarea acestor dialecte muzicale în funcție de puterea de iradiere a vetrelor folclorice, în paralel cu menținerea unității fundamentale a folclorului nostru, unitate vizibilă prin principiile structurale ale vocalității, organizării raportului vers-melodie (versuri tri sau tetrapodice), deoarece muzica poartă mesajul cuvântului, circulația unor texte diferite pe aceeași melodie și, invers, prevalența modurilor diatonice uneori cu trepte instabile23, pendularea major-minor, desprinderea indicilor de cântare instrumentală derivate din perfecționarea construcției de instrumente, dar și din virtuozitatea interpretului, fantezia și gustul acestuia de a introduce în melodie o serie de configurații de tip ornamental. Acest fenomen se conjugă cu apariția stratului profesionist, respectiv a lăutarilor, al căror repertoriu este deosebit de bogat. Ei favorizează circulația acestui repertoriu atât în timp, cât și în spațiu, contribuind și pe această cale la întărirea unității muzicii noastre în toate ținuturile locuite de români. Termenul însuși -lăutar - este legat de instrumentul preferat al acestora, lăuta24, instrument cu coarde ciupite. Mai târziu, practica va valida și alte instrumente: cobza, țîbulca, vioara (scripca). Mari interpreți și creatori totodată, lăutarii sunt acea categorie de muzicieni flexibili, receptivi la noutate, pregătiți să răspundă comenzii auditoriului, să improvizeze, să realizeze legături surprinzătoare între genuri sau melodii de facturi diferite ori aparținând unor arii disjuncte de cântare. Păstrători și 23 Nu sunt excluse nici modurile sau aspectele cromatice deduse din instabilitatea treptelor, cel mai adesea putând fi întâlnite frigicul cu treptele III și VII alterate ascendent, doricul cu treapta a IV-a alterată ascendent, eolicul cu treptele a IV-a și a VII-a alterate ascendent - cf. Cosma, Octavian Lazăr, op. cit., p. 91 24 Numele de circulație în aria europeană a acestui instrument dominant mai ales în repertoriul liric este luth. 102 perpetuatori ai tradiției, aceștia vor contribui în mod activ la conservarea fondului străvechi al cântării românești. Organizarea lor era în bresle, conduse de un staroste25. b) Muzica de cult. Cântarea sacră se identifică în două tipuri majore, cu caracteristici comune la început, apoi din ce în ce mai diferențiate, în funcție de direcția de afirmare a ritului: gregoriană și bizantină. În ciuda diferențelor inerente din punct de vedere istoric între regiunile locuite de români, se constată capacitatea muzicii sacre de a contribui la unificarea cântării. Limbile latină, greacă și apoi slavonă, utilizate în practica religioasă, au contribuit în mod substanțial la lărgirea orizontului enoriașilor, cu atât mai mult, cu cât din secolul XII slavona se impune și ca limbă de cancelarie, accentuând astfel diferențierile mediului social, impunând diferențieri lingvistice, favorizând și grăbind ulterior acțiunea ulterioară de românire a cântărilor. Oficializarea cântării slave în practica bisericească din Muntenia și Moldova se realizează la date diferite: 1359 - Muntenia, o dată cu înființarea Mitropoliei Ungrovlahiei și 1393 - Moldova, respectiv Mitropolia Moldovlahiei. Pe de altă parte, se mențin contacte și cu practica grecească, mai ales prin legăturile directe ale călugărilor noștri cu cei de la mănăstirile Athos, Lavra, Hilandar etc., ceea ce face posibilă confruntarea stilurilor de creație și cântare și explică existența - secole de-a rândul - a dualismului greco-slavon cu inerenta dispută pentru întâietate. Adevărate centre de cultură, cu școli de cântare și cu tradiții cristalizate în acest sens, mânăstirile orientează și canalizează arta muzicală26profesionistă a epocii medievale. Cenad26 - prima școală muzicală din Banat. Existentă până în primii ani ai secolului XI27, când mânăstirea în care se oficia serviciul religios în limba greacă va face loc altui așezământ, cu dublă funcționalitate: rit și învățătură; din 1020, călugării greci sunt strămutați, în locul lor fiind împământeniți de către Ștefan I călugări benedictini, sub conducerea venețianului Gerard de Sagredo, viitor episcop al Banatului. Acesta va înființa la Cenad o primă școală după modelul instituțiilor 25 Starostele nu era totdeauna cel mai în vârstă lăutar, după cum o indică etimologia termenului, ci cel care avea o practică mai îndelungată, cel cu autoritate morală, de la care ceilalți aveau ce învăța; sistemul concurențial își spunea cuvântul și în această direcție. 26 Vechiul nume era Morissena, lângă Arad, actualmente Cenad, județul Timiș. 27 Cf. Cosma, Octavian Lazăr, op. cit., p. 107. 103 medievale apusene în care muzica își găsea locul în cadrul celor septem artes liberales28. Continuatorul acțiunii sale, pregătind cântăreți și chiar viitori pedagogi pentru școlile de cântare ecleziastică ce funcționau pe lângă toate mănăstirile din Banat, va fi Walther.29 O interesantă informație privind instrumentele pe teritoriul transilvan ne parvine de la Sibiu, unde la 1350 este menționată existența orgii. Iași - Lecționarul evanghelic grecesc de la Iași - cel mai vechi document de cântare bizantină descoperit la noi (secolele X - XI), cuprinde 18 pericope (recitative liturgice de Paști); notația este ekphonetică. Pe lângă centrele de cult religios din Iași, o serie întreagă de mânăstiri vor afirma propria tradiție de cântare, mai ales în secolul următor, sub domniile lui Alexandru cel Bun și Ștefan cel Mare, domnitori ce acordă importanță culturii. Putna - rădăcinile acestui centru trebuie căutate în tradiția școlii conduse de Ioasaf la mănăstirea Neamț; adus de Ștefan cel Mare la Putna ca prim stareț al așezământului târnosit la 1470, acesta va fonda și școala de cântări. Este cunoscut și în calitate de creator cu melodia A fost înșelat Adam. Centrul muzical al Putnei se va face cunoscut prin impunerea stilului propriu de cântare, inclusiv dincolo de granițele de pe atunci ale Moldovei. Figura sa centrală rămâne Eustație Protopsaltul, primul mare creator român de muzică, autor al unei Cărți de cântece (1504 - 1511); de o excepțională valoare este Imnul Sfântului Ioan cel Nou de la Suceava, creație a cărei bază literară face directă trimitere la un alt nume de rezonanță în epocă: Grigore Țamblac. Lui Eustație i se adaugă Paisie, Domețian Vlahul (Paharul mântuirii), Antonie (care i-a succedat în funcție, autor al unei Psaltichii în limba greacă) și Lucaci. Perioada de maximă înflorire a școlii putnene atinge aproape un secol, între 1490 și 1585. Cozia - în acest așezământ monahal își desfășoară activitatea la 1392 Filotei, fost boier de divan al lui Mircea cel Bătrân, imnograf; este creatorul genului de cântare numit „pripeală” (de la pripeti - a repeta), în care se invocă divinitatea; alt nume de imnograf de la Cozia este Daniil. Un important număr de manuscrise muzicale ce circulă pe teritoriile românești pun în evidență perfecta cunoaștere a notației apusene: avem în vedere în special fondul muzical medieval din 28 Vezi Tomi, Ioan, Introducere în istoria muzicii românești, Editura Eurobit, Timișoara, 2003. 29 Cf. Metz, Franz, Te Deum Laudamus, Editura ADZ, București, 1995, p. 14. 104 Transilvania, a cărui figură centrală rămâne Johannes Honterus, remarcabilă figură de „uomo universale”, în același timp muzician, geograf, astronom și profesor. Opera sa de referință o constituie Odae cum harmoniis (1548), în care sunt reunite 21 de piese corale la patru voci, servind învățării metricii limbii latine; acest manual indică faptul că muzicii îi revenea un rol pedagogic de primă importanță, dincolo de studiul propriu-zis al acesteia. Alte manuscrise în notație apuseană fac trimitere la partituri corale: misse, motete, madrigale și diverse rugăciuni sau piese de cult (Orationes, Antifonar). c) Muzica de tip apusean. Viața concertistică vizează nivelul profesionist al muzicii și are - în Transilvania - o bogată și diversă desfășurare de genuri și tipologii interpretative. Există, astfel, cel puțin șase tipuri de manifestări muzicale: 1) muzica turnerilor, adică a străjerilor care prin semnale anunțau apropierea pericolelor, a convoaielor de negustori sau erau purtătorii mesajelor oficiale. Erau organizați în bresle conduse de un staroste și uneori participau și la viața cetății; la Sibiu, Brașov, Bistrița sau Sighișoara era menționat un număr apreciabil de surlași: circa douăzeci; 2) instrumentiștii angajați ai curților nobiliare, provenind de pe întinsul Europei, din Italia mai ales, cei ce dădeau - prin arta lor -strălucire curților lui Matei Corvin sau Ioan Sigismund; instrumentul preferat era luthul, având coarde acționate prin ciupire. Se mai menționează chitariști și violoniști; 3) muzica de orgă pătrunde atât la orașe, cât și în comunitățile rurale, deoarece este legată de ritual și impune atât prezența interpreților, uneori a interpreților-compozitori, cât și a constructorilor, instalatorilor sau reparatorilor de orgi. Se menționează multe nume în această direcție, de la Johannes Teutonicus (Feldioara, 1429) la Hieronimus Ostermayer (Brașov, 1523) și alții; important este faptul că umanistul Nicolaus Olahus a susținut muzica de orgă și pe reprezentanții ei; 4) muzica vocală pornită tot din practica bisericilor, unde se cânta în ansamblu, dar și pe voci soliste, va trece în registrul laic cu un repertoriu variat. Ansamblurile corale erau conduse și instruite de un cantor; nu de puține ori erau acompaniate la orgă sau de instrumente; 5) muzica de curte este reprezentată prin ansamblurile de instrumentiști conduse de magister cappellae (având uneori și funcția de compozitor sau de aranjor); formațiile erau variabile ca număr de musicus, în funcție de prețuirea și cinstirea ce le era acordată de principe. Un nume de rezonanță este cel al lui Pietro Busto, autor, între altele, și al lucrării Descrizione della Transilvania (1595); 105 6) spectacolul teatral-muzical are dublă funcționalitate; pe de-o parte, face trimitere la serbările școlare obligatorii, iar pe de alta, se integrează manifestărilor de curte, având însă același caracter: festiv, de divertisment sau moralizator. Sub raport formal sau al genurilor muzicale, în repertoriul vocal identificăm următoarele: • oda corală - factură omofonă și izoritmică, la patru voci, dimensiuni reduse; • motetul - piesă polifonică, având caracter monumental, bazat pe cantus firmus; • messa și patimile - de ample dimensiuni, destinate serviciului religios în vreme ce creația instrumentală continuă să propună: dansuri: pavana, gagliarda, saltarello, allemande, courante, gigue, intrada, ballo (baletto); pentru variație, compozitorii apelau la proportio, procedeu prin care păstrau conturul melodic; dar schimbau metrul, totul în același cadru formal general; • ricercarul - un tip de motet instrumental; • fantezia și capriciul - piese de efuziune melodică; • toccata - cu trimitere directă la instrumentele cu clape. Dintre cei mai cunoscuți compozitori de muzică vocală ai acestei perioade se detașează numele lui Hieronimus Ostermayer, prieten al lui Johannes Honterus și autor a numeroase partituri pentru orgă, Georg Ostermayer, fiul său, autorul motetului Si bona suscepimus, Georgius Teleschinus, Michael Busdens ș.a. Prezente în tabulaturi străine din rândul cărora cităm Tabulatura lui Jean de Lublin - 1537-1548, Tabulatura de la Dresda - 1592 sau Tabulatura lui Arbeau - 1588-1589, dansurile instrumentale de origine românească trezesc interesul instrumentiștilor și cunosc circulația europeană; astfel este cazul unor dansuri haiducești sau al cunoscutului Banu Mărăcine. Între compozitorii de muzică instrumentală se remarcă Valentin Gref Bacfarc (Brașov 1507, Padova 1576), în același timp virtuoz luthist, angajat al unor importante curți princiare; cutreierând meridianele, de la Paris la Vilnius, Bacfarc face cunoscute publicului atât lucrări originale, cât și marele repertoriu pentru luth. În marile tabulaturi ale vremii i se publică fantezii și alte piese. Desenul muzical este cantabil, ușor de reținut, iar luthul cu șase coarde este tratat vocal, adeseori în manieră contrapunctică, ceea ce vădește caracterul virtuoz. Tot muzician instrumentist, virtuoz de clasă este și brașoveanul Daniel Croner, un înzestrat organist; dublat de interpret, compozitorul Daniel Croner a pus pe note preludii și fugi. 106 Călugăr erudit, Ioan Căianu (1629 - 1687) va nota în tabulatură de orgă o serie de melodii, inclusiv dansuri de epocă în cunoscutul său Codex Caioni, început de Matei din Șeredei și continuat de Căianu; opera sa fost o continuă sursă de inspirație pentru compozitorii români, prelucrarea melodiilor sale pentru pian (Gheorghe Costinescu) sau pentru orchestră (Doru Popovici, Ede Terenyi), descoperindu-i frumusețea și forța de continuă actualizare. Daniel Speer, trompetist, compozitor și scriitor (1638 - 1707), care a trăit o vreme la curtea lui Gheorghe Ștefan al Moldovei, compune Musikalisch Turkisher Eulenspiegel (1688), lucrare instrumentală în care introduce și două balete valahe, alături de dansuri ucrainiene, rusești, maghiare, germane, orientale. Melodica acestora este simplă, potrivit gustului epocii, cvadrată, cu dese repetări de fraze scurte: J J ir r r- n I ir • r r i r If r fr r « d) Muzica orientală este reprezentată prin Dimitrie Cantemir, care a realizat o vastă operă în domenii diferite. Istoric, geografe, etnograf, scriitor de mare pătrundere filosofică, orientalist și muzician, spirit enciclopedic, membru al Academiei din Berlin, Cantemir a îmbogățit muzica turcească prin tratate de teoria muzicii (Tratat de teoria muzicii turcești, Introducere în muzica turcească), prin stabilirea și punerea în circulație, până în primele două decenii ale secolului XX, a unui sistem original de notație, ca și prin lucrări muzicale instrumentale (Cartea cântecelor după gustul muzicii turcești), el însuși fiind un înzestrat instrumentist: cânta la nez, instrument cu coarde, asemănător cobzei. Lucrarea Descriptio Moldaviae inserează o serie de notații fundamentale privind atât practica folclorică, cât și practicarea muzicii oficiale. Despre aceasta din urmă aflăm că „muzica împărătească” la curtea domnului Moldovei este meterhaneaua - orchestra de muzicanți turci, iar în cazul ospețelor oferite de casa domnească se practică o adevărată paradă de muzici: „După stegar vine tabulhaneaua. În colțul drept este corul psalților moldovenești, iar în cel stâng al celor grecești care cântau pe rând cântări bisericești în amândouă limbile”; după momentul gustării bucatelor domnești de către stolnic, exact în clipa în care începe în mod oficial ospățul, momentul este marcat: „Tunurile bubuie și se cântă muzică și creștinească și turcească”. 107 În ceea ce privește obiceiurile pământului, sunt surprinse Călușarii - obicei și rit de fertilitate, practicat de feciori în gospodăriile sătenilor, și Drăgaica - serbare a fetelor și a recoltei. Muzica la intersecția secolelor XVIII-XIX În perfect acord cu dezvoltarea resimțită pe toate planurile la nivel european, dar mai ales în sfera artisticului, muzica în provinciile românești înregistrează din plin beneficiile dezvoltării căilor de comunicare între diversele centre culturale, în paralel cu creșterea semnificativă a populației în centrele de tip urban. Au loc tot mai multe schimburi muzicale, iar peisajul se diversifică substanțial, prin circulația lăutarilor, ce exercită o acțiune de omogenizare în plan repertorial, ca și de vehiculare a aspectelor proprii în plan regional (diferite regiuni) sau al stratificărilor sociale. Este epoca românirii cântărilor bisericești, a traducerilor de texte pentru cântarea în biserică și a adaptării textelor pe tiparul melodiilor eliberate de încărcătura ornamentică specifică gustului grecesc. Un rol de marcă îl au Filotei Sin Agăi Jipei, care, la îndemnul lui Antim Ivireanu, scrie la 1713 Psaltichie rumânească, dedicată domnitorului Constantin Brâncoveanu, Macarie Ieromonahul, care în anul 1823 tipărește la Viena Teoretikon, Anastasimatar, Irmologhion, apoi Petre Efesiul și Anton Pann. Mediul muzical al primelor încercări de abordare folclorică În cadrul manifestărilor muzicale ce aveau loc cu regularitate în saloanele boierești din Principate sau în concertele publice de pe întreg cuprinsul provinciilor locuite de români, se manifesta, în paralel, și o altă tendință: aceea de abordare preferențială a muzicii de tip apusean, adică a acelei muzici ce se numea cu un termen generic „nemțești”. Acest complex proces, marcat, pe de-o parte, de adeziunea declarată la muzica de tip european (opusă curentului oriental care până atunci fusese „pivotul” vieții muzicale), iar pe de altă parte, de încercări îndrăznețe de racordare a creației la elementul muzical românesc prin ceea ce acesta are definitoriu, se concretizează în rezultate de remarcabilă valoare documentară și artistică. Prima consecință o înregistrează muzica de strană prin așa-numitul proces de „românizare” a cântărilor, direcție în care Anton Pann și discipolii școlii pe care a creat-o, prin întreaga lor 108 activitate în acest sens, au de spus un greu cuvânt în cea de-a doua jumătate a secolului al XlX-lea. Tot lui Anton Pann i se datorează - și poate nu întâmplător - acea vestită culegere intitulată extrem de sugestiv Spitalul amorului sau Cântătorul dorului, corpus unitar, dar și caleidoscopic alcătuit din: „cântec oltenesc, cântec de dor, cântec de dragoste, horă, horă moldovenească, cântec de mahala, cântec popular ce se cântă30la păhare, cântec mai nou, cântec teatral și cântec de primăvară”,30 din care putem reconstitui o epocă și din care putem recunoaște sursa de inspirație a primelor căutări de exploatare a filonului folcloric, structura materialului ritmico-melodic în cadențele cântecelor populare pe al căror trunchi s-au clădit multe din lucrările compozitorilor precursori, dar și ale unor reprezentativi creatori din atât de darnicul - sub aspect muzical și cultural în general - secol XX. Spitalul amorului este o colecție extrem de specială. Cele șase broșuri editate ale sale (ediția a doua, la 1852) cuprind un număr variabil de melodii (23 melodii în ultimul caiet, 24 melodii în caietele I și V, 27 melodii în caietul II, 30 melodii în caietul IV și 38 melodii în caietul III) și totalizează31295 cântece (fără repetări - 174), din care 167 sunt în notație psaltică31. O altă caracteristică o constituie faptul că ni se indică uneori sursa versurilor, dar cea a muzicii nu urmează regula de mai sus, ceea ce îndreptățește afirmația că Anton Pann este și un înzestrat creator muzical. Savoarea orientală a melodiilor sale reînvie un cert parfum de epocă, suveran în acest sens fiind binecunoscutul Bordeiaș, bordei, bordei: Rezonanța gestului pannesc o aflăm peste veac și astăzi, în multe din opusurile semnate Paul Constantinescu, Theodor Grigoriu, Doru Popovici, Mircea Chiriac. 30 Ciobanu, Gheorghe, Anton Pann - Cântece de lume, ESPLA, București, 1957. 31 Cosma, Octavian Lazăr, op. cit., 127. 109 De altfel, creația noastră muzicală la acea oră stă sub semnul unui amplu și dinamic proces de înnoire, la care participă atât muzicienii profesioniști, cât și literații care susțin mișcarea de emancipare culturală în general și muzicală în particular. Remarcabile merite pentru valorificarea folclorului revin multor nume de creatori. Ceea ce interesează este, în paralel, emanciparea genurilor, care cuprind acum o impresionantă paletă, de la miniaturile vocale, corale sau instrumentale la piese de suflu simfonic, lucrări lirico-dramatice destinate scenei sau ansamblului vocal-simfonic. Semnificative sunt nu doar eforturile în această direcție ale compozitorilor profesioniști, formați la marile conservatoare sau academii muzicale ale Europei, cât și, mai ales, cele ale mișcării de amatori, în care un loc central îl ocupă inclusiv actorii trupelor dramatice, pentru care abordarea genurilor lirice muzicale devine o preocupare constantă, ca și o rampă de lansare spre succesele confirmate de public. Reîntorcându-ne în teritoriile muzicale românești ale începutului de secol XIX, să mai surprindem un aspect esențial al acțiunii de „aplecare” asupra culegerilor folclorice, asupra creației populare în sine; aici trebuie căutat manifestul artistic cuprins în repetatele îndemnuri ale scriitorilor. Un Alexandru Odobescu, spre exemplu, definea în următorii termeni profilul creatorului de muzică, căruia îi cerea la modul cel mai propriu, „să prinză adevăratul sens al muzicei noastre populare. să se ajute de geniul său spre a-și exprima în acorduri melodioase simțirile interne...să se recunoască poporul în muzica sa”, în timp ce un muzician de talia lui Iacob Mureșianu vedea în seducătoarele unduiri melodioase ale graiului nostru muzical „a doua limbă națională a românilor”.Ca atare, domeniul în care excelează o importantă serie de compozitori este cel al miniaturilor pianistice purtătoare de informație folclorică, mai precis al prelucrărilor de folclor, prezentate ca atare în saloane, sau sub forma unor potpuriuri și editate fie separat, ca piese de sine stătătoare, fie sub forma unor culegeri sau caiete tematice. Definitoriu pentru această acțiune este dublarea ei cu intenții programatice, pentru a apropia mai mult publicul de zona acestui tip special de muzică, deschizându-se larg porțile percepției muzicii de cameră și a concertelor de această vibrație în climat intim. Primează, dincolo de influențele sau confluențele specifice oricărei culturi muzicale aflate la vârsta procesului maturizării și afirmării ei plenare, raportul declarat cu folclorul, atât ca substanță muzicală propriu-zisă, cât și ca fond sau reper formal. 110 Practic, muzica populară, așa cum a fost ea preluată în lucrări de către compozitorii epocii, prezintă două straturi perfect definite: pe de-o parte, este vorba despre folclorul satelor, de sursa cea mai autentică, iar pe de altă parte, de folclorul orășenesc, vehiculat de arta lăutarilor, care au intervenit creator, adăugându-i o serie de alte trăsături, îmbogățind-o, dar acționând și ca factor unificator. Sensibilă la aceste apeluri, având în față exemplul viu al scriitorilor și dând glas mai ales propriei lor simțiri, acelui prinos de gând ce se cerea exprimat prin mijloace adecvate, creația muzicală profesionistă românească s-a afirmat tot mai mult, într-un raport direct proporțional cu sondarea potențelor folclorice și cu proiectarea acestor virtuți în opere durabile. Astfel, creația de circulație orală devine principiu și calitate a operei muzicale, garanție a originalității, pledoarie pentru o atitudine estetică la unison cu comandamentele sociale ale timpului. Totodată, apelarea la folclor se constituie în cel mai sigur drum pentru înscrierea în universalitate, pentru că presupune inducerea unui aport personal, un sunet specific al respectivei culturi muzicale, în consonanță cu ideea de național în artă, existentă la nivelul tuturor componentelor culturale din celelalte culturi muzicale europene. Scriitorii sunt cei care se află în prim plan în bătălia pentru impunerea gustului pentru creația populară; grupați în jurul celor de la Dacia Literară, aceștia au militat prin articolele și luările lor de poziție, pentru abordarea unei tematici preponderent patriotice, concretizată prin lucrări de valoare, de suflu romantic, respirând o puternică amprentă muzicală românească. Cu adevărat semnificativ este faptul că melodiile românești au servit de portdrapel și în acțiunea de argumentare în fața străinătății a latinității noastre, având capacitatea de a transmite prin ele însele un mesaj estetic și național totodată32.Primele melodii populare extrem de palid prelucrate, prezentate așadar într-o formă foarte apropiată de original, dar cu inerente stângăcii în tratarea ritmică sau metrică și chiar în încadrarea formală, se bucură de succes, atât în rândul publicului meloman, cât și al muzicienilor, probând astfel setea de cunoaștere și interesul tuturor pentru lansarea și circulația valorilor muzicii noastre; ceea ce impresionează cu adevărat este însă faptul că nu puțini sunt 32 Eftimie Murgu, în lucrarea Combaterea disertației apărute sub titlul „Dovadă că românii nu sunt de origine romană și că acest lucru nu reiese din limba lor italo-slavă”, utilizează 5 melodii românești ca argument exclusiv muzical al tezei latinității noastre, cf. Cosma, Octavian Lazăr, op. cit., p. 39. 111 călătorii sau muzicienii străini care apelează la argumente muzicale pentru a proba autenticitatea unei culturi mult prea puțin cunoscute în vestul și centrul continentului european. Pionieratul imprimă acestei acțiuni o culoare aparte: perioada de căutări devine și ea sinonimă la început cu obligatoria fază imitativă, de preluare tale quale, cu inerentele stângăcii, cu raporturi armonice forțate, cu inexactități sau aproximări de ordin metric, cu limitări nefirești, dar, o dată cu dezvoltarea gândirii teoretice, granițe ce altădată păreau a fi fost insurmontabile se deschid, dând noi dimensiuni creației. Culegerile lui Francois Ruzitski și Ioan Andreas Wachmann, ca și prelucrările lui Carol Miculi sunt tot atâția pași timizi ce ilustrează preocuparea majoră a muzicienilor acestei perioade. Se culege în general tot mai mult folclor, direct de la sursă sau prin intermediari, fără alegere: repertoriu lăutăresc sau cântec popular, „ca la ușa cortului” sau „brâul”, hore, cântece de societate, cântece de mahala, de dor sau de pahar. Transcrierile sunt aproximative, fără rigoarea științifică la care se va ajunge abia mai târziu. Dar, important este că de la primele transcrieri, lipsite de sistematizare, se va ajunge în relativ scurtă vreme la culegeri ce vor pune bazele folcloristicii noastre. Concomitent cu aceasta se va dezvolta și compoziția pe aceleași baze ale prelucrării folclorice. Deocamdată, la data la care piesele de inspirație românească încep să vadă lumina tiparului „se poartă” titluri semnificative ca L'Echo de la Valachie, cum este titulatura sub care văd lumina tiparului lucrări tributare esteticii muzicale naționale pe care le datorăm lui Ioan Andreas Wachmann. Format în climatul muzical vienez și identificat de tânăr cu aspirațiile și năzuințele oamenilor de cultură din Bucureștii primei jumătăți de secol XIX, apoi cu cele ale pașoptiștilor și cu cele ale militanților din perioada Unirii Principatelor, Ioan Andreas Wachmann compune o serie de lucrări de certă vibrație patriotică, nu doar prin titluri, cât mai ales prin modul în care tratează și impune cântecul popular. Alături de el, o întreagă generație de muzicieni caută calea cea mai propice de exprimare. În postura de prelucrători, dar mai cu seamă în cea de aranjori, compozitorii secolului XIX integrează structurile muzicii folclorice în cadrul conceptului funcțional apusean major-minor, ceea ce implică intervenția lor directă asupra textului de bază, cules și transcris anterior, intervenție ce se realizează la nivelul planului melodic în primul rând. Există, este drept, și încercări de prelucrare sau aranjare a melodiilor folclorice și în altă direcție, spre sfera armonică, dar de cele 112 mai multe ori rezultă grave discordanțe între armonic și melodic pentru că întâietatea o deține tot factorul melodic. Intervenția în câmp melodic are și ea, la rândul ei, mereu alte și alte consecințe. Pe de-o parte, conturul melodic ca atare se occidentalizează unilateral, iar pe de altă parte, intră în tiparele arhitectonice străine, adoptate de compozitorii noștri. Deși stilul și spiritul folcloric apar ca lezate din aceste acțiuni, tocmai aici trebuie căutată prima modalitate de intervenție creatoare, al cărei scop țintea o finalitate de ordin estetic. Astfel, revenind la Ioan Andreas Wachmann, se cere specificat faptul că toate cele patru caiete în care a strâns tot ceea ce el considera a fi mai interesant în materie de specific românesc, adică tot ceea ce se diferenția puternic de stilul muzicii vest și central-europene, sunt însoțite de o prefață în care condeiul autorului marca o interesantă notă. Astfel, gândul său cel mai puternic, pivotul, mobilul acțiunii sale l-au constituit dorința de a pune pe note o cu totul altă lume sonoră decât cea îndeobște cunoscută, o lume ce l-a fascinat și pe care a început să o înțeleagă și să o îndrăgească, lume căreia îi recunoștea „originalitatea, bizareria și farmecul” - după cum o subliniază și Octavian Lazăr Cosma în amplul volum dedicat muzicii noastre „preromantice”33 34. Piesele sunt prezentate sub forma unei linii melodice cu acompaniament simplu, în structuri acordice. Aceeași modalitate de prezentare o aflăm și în colecția lui Francois Ruzitski intitulată Musique orientale, 42 chansons et danses Moldaves, Valaques, Grecs et Turcs, traduits, arranges et dedies â son Excellence Monsieur de Kisseleff plenipotentiaire des divans de Moldavie et de la Valachie, lieutenant general, aide-de-camp, general de S.M. l'empereur de toutes les Russies, Chevalier Grand Croix de plusieurs ordres etc., par Francois Rouschitzski, publie dans la lithopgraphie de l'Abeille a Jassy a 1834 (Muzică orientală, 42 cântece și dansuri moldovenești, valahe, grecești și turce3ș4ti, traduse, aranjate și dedicate Excelenței sale, Domnului Kisseleff...) 4, volum în care figurează nu mai puțin de 36 piese românești în versiune pianistică. Între acestea, câteva titluri sunt semnificative: Dorul tău mă prăpădește, Mă sfârșesc, amar mă doare, Vecinică, vecinică, Toată lumea cu noroc, numai eu ard în foc; după cum se observă, lumea lui Anton Pann și Spitalul amorului sunt prezente în spirit, chiar dacă nu există decât o linie melodică și un acompaniament, fără cuvinte. 33 Cosma, Octavian Lazăr, op. cit., p. 59. 34 Idem, p. 63. 113 Specifică acestei colecții, ca, de altfel, tuturor încercărilor de transpunere pe clape a melodiilor de horă la acea dată, este apelarea la măsură binară și la triolete. Un alt pas important în această direcție îl constituie suita instrumentală de sorginte folclorică, deci o lucrare cu o formă aparte, în cuprinsul căreia numerele muzicale sunt aranjate conform unei anumite osaturi; o aflăm în Hori naționale românești pentru piano forte de Constantin Steleanu, prima lucrare muzicală ce apare la București, după cum ne informează George Georgescu Breazul35. Alcătuită pe principiul suitei, adică prin contrast de atmosferă și mișcare, dar păstrând o unitate de gen declarată în titlu, cele șase hore ale lui Constantin Steleanu sunt încadrate de două mișcări cu funcție de introducere (Larghetto, Allegro) și coda. Amprenta stilului lăutăresc este evidentă, mai ales în pasajele de virtuozitate ale liniei melodice, în evident contrast cu un acompaniament mai mult schițat. O altă colecție importantă, Arii naționale românești transcrise pentru piano-forte de Henri, apărută la Viena în 1850, stă mărturie pentru constanta preocupare a lui Henri Ehrlich pe linia utilizării citatului și a prelucrării sale minime. Talentat pianist și violonist, dar și profesor, Ehrlich este un nume major în constelația acelor autori care au promovat fără rezerve melodiile populare românești. Tentațiile compozitorului de a lumina diferențiat unul și același desen melodic sau formulă ritmică sunt evidente; în această direcție, există frapante asemănări între două manuscrise ale sale, fiecare cu un apreciabil număr de transcrieri - Airs nationaux Roumains și Rumania, între care există, practic, identități între piesele incluse, respectiv hore, cântece sau melodii de dans, unele prezentate inclusiv fără titlu. Semnificativ în acțiunea lui Henri Ehrlich este faptul că el face inclusiv o apreciere în ceea ce privește genurile muzicii noastre populare, considerând ca valabile pentru folclorul românesc patru genuri, și anume doina, balada, cântecul de lume (în care include romanța) și cântecul de joc (în care include hora). Parte din melodii sunt prezentate cu un acompaniament minim, acordic, cvasirecitativic, probabil și pentru a sublinia și demonstra frumusețea liniei melodice. Ca mostră, pentru ideea de baladă, se poate evidenția o variantă a melodiei lansate de 35 Breazul, G., Lăutarii. În Pagini din Istoria muzicii românești, vol I, ediție îngrijită și prefațată de Vasile Tomescu, Editura Muzicală, București, 1966, p. 171. 114 Alexandru Flechtenmacher pe versurile poetului Dimitrie Bolintineanu, versuri ce reînvie o figură istorică dragă inimii românești: Mama lui Ștefan cel Mare. Analizând colecția lui Ehrlich, muzicologul Octavian Lazăr Cosma sublinia valoarea ei deosebită inclusiv în modalul omniprezent sub aspectul balansului major-minor, al facturii lăutărești, modalității de includere a unui rit folcloric de tipul Călușarilor, dar mai ales prin capacitatea compozitorului de a nota poetica desfășurare a unei pretențioase arcuiri de doină căreia îi este rezervat un acompaniament interesant, în sextolete, suprapuse binarului motoric: Important nume pe rutele de concert ale Europei, fiind între altele invitat ca pianist al curții regelui George V la Hanovra și concertând în importante centre muzicale precum Londra, Wiesbaden, Frankfurt pe Main sau Berlin, oraș în care își va folosi și talentul de pedagog timp de un deceniu, Henri Ehrlich va onora și muzicologia și critica muzicală. O etapă superioară în prelucrarea folclorică o înregistrează Carol Miculi, prin caietele de arii naționale în care se 115 valorifică ritmul legănat de horă, în care melodia apare descătușată de regula cvadraturii clasice și în care pătrund ornamentul sau structura modală, de preferință lidică. Varietatea arhitectonică, de la structuri bi la structuri tripartite cu secțiuni rubato sau reluări dinamizate ale materialului anterior expus, pledează pentru intervenția gândită a creatorului care construiește, elaborează pe un material dat. În ceea ce-l privește pe Carol Miculi - pianist, ce își desăvârșise pregătirea pianistică la Paris, cu Frederic Chopin - după întoarcerea la Cernăuți, apar cele patru caiete definitorii pentru orientarea compozitorului: Douăsprezece arii naționale, rod al contactelor cu solul folcloric românesc. Preocupat de culegerea folclorului încă din anul 1850, dată la care culesese deja circa 36 melodii - adică baza pentru primele sale trei caiete de prelucrări pentru pian ale acestor comori de simțire românească -, Miculi va publica patru ani mai târziu toate cele patru caiete, fiecare cuprinzând un număr egal de prelucrări, respectiv 12; aria tematică oscilează între romanțe și versuri de dragoste, dar nu lipsesc nici horele, jocurile sau piese fără titlu. De regulă, piesele culese aparțin zonei din nordul țării, mai precis nordului Moldovei și nord-estului transilvan, remarcându-se predominanța repertoriului vocal transpus instrumental. Dacă horele ocupă un spațiu important în economia acestor patru caiete, respectiv 13 titluri față de doar șase jocuri, doinele se remarcă prin acuratețea transcrierii. Veritabile bijuterii dedicate instrumentului favorit al compozitorului, pianul, aceste piese folclorice culese, transcrise și aranjate de Carol Miculi, prezente în cele patru caiete intitulate generic în original Douze airs nationaux roumains (Ballades, Chants des bergers, Airs de danse...) recueillis et transcrits pour le piano par Charles Miculi, Cahiers 1-1V, fac dovada perfectei asimilări a esteticii romantice, dar și a fanteziei unui compozitor deopotrivă pianist înzestrat, apropiat și de stilul doinit, rubato și de ritmul giusto al melodiilor de joc. Totalul celor patru caiete este, așadar, de 48 arii naționale românești, fiecare din aceste piese și toate laolaltă făcând dovada perfectei stăpâniri a mijloacelor tehnice și expresive ale instrumentului de către acest muzician complet. Dacă, de regulă, conturul melodic este păstrat cât mai aproape de original, iar acompaniamentul îmbracă armonic întregul prin acorduri și arpegii de o culoare extrem de diferențiată, trebuie remarcat, totuși, faptul că Miculi nu recurge integral la citat, ci doar la motive sau fragmente pe a căror bază realizează mici forme muzicale în care se regăsesc structuri formale complete, cu introducere și încheiere. 116 Ceea ce compozitorii primei jumătăți de secol XIX sau chiar cei ce au activat în miezul veacului întrevedeau în matca folclorică va fi pe deplin valorificat - cu mijloacele și înțelegerea permise de optica ultimelor decenii ale secolului - de către compozitorii numiți generic, prin raportare la crearea școlii românești de compoziție și la afirmarea personalității enesciene, „compozitorii precursori”. Elementul folcloric la compozitorii precursori Impulsionată de o viață muzicală de mare efervescență, creația va lua un curs ascendent mai ales în ultimul pătrar al secolului XIX, când va deveni tot mai bogată, mai diversă. Dacă primele prelucrări folclorice - cele din prima jumătate a secolului XIX - abundă în secunde mărite sau se bazează pe gama „acustică”, dar mențin suportul armonic al cadențelor clasice, toate în perimetrul miniaturilor instrumentale, creatorii se pot orienta deja -spre miezul veacului - către forme mai dezvoltate, în care includ melodii populare pe care le citează sau cărora le dau posibilități de dezvoltare. Apar, astfel, o serie de Uverturi Naționale și numeroase muzici de scenă, respectiv, se naște genul muzicii teatrale, având ca exponenți principali pe Alexandru Flechtenmacher și pe Elena Tayber Asachi. Deopotrivă compozitor, dirijor, violonist și pedagog, numele lui Flechtenmacher se leagă de crearea vodevilului național și a „cânticelului”, a canțonetei scenice autohtone36. Implicat în toate mișcările și momentele politice definitorii pentru arcuirea istoriei noastre în prima jumătate a secolului al XIX-lea, apropiat al marilor spirite pașoptiste, Alexandru Flechtenmacher a realizat veritabile cântece-stindard de libertate, multe dintre ele trecând apoi în zona folclorului orășenesc, care și le-a asumat cu titlul de creații anonime. Creator prolific și dăruit mai cu seamă scenei, Alexandru Flectenmacher este cel care a dat viață sonoră multora din creațiile lui Vasile Alecsandri, împărțind cu acesta succesul întregului ciclu al „Chirițelor”, cât și al altor pagini de comedie semnate de Alecsandri. Interesant este faptul că - în funcție de dimensiunile sau numărul momentelor muzicale, ca și de importanța acestora în economia de ansamblu - putem discerne deja un diferențiat repertoriu de teatru muzical: vodevil (Piatra din casă, Cucoana Chirița în Iași 36 Cosma, Viorel, Muzicieni din România. Lexicon bibliografic, vol III, Editura Muzicală, București, 2000, p. 69. 117 sau Două fete și-o neneacă, Întoarcerea Coanei Chirița în provincie, Arvinte și Pepelea, Un trântor cât zece, Jianu, căpitan de haiduci), comedie-vodevil (Iorgu de la Sadagura sau Nepotu-i salba dracului, Iașii în carnaval sau Un complot în vis), comedie cu cântece (Cinel-cinel, Rusaliile în satul lui Cremene), proverb cu cântece (Un rămășag sau O intrigă la bal mascat), dramă-farsă cu cântece (Jicnițerul Vadră sau Provincialul Vadră la teatrul național), dramă istorică cu cântece (Cetatea Neamțului sau Sobiețki și plăieșii români) tablou național cu muzică, Nunta țărănească din Moldova), dialog politic cu muzică (Păcală și Tândală), operetă (Scara mâței, Crai-Nou) etc.; alte lucrări definitorii pentru stilul și participarea lui Alexandru Flechtenmacher la evenimentele istorice cardinale ale istoriei noastre sau la edificarea culturii noastre muzicale naționale sunt reprezentate de titluri ca 24 Ianuarie sau Unirea țărilor și a tuturor partidelor - piesă festivă cu muzică pe textul lui Mihail Pascaly și opereta-vrăjitorie națională Baba-Hârca pe textul lui Matei Millo. În acest din urmă titlu trebuie citită și dragostea lui Flechtenmacher pentru folclorul nostru, pe care îl tratează mai ales din perspectivă modală, cu nelipsita secundă mărită, așa cum este cazul scurtei arii-portret a Vioricăi, o tânără ce iubește și vrea să fie iubită de alesul ei: iu csfi cfa - A? ca o fioa-r? Cc dcurtsu-iiu aa - de, moa re, Fii cu - mirt-ie Fa-iâ, Fo-tâ, Mr prâ-6i9 Ci ca-iJ, ca-iâ, Și tot Flechtenmacher, în Uvertura națională moldavă, introduce măiestrit ritmuri și formule în mod indubitabil de proveniență folclorică, chiar dacă le modifică pentru a face mai lesnicioasă tratarea lor ulterioară. 118 Așa este cazul temelor primă și secundă, în care prima este o sârbă iar cea de-a doua un joc: Elena Tayber-Asachi, compozitoare, pianistă, cântăreață, literată și profesoară, a scris și a adaptat multă muzică în special pentru piesele de teatru traduse și prelucrate de Gheorghe Asachi după cunoscuți dramaturgi francezi, a susținut recitaluri de canto și pian, impulsionând viața muzicală a Iașiului; alături de soțul ei, Gheorghe Asachi, a colaborat la realizarea unor publicații cu rol didactic. Istoria muzicii noastre reține mai ales Fete pastorale des bergers moldaves (Serbarea păstorilor moldoveni), un vodevil-pastorală cu cântece și dansuri pe text de Gheorghe Asachi, și Dragoș, întâiul domn suveran al Moldovei, dramă eroică pe muzică, textul aparținând aceluiași Gheorghe Asachi; ambele producții au avut premiera la Iași, în 1834. Saloanele epocii, ca și primele scene bucureștene sau ieșene impun și mențin moda seratelor muzicale, a balurilor și a reprezentațiilor teatrale cu muzică. Dincolo de repertoriul de import din marile centre muzicale ale continentului, muzica populară și, implicit, prelucrările acestei muzici sunt deosebit de prețuite, mai ales în ceea ce se numea „arii de joc”, în fapt, dansuri mondene și cântece de lume. Organizate frecvent, aceste manifestări mondene prilejuiau călătorilor sosiți în Principate contactul nemijlocit cu arta autohtonă, atât cu vârfurile interpretării muzicale, cât și, mai ales, cu compozitorii și cu sursa lor de inspirație: muzica noastră populară. Așa este și cazul multor muzicieni de anvergură care vizitează Principatele sau le includ pe orbita turneelor lor și care, seduși de nota exotică a folclorului românesc, îl includ în lucrările lor. Bernard Romberg, cunoscutul violoncelist, va trata muzica sub forma unor variațiuni pe tema dansului Mititica, iar Franz Liszt, după un dialog muzical cu Barbu Lăutaru, dialog intrat deja în legendă, va apela și el la cunoscute 119 intonații românești. Lista genurilor muzicale se îmbogățește continuu, grație compozitorilor noștri care se formează în străinătate și apoi se întorc în țară pentru a da un impuls nemaiîntâlnit vieții muzicale. Practic, toate provinciile românești beneficiază de această infuzie de măiestrie. Compozitorii înțeleg să se racordeze la sursa folclorică, sprijinindu-și creațiile pe solul muzicii noastre populare, dar ancorând totul în formele muzicii europene, statuate deja prin practica pe care o cunoscuseră în marile capitale în care își desăvârșiseră studiile. Un loc important revine expresiei simfonice, vocal-simfonice și vocale, inclusiv prin apariția operetei și chiar a operei, un titlu reprezentativ fiind opera Petru Rareș a lui Eduard Caudella, creații prin care compozitorii noștri încearcă să reechilibreze balanța spirit folcloric -spirit apusean. Punctul culminant este atins în creația lui Ion Vidu, Gheorghe Dima, Gavriil Musicescu, Iacob Mureșianu - la rândul lui un pasionat culegător de folclor - și George Stephănescu, compozitori care, fiecare în felul său, au reprezentat trepte înalte ale evoluției în direcția înnoirilor de limbaj bazate pe vocabular folcloric. Să surprindem câteva din ipostazele creației inspirate de folclorul nostru și acordate unei tematici ce înflăcăra conștiințele la ora la care se punea accent pe ideea unirii tuturor românilor. Creații ca Sentinela Română și Uvertură Națională ivite de sub pana lui George Stephănescu marchează cu puternică amprentă creația simfonică și vocal-simfonică autohtonă. Dacă Simfonia în La major, prima lucrare de acest gen la noi (1869), nu poartă în mod evident pecete folclorică, vagi intonații putând fi surprinse doar în vârtejul rondoului final, Uvertură națională datată 1876 pune deja bazele simfonismului autohton prin ocolirea voită a clișeelor intonaționale orientale și prin aceea că baza travaliului simfonic în secțiunea destinată dezvoltării o constituie nucleele tematice de sorginte folclorică. În acest fel, George Stephănescu, compozitor format în egală măsură în școala germană, dar și în cea franceză, conștient totodată de misiunea sa de creator dator neamului din care provine, face dovada că este primul compozitor român care a înțeles și demonstrat faptul că intonațiile românești pot și trebuie să facă parte integrantă dintr-un discurs muzical bogat simfonizat. Deja se poate vorbi despre începuturile simfonismului românesc; identificate mai întâi sub forma paginilor introductive la piesele de teatru, apoi în lucrări lirico-dramatice de mai mică sau mai mare anvergură; acestea sunt tot atâtea trepte către Uvertura Națională „Moldova” a lui Alexandru Flechtenmacher (1846), către lucrările 120 simfonice și vocal-simfonice ale lui George Stephănescu, către Uvertura „Ștefan cel Mare” de Iacob Mureșianu sau creația simfonică a lui Eduard Caudella, cele mai populare lucrări ale sale în acest gen fiind Uvertura „Moldova” (1913), Concertul nr. 1 în sol minor pentru vioară și orchestră (1913) și Concertino pentru vioară și orchestră (1918). O mențiune aparte se cuvine și pentru mugurii învățământului muzical românesc, cu acțiuni și rezultate notabile atât în deceniul patru al secolului XIX, cât și, mai ales, în cea de-a doua parte a acestui secol. Deceniile al treilea și al patrulea ale secolului XIX înregistrează schimbări structurale semnificative, în paralel cu înființarea în Principatele Române a unor societăți culturale în egală măsură literare și muzicale: Societatea Filarmonică (1833 - București) în cadrul căreia ia ființă prima școală publică gratuită de muzică vocală și instrumentală și Conservatorul filodramatic (Iași - 1835); idealul propus era formarea cadrelor muzicale proprii. Ambele instituții prezintă spectacole lirice în limba română cu creații de Ioan Andreas Wachmann, Gioacchino Rossini și Vincenzo Bellini, cântate de elevii proprii; ambele încercări eșuează după 3 ani. La circa trei decenii distanță, învățământul muzical înregistrează o spectaculoasă revenire prin înființarea la București și Iași, în 1864, a Conservatoarelor de muzică și declamație, urmare a reformelor lui Alexandru Ioan Cuza, întâiul domnitor al Principatelor Unite. Repere enesciene Personalitate complexă - compozitor, violonist, dirijor, pianist și pedagog -, George Enescu a dat muzicii noastre un relief deosebit, el afirmând cu pregnanță fibra muzicii naționale în context european la data la care Europa auzise mult prea puține despre muzica sau muzicienii români. Practic, singurii mesageri ai artei noastre erau - la ora afirmării compozitorului și violonistului Enescu - mari personalități ale scenei lirice, numele Elenei Theodorini, Haricleei Darclee, Grigore Gabrielescu, Ion Giovanni Dimitrescu fiind deja de notorietate. Excelând ca muzician complet, recunoscut de critica de specialitate și adulat de publicul de pe mai multe continente, George Enescu și-a făcut o datorie de onoare din a tălmăci muzical cele mai profunde date ale neamului nostru, la ora la care se punea cu acuitate problema oportunității, dar și a mijloacelor de tălmăcire a specificului național în orizont muzical, în forme sau genuri statuate deja de practica europeană. 121 Admirând fără rezerve forța și frumusețea folclorului nostru, așa cum transpare din cele două Rapsodii române (în La major și în Re major), o dată cu Suita nr.1 pentru orchestră op. 9 (în Do major), atitudinea compozitorului se modifică în sensul captării și redării doar a acelor intonații ce pot sugera sau imprima o nuanță națională. Practic, sinteza realizată de Enescu la nivelul întregii sale creații confirmă voința sa neabătută de a face din muzica românească un bun cultural universal. Stăpânind cu virtuozitate meșteșugul de a conduce vocile și a asigura construcției formale o coerență aparte în condițiile apelării la indici folclorici, George Enescu îmbrățișează o estetică de tip neoclasic care convenea cel mai bine atât personalității sale, cât și tendințelor muzicii europene în primele decenii ale secolului XX. Adaptând apoi modalismul intrinsec al melosului nostru popular, expresia sa rubato la cadrul tonal sau la cel modal de esență arhaizantă, George Enescu a surprins lumea muzicală prin ingeniozitatea soluțiilor; cel mai bine, acestea sunt exprimate în echilibrul Suitei nr. 1 pentru orchestră, al cărei Preludiu la unison este, tratat de o manieră novatoare și chiar surprinzător de simplă: o amplă arcuire monodică, sugerări contrapunctice, limbaj modal, repere tono-modale, totul într-un curs natural, nestăvilit, al melodicii. Interesant este că tematismul propriu Preludiului la unison continuă în următoarea articulație a lucrării Menuet lent în cu totul alt ambient, dezvăluind talentul și măiestria compozitorului, în date variaționale. De altfel, variația continuă este una din datele de marcă ale limbajului muzical enescian, care se distinge prin noblețea și echilibrul expresiei, un remarcabil gust pentru diatonism, orientare preferențial descendentă a ductului melodic, îmbinarea giusto-rubato, regestrație și colorit timbral de mare rafinament, atmosferă poetică, destinsă. Cele 33 numere de opus din creația sa sunt rodul unei munci asidue, realizate în momentele în care violonistul „se odihnea”; Octuorul pentru ocarde, Dixtuorul, Șapte cântece pe versuri de Clement Marot, Suita „Impresii din copilărie”, cele 3 suite orchestrale, cele 3 simfonii, Simfonia de cameră, poemul „Vox Maris”, sonatele pentru pian, cea pentru pian și vioară între care cea „în caracter popular românesc” (1926), întreagă această creație este încununată de tragedia lirică Oedip op. 23 (terminată în anul 1931) pe libret de Edmond Fleg. Dacă premiera pariziană a avut loc în anul 1936, cea românească a marcat prima ediție a Festivalului și Concursului Internațional „George Enescu” desfășurat la București, în toamna lui 1958, sub bagheta lui Constantin Silvestri, rolul titular fiind creat de baritonul David Ohanesian. 122 Creația enesciană - confluența deplină cu matca folclorică La distanță de peste o jumătate de secol de la primele încercări de prelucrare a muzicii noastre populare - și de la pătrunderea acestor piese de succes în circuitul public, grație publicațiilor, dar și vieții mondene, saloanelor bucureștene sau ieșene în special - de către Henri Ehrlich sau Ioan Andreas Wachmann, care se străduiseră să păstreze neschimbat cursul melodic, începutul secolului XX a marcat schimbări esențiale. De altfel, dorința de a prezenta publicului un conținut muzical cât mai apropiat de originalul folcloric era legitimă, compozitorii respectivi sesizând frumusețea și capacitatea acestor melodii de a transmite cu acuratețe un mesaj în „limba muzicală” a poporului nostru. Pe de altă parte, nu este mai puțin adevărat că acești vizionari, având imensa nevoie de a se adresa publicului în formare, nici nu ținteau să opereze schimbări majore ale melodiei, ci încercau să o plieze ideii de acompaniament, susținut în bas. Ca probă poate fi citată oricând opinia lui Ioan Andreas Wachmann, care legitima tiparul la care a apelat. „Dau acestea așa cum le-am auzit din gura trubadurilor populari, de care Valahia abundă, n-am schimbat nici o notă și n-am făcut decât să adaug acompaniamentul armonic” - nota compozitorul și, totodată, aranjorul melodiilor respective. Mai târziu, Gavriil Musicescu va pune în mod deschis problema armonizării cântecului nostru popular potrivit specificului său melodic, cale urmată apoi și de Dumitru Georgescu Kiriac și, evident, de George Enescu, creator ce dovedește, încă de la primele sale opusuri axate pe filon folcloric, o deplină maturitate în acest sens. George Enescu, în special, prin creația sa, privită în totalitatea ei, marchează un moment crucial. Sunt însumate, în cadrul ei, încă de la primele opusuri enesciene, toate problemele folclorului în creație, așa cum au fost ele puse pe tapet de către compozitorii precursori, aceste probleme fiind aprofundate - sub variate aspecte - prin raportarea cântecului popular utilizat ca material melodic pentru formele simfonice și, mai apoi, pentru creația lirico-dramatică. Deschizător de noi orizonturi, George Enescu s-a ferit de teoretizări, dar moștenirea sa a oferit urmașilor prilejul unor analize stilistice și structurale de o remarcabilă profunzime. Creatorul care a dat școlii naționale românești substanță și strălucire a aflat în însăși gândirea muzicală a poporului nostru - pe care a studiat-o cu aplicație - 123 soluții multiple pe care le-a utilizat, conjugându-le cu maturitatea și cu experiența sa artistică. Încă de la primul său număr de opus, cel care a cucerit publicul parizian prin repetarea concertului de la Colonne înainte de a cuceri și publicul bucureștean prin concertul de la Ateneu, de la Poema română, folclorul nostru, rafinat decantat în intonații irizate, creând o subtilă culoare locală, apare îmbrăcat într-o haină orchestral-armonică ce îi reliefează fondul, devenind astfel un prim model pe deplin acceptat și chiar recomandabil de transpunere a cântecului și dansului popular românesc în creația profesionistă. Tot o mare încărcătură de gând românesc aflăm și în Suita română, lucrare nefinalizată, din care compozitorul „transplantează” cunoscutele intonații ale Doinei Oltului în prima articulație a Poemei. la care se adaugă și alte pagini cunoscute, mult vehiculate în epocă: sârba Ce spui, mă?, hora Șapte scări. 124 sau mișcarea larg desfășurată a unei hore boierești: Ulterior, Rapsodiile române, și ele opere de tinerețe, tratează folclorul de așa manieră încât se simte un maxim menajament în sensul păstrării nealterate a liniei melodice originale, linie ce rămâne perfect recognoscibilă. De fiecare dată, însă, intervenția creatoare se va face în spiritul acesteia, prin lansarea și luminarea unor aspecte continuate de textul la care apelase. Plasticitatea și pregnanța melodiilor îl ajută, din îmbinarea lor rezultând un întreg închegat organic, în care virtuozitatea orchestrală definește una din modalitățile de abordare a folclorului în anii începutului de secol XX. Singulare prin forma lor rapsodică - în contextul întregii creații enesciene -, aceste lucrări fac, de fapt, elogiul frumuseții cântului popular în forma sa cea mai pură, așa cum Enescu a cunoscut-o și a agreat-o. În același timp, ele ilustrează perfect declarația enesciană potrivit căreia compozitorul socotea folclorul perfect în sine. „Întrebuințarea lui în lucrările simfonice echivalează cu o slăbire, o diluare a lui. Înțeleg ca fiecare compozitor să se inspire prin propriile sale mijloace. Nu văd decât o singură excepție: folosirea folclorului în rapsodii, unde motivele populare sunt juxtapuse, nu prelucrate. Se poate amplifica motivul popular, într-o singură manieră, aceea a progresiunii dinamice, 3p7 rin reluarea lui, prin repetarea lui, fără codițe sau umpluturi”37. Aceasta este poziția lui George Enescu față de cântecul nostru popular într-o anumită fază a creației sale, mai precis în prima fază, atunci când respectul față de folclor îl împiedica să acționeze creator asupra acestuia. Aspectul de mai sus comportă și o altă apreciere: aceea că - la fel cu majoritatea creatorilor români - George Enescu nu vedea ca viabilă soluția de pliere a fondului folcloric la 37 Broșteanu, Aurel, Interviu cu George Enescu, „Propășirea”, an I, 17 dec. 1928, nr. 75. 125 exigențele formelor statuate de practica europeană în diferitele genuri, mai cu seamă în cel simfonic. Mai târziu, sesizând capacitatea de modelare a acestui filon în sensul respectării modalismului său, dar și de apreciabilă „cantitate” de intervenție creatoare asupra sa, remodelându-i zicerea, același George Enescu va abdica abrupt de la această atitudine, probată în prima sa fază de creație, și se va îndrepta în mod declarat către crearea în stil folcloric. După ce recomandase și chiar demonstrase viabilitatea soluției formei rapsodice sau a suitei ca fiind propice integrării citatului, Enescu lărgește acum în mod considerabil perspectiva abordării folclorice prin făurirea unui limbaj muzical propriu, prin aprofundarea elementelor intonaționale cu mijloacele oferite de tratarea lor pe orizontală. Depășindu-și și contrazicându-și pe paginile hârtiei cu portative declarațiile anterioare, reconsiderând inclusiv genul suitei orchestrale, George Enescu va crea o excepțională pagină simfonică, la care dorim să ne raportăm în cele ce urmează: este vorba despre Suita I pentru orchestră, lucrare ce debutează cu o pagină inedită ca soluție, unică în întreaga literatură muzicală. Cunoscutul Preludiu la unison apare ca o altă etapă a distilării folclorului. Melodia rămâne purtătoare a mesajului muzical, dar de această dată ne aflăm în fața unei monodii originale care, fără a mai fi un simplu citat folcloric, se dovedește a fi o esență a datelor folclorice în Ca model de prelucrare a acestei teme, Menuetul lent ce urmează dă o altă turnură intonațiilor din Preludiu la unison Modernient du precedent J?H -P r If-rfr~> lf~> mp j “ L—i j ■ r Lr i \-7 •- J J i j t== 126 Fără a ne propune să facem o mai detaliată analiză a opusurilor enesciene sau a concepției simfonice a compozitorului raportată la solul folcloric, putem nota, totuși, câteva idei privind ampla sinteză pe care o realizează muzica sa, model de ritmică fluidă, extrasă dintr-un fond arhaic, de filiație românească. Temele se întrepătrund în manieră armonioasă, continuându-se una pe cealaltă, prelungindu-și vibrația dincolo de rostirea ultimului sunet. Un rol determinant îi revine temei secunde, prin anticiparea sa în tonurile primei teme, dar și prin calitatea ei de completare, de complement al temei principale, ceea ce sudează expresia și face ca percepția să înregistreze un flux continuu al melodicii într-un discurs în care temele, deși diferențiate, nu se opun, ci se completează, în vreme ce dezvoltările - bazate în principal doar pe una din teme -conțin un lirism ce devine nota marcantă a personalității de excepție a compozitorului. Ca exemplu elocvent în această direcție cităm Sonata a doua pentru pian și vioară. Melodia începutului, de esență viguroasă, are suficiente puncte comune cu celebrul Preludiu la unison din Suita pentru orchestră op.9 și tot ea pune în evidență o formidabilă cuplare de energii interioare. Referindu-se la o altă partitură enesciană, celebra Sonata a III-a pentru pian și vioară „în caracter popular românesc”, datată 1926, Tudor Ciortea nota că ea reprezintă cea mai importantă lucrare românească de muzică de cameră și una din compozițiile similare de mare valoare, cu conținut popular, din literatura muzicală modernă. Substanța rapsodică desprinsă din practica lăutarilor a aflat în intuiția lui George Enescu cea mai sigură cale spre celebritate și succes. Libertatea aparentă a discursului muzical, axat pe structuri riguroase, aproape matematice, dar evidențiind un caracter improvizatoric ce o domină cu putere, dar îi și definește magnetismul prin principalele modalități de tratare a folclorului, care sunt isonul și eterofonia alături de mirifica lume modală a sferturilor de ton, a glissando-ului sau portato-ului, este suverană. Totodată, George Enescu își afirmă aici capacitatea de continuă remodelare a unui dat muzical care doar în spirit este folcloric, fără a conține nici cea mai mică umbră de racord spre citat în sine. Concepția muzicală este de un mare rafinament; integrate unui arc perfect construit într-o concepție ciclică, datele materialului muzical sunt continuu prelucrate fie în ansamblul expunerii tematice, fie celulă de 127 celulă, suferind inversiuni, augmentări sau diminuții. Recunoaștem aici declarația enesciană potrivit căreia „pentru mine muzica nu este o stare, ci o acțiune”, principiu ce va fi chemat să guverneze și dramaturgia leitmotivică din Oedipe, un alt opus enescian în care folclorul este utilizat în manieră subtil filtrată. Suita op. 28 pentru violină și pian, Impresii din copilărie este o vie mărturie în acest sens, mai ales prin amprenta de improvizație exersată în prima din cele zece mișcări, Scripcarul, în care întâlnim sugestii de doină, horă sau sârbă. Aici, ca și în Cerșetorul, vioara devine purtătoarea încărcăturii emoționale cu trimiteri clare spre zonele folclorului lăutăresc, pe care Enescu îl cunoștea foarte bine. În acțiunea de continuă transformare melodică, de continuă diversificare ritmică, de schimbare a structurilor, recunoaștem cu ușurință un procedeu dedus din practica folclorică, și anume acela al continuei variații ce asigură unitatea în diversitate. Structurile melodice ascultă de regulile oralității, ce le impun un anume statut de expunere, dar, în același timp, și de legile unei dramaturgii interioare, ce implică devenirea continuă, în funcție de momentul recreării lor de către interpreții populari, care le adaugă mereu, la fiecare reluare, altceva din propria lor personalitate. Ridicată la rang de lege în creația lui George Enescu - fie că este vorba despre reevaluări folclorice, fie că nu utilizează în mod direct informația folclorică ori pe cea cu trimitere la sfera solului folcloric -, tehnica variațională este o trăsătură dominantă la scara întregii sale creații; este tehnica pe care compozitorul a agreat-o atât de mult, încât i-a dat valențe diferențiate în funcție de etapele parcurse. Primele sale lucrări relevă aplicarea acestui principiu doar la nivelul prezentării variate a temelor, deci a unor profiluri muzicale înzestrate cu personalitate și dinamism, având și rol în dramaturgia de ansamblu, fără ca această tehnică să se repercuteze în mod vizibil în eșafodajul arhitectonic. Opusurile târzii, în schimb, oferă prilejul evidențierii tehnicii și principiului variațional în însăși microstructura intervalică sau ritmică, fapt ce va determina veritabile turnuri de formă. Interesant este însă și faptul că Enescu nu a părăsit cu ușurință unele modele folclorice la care apelase în tinerețe. Este, aici, o rafinată și eterată întoarcere a privirii către creațiile de tinerețe. Multe din intonațiile prezente în Rapsodiile române sunt „distilate” în mod diferit în retortele gândirii muzicale enesciene. 128 Dedusă din însăși matca populară, din practica folclorică, legea continuei variații îl va determina pe compozitor să șteargă barierele până atunci existente între mari suprafețe și să reinterpreteze chiar principiile de construcție, atât în formele de sonată, cât și în rondo, mergând de la simpla variație ritmică sau melodică la cea evolutivă. Ritmica parlando-rubato integrată în sistemul metricii populare domină discursul muzical enescian, întrepătrunzându-se cu o concepție armonică în care complexitatea ascultă de necesități modale, cu frecvente schimbări de centru și cu utilizarea microintervalelor. Elementul folcloric apare subliniat în cel mai înalt grad: asimetria, caracterul improvizatoric, structurile intime ale melodiei, ritmului și armoniei, ale suprafețelor contrapunctice sau eterofonice, măiestria tehnică a îmbinării lor într-un discurs dominat de fluența curgerii, a expunerii, îmbinând libertatea cu maxima rigoare devin traiectorii definitorii pentru întreaga creație a compozitorului. Pentru a defini mai exact raportarea la epocă, la problematica folclorică, se cere să notăm - fie și sumar - câteva din opiniile celor mai în vogă compozitori care, pe această temă, au răspuns cunoscutei anchete inițiate de revista Muzica, în 1920. Faptul că această problemă a fost îndelung vehiculată și dezbătută în presa de specialitate a vremii, în conferințe sau interviuri, inclusiv anterior anchetei din 1920, faptul că ea ajunge să facă obiectul preocupării generale a muzicienilor români, fie aceștia creatori sau nu, nu este deloc întâmplător. Până la acea dată fusese cules și cercetat un apreciabil număr de doine, jocuri, bocete sau colinde: citatul prezentat în stare pură sau prelucrat circula în tot mai multe lucrări, fie cu rol exclusiv coloristic, evocator al unei atmosfere ce se dorea națională, fie cu rol determinant, de substanță; în ambele cazuri, el putea fi prezentat de compozitori în stare pură sau prelucrat în varii ipostaze. Realizarea specificului românesc, evidențiat mai ales în opusuri simfonice, presupunea însă o desprindere de citat, o căutare a noi modalități de expresie, a unor noi tipare formale și modale, ca și realizarea unei sintaxe care să convină acestei morfologii deduse din creația orală. Diversificarea modalităților stilistice, de la acea generalizată tratare a folclorului la alte deschideri stilistice ce vor avea menirea de a permite afirmarea individualităților artistice, se va face treptat și nu fără a se crea unele animozități. Mulți compozitori, cu toate că susțineau afirmarea specificului național în muzică, nu înțelegeau și necesitatea valorificării muzicii noastre populare în datele 129 eșafodajului simfonic, ba chiar manifestau neîncredre față de acest gen de încercări. Concret, în timp ce un muzician extrem de bine informat în această direcție, cunoscător al „sursei”, era convins că doar folclorul poate asigura originalitatea școlii naționale de compoziție, Alexandru Zirra considera că motivul popular își află eficiența doar în descrieri pitorești, în realizarea culorii locale, a ambientului general, iar Ion Nonna Otescu manifesta chiar reticențe față de utilizarea acestuia în cadrele statuate ale genului simfonic. Ca și Constantin Brăiloiu, un alt muzician, Constantin C. Nottara, vedea cu mâhnire că virtuțile muzicii populare nu au fost încă pe deplin sondate, iar Dimitrie Cuclin - partizan al aceluiași punct de vedere -nota că „din muzica românească, psihologicește bogată și pură, se poate face orice, până la expresia celei mai înalte arte posibile”38. Alăturându-se opiniei lui Alexandru Zirra, Mihail Jora și Alfred Alessandrescu indică, amândoi, forma rapsodică drept ideală pentru expunerea unei muzici ce se cere ferită de denaturarea expresiei. Timpul a infirmat multe dintre părerile expuse cu această ocazie, cu precădere părerile celor din urmă; ei înșiși au recunoscut, prin propria creație, vastele orizonturi pe care le deschide creatorului apelarea consecventă la cântecul popular. Pentru a merge, însă, înainte, nu este nevoie doar de culegerea sau de contactul cu cântecul acestui neam, cât mai ales de cercetarea sa aprofundată. Acestei meniri i s-au dedicat compozitorii Tiberiu Brediceanu, Dumitru Georgescu Kiriac și Bela Bartok, creatori ce au selectat cântecele populare culese și analizate; profunzi cunoscători ai particularităților de gen și zonale ale acestora, având față de simplii culegători de folclor avantajul unei pregătiri profesionale superioare, aceștia au impulsionat procesul. De aceea, colecțiile acestora se prezintă ca adevărate tezaure naționale, fondul lor de aur servind atât compozitorilor - culegători, cât și altor creatori, drept fundament în creație. Se evidențiază, cu această ocazie, câteva trăsături specifice ale melosului popular, trăsături ce se vor regăsi în creația profesionistă: limpiditatea frazei muzicale, cantabilitatea și încărcătura ei expresivă, sistemul de cvarte existente în muzica maramureșană, formulele ritmice, principiul variațional ca factor de coeziune și dezvoltare, alternanța măsurilor, sisteme de cadențare, moduri diatonice sau cromatice, uneori 38 Costin, Maximilian, Muzica românească, în „Muzica”, an II, 3 ianuarie 1920, p. 113. 130 jumătăți de bemol sau becar, sferturi de ton, melisme, sistem de versificație (lungimea rândului melodic), factură. Toate aceste direcții, succint trasate mai sus, vor fi dezvoltate, amplificate, amănunțit cercetate, defalcate sau sintetizate de către compozitorii contemporani, pentru a imprima creațiilor lor amprenta propriei personalități și acea necesară implantare în solul folcloric. Uneori, chiar în compoziții voit nefolclorice, unii comentatori ai opusurilor lui George Enescu au surprins ceva din parfumul, din culoarea națională pe care o respirau și alte creații ale sale. Voit sau nu, elementul folcloric pătrunde în creația muzicală românească a secolului XX, pe care o definește ca aparținând unei culturi de mare vigoare și originalitate. Inaugurată cu Poema română și cu cele două Rapsodii române, lucrări enesciene de netăgăduit succes de public, succes probat și astăzi, la mai bine de un secol de la crearea lor (nu doar în țară, ci și în repertoriul marilor orchestre simfonice, inclusiv de pe continentul american), etapa următoare din creația compozitorului, cea a creării în spirit folcloric, conduce către cea mai efervescentă perioadă din creația muzicală românească de până atunci, sintetizând într-un tot armonios, într-o manieră unică, cele mai de seamă cuceriri ale muzicii universale și experiența compozitorilor precursori. În acest mod, George Enescu a reușit să afirme în mod strălucit înaltele virtuți și profunzimea artistică a folclorului muzical românesc. Și-a format singur uneltele, a deschis căi noi, a făurit principii originale în domeniul armonic, modal și arhitectonic, a realizat un sistem deschis al cuprinderii nu doar a intonațiilor populare, cât și a ethosului românesc în cele mai subtile nuanțe ale sale, cu bagajul său ancestral de simțire, antrenând auditoriul de pretutindeni la trăire participativă, trezindu-i interes și provocându-i vii satisfacții estetice. George Enescu nu a fost doar un compozitor, portdrapel al generației sale în lupta pentru afirmarea și impunerea școlii românești de compoziție; el a fost, întâi de toate, o conștiință artistică exemplară, trăind pentru și prin muncă și muzică, definindu-și în permanență crezul legat de cultura milenară a poporului său. De aceea, exemplul său a fost urmat de o întreagă generație de compozitori pe care obișnuim să o numim „postenesciană”. Exponenții cei mai de seamă ai acesteia au adus contribuții valoroase, în sensul îmbogățirii cu noi aspecte a ansamblului creației românești muzicale contemporane. 131 Alte repere privind orientarea culturii muzicale românești în secolul XX Privind retrospectiv, după un secol al XIX-lea definit prin nota sa romantică, secolul XX a însemnat crearea școlii românești de compoziție cu direcționarea ei clară către afirmarea și susținerea identității românești prin curajoasa abordare a indicilor folclorici de către majoritatea creatorilor; în paralel, procesul a însemnat inclusiv desțelenirea unor importante căi către invenție, către structuri formale sau modale de avangardă. În acest sens, se poate afirma fără tăgadă că Bucureștiul și Clujul concurau, prin pulsul viu al vieții lor muzicale și prin diversitatea opțiunilor componistice etalate, cu importante centre europene ca Parisul sau Viena. În paralel, se fac pași importanți pentru dezvoltarea culegerilor de folclor după metode științifice și de stocare a informației în Arhiva Națională de Folclor, constituită de etnomuzicologul și profesorul Constantin Brăiloiu, cel care va pune și temelia Institutului de Folclor. Cercetătorul român a activat un important segment temporal și în străinătate, în perioada 1944-1958 organizând și conducând Arhivele Internaționale de Muzică Populară de la Geneva. Dincolo de necesarele reîntoarceri spre ideea unor noi școli naționale, cele de secol XX după ce România cunoscuse fluxul romantic al școlii naționale pe cale să se închege în ultimul pătrar de secol XIX, reevaluarea indicilor clasici a constituit o opțiune de prim ordin, concretizată într-o puternică direcționare neoclasică, evidentă atât la făuritorul școlii noastre naționale - George Enescu -, cât și la majoritatea contemporanilor lui sau a celor care se pot revendica ca generație postenesciană. Astfel, dimensiunea muzicală a primelor trei decenii ale secolului XX a fost încărcată - la propriu - de expresie neoclasică, ceea ce a putut da naștere unor serii de elemente ce modelează inclusiv astăzi cele mai intime zone ale creației muzicale. Genurile se circumscriu plenar sau ocazional în sfera esteticii neoclasice, demonstrând faptul că există nu doar o opțiune declarată, ci chiar o capacitate a creatorilor de a conjuga sinteza stilistică, folclorismul, impresionismul, neoromantismul, neobizantinismul, bogat reprezentate prin creații definitorii și prin nume prestigioase. În funcție de orientările lor estetice, compozitorii optează fie pentru un picturalism muzical, fie pentru expresie rafinată, de un 132 impresionism subtil decantat, fie de accente sau tratări expresioniste, dodecafonice, de muzică minimală sau spectrală. Tendința generală a creatorilor devine cea de abstractizare a modului de exprimare, de modernizare prin toate mijloacele a expresiei, după cum aprecia o avizată cercetătoare a fenomenului muzical românesc pe toată suprafața acestuia, atunci când decanta revenirea „la logica intrinsec muzicală a discursului, implicit la o anumită austeritate a acestuia, după exuberantele incursiuni în programatism și în muzica „de caracter” din etapa anterioară; de fapt, în componistica românească se instalează treptat ceea ce în muzica europeană se profilase deja ca „efort de rigoare tehnică și spirituală, purificând muzica de orice mesaj extrinsec”39 și orientându-se spre zona arhetipurilor. Începutul secolului XX înregistrase o serie de mutații mai ales în revigorarea vieții muzicale; primele decenii ale secolului impun pe orbita interesului și alte centre în afara Bucureștiului și a Clujului, centre cum ar fi Timișoara, Iași, Brașov. Același început al secolului XX antrenează în creație expresia neoclasică, vizând arhetipul și efortul în direcția stabilirii indicilor de rigoare, laconism, spirit constructivist; compozitori precum Mihail Jora, dăruit creator de lied și al baletului autohton (în coregrafia Floriei Capsali și a lui Mitiță Dumitrescu), Theodor Rogalski, Filip Lazăr, Marcel Mihalovici, Mihail Andricu, Ion Nonna Otescu, Alfred Alessandrescu, Dimitrie Cuclin ș.a. stau - prin operele lor - mărturie. Se pun, în aceeași perioadă de avânt pentru cultura noastră muzicală, bazele unor instituții definitorii: după Ateneul bucureștean (1888) iau ființă, pe rând, Opera Română din Cluj (1919), cea din București (1921) al cărei spectacol inaugural cu Lohengrin l-a avut la pupitru pe George Enescu, Orchestra Națională Radio (1928) etc.;în ceea ce privește strict creația, din 1913 se instituie Premiul de compoziție „George Enescu”, scopul fiind încurajarea creației autohtone, iar în 1920 se creează Societatea Compozitorilor Români, al cărei prim președinte a fost George Enescu. Societatea avea, între obiective, tipărirea lucrărilor originale, promovarea creatorilor români în țară (prin organizarea de concerte de 39 Firca, Clemansa Liliana, Modernitate și avangardă în muzica ante și interbelică a secolului XX (1900-1940), Editura Fundației Culturale Române, București, 2002, p. 164-165. 133 muzică românească), în străinătate, dialogul cu alte societăți similare de peste hotare (concertul din 1923 a fost dedicat lui Bela Bartok)40, ca și respectarea dreptului de autor. Ca prim președinte al Societății a fost ales George Enescu; un mandat important a fost exercitat, în cea de-a doua jumătate a secolului XX, de Ion Dumitrescu (timp de peste un deceniu și jumătate); din 1990, conducerea Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor a revenit - succesiv - lui Pascal Bentoiu și Adrian Iorgulescu. În cadrul acestui organism, compozitorii și muzicologii au activat intens, prin cenacluri și întâlniri tematice, dezbătând o problematică diversă, țintind continua perfecționare a climatului vieții muzicale românești. Între personalitățile de prim ordin se remarcă prin creații, dar și prin via prezență în rândul celor ce militau pentru specificul național, impunând un traiect ascendent școlii noastre de compoziție, și Alfonso Castaldi, Filip Lazăr, Mihail Jora, Marcel Mihalovici, Tiberiu Brediceanu, Sabin V. Drăgoi, Ion Vidu, Dimitrie Cuclin, Marțian Negrea, Paul Constantinescu, Alfred Alessandrescu, Theodor Rogalski, Sigismund Toduță ș.a. Astfel se pun bazele școlii naționale de compoziție, urmașii lor direcți fiind personalități de prim rang ca Tudor Ciortea, Constantin Silvestri, Ionel Perlea, Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu, Dumitru Capoianu, Wilhelm Georg Berger, Nicolae Boboc, Ion și Gheorghe Dumitrescu ș. a. Perioada 1944 - 1965 antrenează, ca și în alte spații culturale est și central-europene, la nivelul întregii vieți și creații, rupturi față de tradiția deja instaurată în perioada interbelică; se remarcă două consecințe: pe de-o parte, sunt interzise toate formele de contact cu valorile universale importante, iar pe de altă parte, se promovează preferențial lucrări cu tematică, programatism și mesaj tributare doctrinei realismului socialist. Și la nivel instituțional au loc prefaceri: în baza Legii privind organizarea Teatrelor, Operelor și Filarmonicilor (1947), se instituționa-lizează controlul vieții muzicale, iar în 1949, Societatea Compozitorilor Români se transformă în Uniunea Compozitorilor; astăzi, titulatura acestui organism este Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România; se înființează Editura Muzicală (1957), care publică partituri și carte de muzicologie, creații originale sau ale unor autori străini. În 40 Cf. Tomi, Ioan, Introducere în istoria muzicii românești, Timișoara, Edititura Europrint, 2003, p. 99. 134 programele săptămânale de concert ale celor circa 20 de orchestre simfonice și Filarmonicii figurează obligatoriu lucrări românești, ceea ce, conjugat cu înființarea școlilor sau a liceelor de muzică, precum și cu activitatea conservatoarelor ca instituții educaționale muzicale de nivel superior, va conduce la formarea unui public avizat. Notabilă și benefică rămâne înființarea unor festivaluri internaționale ca Săptămâna Muzicii Românești (1951) sau Festivalul și Concursul Internațional „George Enescu” (1958), ale cărui ediții, desfășurate la început din 3 în 3 ani, apoi la intervale aleatoare de timp, au permis largi contacte cu întreg mapamondul, ca și impunerea valorilor românești în domeniul creației sau al interpretării muzicale. După 1965 se înregistrează o deschidere tot mai accentuată către cultura muzicală vest-europeană, grație și noii generații de compozitori: moderniști ca Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Ștefan Niculescu, Myriam Marbe, Dan Constantinescu, Aurel Stroe, Doru Popovici, Liviu Comes, Adrian Rațiu, Cornel Țăranu, Carmen Petra, Mircea Istrate, Laurențiu Profeta sau mai tinerii Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, Nicolae Coman, Sabin Pautza, Vasile Spătărelu ș.a. Prin ei și prin discipolii lor: Adrian Iorgulescu, Octavian Nemescu, Corneliu Cezar, Valentin Timaru, Dan Voiculescu, Corneliu Dan Georgescu, Ulpiu Vlad, Liana Alexandra, Irina Odăgescu, Adrian Pop, Violeta Dinescu, Șerban Nichifor, Liviu Dănceanu, Dan Dediu, Maia Ciobanu, Doina Rotaru, Valentin Petculescu, Petru Stoianov, Călin Ioachimescu, Mihaela Vosganian, Sorin Lerescu, Irinel Anghel etc. se împrospătează continuu direcțiile și orientările muzicii contemporane, multe din lucrările acestora fiind încununate cu premii naționale sau internaționale de compoziție și fiind prezente pe afișul unor importante manifestări pe întreg globul. După 1990 - căderea comunismului și revenirea la democrație -se impun în peisajul muzical Festivalul Internațional Săptămâna Internațională a Muzicii Noi (1991), Concursul Internațional de Muzică Jeunesses Musicales (1995); se înființează revista Actualitatea muzicală (1990) și apare noua serie a revistei Muzica (1990) la 4 decenii de la înființarea ei, în 1950. Pe lângă aceste instituții bucureștene, peisajul muzical al țării se îmbogățește cu festivaluri internaționale de muzică nouă, concursuri de interpretare la nivelul olimpiadelor școlare, de nivel profesionist sau al mișcării muzicale de amatori. 135 Viața muzicală este mult dinamizată prin orchestre sau formații, festivaluri, concursuri în cele mai diverse genuri muzicale, de la muzica simfonică și de cameră la cea vocală, muzică pop, cântece pentru copii, romanțe etc. Muzicologia înregistrează succese remarcabile atât în domeniul istoriografiei, cât și în cel al lexicografiei, al esteticii sau filosofiei, al cercetării spiritualității bizantine, al sistemelor de compoziție, al cercetării folclorului. Încă din deceniul 6 al secolului XX s-a afirmat o importantă generație de compozitori: Ștefan Niculescu, Theodor Grigoriu, Gheorghe Dumitrescu, Cornel Țăranu, Mircea Chiriac, Dan Voiculescu, George Draga, Eduard Terenyi, Aurel Stroe,Valentin Timaru, Alexandru Hrisaniude, Vasile Spătărelu, Anton Zeman, Sabin Pautza, Carmen Petra-Basacopol, Irina Odăgescu, Octav Nemescu, Corneliu Cezar, urmată - în ultimele două decenii ale aceluiași secol - de Violeta Dinescu, Maia Ciobanu, Doina Rotaru - Nemțeanu, Liana Alexandra, Adrian Iorgulescu, Liviu Dănceanu, Valentin Petculescu, Petru Stoianov, Dan Dediu, Sorin Lerescu, Șerban Nichifor etc. O importantă serie de realizări marchează teritori4u1l simfonic; statistica poate spune multe în acest sens, iar Ioan Tomi41 recurge la ea, menționând câteva cifre semnificative: 13 simfoniette din care 11 semnate de Mihail Andricu, 7 simfonii de Pascal Bentoiu, 24 simfonii de Wilhelm Berger, creațiile simfonice și camerale, într-un spectru stilistic variat, cu noutăți de limbaj și colorit timbral (veritabile laboratoare de creație), semnate de Theodor Grigoriu, Dumitru Capoianu, Nicolae Brînduș, Adrian Iorgulescu, Ulpiu Vlad, Cornelia Tăutu, și lista poate continua. O dezvoltare aparte a înregistrat-o și domeniul muzicii de scenă -operă, operetă, balet, dans contemporan, musical - creatorii abordând pentru aceasta librete românești sau din marea literatură. Creațiile lui Gheorghe Dumitrescu, Pascal Bentoiu (inclusiv opera radiofonică), Carmen Petra-Basacopol, Laurențiu Profeta (opera pentru copii), Mircea Chiriac, Cornel Trăilescu Șerban Nichifor și alții sunt reprezentative în acest sens. Coralul înregistrează și el o dezvoltare semnificativă, creatori ca Irina Odăgescu, Vinicius Grefiens, Doru Popovici, Laurențiu Profeta, Tudor Jarda, Dinu Stelian (afirmat și în creația pentru fanfară) ilustrând o tehnică de lucru în care se face dovada asimilării celor mai diverse mijloace de expresie sonoră. 41 Idem, p. 104. 136 Și muzica ușoară românească a beneficiat de o explozivă înnoire, temeliile ei, deosebit de trainice, fiind exponențiale pentru demersul unui creator de talia lui Ion Vasilescu - în egală măsură și creator de muzică de cameră. Pe linia sa se vor afirma mulți creatori, înre care Henri Mălineanu, Radu Șerban, Edmond Deda, Camelia Dăscălescu, George Grigoriu, Horia Moculescu, precum și mai tinerii Florin Bogardo, Ionel Tudor, Ion Cristinoiu, Marcel Dragomir, Marius Țeicu; pe aceeași linie de compozitori polivalenți ca și marele lor înaintaș - îl numim aici pe Ion Vasilescu - s-au afirmat Laurențiu Profeta și Anton Șuteu. În domeniul muzicologiei, de la prima încercare istoriografică - Istoria muzicii la Români datorată lui Mihail Grigore Poslușnicu - o serie de muzicologi (parte din ei chiar compozitori)au dat măsura capacității de analiză și sinteză a fenomenului muzical: George Breazul, Octavian Lazăr Cosma, Petre Brâncuși, Viorel Cosma, Wilhelm Berger, Pascal Bentoiu, George Bălan, Romeo Ghircoiașiu, Grigore Constantinescu, Gheorghe Firca, Liliana Clemansa Firca, Alfred Hoffman, Carmen Stoianov, Mihaela Marinescu, Valentina Sandu-Dediu; în aceeași măsură și pedagogia românească a fost reprezentată de nume sonore: Victor Giuleanu, Liviu Comes, Alexandru Pașcanu, Emilia Comișel etc. În paralel cu și cuprinsă în programele Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor a fost creată Secțiunea Națională a Societății Internaționale de Muzică Contemporană, organism care a editat prima revistă românească în limba engleză: Contemporary Music. Impulsionarea vieții muzicale a fost posibilă și prin crearea și dezvoltarea unui cadru adecvat: pe lângă Concursul și Festivalul Internațional „George Enescu”, deja menționat, Săptămâna Internațională a Muzicii Noi (București, 23-30 mai începând din 1990), Toamna Muzicală Clujeană, Timișoara Muzicală, Festivalul Muzicii de cameră (Brașov), Zilele Muzicii Contemporane (Bacău) etc. În acest cadru s-au afirmat o pleiadă strălucită de interpreți, soliști și dirijori. În același cadru de emulație au apărut ansambluri sau grupuri de muzică nouă sau de muzică renascentistă, valorificând fiecare - din unghiuri specifice - un anumit segment al creației românești și universale, acționând în direcția formării și atragerii unui public cultivat, avizat și sensibil. Societatea Română de Radio și Televiziunea s-au implicat și ele în transmiterea informației muzicale pe canale specifice; numărul acestora a crescut în ultimul deceniu și jumătate, la ora actuală importante fiind - prin grila de programe și calitatea acestora - postul 137 de televiziune România Cultural, postul de televiziune național universitar și cultural tvRM, și Radio România Muzical „George Enescu”. În ceea ce privește învățământul muzical, pe lângă școli și licee de artă în principalele municipii, au fost create facultăți, academii sau universități de muzică; un loc aparte în peisajul învățământului muzical superior românesc îl ocupă Facultatea de Muzică a Universității Spiru Haret - creată, în cadrul Fundației România de Mâine, din inițiativa prof.univ.dr. Dr.H.C. Victor Giuleanu, în 1992 -, unica facultate particulară de muzică acreditată din România, intrată, prin acreditare, în sistemul național de învățământ. Concluzii O privire asupra modalităților de abordare a folclorului în creația muzicală contemporană românească ar cere, desigur, sute de pagini de analiză, exemple, sinteze. O sumară trecere în revistă a procedeelor, a căilor utilizate de compozitori până la nivelul deceniului șapte al secolului XX - citare, prelucrare, remodelare, recreare, creare în spirit folcloric, crearea unei atmosfere folclorice, sugerare - nu are pretenții exhaustive. Desigur, spectrul creațiilor este mult mai mare, cel al personalităților componistice, de asemenea. Dar, pentru că soluția folclorică a fost totdeauna viabilă și pentru că toate generațiile - de la primii creatori atrași de folclor până la cei mai tineri exponenți ai școlii noastre componistice - au adus o contribuție la zidirea unui moment viu al simțirii românești, am punctat câteva semnificative repere într-un traiect istoric lax, evidențiind caracteristici personale, preluări ideatice, rezonanțe peste ani, ale unora și acelorași procedee, fapte ce pledează pentru instaurarea unei tradiții și, totodată, pentru demersul original. O serie de lucrări viitoare pe același subiect pot surprinde fenomenul și din alte perspective, completând panoramarea ideatică, precum și galeria de creatori care s-au impus în aria componisticii noastre. Specificul național - o demonstrează demersul muzicologic, susținut de realitatea creației - nu rezidă în aspecte formale. De aceea el poate fi detectat și în absența citatului. Trăsăturile generale, conceptul armonic, gândirea formală, ethosul autentic își cer dreptul la viață, la exprimare liberă prin intermediul tehnicilor, procedeelor sau al personalităților creatoare puse în ecuație. Problema permanentei raportări la folclor și la spiritul contemporan al muzicii a fost și este excelent rezolvată prin diverse 138 modalități; de la variația ritmică la cea coloristică, de la sugerări melodice la efecte timbrale, de la monodie la eterofonie, de la scări modale arhaice la fuziunea tono-modală - iată tot atâtea trepte ale transfigurării folclorice. Abordarea folclorului în creația contemporană românească vizează aspecte profunde, mutații esențiale, al căror rezultat afirmă forța de expresie, autentica originalitate a unei școli în care relația între tradiție și inovație se conjugă în chip fericit cu cea între național și universal, între peren și contemporan. Dincolo de modă și mode, continua reevaluare a folclorului va oferi temeiul unor creații viabile, iar experiența se va cristaliza, treptat, în datele tradiției, sporind contribuția creatorilor contemporani la patrimoniul de valori al culturii universale. Bibliografie selectivă 1. Stoianov, Carmen, Repere în neoclasicismul muzical românesc, Editura Fundației România de Mâine, București, 2000. 2. Stoianov, Carmen, Neoclasicism muzical românesc, secolul XX, Editura Fundației România de Mâine, București, 2001. 3. Cosma, Octavian Lazăr, Hronicul muzicii românești, vol. I - IX, Editura Muzicală, București. 4. Stoianov, Petru, Modalități de abordare a folclorului în creația muzicală românească. Note pentru o privire istorică, Editura Muzicală, București, 2004. 139 2. DISCIPLINE DE SPECIALITATE DIRIJAT CORAL Lector univ.dr. OVIDIU DRĂGAN Obiective Sinteză a pregătirii muzicale teoretice și a aplicațiilor practice ale acesteia în ansamblul coral, disciplina Dirijat coral își propune să desăvârșească personalitatea artistică, pedagogică, pregătirea de cultură generală muzicală și, nu în ultimul rând, organizatorică, a studenților, creându-le deprinderile necesare conducerii unui ansamblu vocal-coral, clasă de elevi la ora de muzică, ansamblu cameral etc. Cursul de Dirijat coral transmite studenților cunoștințe și le formează deprinderi în legătură cu: mijloacele de exprimare dirijorală pentru lucrări scrise în metrică binară și ternară, cu structuri omogene și eterogene, în tactare concentrată și descompusă; lucrări notate în metri alternativi și eterogeni (aksak); abordarea lucrărilor din toate perioadele stilistice până în prezent, trecând prin toate formele și genurile muzicale ce combină structuri monodice, polifonice, omofonice și eterofonice; principiile de organizare și educare a formațiilor corale de copii, amatori și coruri de profesioniști; tehnici de lucru ale repetiției corale pentru realizarea artistică a lucrărilor muzicale, în repetiții și concerte. Cursul urmărește: să aprofundeze mijloacele de exprimare dirijorală; să diversifice gestica pentru obținerea unui efect maxim din punct de vedere artistic printr-o gestică minimală, simplă, expresivă; să asigure însușirea de către studenți a principiilor și metodelor de asimilare a partiturilor specific dirijorale. 140 Semestrul I I. Recapitularea mijloacelor de exprimare dirijorală 1. Gestul, element dinamic în conducerea dirijorală Fiecare dirijor are personalitatea sa, gesturi caracteristice, dar mișcările mâinilor trebuie să prezinte trăsături comune tuturor dirijorilor, pentru a fi pretutindeni cunoscute și înțelese, pentru a deveni un limbaj universal. Pe lângă acestea o deosebită importanță prezintă și expresia feței, a privirii mai ales (exprimarea emoțiilor, a trăirilor, a stărilor poetice), precum și mișcările auxiliare ale capului și trunchiului (gesturi mimice și pantomimice). 2. Poziții și mișcări dirijorale Poziția de echilibru sau de relaxare: brațele jos, simțind propria lor greutate, picioarele în dreptul umerilor. Poziția de avertizare: brațul stâng ușor mai sus se ocupă de conducerea frazei muzicale, nuanțe, expresie și culoarea vocalică -funcție expresivă ; brațul drept are funcție tehnică, de tactare. Se folosesc 3 planuri de poziționare a brațelor (înalt, mediu, jos): poziția dirijorală de bază este situată în planul mediu. La schimbări de tempo sau de nuanță se îmbină armonios toate cele 3 nivele de adresare (înalt, mediu, jos), corespunzând diferitelor planuri (voci de bărbați - înalt, voci de femei - mediu, soliști - jos). Mișcările dirijorale: cădere-ridicare, respingere-apropiere, aruncare-prindere, flexie-extensie, pronație-supinație. Gesturile asociate mișcărilor dirijorale: ridicarea sprâncenelor, mimarea sau chiar efectuarea respirației, mișcarea capului, ochilor, mimarea cuvintelor. Pornind de la unitatea de bază a gesticii dirijorale (bătaia - gest complex format din căderea și ridicarea brațelor unite printr-un impuls), exersând temeinic elementul de bază al acesteia (impulsul -eliberarea de energie acumulată în mișcarea de cădere a brațului) și recapitulând funcțiile bătăii (de pregătire, de tactare și de închidere), vom putea conștientiza gestul săvârșitor dirijoral până la dobândirea unui gest reflex, spontan, cu o solidă bază de cunoaștere a problemelor spinoase pe care le ridică această disciplină, ce se cere a fi mai mult PRACTICĂ. 141 Bătaia de pregătire corespunde auftakt-ului gestual (înainte de măsură, înainte de a începe metrul propriu-zis). Auftaktul poate fi cruzic, anacruzic, pe timp sau părți de timp, inițial - la început de lucrare - sau după o pauză ori o coroană, parcursiv - pe parcursul lucrării, tempo-ul fiind fixat în conștiința coriștilor, realizându-se uneori ca o simplă adresare pentru intrările de partide. Mai poate fi activ - orice bătaie anterioară timpului care coincide cu respirația, pasiv - în cazul începuturilor anacruzice pe părți de timp ( timpi fracționați) se dă auftaktul pe timpul anterior timpului fracționat, fără respirație. Aceste poziții și mișcări, deprinse în primii ani de studiu, trebuie executate cu naturalețe, degajare și dezinvoltură. Fiecare nouă etapă de studiu a dirijatului trebuie să adauge la noțiunile de A,B,C dirijoral un plus de măiestrie, aceasta dobândindu-se după ore întregi de studiu individual și cu formația corală pe care o are studentul la dispoziție la orele de seminarii. II. Tehnica conducerii 1. Probleme metro - ritmice Tactarea concentrată „in uno” pentru 2/4 în tempo-uri rapide, pentru lucrări cu timpi ternari în tactare concentrată. Se subliniază ritmurile prozodice iambice sau trohaice, în funcție de ritmica lucrării. De exemplu: Iosif Veleceanu - Bade, dorul Dumitale... i b Ritm de horă; se tactează in uno marcând un ritm trohaic. * * 142 2. Exerciții pentru tactare în ritmuri aksak și metri alternativi 8 mnnrnn '• nmm1"mnmm1 I i ( l i i I .1 i. II Bătăile inegale din cadrul figurilor de tact au fost simbolizate cu o bară groasă pentru timpii ternari (trei optimi) și cu o bară subțire pentru timpii binari (două optimi). Studenții vor dirija ansamblul anului de studiu pe lucrări noi, aplicând lucruri învățate în anii precedenți, cu un grad de complexitate mai ridicat (intrări multiple succesive, pe timpi, pe părți de timpi, închideri succesive pe planuri de voci, contraste dinamice mai mari și modificări agogice). 143 3. Aprofundarea tactării pentru tactarea măsurilor de 6, 9, 12 timpi prin descompunerea valorilor III. Forme și genuri specifice muzicii vocal-simfonice 1. Cantata Denumirea de cantată este atestată în 1620 și este o piesă da cantare (de cântat și nu da sonare - de cântat instrumental) practicată de italieni, moștenitorii autorilor de madrigale. Carissimi conferă acestui gen eleganță și claritate, precum și o nouă amploare, atât vocală, cât și instrumentală. Cantata religioasă din vremea lui Bach era executată după citirea Evangheliei, ilustrând slujba duminicală și câteva sărbători religioase. Cantata profană, venită din Italia, dar practicată mai ales în Franța, a fost un gen uzat și de germani - Bach compune, de exemplu, Cantata cafelei (1732). Rameau este unul dintre marii maeștri ai cantatei profane care s-a impus cu lucrări caracteristice precum Les Amants trahis sau Le Berger fidele. Cantata profană era o lucrare de mică amploare (unul sau doi protagoniști, un subiect simplu, o simplă alternanță de recitative și arii cu acompaniament de orchestră); de aceea va fi neglijată o dată cu instaurarea clasicismului. 144 În secolul următor, datorită câtorva contribuții de excepție (Bartok Cantata profană, Weber, Cantatele opus 29 și opus 31, Honegger Cantata de Crăciun), aceasta își recapătă o oarecare vigoare. Cantata este alcătuită din: - mici piese arioso, - arie, - ansamblu (mai ales duo și trio), - cor. Este destinată bisericii sau sălii de concert (dar nu teatrului). Unele cantate sunt scrise numai pentru cor - Cantata de Paști de Bach. Cantata trebuie să se bazeze numai pe calitățile expresive ale muzicii, ceea ce explică folosirea unei mari varietăți de combinații instrumentale și vocale. Compozitori și opere reprezentative: • Luigi Rossi (1597 - 1653) - circa 345 de cantate. • Giacomo Carissimi (1605 - 1674) - circa 145 de cantate. • Alessandro Scarlatti (1600 - 1725) - circa 600 de cantate. • Luis Nicolas Clerambault (1676 - 1725) - 5 volume de cantate • Johann Sebastian Bach (1685 - 1750) - circa 300 de cantate (dintre care 250 păstrate), alături de oratorii și de muzica pentru orgă, întregesc opera vastă, profund umanistă a compozitorului. • Jean-Phillippe Rameau (1683 - 1738) - cantate profane. • Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791) - cantate masonice. • Arthur Honegger (1892 - 1955) - Cantata de Crăciun (1953). 2. Oratoriul În anul 1600, în Italia, o dată cu lucrarea lui Cavalieri, intitulată La Rappresentazione di anima e di corpo, ia naștere oficial genul de oratoriu (anunțat încă din Evul Mediu de formele teatrale ale dramei liturgice sau semiliturgice). În prima jumătate a secolului al XVIII-lea, oratoriul ajunge la punctul culminant cu ajutorul celor doi artizani ai oratoriului: Johann Sebastian Bach, care gândește genul ca pe o succesiune de cantate (Oratoriul de Crăciun înlănțuie șase cantate), și Haendel, cu toate marile sale oratorii străbătute de un suflu epic, bogăția melodică și ritmică, zugrăvirea emoțională a pasiunilor servind un ideal dramatic de o forță necunoscută până atunci. Ultimul mare exemplu sacru al epocii clasice este Creațiunea, semnată de Joseph Haydn. În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, genul oratoriului profan se împlinește o dată cu Anotimpurile (1801) de Joseph Haydn, chiar dacă înainte fusese ilustrat și de Haendel. 145 La Berlioz și în special la Franck, în secolul al XIX-lea, oratoriul a mai avut câteva reușite, iar Honegger, în secolul al XX-lea, s-a afirmat ca mare maestru al acestui gen. Lărgind structura oratoriului, fără a-i rupe unitatea, el reușește să integreze roluri vorbite, cântece populare și fragmente dansante. Încredințând diverșilor săi protagoniști recitativele, ariile, ansamblurile și corurile care cântau acțiunea pusă pe muzică, oratoriul folosește aceleași formule ca și cantata. Orchestrei i se încredințează episoade care nu mai țin de muzica pură, ci ilustrează argumentul, ceea ce o face mai importantă. În secolul, al XVII-lea, oratoriul italian privilegiază adeseori soliștii în detrimentul corului și cultivă îndeosebi recitativul, pentru a facilita clara percepere a subiectului. Inspirându-se atât din sursele tradiției corale și contrapunctice germanice, cât și din sursele lirismului italian, Haendel va reda corurilor o strălucire extraordinară, fără să neglijeze părțile soliștilor și ansamblurilor. Oratoriul profan, prin căutarea mai deliberată a efectului teatral, se apropie de operă, o operă nepusă în scenă. Compozitori și opere reprezentative • Emilio de Cavalieri (înainte de 1550 - 1602) - La Reppresentatione di anima e di corpo (1600). • Heinrich Schutz (1585 - 1672) - Nașterea lui Isus (1664). • Giacomo Carissimi (1605 - 1674) - Baltazar, Iona, Judicium Salomonis. • Antonio Vivaldi (1678 - 1741) - Juditha triumphans (1716). • Johann Sebastian Bach (1685 - 1750) - Oratoriul de Crăciun (1734), Oratoriul înălțării (1730 - 1740). • Georg Friedrich Haendel (1685 - 1759) - 32 de oratorii dintre care Israel în Egipt, Mesia. • Joseph Haydn (1732 - 1809) - Creațiunea (1798), Anotimpurile (1801). • Ludwig van Beethoven (1770 - 1827) - Iisus pe Muntele Măslinilor (1803). • Hector Berlioz (1803 - 1869) - Copilăria lui Iisus (1854). • Franz Liszt (1811 - 1890) - Beatitudes (1879). • Arthur Honegger (1892 - 1955) - Regele David (1921), Ioana pe rug (1935). • Serge Higg (1924) - Împușcatul necunoscut (1949). 146 3. Patimile Pentru a evoca suferințele lui Christos din ultimele ore ale vieții sale a fost nevoie de un gen insuficient definit, foarte apropiat de oratoriu, dar caracterizat de introducerea pateticului, numit patimi. Textul acestora este derivat din Evanghelii. În secolul al XVII-lea, în Italia, patimile nu aveau acompaniament instrumental și erau cântate de mai mulți protagoniști. În Anglia și în Spania, patimile aveau o practică mai austeră, adeseori psalmodică, în timp ce, la Napoli, patimile lui Alessandro Scarlatti folosesc cadrul formal al oratoriului roman, favorizând o virtuozitate vocală inspirată direct din scena lirică. La Johann Sebastian Bach, în Germania, descoperim culmea genului; succesul acestuia este asigurat prin îmbinarea unei bogății polifonice fără egal, a unei invenții melodice pe cât de sobre, pe atât de originale și a unei incomparabile forțe expresive. După secolul al XVIII-lea nu se prea mai găsesc contribuții reprezentative pentru acest gen. Elementele structurale ale patimilor sunt recitativul, aria, ansamblul și corul. Intervenția coralului este foarte importantă, iar cererea efectelor teatrale este cerută de sensul tragic al subiectului. Compozitori și opere reprezentative ale genului • Heinrich Schutz (1585 - 1672) - „Patimile după Ioan” (1665), „Patimile după Matei” (1666). • Georg Philipp Telemann (1681 - 1767) - 44 de patimi. • Johann Sebastian Bach (1685 - 1750) - 5 patimi, din care se regăsesc azi în programele de concert „Patimile după Matei” (1729), „Patimile după Ioan”. • Krysztof Penderecki (1933) - „Patimile după Luca” (1966). 4. Requiemul Cuvântul requiem provine din limba latină și înseamnă „odihnă”. Requiemul este o categorie a messei ce se impune ca singurul mare gen religios al timpurilor clasic - romantice. El reia din aceasta diverse părți la care se adaugă partea proprie sufletelor morților, deoarece, din punct de vedere liturgic, nu aparține părții obișnuite a messei. Ordinea pentru partea strict muzicală rămâne neschimbată, dar orațiile, epistolele și Evangheliile pot cunoaște schimbări. Requiemul, un gen foarte vechi, a fost integrat în messa abia în secolul al XIII-lea, iar în versiunea medievală era rezervat cântului gregorian. 147 A fost practicat cu succes de maeștrii polifoniei Johannes Ockeghem - secolul al XV-lea, Giovanni Pierluigi da Palestrina și Roland de Lassus în secolul al XVI-lea, Tomas Luis de Victoria în secolul al XVII-lea. În epoca modernă, Mozart îi conferă titlul de noblețe încă din 1791. În secolul al XIX-lea, requiemul va cunoaște apogeul când devine expresia muzicală a romantismului religios în capodoperele unor compozitori ca: Berlioz, Schumann, Verdi, Brahms, Faure ș. a. În secolul al XX-lea, genul rămâne de actualitate fie sub o formă aproape tradițională la Durufle, fie total reînnoit la Ligeti. Ordinea părților fixată de liturghie: 1. Introitus („Requiem”). 2. Kyrie. 3. Graduale („Requiem”). 4. Trait („Absolve”). 5. Dies irae. 6. Offertorium („Domine”). 7. Sanctus. 8. Agnus Dei. 9. Communione („Lux aeterna”) cu adăugarea adeseori a bucăților din iertarea păcatelor, „Libera me”, „În Paradisum”. La Victoria, această schemă este prezentată: Introitus, Kyrie, Graduale, Offertorium, Hostias, Sanctus, Agnus Dei. Missa morților, în secolul al XIX-lea, adoptă forma de cantată tragică, cu arii, ansambluri și coruri susținute de o orchestră din ce în ce mai numeroasă și expresivă, chiar spectaculoasă. Episodul „Dies irae” („Zi de mâine, zi care va preschimba lumea în pulbere”) sugerează viziuni de groază, cu efecte spațiale ce și-au păstrat intactă prodigioasa eficacitate dramatică și cu folosirea din belșug a alămurilor. Compozitori și opere reprezentative ale genului: • Tomas Luis de Victoria (1548? - 1611) - „Missa pro defunctis” (1605). • Andre Campra (1660 - 1744) - „Messe de Requiem” (c. 1722). • Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791) - „Recviem” (1791). • Hector Berlioz (1803 - 1869) - „Marea messa a morților” (1837). • Robert Schumann (1810 - 1856) - „Recviem pentru Mignon” (1852). • Franz Liszt (1811 - 1886) - „Recviem” (1868 - 1869), „Recviem pentru orga” (1883). • Giuseppe Verdi (1813 - 1901) - „Messa di Recviem” (1874). 148 • Johannes Brahms (1833 - 1897) - „Recviemul german” (1868). • Gabriel Faure (1824 - 1897) - „Recviem” (1888). • Gyorgy Ligeti (1923) - „Recviem” (1965). IV. Aplicații practice Tactarea în diferite tempo-uri a lucrărilor din programă pe toate schemele de tactare cu o gestică diversă și expresivă Combinarea conturului unghiular și rotunjit (corespunzând articulațiilor staccato și legato) cu interdependența brațelor. Amplitudini diferite ale gesturilor (pentru diferite nuanțe) cu schimbarea planurilor de poziționare gestică în funcție de propunerile repertoriale. 1. Perfecționarea tehnicii dirijatului, a interdependenței brațelor, a adresărilor și a expresivității Abordări diverse ale exercițiilor propuse de profesorul îndrumător, studentul putând să aleagă varianta exercițiului în funcție de problemele pe care le întâmpină în studiul partiturilor din programa analitică a anului de studiu. Studentul vizualizează formația, iar adresările în exercițiile dirijorale pe care le propunem ca model de studiu pot fi modificate, elaborate cât mai divers în tempo-uri și articulații diferite pornind de la cele mai simple celule ritmice până la probleme metro-ritmice ce vor determina dobândirea siguranței și clarității gestice indiferent de aptitudinile naturale ale fiecăruia. 2. Realizarea practică a exercițiilor dirijorale propuse, urmărind schimbări de tempo și modificări agogice Schimbările pot fi progresive: rallentando - încetinirea pulsației se face mărind amplitudinea gestului, trecând din tact cursiv în tact dublat prin gest întrerupt; accelerando - grăbirea pulsației se face prin micșorarea amplitudinii gestului, eminamente prin tact cursiv. Schimbările bruște de tempo: lent - rapid se realizează prin oprirea gestului pe ultima bătaie a tempoului lent și redarea unui auftakt în noul tempo; rapid - lent se realizează prin blocarea gestului pe primul timp al tempoului lent. Respirațiile, cezurile și ritenuto se fac prin modificare de contur în tempo-urile lente și moderate, iar în tempo-urile rapide prin bătaia întreruptă. 149 • Tactarea în diferite tempo-uri a exercițiilor propuse • Combinarea conturului unghiular și rotunjit (corespunzând articulațiilor staccato și legato) • Adresări pe timpi și părți de timp la anumite voci în funcție de modelul dat • Problema închiderilor Lucrări din programa analitică a anului III • Marțian Negrea - Foaie verde popâlnic • Palestrina - I vaghi fiori • Petru Stoianov - Colinda de țară • Gheorghe Dima - Heruvic • Sebastian Bach - Coral • Tudor Jarda - Cântecul și jocul miresei • Paul Constantinescu - Doamne miluiește • Ioan D.Chirescu - Doruleț, dorulețule • Felix Mendelssohn Bartholdy - Ciocârlia • Ioan D.Chirescu - Rugăciune • Johannes Brahms - Noapte în codru • Orlando di Lasso - O occhi manza mia • Anders Ohrwall - Nobody nows the trouble ... • Haydn - Creațiunea (Cor nr. 10) • Irina Odăgescu Țuțuianu - Ochi de flori • G. Puccini - Messa di Gloria Bibliografie selectivă 1. Drăgan Adriana, Drăgan Ovidiu, Colecție de coruri, Editura Fundației România de Mâine, București, 2002. 2. Botez, Dumitru, Tratat de cânt și dirijat coral, vol.I, II, 1982, 1985. 3. Bena, Augustin, Curs practic de dirijat coral, Editura Muzicală, București, 1968. 4. Gâscă, Nicolae, Arta dirijorală, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1982. 5. Marin, Constantin, Arta construcției și interpretării corale. Tratat dicografic. 6. Persida, Gagea, Curs de dirijat și ansamblu coral, Editura Fundației România de Mâine, București, 2001. 150 ANSAMBLU CORAL Lector univ.drd. ADRIANA DRĂGAN Obiective 1. Formarea deprinderii de organizare a unui ansamblu coral: selecționarea vocilor, însușirea modelelor de constituire a formațiilor corale, clasificarea formațiilor corale. 2. Dezvoltarea la studenți a principiilor de bază în arta interpretării corale: formarea sonorității corale, formarea unui repertoriu adecvat tipurilor de coruri, însușirea principiilor de analiză a unei partituri. Semestrul I I. Crearea sonorității corale 1. Specificul sonorității corale Dirijorul trebuie să aleagă între crearea unui cor cu voci de operă - belcanto -, crearea unui cor academic, a unui cor de biserică, cor de concurs, cor țărănesc, cor de amatori etc. Corul de copii are în general o emisie non vibrato specifică. Corul de tineri poate imita emisia vocilor de copii (deschisă - non vibrato) sau poate opta pentru o culoare mai personală, către emisia vocii de belcanto. Corul de adulți poate să se distingă printr-o emisie mai bogată în armonice, mai puternică și mai diversificată, dar uneori mai puțin rafinată decât a vocilor de tineri sau de copii. De aceea, tipul corului academic încearcă să acopere toată gama de posibilități, prin exersarea tuturor acestor tipuri de emisie și, implicit, de formare a unei sonorități corale bogate în nuanțe tehnice și în același timp conștient și unitar folosite. Cu acest tip de cor se poate crea la un moment dat, după o perioadă de acomodare cu cerințele dirijorului, o sonoritate corală specifică. Această sonoritate poate fi obținută distinct pe criterii stilistice astfel încât, pentru repertoriul renascentist, corul se va acorda ca în figura următoare: 151 Acest tip de acordaj, care pune în practică sistemul lui Zarlino, are o serie de avantaje și dezavantaje, printre care: - convine creației pe mai multe voci; - este folosit îndeosebi în creația corală a cappella; - nu convine modulației și transpunerii pe alte sunete; - senzația de vibrație pe care o induce acest tip de sonoritate reprezintă proba că acordajul este curat și coriștii au învățat să-și asculte vocile între partide și în contextul acestui tip de sonoritate. Dacă se cântă o muzică din perioada stilistică a Barocului, acordajul nu va mai fi acesta, ci un acordaj egal temperat, impus de existența permanentă, în ansamblul vocal instrumental al epocii, a clavecinului, orgii, spinetei, virginalului, în componența basului continuo (contrabas, violoncel, fagot, clavecin ). 152 Tot eșafodajul armonico-melodic va fi dedus dintr-un sistem de intonație convențional în care numai octava mai este dedusă din rezonanța naturală a sunetului. Astfel, cvinta și terța vor fi mai jos, în orice caz altele decât în cântul coral a capella din Renaștere, altele decât cele deduse din rezonanța naturală a sunetului fundamental. Este de-ajuns ca dirijorul să aibă clare aceste lucruri, pentru ca ansamblul pe care îl conduce să sune în consecință și să devină la rândul lui conștient de crearea unei sonorități specifice stilurilor diverselor epoci de creație. 2. Exersarea emisiei vocale, a auzului muzical și integrarea acestora în rezultanta sonoră Vocaliza muzicală este o succesiune de exerciții progresive pentru încălzirea, întreținerea și perfecționarea vocii atât în canto coral, cât și solistic și pentru construirea sonorității corale. Prin vocalize se urmărește omogenizarea culorii timbrale a vocii atât în cele trei registre, grav, mediu, acut, eventual supra- acut ale vocii unui corist, cât și în cadrul partidei. Aceasta se realizează în cor, numai în concentrare maximă, urmărind senzațiile de plasare „în mască” spre sinusurile nazale și frontale. Tot prin intermediul vocalizelor se consolidează: respirația, emisia, articulația, pronunția, dicția, extensiunea, acoperirea sunetelor deschise, justețea sunetelor, suplețea, amploarea, cântatul legato, staccato etc. Exercițiile se execută în nuanțe mici de p și mp, în registrul comod al fiecărei voci și se poate executa cu întreg ansamblul sau pentru o mai mare pătrundere a caracteristicilor timbrale, pe partide. Exercițiile de căutare a locului de rezonanță efectuate împreună după principii și criterii exprimate de dirijor unifică și apropie vocile într-o sonoritate omogenă. De aici însă se poate contura o dimensiune spectaculară, a unei sonorități personale a corului, prin posibila ei originalitate. Aceasta se poate realiza numai prin propunerea unor imagini, în care psihicul să joace rolul cel mai important. De exemplu: pe un sunet lung să se imagineze culoarea vocalică proprie numai acelui „a” din cuvântul „mama”, iar apoi din cuvântul „par”, „e”- ului din cuvântul „merge”, sau din cuvântul „melc” etc. În aceste cazuri, este necesar ca fiecare corist să deprindă diferența pe care numai o ureche antrenată și rafinată o distinge. Chiar dacă aceste lucruri par uneori mult prea detaliate pentru o privire caleidoscopică asupra sonorității corului ca instrument, ele fac ca în concert imaginea acestui tip de cor față de altul, care neglijează efectele psihice ale cântului orientat intențional, să fie ușor de remarcat. 153 Este foarte important ca prin vocalize să lărgim posibilitățile tehnice vocale ale fiecărui corist în parte, cu scopul de a perfecționa sonoritatea corală. Acest lucru este posibil numai în măsura în care dirijorul: - simte foarte bine instrumentul vocal; el trebuie să fi cântat și să ofere sfaturi și îndrumări de canto coral; - aude interior sonoritatea finală; - găsește metode de atingere a acestei sonorități prin: sugestii, metafore, comparații, gestică specifică etc. II. Întinderea vocilor 154 - Se vor efectua vocalize pentru unificarea culorii timbrale pe toate registrele fiecărei voci, ale fiecărei partide în parte și pe întreg ansamblul. Totul se execută în nuanțe mici, urmărindu-se plasarea sunetului în cavitățile de rezonanță, relaxarea obținându-se într-o manieră legato, tempo-ul fiind în concordanță cu capacitatea respiratorie a coriștilor. - Exercițiile vor combina seriile vocalice A E I O U pe ambitusul unei terțe, cvarte, cvinte, sexte, octave, până la nonă. - Se vor executa, de preferat, în cadrul unei singure respirații - Atacul va fi moale, dar precis, fără lovitură de glotă, iar apoi precis sau dur în funcție de nuanță, caracter, articulație, manieră de atac. 155 Legato și staccato în combinații. III. Intonație și acordaj în cântul coral 1. Acordajul în cântul coral Intervalul și acordul - orizontalitatea și verticalitatea - sunt elemente care stau la baza acordajului. Se poate obține o intonație corectă în cântul coral în momentul în care dirijorul și coriștii îmbină perceperea intuitivă a sunetului muzical cu cunoașterea, știința oferind un teren solid pentru stăpânirea acordajului. Referitor la intonația corectă a intervalului (acordaj orizontal), nu ne putem limita numai la simțul muzical al fiecăruia, ci trebuie formată deprinderea și însușite cunoștințele pentru perceperea corectă a acestuia. Acest acordaj este un acordaj parțial, pentru că reprezintă acordajul unei partide corale, deci al unei părți din cor. Intervalele folosite se împart în următoarele grupe: perfecte, mari, mici, micșorate, fiecare având un conținut și un caracter deosebite. Astfel, toate intervalele mari necesită o intonare stabilă a sunetului de bază (fundamentala = armonicul 1) și lărgirea unilaterală a intervalului (intervalele ascendente prin ridicarea vârfului și cele descendente prin coborârea bazei). In termeni științifici, acest procedeu este explicat în sistemul lui Zarlino ca distanța dintre armonicul 4 si 5 (terța mare) și armonicul 3 și 5 (sexta mare), intervale mai mari decât terțele si sextele mari din toate celelalte sisteme de intonație. Același procedeu este valabil și între armonicele 8-9 (secunda mare), 8-15 (septima mare). Se percepe ca o particularitate a sistemului lui Zarlino tonul mic = armonicele 9 - 10 ca fiind intervalul dintre tonul mare și 3M (ca procedeu de realizare practică în repetiție). Pentru exercițiul cu corul, vom lua un sunet fundamental la bas (FA din octava mare), tenorii DO l, alto SOL l, sopran LA 1. Astfel, între SOL și LA se naște intervalul de ton mic. Intensitatea scade în sus pe verticală, iar acordajul este făcut atunci când se percep pe rând armonicul 3 când intonează bașii singuri, armonicul 4 și chiar 5 când se adaugă T, A, S nefăcând decât să evidențieze sunetele deja existente în sală. 156 Intervalele mici vor cere o intonare stabilă a sunetului de bază (fundamentala = armonicul 1) și strângerea unilaterală a intervalului (intervalele ascendente prin coborârea vârfului și cele descendente prin urcarea bazei). Avem două procedee de determinare a intervalelor mici în repetiția cu corul: - intervalele mici obținute prin răsturnarea intervalelor mari determinate mai sus; - intervalele mici obținute direct din seria armonicelor. De menționat că semitonurile cromatice sunt în tendințe expresive (vârful mai sus în intervalele ascendente și baza mai jos în intervalele descendente). Exercițiu: terța mica obținută prin comparație cu terța mare. Basul intonează FA, tenorul DO l ca armonic 3, alto FA l ca armonic 4, iar sopranul rulează jocul de terță mică-mare. 2. Intonația în cântul coral Dirijorul va urmări ca intonarea să se facă cu tendința de coborâre. Greutatea definirii locului exact al terței nu vine din locul greu de determinat al acesteia, aflată între armonicele 5, 6 și 6, 7. Din acest motiv, cea mai mare parte a literaturii muzicale renascentiste are ca acord final un acord major, foarte bine determinat acustic. Intervalele mărite și micșorate nu pot fi cântate stabil. Atât baza, cât și vârful vor resimți tendințe centrifuge (baza coboară, vârful urcă), în cazul intervalelor mărite, și invers la cele micșorate. Lărgirea și strângerea intervalelor vor fi bilaterale, spre deosebire de exemplele anterioare; se subînțelege rezolvarea intervalelor. Intervalele perfecte nu pot pune probleme de intonare, întrucât sunt stabile. Trebuie urmărit însă ca cvinta să fie intonată la justa ei valoare acustică și nu mai jos, așa cum se întâmplă de obicei cu coriștii influențați de sistemul temperat. Deci, octava va fi acordată atunci când se vor percepe sunetele auriculare (armonicele 3 și chiar 5). Subînțelegem o octavă luată între FA (la bas) și FA (tenor), ca exemplu în care registrul ne permite emiterea de armonice, mai numeroase în spectrul grav. 157 Cvarta se va percepe ca distanța dintre armonicul trei și patru, sau ca răsturnare a cvintei. De menționat faptul că cvarta perfectă a sistemului Zarlino este mai mică decât cvarta perfecta a sistemului egal temperat. In felul acesta vom clasifica intonarea melodică a intervalelor după gradul lor de dificultate: 1) ușor de intonat: intervalele perfecte; 2) accesibile: intervalele mari și mici; 3) greu de intonat: intervalele mărite si micșorate. Dirijorul care se orientează în lucrul cu formația după aceste criterii știe încă de la începutul repetiției ce probleme are de rezolvat. Trebuie însă educată formația, astfel încât cunoașterea deplină a conținutului și caracterului fiecărui interval în sistemul zarlinian să devină indispensabilă pentru fiecare cântăreț și mai ales să fie adaptabilă la o intonație melodică expresivă în cadrul unui sistem temperat (repertoriul vocal-simfonic sau muzica m o d e r n ă). 3. Aplicații pe lucrări din programa analitică Următorul pas pentru fixarea unei intonații melodice juste și expresive îl constituie vocalizele pe sunetele gamei majore și minore. Treapta I a gamei majore va fi cântată stabil, treapta a II-a cu tendința ascendentă, treapta a III-a cu toate caracteristicile terței mari (față de fundamentală ca armonic 5), cu mare grijă pentru că definește și stabilește modul major. Treapta a IV-a, fiind secunda mică față de treapta a III-a și cvarta perfectă față de fundamentală, se cântă mai jos, treapta a IV-a în comparație cu treapta a II-a a primului tetracord și sensibila în comparație cu treapta a IlI-a a primului tetracord: 158 Exercițiul se poate face la unison, urmărindu-se în paralel egalizarea registrelor și omogenizarea timbrelor (recomandăm folosirea vocalelor A și O pentru obținerea unei bune emisii deschise și semi-deschise într-o fază avansată se poate trece și la vocalele închise: I și U). O altă variantă ar fi intonația cu „ștafetă”, prin preluarea imperceptibilă de la o partidă la alta. Pentru un mai bun control asupra intonației, basul va susține pedala pe sunetul fundamental, iar celelalte voci vor intona scara tonalității respective. Aceleași procedee vor fi folosite și la gama minoră, cu recomandarea folosirii variantei melodice în urcare și naturale în coborâre. La fel de periculoasă, dar cu un grad crescut de ambiguitate este treapta a III-a; ea se va executa mai jos, cu tendință depresivă. Foarte important este debutul gamei minore, a cărei fundamentală va fi cântată întotdeauna cu tendința de ascensiune. Mai există într-o fază superioară a gândirii intonaționale o conducere melodică bazată pe jocul tensiunilor generate de distanțele în cvinte între treptele gamei. Astfel, de la DO la RE vom crește tensional cu două cvinte, de la RE la MI la fel, de la MI la FA vom coborî cinci cvinte, după care vom urca două cvinte de la FA la SOL ș.a.m.d. In acest fel ne explicăm formulările din Tratatul de dirijat al lui Nicolae Gâscă, care precizează: „Între treapta I și a Il-a a gamei majore încordare spre ridicare a intonației, între treapta a II-a si a III-a idem, iar între III și IV încordare spre coborâre". Găsim confirmări ale teoriei zarliniene, ale teoriei tensiunilor în tonalitate care ne încurajează să pornim în lucrul cu formația pe fundamente științifice, cu siguranța obținerii unor satisfacții sonore rapide. 4. Tensionalitatea, consecință a intonației și acordajului Analizând acordajul orizontal-melodic, ne-am bazat pe teoria rezonanței naturale a sunetului, deci a evidențierii armonicelor emise de un sunet fundamental presupus sau existent în partituri; vom vedea însă că cercetarea regulilor de structură melodică este dependentă de domeniul armonic. In lucrul cu corul, ritmul poate fi redus până la minimul indispensabil înlănțuirii acordurilor, acestea numai ca exercițiu, pentru a conștientiza suportul armonic (fundamentele existente sau latente din lucrările respective). Exemplu: în AVE MARIA de Ludovico da Vittoria (1540 - 1608) se recomandă rezolvarea intonațională a pasajului de debut al piesei prin intonarea de către partida bașilor a sunetului fundamental MI, sunet 159 inexistent în fragmentul respectiv, dar subînțeles în armonia latentă (numai în repetiție). Astfel, SOL l va fi armonic 5 al fundamentalei, RE l armonic 7, MI l armonic 4, SI l armonic 6 etc. De asemenea, vom percepe senzația că MI l este intonat sub valoarea lui reală. Acest lucru a fost tratat anterior în cadrul intonării melodice a gamei minore, unde fundamentala trebuia intonată cu tendință ascendentă. De aici deducem necesitatea conștientizării în fiecare moment a sunetului fundamental care emite armonicele melodiei, fundamentalele care provin din principiile acustice studiate de Paul Hindemith. Sunetul fundamental se referă la sunetul cu emisia cea mai intensă sonor, ușor de recunoscut. Alături de ea, sunetele parțiale scad în intensitate și urcă în înălțime. In acest context, sunetul fundamental devine impar, iar parțialele sunt sateliți ai acestuia, totdeauna așezați la distanțe sonore matematic precizate (la fel cum se întâmplă cu legile universului și cele ale creșterii în natură). Armonia și melodia sunt principii contrare, dar interdependente. Melodia pune în mișcare masele armonice statice (latente), iar armonia unifică valurile melodice divergente; întrucât intervalele constituie materialul nostru muzical, este firesc ca oricare din ele să 160 Forța armonică este la apogeul ei în intervalele din stânga (terța mare este cea mai frumoasă, creând efect acordic). Forța melodică acționează în zona secundei mici și a septimei mari (acestea acționează melodic, ca sensibile). Prin liberul joc al forțelor armonice și melodice vom ști să găsim variantele optime interpretării bazate pe fundamentele științifice ale unui acordaj corect care să conducă spre crearea de tensiuni. Repertoriu J. Haydn W. A. Mozart I. D. Chirescu Nicolae Lungu J. Brahms F. Mendelssohn - Bartholdy Gh. Cucu Paul Constantinescu Anders Ohrwall Constantin Râpă Adrian Pop Creațiunea Ave verum Rugăciune Cămara Ta Noapte-n codru Ciocârlia Miluește-mă Dumnezeule Doamne miluiește Nobody knows Cântec satiric Colindă de pricină Semestrul II IV. Relația text vorbit - text cântat; accentele tonic și logic în vorbire și în cânt 1. Tipuri de accent Accentul este intensificarea pe moment a unui sunet din contextul ritmic, melodic sau armonic, urmat de diminuarea intensității acestuia. Accentele textului vorbit au un pronunțat caracter muzical, dând naștere la o curbă a intonației sau melodia vorbirii. În muzica cu text trebuie găsite corespondențele dintre melodia vorbirii și culminațiile melodice, climax sau accent expresiv. Accentul tonic este silaba accentuată a unui cuvânt. În limba română, orice cuvânt are o singură silabă accentuată. Accentul expresiv se află în cuvântul din frază, cu expresivitatea cea mai mare. Se mai numește emfasis, sau climax, atunci când coincide cu accentul expresiv muzical. Din punct de vedere lingvistic, acest accent se mai numește și logic, în recitare fiind cuvântul-cheie care suportă intensificarea sau lungirea unor silabe, întărirea lui printr-o curbă ascendentă a intensității intonației vorbirii sau prin culminația frazei. 161 2. Analiza textului vorbit Din teoretizarea formulelor prozodice bi-, tri-, tetrasilabice etc. reiese că un vers poate avea o anume structură ritmică a cuvintelor (se știe că în limba română cuvintele au un singur accent tonic - o singură silabă accentuată). Percepem, deci, numărul firesc de accente din cuvinte fie că citim, fie că pronunțăm, fie că ascultăm recitarea acestor versuri: „ La stea - ua ca - re-a ră - să - rit - - - JS amfibrah troheu anapest E-o ca - le-a - tât de lun - gă - w - diiamb amfibrah Percepem însă și norma versului, metrul, tiparul metric, în cazul de față compus din patru picioare metrice iambice - tetrametru iambic. “ - / “ - / “ - / “ - / Se naște în acest moment ambiguitatea recitării artistice cu privire la rolul preponderent al accentelor firești în dauna metrului, sau invers, rol pe care nu îl vom atribui în realitate nici unuia. Iată de ce se naște ideea unui ritm al recitării, ritm rezultant, altul decât cel al prozodiei firești a cuvintelor și altul decât metrul, dar care le sintetizează pe ambele după importanța dată de principiul activ al construcției artistice. În funcție de acesta, cele două afecte - cel dat de metru (care este predominant jucăuș, vioi în cazul troheului sau trist, liric, elegiac în cel al iambului etc.) și cel dat de ritmul prozodic firesc al cuvintelor și de starea indusă de ele - vor intra în contradicție afectivă. Această senzație de disociere, abatere, contradicție dintre ele va oferi baza ritmului poeziei. El va crea două efecte antitetice, generând astfel o tensiune a energiei nervoase ce va fi descărcată prin catharsis-ul care le va încheia. Astfel, ritmul iambic este un ritm ascendent din punct de vedere al mișcării (Mihai Eminescu spune „iambii suitori”), dată fiind importanța mai mare a valorii a doua care deschide spre continuare. 162 Din punct de vedere al afectului produs de succesiunea acestor celule ritmice, vom observa inducerea unei stări lirice, de permanentă tendință către ceva care întârzie să apară. O succesiune de ritmuri trohaic induce însă o stare de veselie, de jucăuș, tonic. Tot astfel, orice succesiune de ritmuri își are un corespondent afectiv. În raport cu ritmul divers al sistemului tonic, cu accentuarea eterogenă a cuvântului în rostire firească, se vor naște două afecte. Cu cât vor fi mai diferite -până la opoziție -, cu atât se va crea mai multă tensiune afectivă, nervoasă, iar împăcarea lor va fi însoțită de o emoție mai mare -catharsis-ul - care are loc prin coincidența lor la un moment dat. Pronunția noastră păstrează accentuarea firească a cuvintelor, ceea ce atrage destul de frecvent abaterea versului de la schema metrică. Necesitatea unei astfel de delimitări are la origine următorul fapt: cuvintele din vorbirea noastră opun rezistență măsurii, care vrea să le așeze în vers. Propunem un model de recitare după schema rezultantă de mai jos. Ea este însă schematică. În realitate, vom avea o ierarhizare nouă a silabelor accentuate, care sunt tari (cu roșu) și slabe (cu albastru): „ La stea - ua ca - re-a ră - să - “ / “ “ rit - —> < - amfibrah Ritm mixt, pir - anapest E-o ca - le-a - tât de lun - gă ...” - Peon 4 Peon 2 un ritm de raport simplu (1 : 1) dactilul jJj soo j J) /) ° «•> lthJ ‘~1 un ritm de raport dublu (2:1) troheul , J. , sau J o. th. th. a. un ritm de raport hemiolic (3 : 2) bahicul J, ,«. sou ,/> J , a. th. fh. a. 163 Această împărțire binară a podiilor, chiar dacă sunt de valori ternare sau mai mari, se aplică și pe măsuri, următorul nivel de integrare al podiilor. Cu siguranță, acesta era efectul (și nu cauza) recitării pe ritmica ansamblului de abateri de la sistemul tonic, ca și de la sistemul metric al podiilor. Ia naștere astfel o nouă schemă ritmică, ce va fi norma expresiei proprie revelării adevărului. Cum? Prin conștientizarea și stăpânirea principiului de construcție guvernat de contradicția afectivă a planurilor și de contradicția internă a înțelesului imaginilor poetice; din aceste două surse vine percepția esto-psihologică cu tensionalitatea și emoția artistică. Iată deci o posibilă curbă a intonației recitării: La stea - ua ca - re-a ră - să - rit e-o ca - le-a - tât de lun - gă În sens general muzical, ritmul este „evoluția în timp și succedarea organizată pe plan superior - creator, estetic, emoțional - a sunetelor în opera muzicală de artă” (Dr. Giuleanu, Victor, Tratat de teoria muzicii, Editura Muzicală, București, 1986, pag. 566). Se deschide astfel o problematică ce poate fi reluată din poziția subiectivă a oricărui interpret. Important este ca dirijorul să conștientizeze noțiuni elementare de recitare artistică și să aplice relaționării cu muzica principiile unei redări poetice juste, expresive și mai ales bine argumentate. 164 * Menționăm că materia acestui curs, bazându-se aproape în exclusivitate pe formarea deprinderilor și reflexelor de integrare într-un ansamblu coral și de relaționare cu intențiile dirijorului, presupune lucrări practice, reluarea și aprofundarea unei problematici complexe, care se abordează în toate laturile ei încă din primul curs, dar care se va relua la niveluri tot mai profunde pe parcursul întregii facultăți. Bibliografie selectivă 1. Pinghiriac, Emil, Pinghiriac, Georgeta, Arta cântului și interpretării vocale, Editura Fundației România de Mâine, București, 2003. 2. Botez, Dumitru, Tratat de cânt și dirijat coral, vol .I, II, 1982, 1985. 3. Bena, Augustin, Curs practic de dirijat coral, Editura Muzicală, București, 1968. 4. Dorizo, Alex, Vocea. Mecanisme, afecțiuni, corelații, Editura Medicală, București, 1972. 5. Gâscă, Nicolae, Arta dirijorală, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1982. 6. Popovici, Doru, Muzica corală românească, Editura Muzicală, București, 1966. 165 CITIRE DE PARTITURI Prof.univ.dr. PETRU STOIANOV Obiective Disciplina își propune următoarele obiective: dezvoltarea la studenți a capacității de operare cu tehnici specifice, constând în transformarea semnelor grafice în dat sonor pe orizontală, în toate cheile, inclusiv în vechile chei corale; dezvoltarea capacității de citire ordonată în același timp pe orizontală și pe verticală, în sisteme de două, trei sau patru portative, fiecare cu informație diferită, în chei diferite. Competența astfel obținută se constituie în bază pentru anul următor de studiu, când - în baza asumării principiilor citirii în chei pe două, trei sau patru voci - studentul poate realiza transpoziții pentru toate tipurile de instrumente și pentru toate combinațiile posibile ale acestora. Semestrul I 1. Conținutul și obiectivele citirii de partituri CITIREA DE PARTITURI fiind una dintre cele mai complexe discipline și, totodată, în egală măsură, „o disciplină muzicală de sinteză teoretică și practică”42, este un curs de sinteză teoretică, având ca obiectiv principal studierea modului de codificare și decodificare a partiturii generale, fie ea corală, camerală, simfonică, vocal-simfonică sau de muzică destinată execuției scenice: lirico-dramatică, dans (balet). Însușirea teoretică și practică a acestei discipline îl formează pe muzician, înzestrându-l cu acele calități specifice care îl fac capabil să deslușească și să înțeleagă integral și profund sensul operei muzicale de orice gen: cântec (pe mai multe voci, inclusiv instrumentale), cor (a cappella, cu acompaniament sau cu soliști), aranjament instrumental sau vocal-instrumental, lucrare camerală sau simfonică, vocal-simfonică 42 Giuleanu, Victor, Prefață la Citire de partituri. Studiul cheilor corale. Texte muzicale din creația românească și universală, București, 1983, p. 1. 166 (cantată, oratoriu), operă etc.; ca atare, de această disciplină nu se poate lipsi nici un autentic profesionist în formare, indiferent de formația sa viitoare. Fiind prin definiție o disciplină de mare complexitate - în care percepția vizuală, audiția internă și realizarea la pian a reducției structurilor sonore acționează simultan și sincretic, în continuă și permanentă potențare în scopul restrângerii tuturor (sau cât mai multor) linii melodico-ritmico-armonice, fixate prin semiografie clasică și modernă (sau în combinarea acestor două tipuri fundamentale, cu toate aspectele lor particulare) - citirea de partituri contribuie în mod nemijlocit la formarea personalității creatoare a muzicianului cu înaltă calificare profesională, cu activitate în aria vieții cultural-muzicale sau a învățământului formativ. Ca atare, ea face parte din programul de studiu al anilor terminali, mai precis după primii doi ani de învățământ muzical superior, după, sau în paralel cu, perioada în care studenții au putut face cunoștință cu studiul cheilor corale la disciplina Teoria muzicii -solfegiu - dictat, exersând și conștientizând, în mod practic, aplicarea cunoștințelor teoretice dobândite. Deoarece disciplina Citire de partituri contribuie în mare măsură la formarea profilului muzicianului complex, fie el profesor, dirijor, compozitor sau muzicolog (firește, în proporție diferită, de la caz la caz, dar necesarmente indispensabilă fiecărei categorii profesionale din cele mai sus menționate), ea a devenit obligatorie pregătirii de nivel universitar; doar stăpânind-o cu temeinicie și seriozitate se poate favoriza contactul viu cu opera muzicală, se poate realiza citirea directă a oricărei partituri, de la cele mai simple la cele mai complexe, descoperind astfel procesul de gândire și creație ce a dus la punerea ei în pagină. De asemenea, între beneficiile aduse studentului de acest curs nu trebuie neglijat nici acela al dezvoltării memoriei muzicale, al aprecierii corecte a datelor stilistice sau de interpretare din perspectivă proprie a respectivei partituri, date cernute prin propria personalitate a studentului în lumina unui sumum de cunoștințe dobândite pe parcursul anilor de formare ca muzician la discipline ca Teoria muzicii, Istoria muzicii, Armonie, Contrapunct și fugă, dirijat coral etc., date întregite de cunoștințe și deprinderi tehnice pianistice, care se vor articula armonios celor ce vor veni să împlinească profilul specializării prin studiul altor discipline: Forme și analize muzicale, Stilistică muzicală, Estetică, Teoria instrumentelor și orchestrație etc. Doar astfel, procesul ascultării inteligente și conștiente a muzicii -fie că este vorba despre profesorul de muzică, fie că este vorba despre 167 dirijorul de cor, de orchestră, de creatorul de muzică sau de comentatorul acesteia - poate avea, și chiar se cere să aibă, într-un procent însemnat, replica recreării parțiale sau integrale a partiturii de către cel care o analizează sau doar o ascultă și care se dovedește a fi un muzician avizat, în postura de cercetător activ, de descoperitor al celor mai ascunse intenții încifrate de compozitor în paginile hârtiei cu portative. Doar astfel, printr-o interpretare direct la pian după partitura de orchestră, se pot reda „cât mai fidel sonoritățile ei reale într-un tempo, dinamică și ritm just și, după posibilități, cât mai apropiat de timbrurile orchestrale, cu o eventuală reprezentare simultană a tot ce nu poate fi cântat la pian, realizată cu ajutorul unui auz interior bine dezvoltat” consideră Anosov43. Același autor, în urma unei practici îndelungate la catedră, adaugă: „În acest caz, este normal ca factura orchestrală existentă să fie schimbată, adeseori, cu una mai corespunzătoare pentru pian, fără a dăuna totuși sonorității reale a lucrării, adică, având cea mai mare asemănare cu sonoritatea orchestrală”. Necesitatea practicii instrumentale în cazul disciplinei de partituri este esențială, deoarece ea vine să confirme justețea opțiunii studentului în cazul realizării reducțiilor (transcripțiilor). Într-o primă fază, ceea ce primează sunt cunoștințele solide și deprinderile de solfegiu, iar aceasta presupune descifrarea și citirea corectă, cu relativ mare ușurință a oricărui text muzical notat pe cel puțin un portativ în oricare din cheile corale; acestui prim stadiu i se adaugă cel al citirii pe două portative în două chei diferite, în toate combinațiile posibile ș.a.m.d. Astfel, se va ajunge, treptat, la capătul a doi ani de studiu (52 săptămâni), la stadiul superior, cel dorit, al realizării instantanee a reducției întregului angrenaj orchestral notat de compozitor într-o partitură simfonică, vocal-simfonică sau muzică destinată scenei (dans, balet sau creații lirico - dramatice) cu sau fără instrumente transpozitorii - indiferent de complexitatea ei sau de numărul de voci - și la redarea acesteia printr-o obișnuită execuție pianistică: cea prin care, doar cu ajutorul a două mâini, armonia de bază a texului muzical sintetizează și particularizează datele întregului. Conținutul disciplinei se desfășoară cronologic prin însușirea tehnicii diferitelor tipuri de scriitură, de la stilul preclasic (baroc), cu chei 43 Anosov, N.P., Citirea partiturilor simfonice, Editura Muzicală, București, 1963, p. 6. 168 suprapuse basului cifrat, ajungându-se - în final - la scriitura orchestrei simfonice cu complicatele sale etajări de instrumente transpozitorii. La acestea, se adaugă - acolo unde este cazul - solfegierea, concomitentă cu realizarea pianistică, a unei linii melodice vocale sau instrumentale cu acompaniament, având caracter de improvizație prin soluționarea basului cifrat, știința transformării facturii orchestrale în factură pianistică - adică reducerea sintetică a conglomeratelor grafice ale codificării partiturii generale la posibilitățile de redare sonoră ale unui instrument cu claviatură etc. Pentru ca procesul stăpânirii acestei discipline în toate aspectele ei să fie facilitat în mod considerabil, studenții trebuie deprinși să dorească să descifreze, să citească partituri, la început simple, apoi din ce în ce mai complicate, fără a pierde din vedere osatura armonică, punând -totodată - în valoare factorii de culoare, acele părți ce individualizează articularea discursului muzical în fiecare segment al acestuia, liantul ce asigură interdependența vocilor, detaliile semnificative sau pasajele în care demersul componistic „se cere” subliniat, evidențiat în prim plan -totul cu respectarea indicațiilor de tempo, de nuanțe sau de „stări” notate de compozitor. Imperios necesare sunt - după cum consideră marii pedagogi dedicați studierii acestei discipline - „contactul direct, decifrarea și interpretarea nemijlocită a operei de artă”. 44 Acest contact direct, la rândul lui, trebuie să fie o preocupare susținută și continuă, dublată de mijloacele mecanice sau electronice ce stau la îndemâna studenților, dar niciodată înlocuită de acestea, pentru că nici un tip de audiție sau vizionare pe casetă video (inclusiv cu partitura în față) a unui concert nu poate ține locul descifrării respectivei partituri la pian. Tuturor acestora li se poate adăuga - potrivit nivelului de cunoștințe acumulat de student sau capacității sale de sinteză teoretică și redare cu mijloace specifice, pianistice, potrivit și sensibilității proprii - un coeficient variabil de interpretare personală, de trăire afectivă și recreare a partiturii, de transmitere a mesajului ideilor muzicale cuprinse în aceasta. În plus, recrearea partiturii la pian prin descifrarea ei oferă studentului, viitor muzician, satisfacția descoperirii unor amănunte semnificative, a frumuseții derulării fenomenului muzical, a procedeelor realizării muzicale pentru care a optat compozitorul și, mai mult decât 44 Grefiens, Vinicius, Cuvântul autorului, în Curs practic pentru citire de partituri. Citirea în chei, Editura Muzicală, București, 1966, p. 7. 169 atât, a reluării - pe pasaje - a unor fragmente, a stăruirii asupra lor, pentru a se putea sonda adâncimea gândului creator. În acest fel, citirea de partituri este dublată și de o privire analitică ce poate conduce la trăirea la alte cote a fenomenului descoperirii și redescoperirii continue, inclusiv a unor trasee ce păreau cunoscute și familiare, dar care oferă noi perspective din care pot fi analizate sau din care pot fi făcute legături subtile cu alte coordonate, până atunci neglijate sau lăsate pe alt plan. Doar așa se poate face o analiză, cât mai aproape de a fi exhaustivă, a substanței muzicale, pentru că doar din desele opriri -cauzate inclusiv de dificultăți de redare tehnică, la pian - și din revenirile frecvente pe aceleași trasee se poate obține tabloul complexei texturi muzicale, dezvăluind, cât mai aproape de adevărul ultim, gândirea compozitorului și maniera sa de instrumentație, de tratare motivică, de intersectare de stări. Chiar dacă propria execuție poate fi imperfectă, nimic nu poate fi egalat de momentul în care lucrarea trece - la propriu - „prin propriile tale degete și care, într-un fel, nu poate fi egalată nici de cea mai strălucită interpretare audiată la pickup, magnetofon sau radio”.45 Pentru ca acest proces, deosebit de complex, să fie în mod considerabil mai ușor de stăpânit de către student, iar deprinderile pe care le presupune pregătirea studenților să se formeze în mod logic, legic și ritmic, este necesar ca „pașii” să fie foarte judicios gândiți, iar citirea de partituri să urmeze - în mod obligatoriu - un parcurs de la simplu și atractiv la din ce în ce mai dificil și mai incitant, astfel încât învățarea să se poată face exclusiv în mod activ, prin descoperire, oferind studentului satisfacții majore de ordin estetic, demonstrându-i că doar o practică și un exercițiu susținut îl pot pune - fără mijlocitor -în fața frumuseților și bogăției de idei a oricărei partituri. În consecință, materialul muzical aferent parcurgerii etapelor studiului acestei discipline este de așa manieră conceput, ordonat, prelucrat și sintetizat, încât să ofere satisfacția lucrului direct cu partitura prin rezolvarea celor mai variate situații ce pot fi întâlnite în studiul individual al studentului. Dar, pentru a se putea fundamenta în mod gradat tot acest eșafodaj de cunoștințe și deprinderi, este imperios necesar ca respectivul curs să se bazeze - din start - pe cât mai multe și mai variate analize de ordin formal, armonic, de morfologie și sintaxă a textului muzical, de 45 Idem. 170 stilistică muzicală aplicată prin recurgerea la un bogat material, cu piese de referință din literatura corală sau instrumentală - pentru început -apoi din cea camerală, simfonică și, în cele din urmă vocal-simfonică, totul într-o ordonare ce vizează marile epoci creatoare, curentele, direcțiile și orientările semnificative ale artei sunetelor concretizate în succesiunea: creație preclasică, apoi cea clasică, compozitorii romantici, exponenții școlilor naționale de secol XIX sau XX, reprezentanții impresionismului, ai expresionismului, ai modernismului, postmo-dernismului și, nu în cele din urmă, creatorii contemporani, cu accentul pus pe creația românească. În acest fel, orizontul cultural - în general - și cel muzical - în special - al studentului se îmbogățește substanțial prin parcurgerea „pe viu”, prin experiență personală, a unor partituri despre care a studiat, pe care le-a audiat sau chiar le-a interpretat fie în postura de membru al ansamblului coral, fie din cea practică -, dar dintr-o altă perspectivă -cea a dirijorului de formație corală. Prin conținutul și obiectivele stabilite, această disciplină conferă viitorului muzician statutul de complexitate necesarmente subînțeles, făcându-l pe acesta să tindă în permanență spre definirea cât mai precisă a țelurilor sale imediate și de perspectivă, stimulându-i, totodată, spiritul competitiv, creator în domeniul interpretării muzicale, deschizându-i noi și noi orizonturi în abordarea complexă a fenomenului muzical și lărgindu-i orizontul de cunoaștere și înțelegere. Mai mult, citirea de partituri îi devine instrument de lucru necesar în cazul în care - dincolo de nevoile sale personale de a parcurge, a analiza și a putea asculta prin contact nemijlocit orice partitură integrală sau pe fragmentele dorite - este nevoie de a exemplifica diferite procedee componistice sau originalitatea opțiunii compozitorului în fața unui auditoriu: comunicări științifice, conferințe, emisiuni de radio sau de televiziune, activitatea de secretariat muzical, cea de îndrumător al unor formații artistice în învățământul muzical sau general la toate nivelurile. Pentru o parcurgere judicioasă a programului de lucru propus de autor în acest volum este necesară familiarizarea studenților cu citirea în absolut toate cheile; este știut faptul că, de regulă, majoritatea celor care se îndreaptă spre o carieră de muzician cunosc - fie din studiul asiduu sau doar cunoașterea unui instrument, fie din practica citirii unei melodii vocale ori corale - cu precădere citirea notelor în cheia Sol, numită și cheia de violină. Citirea în această cheie este, de altfel, una din cerințele învățământului muzical în învățământul de cultură generală, la obiectul „Muzică”, iar deprinderile unei citiri corecte se realizează în mod continuu pe parcursul școlarizării la nivel primar și 171 gimnazial, fiind continuat - în date modificate în funcție de programa analitică - în cursul liceal. Din această cauză, cea mai mare parte a celor care vin în învățământul superior muzical - fie că au urmat sau nu un liceu de specialitate sau o școală de artă - sunt familiarizați cu citirea în această cheie, desenul ei devenind în timp și un simbol pentru ideea de muzică. În aceeași direcție, a cunoașterii citirii în chei, se poate afirma și că o parte - mai redusă, e drept - din absolvenții învățământului preuniversitar cunosc citirea în cheia Fa, numită și cheia de bas; de regulă, aceștia sunt și cunoscători ai pianului, instrument la care nu se poate cânta decât cunoscând atât cheia Sol - în care se notează partiturile destinate mâinii drepte (de regulă, porțiunile de la registrul central al pianului spre cel acut), cât și cheia Fa - în care se notează partiturile destinate mâinii stângi (îndeobște porțiunile de la registrul central al instrumentului spre cel grav). Cunoașterea acestor două chei și citirea cu ușurință, concomitent în ambele chei, exprimarea cu agilitate și redarea înțelesului muzical al partiturii notate cu ajutorul lor stau la baza formării unei tehnici de abordare și de citire a partiturilor în învățământul superior muzical. Așadar, o primă etapă a cursului de CITIRE DE PARTITURI va fi cea a parcurgerii materialului didactic necesar însușirii unei corecte citiri în chei, pornind chiar de la combinația a doar două chei, respectiv cea mai frecventă combinație, întâlnită în partiturile pianistice sau în reducții pentru pian ale tuturor opusurilor destinate unui număr de două sau mai multe instrumente, respectiv întreaga literatură camerală, simfonică, vocal-simfonică sau cea destinată scenei (dans, balet sau creații lirico-dramatice). În această etapă, studentului i se cer descifrarea, parcurgerea și stăpânirea unui material didactic format din exerciții practice de citire simultană în două chei diferite, în combinații uzuale sau mai puțin uzuale ale acestora, rezultatul final scontat fiind însușirea deprinderilor de citire cursivă și exersarea acestora în sensul dobândirii agilității necesare redării la prima vista a oricărei partituri notate în combinațiile respective de chei. Precizăm că, deși pentru unii studenți, buni „cititori”, descifrarea vizuală a unei partituri nu pune reale probleme, același proces, la care se adaugă și etapa secventă contactului vizual, respectiv obligativitatea realizării pianistice, poate genera o serie de impedimente, lesne depășite printr-un studiu susținut și continuu. Deprinderea de a citi bine orice partitură, indiferent de gradul ei de dificultate, este extrem de importantă pentru viitorii muzicieni, deoarece doar așa se poate pătrunde în esența lucrărilor, ei realizând 172 propria lor transcripție pentru pian, inclusiv pentru cazurile în care aceste transcripții nu există încă. Dobândirea unei tehnici corecte a cântatului la pian direct după partitura orchestrală poate fi utilizată și ca aranjament „oral” al oricărui tip de partitură; câștigarea virtuozității în a schimba, practic instantaneu, factura orchestrală într-una pianistică face ca studentul să poată decanta „din mers” tot ceea ce este definitoriu pentru respectiva partitură. Nu este avută în vedere doar redarea integrală a partiturii, deși acesta este scopul final; în funcție de necesități, pentru analiza anumitor momente, pentru ilustrarea lor într-o sesiune de comunicări, conferință, la o emisiune de radio sau televiziune, se poate recurge și doar la decuparea unui compartiment orchestral pentru a evidenția caracteristici de construcție sau de împletire a ductului tematic -sarcină în mod evident infinit mai ușoară. Deoarece cursul de citire de partituri se adresează studenților care au parcurs și parcurg în continuare, inclusiv cursul de pian, curs la care se practică citirea în combinația cheilor Sol și Fa, în prezentul curs nu au fost selectate decât puține exemple în această combinație; ele, totuși, există pentru a oferi studenților posibilitatea de a cunoaște și un alt repertoriu decât cel uzual instrumental, dar și pentru a le asigura un imbold în studiu. Mai mult chiar, au fost inserate și studii în combinațiile cheilor Sol - Sol și Fa - Fa. Pentru primul an de studiu al disciplinei CITIRE DE PARTITURI, materialul didactic prevede o serie de teme, fiind secționat în două mari capitole; primul tratează exclusiv două și trei voci corale, epuizând toate combinațiile posibile de chei ale acestora, iar cel de-al doilea are în vedere patru voci corale în toate combinațiile lor posibile. Cursul este conceput pe linia unei progresii, gândite în sensul creșterii dificultății de citire și redare la pian a temelor propuse, în fapt partituri integrale sau fragmente din cunoscute lucrări ale literaturii muzicale ilustrând stiluri, direcții sau perioade ale istoriei muzicii. Din motive pedagogice au fost utilizate uneori texte muzicale cunoscute, pe care studentul le-a parcurs în anii anteriori la alte discipline, mai ales la solfegiu sau la pian, dar cărora le erau proprii alte chei; de asemenea, uneori, pentru a simplifica citirea, unele măsuri compuse au fost desfăcute în măsurile simple ce le alcătuiesc, iar registrele au fost schimbate. Pentru a da formă finită unui fragment de lucrare, s-a recurs uneori și la modificarea ultimului acord, determinându-se astfel o cadențare evidentă, ceea ce nu modifică însă 173 substanța muzicală a lucrărilor sau a fragmentelor respective, dar oferă studentului sentimentul de încheiere a frazei muzicale. S-a respectat traiectul însușirii treptate a deprinderilor de citire în chei, mergându-se gradat și continuu de la problematici cunoscute, bine stăpânite, spre cele noi, cu necesara lor fundamentare atât în plan teoretic, cât și ca realizare practică, de la simplu la complex. Materialul utilizat constituie un îndreptar la care se pot adăuga oricând alte și alte teme de citire, eventual propuse chiar de studenții dornici să îmbogățească repertoriul disciplinei, eventual prin lucrările studiate de ei la alte discipline: solfegiu, dirijat, coral ansamblu, coral pian, teme de orchestrație, fragmente analizate la cursul de forme și analize muzicale, teme de armonie, contrapunct și fugă etc. În concluzie, citirea de partituri este o disciplină ce presupune cel puțin trei momente în succesiune: - citirea partiturii prin contact exclusiv vizual, fără instrument (ceea ce presupune activarea auzului interior și a capacității de reducție mentală a planurilor orizontale cu sinteza lor pe verticala acordică); - realizarea instrumentală, la pian, a citirii partiturii orchestrale (ceea ce confirmă în ce măsură reprezentarea partiturii în auzul interior a fost sau nu fidelă originalului). Totodată, citirea de partituri implică și perfecta cunoaștere și stăpânire a altor discipline, anterior studiate sau care se studiază concomitent cu aceasta: - bazele cântatului la pian; - posibilitatea descifrării cu ușurință a partiturilor „la prima vedere” la acest instrument; - cunoașterea teoriei muzicii și a bazelor solfegiului în chei; - cunoașterea bazelor armoniei tonale și modale; - deprinderea de realizare la pian a succesiunilor armonice; - cunoașterea bazelor gândirii contrapunctului vocal și instrumental; - deprinderea de realizare la pian a unor planuri polifone; - cunoașterea principiilor de instrumentație, cu particularitățile tehnice și sonore ale instrumentelor orchestrei simfonice; - cunoașterea principalelor tipuri de notare pentru instrumentele transpozitorii sau semitranspozitorii. Tehnica citirii de partituri implică: A) Formarea capacității de gândire rapidă, analitică și sintetică, ce se manifestă concret prin redarea corectă a: - notelor scrise în diferite chei; 174 - liniilor melodico-ritmico-armonice dispuse simultan pe mai multe portative în sens omofon sau polifon; - conținutului muzical notat pentru diferite instrumente transpozitorii. B) Dezvoltarea unei tehnici manuale specifice utilizându-se cunoștințele dobândite prin studiul pianului sau al altui instrument cu claviatură asemănător pianului, cu posibilități armonice sau polifonice de redare a textului muzical. C) Dezvoltarea și perfecționarea neîntreruptă a auzului interior -pornind de la solfegiu prin armonie, contrapunct (polifonie) și orchestrație - duc treptat la capacitatea imaginării conținutului real al textului muzical, reprezentat prin semne grafice (semiografie, codificare). Acest auz interior dezvăluie „cititorului” - chiar și fără producerea concretă a sunetelor - conținutul structurii (oricât de complexă ar fi aceasta), expresivitatea compoziției „citite”. 2. Însemnătatea studiului citirii de partituri: A) Deschide calea către cunoașterea integrală a operei muzicale și însușirea practică a caracteristicilor stilistice ale creației muzicale universale și românești, din toate marile epoci ale istoriei culturilor muzicale, reprezentativă pentru principalele curente, direcții, orientări stilistice sau estetice. B) Abordând, practic, un bogat și extrem de variat repertoriu, ceea ce reflectă corelația dialectică între creația universală și cea națională, contribuie la instruirea studenților, la devenirea lor ca muzicieni profesioniști cu o înaltă calificare profesională, capabili să formeze, la rândul lor, profesioniști meniți să îndrume formarea tinerilor porniți pe drumul desăvârșirii lor profesionale ca muzicieni complecși. Semestrele I-II Tematica lucrărilor practice: Introducere și probleme preliminarii Cheile și utilizarea lor; citirea la două, trei și patru voci Evaluare - prin colocviu (semestrul I) și examen (semestrul II) 175 • Dezbaterea unor probleme generale de ordin teoretic cu aplicare practică • 4 teme de citire (la alegere) din materia studiată • 1 temă - Citire la prima vedere Îndrumări metodice În scopul perfectei însușiri a deprinderilor corecte privind citirea de partituri, studentul trebuie îndrumat și urmărit îndeaproape de cadrul didactic în direcția unei discipline severe în urmărirea orizontalei, a liniei melodice scrise într-o anumită cheie; în cazul în care studiul se face pe două voci, în funcție de nivelul pregătirii pianistice anterioare a studentului se va trece fie direct la citirea pe cele două voci, fie la citirea lor separat și apoi la asamblarea lor pe fragmente scurte, pe motive sau fraze muzicale, ajungându-se treptat la conjugarea orizontalei cu verticala. Se va acorda o atenție deosebită respectării indicațiilor de înălțime și de durată a sunetelor, totul în datele păstrării riguroase a tempoului enunțat la începutul piesei sau al temei respective. Desigur, indicația legată de tempo poate fi, pentru început, eludată, recurgându-se la o mișcare convenabilă celui ce descifrează respectiva partitură; insistăm însă asupra ideii că un tempo - oricare ar fi acesta - o dată propus, va fi respectat pe toată durata piesei, iar apoi, prin exerciții repetate, se va ajunge și la redarea tuturor indicațiilor partiturii. Abia atunci când nu se mai simte nici o ezitare sau nici o oprire „de control”, nici una „de pregătire” a salturilor sau a momentelor mai dificile, se poate spune că citirea respectivei teme sau respectivului fragment a fost o citire perfectă și se poate trece la următoarea piesă. Pentru a obține o astfel de citire continuă, devin obligatorii trecerea, lunecarea privirii spre nota sau notele următoare încă din clipa în care degetele ating clapa (clapele) pentru sunetul dinaintea acesteia sau a acestora, realizându-se astfel dezideratul continuității. Acțiunii de mai sus trebuie să i se cupleze în timp și aceea de lunecare vizuală și pe verticală, de preferință de jos în sus, aceeași cu citirea acordurilor în cazul temelor de armonie. În acest fel, privirea va premerge întotdeauna percepției conștiente la nivel mental, care, la rândul ei, premerge realizarea practică, actul citirii prin redarea pianistică. Cu timpul, prin practicarea acestui timp de acțiune disciplinată se va ajunge la dorita uniformitate și continuitate a citirii, prin care -dincolo de corecta redare a unui text muzical scris în chei diferite, fie ele și mai puțin uzitate - încep să se creeze reflexe și deprinderi necesare abordării unor partituri din ce în ce mai complexe. 176 Se recomandă, de asemenea, ca studiul citirii de partituri să se facă în mod ritmic, zilnic cel puțin o jumătate de oră, pentru a se putea acorda ritmul vizual - conștientizare - motoric; în cadrul intervalului de timp afectat studiului, se recomandă reluarea pieselor cunoscute, pentru că doar prin repetare se pot sedimenta informațiile și se pot forma și consolida deprinderile. Semestrul I Citirea la două și trei voci Semestrul II Citirea la patru voci * * * În practică, întâlnim un număr de nouă chei cu ajutorul cărora se realizează notarea sunetelor în partitură. Așadar, pe lângă cele mai uzitate și cunoscute chei, respectiv cheile Sol și Fa, în cadrul acestui curs studenții fac cunoștință cu încă șapte chei și învață - în cazul în care nu știau deja - numele acestora, nume ce fac directă trimitere fie la vocile corale, fie - în cazul cheii Sol - la registrul instrumental. Cheile Do: - cheia de sopran - notată pe prima linie a portativului - cheia de mezzo - sopran - notată pe linia a doua a portativului - cheia de alto - notată pe linia a treia a portativului - cheia de tenor - notată pe linia a patra a portativului - cheia de bariton - notată pe linia a cincea a portativului Fiecare din aceste chei indică - prin poziția lor pe portativ -locul notei Do central, iar utilizarea lor este necesară pentru a degreva scrierea muzicală de liniuțele suplimentare. Astfel, plasarea cheii de sopran și a celei de mezzo-sopran pe prima și, respectiv, pe a doua linie a portativului indică, în mod indirect, faptul că notarea sub portativ este minimă. În schimb, cheile de tenor și bariton, plasate pe liniile a patra și, respectiv, a cincea, induc informația potrivit căreia se preferă notarea pe portativ, conform cu registrul vocii respective. Precizăm că în cazul cheii Do pe linia a cincea - cheia de bariton -, deși utilizată în veacurile trecute, acum se preferă înlocuirea ei cu cheia Fa pe linia a 177 treia a portativului; se poate spune, așadar, că, în ceea ce privește cheia de bariton, aceasta se prezintă sub două forme: cheia Do pe linia a cincea și cheia Fa pe linia a treia. Cheile Do au fost frecvent întrebuințate în trecut exclusiv pentru notarea părților vocale, motiv pentru care se și numesc - din perspectiva prezentului - „vechile chei corale”. Toate registrele vocale, întregul diapazon al vocilor omenești puteau fi notate în cele cinci chei Do, la care se adaugă cunoscuta cheie Fa pe linia a patra: „cheia de bas”. Trei din cheile Do - mai precis cheile de sopran, de mezzo-sopran și cea de alto - erau utilizate pentru scriitura partiturilor feminine și a vocilor de copii. Facem mențiunea că doar la două dintre ele: cheile de sopran și de alto, se recurgea cel mai des, cheia de mezzo-sopran apărând în partituri doar sporadic. Pentru vocile bărbătești apăreau în prim plan alte trei chei: cheile Do de tenor, de bariton și cheia Fa „de bas”; deoarece pentru diapazonul vocii de bariton se prefera cheia Do pe linia a cincea, cheia Fa pe linia a treia - destinată notării aceleiași voci - avea o mai restrânsă utilizare. În concluzie, ansamblul obișnuit al celor patru voci omenești se nota în partiturile corale cu ajutorul a trei chei Do și al unei chei Fa. Și partiturile instrumentale beneficiau de notare în cheile Do; avem în vedere cheia de alto - în care și astăzi se scrie pentru violă, iar în trecut se întrebuința pentru viola da braccio sau pentru viola d'amore și, uneori, pentru trombon - și cheia de tenor, aceasta din urmă fiind utilizată pentru trombon, fagot, violoncel și, ocazional, pentru contrabas. Cele două chei Sol sunt următoarele: - cheia de violină - pe linia a doua a portativului; - cheia veche franceză - pe prima linie a portativului. Dacă prima cheie este deosebit de cunoscută, dată fiind întrebuințarea ei frecventă, mai ales în partiturile contemporane, în această cheie fiind notate pe partitură majoritatea instrumentelor din orchestră - de la cele de suflat (cu excepția fagotului în registrul lui, nu foarte înalt) sau percuție (cu excepția timpanelor și a tobei mari) la harpă, pian și violină. Doar pentru registrele foarte înalte ale violei, violoncelului și contrabasului se apelează la cheia Sol. În ceea ce privește partiturile corale, din cea de-a doua jumătate a secolului XIX acestea au început să fie notate majoritar în cheia Sol - vocile de sopran, alto și tenor - și Fa- vocea de bas. 178 Menționăm că efectul vocii de tenor este la o octavă în grav față de notarea pe portativ. Cazul vechii chei franceze este special, ea fiind extrem de rar întâlnită; cel mai celebru caz îl constituie utilizarea ei în știma celor două flaute din Concertul brandenburgic nr. 4, în Sol major de Johann Sebastian Bach. Cele două chei Fa sunt următoarele: - cheia de bas - pe linia a patra a portativului; - cheia de bariton - pe linia a treia a portativului. Ca și în cazul cheilor Sol, și aici, una din cheile Fa, respectiv cea de bas, este mai cunoscută, în special pianiștilor. Aceeași cheie are și rol de cheie suplimentară pentru corn și servește ca valabilă pentru clarinetul bas și trombonul bas. În partiturile vocale, cheia de bas servește la notarea acestei voci, precum și a celei de bariton. Cheia Fa pe linia a treia se întâlnește extrem de rar, ea fiind prezentă exclusiv în vechile partituri corale. Doar cunoscând și practicând la nivelul cel mai înalt citirea în toate cheile de mai sus se poate accede la eficiență și perfecțiune în citirea de partituri. Ca atare, studiul disciplinei va pune accent pe dezvoltarea deprinderilor de citire în una, două sau trei chei, în diferitele lor combinații; scopul final este ca citirea în oricare din cheile mai puțin utilizate în practica zilnică să devină la fel de familiară ca și citirea în cheile de violină și bas. Citirea în chei pe două, trei și patru voci Cursul de citire de partituri se desfășoară - conform cu planul de învățământ - pe parcursul a doi ani de studiu, respectiv anii III și IV (semestrele 5, 6, 7, 8), anului III revenindu-i primul mare capitol al cursului: Studiul practic pentru citirea în chei, iar anului IV - Studiul transpoziției. În volumul de față al Sintezelor, sunt oferite 20 de teme de studiu - lucrări originale - eșalonate gradat: - două voci: • cheia Sol cu cheile Do 1, Do 2, Do 3, Do 4 și Fa 3 (nr. 1 - 6); • cheia Fa cu cheile Sol, Do 1, Do 2, Do 3, Do 4 (nr. 7 - 10). Pentru a facilita accesul studenților la citirea în chei pe două voci, cursul își propune un traseu de la simplu la complex; față de cele 179 notate în volumul de față, exemplele ar fi putut continua cu diferitele combinații de chei: Do 1 - Do 2; Do 1 - Do 3; Do 1 - Do 4 etc.; - trei voci în diferite combinații (nr. 11 - 17), exemplele putând aborda și alte combinații de chei în afara celor propuse; - patru voci - în vechile chei corale (nr. 18 - 20), exemplele putând continua în diferitele combinații ale acestor vechi chei corale. Exerciții de citire în chei - exemple muzicale din creația universală - 180 181 182 183 184 # - j r w r 5P th-f n» rn u«a !■ i i i k h i u u 1 185 186 Variatio 27 (Goldberg - Variationen) .lohann Sebastian Bach 187 188 Menuet 259 nHg-i-tr-r f f R f— > * * - « T 1 i ■ t—-ț—i •-fn » fr t— t . -Ț- rnf r—f— r ■UH—1— -[—» f r -j-n .* U J 264 - r^b JTnr o:,u f b. 1 g rftE ' j—R h-p- ff-ft-F- J j [L liZL- '1 ~ it J r r * r 1 r r J 269 •* fefc±: -?=h n : ■ FL ff . ■ ! 1 k 1 r? t U « D« r Mr F Mr r 1 »J J » 1 4 1 1 f 1 1 1 i j 1 — L. . J F <■ « r u- r * r— ■ u L—| —l—J —f-—- — 189 190 191 Missa (fragment) Josquin des Preș (1450?- 1521) 10 « ttn s F —p p F ■ - «— r r r , T i H Mura z> p* l 1 r r r Ir z "g a t" i LI 1 1 »* .—t —-, “—F 1— Ir\ ..f*.*» i I O F M 1 ■ f r i ■»> jf» x f r r r r “ F r t î f ” 1 ■- U 1 1 1 I 1 1 f i a mV K 2,. F I P v f r Huru a I • F r r Z a r F F F l J F 1 î l » 1 11 U 1 1 rja .ni3—*— rr fn» rf h , r, r r r i» i- r i*. i Ir a . F | îl ÎUJ H 3 * F:* iv H O.t K 1 I I — 1 y r 1 r—F—i—n—F—y—— t i r t tril Z C ff * * LJ 1 1 1*1* T— ' 192 193 194 195 196 Kantata nr.211 pentru Sopran,Tenor si Bas 197 198 199 Ochii Dulci Luca Marenzio (1550- 1599) 200 201 202 203 Bibliografie selectivă 1. Grefiens, Vinicius, Curs practic de citire de partituri. Citire în chei, Editura Muzicală, București, 1968. 2. Grefiens, Vinicius, Odăgescu, Irina, Studii practice pentru citire în chei la două voci, Litografia Conservatorului de Muzică, „Ciprian Porumbescu”, București, 1972. 3. Velehorschi, Alexandru, Studiul transpoziției, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1968. 204 FORME MUZICALE Conf. univ. dr. MAIA CIOBANU Obiective Studiul formelor muzicale are o importanță specială pentru învățământul muzical universitar. Faptul că această disciplină este abordată în ultimii doi ani relevă maturitatea gândirii pe care studiul formelor muzicale îl reclamă; este evidentă necesitatea acumulării unei anumite cantități de informații din domenii esențiale ale pregătirii unui viitor muzician profesionist: teoria muzicii, istoria muzicii, armonia, contrapunctul, citirea de partituri, pianul etc. - informații care să preceadă studiul formelor muzicale. Înțelegerea și aprofundarea arhitecturii sonore reclamă maturitate artistică și profesională, bazată pe acumularea unor informații bazate pe domeniile mai sus amintite. Există o anume complementaritate a tuturor disciplinelor unui an universitar și există o complementaritate a programelor acestor discipline în vederea formării unui viitor profesionist al științelor muzicale, a unui muzician care să posede atât cunoașterea, cât și sensibilitatea ce fac posibile știința și arta educației. Un profesor de muzică este un profesor mai puțin obișnuit și lui i se cer calități deosebite: el trebuie să fie pedagog, dar și artist, să aibă acces la informații de ultimă oră și în același timp să urmărească continuitatea tradiției, să-și utilizeze rațiunea, dar și intuiția, știința și instinctul muzical. Cunoașterea formelor muzicale contribuie la formarea studentului ca viitor profesor și îl împlinește ca profesionist al artei sunetelor. Studiul formelor muzicale este necesar viitorului profesor de muzică, căci în acest fel el va avea la îndemână uneltele cele mai 205 potrivite pentru a facilita elevilor accesul la comunicarea în și prin muzică, relevarea Sensului prin și datorită structurii sonore. Cunoașterea formelor muzicale este necesară dirijorului pentru a-și elabora - în cunoștință de cauză - cea mai eficientă strategie interpretativă, capabilă a pune în evidență valențele partiturii. Ea este o condiție obligatorie pentru muzicianul creator, căruia îi descoperă legile esențiale ale discursului muzical. În același timp, studiul formelor muzicale completează, unifică și redimensionează cunoștințele dobândite grație celorlalte discipline muzicale, precum teoria și istoria muzicii, armonia și contrapunctul, pianul și citirea de partituri. I. Concepte fundamentale 1. Formă muzicală și gen muzical Forma muzicală și genul muzical sunt termeni care reclamă o bună definire. Numeroși teoreticieni au observat prea larga răspândire a confuziei dintre cele două noțiuni, alimentată și de faptul că termeni precum „lied”, „rondo”, „sonată”, „fugă” au semnificații bivalente desemnând atât forma, cât și genul muzical. Menționăm înlocuirea frecventă a termenului „gen” cu „muzică” („muzică camerală”, „muzică simfonică”). Folosirea alternativă a termenului de „muzică” ca înlocuitor al celui de „gen” agravează confuzia, cuvântul „muzică” având un caracter generalizant și ambiguu. Genul coral, de exemplu, înglobează nu numai „muzica laică”, ci și pe cea „religioasă”, nu numai „muzica cultă”, ci și pe cea „tradițională”. În sfârșit, neclaritatea se accentuează atunci când se practică antagonisme de tipul „muzică serioasă” versus „muzică de divertisment” - în care caz semnificația termenilor este mult prea vagă. O altă confuzie apare între noțiunea de formă și cea de principiu de lucru. Se confundă adesea forma temei cu variațiuni cu principiul variațional, forma de fugă cu principiul de lucru de tip polifonic etc. 206 Genul muzical definește o piesă muzicală din punct de vedere al: 1) sursei sonore; 2) structurii (incluzând date asupra tiparului arhitectonic, asupra sintaxei folosite etc.); 3) caracterului; 4) (uneori) destinației sociale. În toate cazurile expuse mai sus, genul muzical poate opera delimitări cu caracter general sau specific. Astfel, sursa sonoră este delimitată în mod general atunci când nu se precizează componența exactă a formației folosite („genul cameral”, genul „simfonic” sau cel „coral”); ea este delimitată specific atunci când termenul clarifică numărul și tipul instrumentelor (al vocilor) folosite: de exemplu, genul „cvartet de coarde” desemnează o lucrare destinată unei formații compuse din 2 viori, o violă și un violoncel. Structura sonoră poate indica în mod general categoria sintactică folosită (genuri polifonice, omofone); ea poate delimita atât varianta structurii sintactice folosite, cât și forma piesei respective. Astfel, genul de sonată include informația asupra arhitecturii folosite în interiorul piesei respective, indicând prezența formei de sonată (de obicei în prima parte, cunoscută și ca allegro de sonată), dar și a altor forme tipice ciclului de sonată (forma de lied, de rondo, eventual de temă cu variațiuni etc.). Caracterul unui gen poate fi delimitat, de asemenea, la nivel general sau specific, ca și în cazul sursei sonore. Se vorbește astfel la modul general de „muzică ușoară”, „muzică populară” etc. Diferența între două genuri precum cantata și oratoriul constă atât în amploarea, cât și în caracterul lor specific. De exemplu, cantata este un gen liric și de lungime medie, în timp ce oratoriul aparține epicului și este o lucrare de mare întindere. Clasificări precum „gen clasic” sau „gen romantic” arată criteriul estetic și stilistic, în timp ce dihotomia „gen laic” - „gen religios” delimitează destinația și funcția muzicii respective din punct de vedere religios. Există termeni care indică genul muzical atât din punct de vedere al sursei sonore, cât și al caracterului lor. Un bun exemplu este genul de „operă”: o lucrare de mare întindere destinată unui ansamblu orchestral, cor mixt, soliști, eventual balerini, cu caracter teatral, implicând prezența unui scenariu literar etc. Genul muzical poate preciza, în unele cazuri, o anumită destinație socială și/ sau spirituală. Ea este evidentă în cazul 207 marșului, al imnului, al muzicii denumite „de promenadă” sau al celei de „cafe - concert” ori mai nou „disco”, „dance”, „house”. Spre deosebire de genul muzical care ne furnizează circumstanțele concrete, imediate, reale ale muzicii respective, forma muzicală descrie structura și tipologia unei lucrări. Din această cauză, conceptul de formă muzicală are un caracter abstract. Aceeași formă se regăsește în cele mai diferite circumstanțe din punct de vedere al sursei sonore, al caracterului muzicii sau al destinației sale sociale și/ sau spirituale. O formă muzicală poate fi închisă sau deschisă. O formă muzicală este închisă atunci când încadrarea sa în timp este determinată, finită. Dimpotrivă, o formă muzicală are caracter deschis atunci când se înscrie pe o axă a timpului cu caracter infinit. Cursul de față examinează în primul rând formele academice clasice, forme care se înscriu în categoria formelor închise, urmând ca structurile deschise să fie analizate în cursul destinat anului IV. Arhitecturi muzicale în timp și în afara timpului Iannis Xenakis deosebește „arhitecturi muzicale în timp, în afara timpului și temporale”. Scara muzicală este dată ca exemplu de arhitectură în afara timpului. Asemenea acesteia, orice formă muzicală se înscrie în sfera structurilor „hors temps”, în timp ce desfășurarea propriu-zisă a unei muzici apare ca un fenomen temporal. Considerațiile lui Xenakis evidențiază caracterul universal al formelor muzicale, legătura acestora cu structuri aparținând altor sfere ale existenței umane, ca și cu structurile cosmice esențiale. Importanța sistemului tonal în evoluția formelor și genurilor muzicale Formele muzicale au o strânsă legătură cu limbajul muzical. Se vorbește, de aceea, pe drept cuvânt, despre formele muzicii tonale, cristalizarea și evoluția ulterioară a sistemului major-minor fiind decisive pentru configurarea principalelor forme ale clasicismului și romantismului muzical. Așa cum se va vedea mai departe, elementele morfologiei muzicale „clasice” (celulă, motiv, frază, perioadă) sunt constituite în funcție de sistemul tono-modal și activează conform principiilor acestuia. Diferitele secțiuni ale formelor de lied, ale rondo-ului sau ale sonatei se succed în virtutea principiului contrastului tonal, iar în concretizarea acestuia se manifestă legile armoniei tonale clasice. 208 Bitematismul tipic sonatei clasice se bazează și se justifică grație bipolarității tonale demonstrate în secțiunea Expoziției. Așa cum vom vedea, în cazul formelor circumscrise sistemului tono - modal - forme care constituie corpul de bază al cursului nostru -, criteriul tonal este esențial în determinarea arhitecturii unei piese muzicale. Din această cauză, studierea formelor muzicale nu este posibilă înaintea cunoașterii teoriei și armoniei clasice. Evoluția formelor și genurilor muzicale este strâns legată de evoluția limbajului muzical. Vom observa astfel că aportul romantismului la dezvoltarea formelor muzicale se manifestă, în primul rând, prin emanciparea armoniei, prin libertatea mai mare a modulațiilor, prin inovațiile care duc concomitent la îmbogățirea limbajului tonal și la dezvoltarea formelor muzicale. Amintim în acest sens că revoluția operată de Wagner a cărui gândire a schimbat radical concepția muzicală asupra formei muzicale în teatrul de operă, și nu numai, se bazează în primul rând pe o altă concepție asupra evoluției armonice și, mai ales, pe o altă concepție asupra modulației, fără de care conceptul „melodiei infinite” nu ar fi fost posibil. Influența altor sisteme de organizare a sunetului asupra formelor și genurilor muzicale Existența și istoria formelor, a genurilor muzicale se manifestă în strânsă legătură cu diferitele sisteme de organizare a sunetului. Astfel, concepția modală bizantină determină, la rândul ei, structurarea discului muzical într-o formă specifică, ce depinde de strategia tipică modulației în gândirea modală bizantină. În momentul introducerii aleatorismului ca principiu de organizare a discursului muzical, John Cage adoptă hazardul nu numai în organizarea melodică, ci și în forma muzicală pe care o promovează consecvent. La rândul său, Olivier Messiaen propune, o dată cu „valoarea adăugată”, și structuri adăugate, care schimbă echilibrul formei muzicale. În orice epocă, și în stil, impactul sistemului de organizare a sunetului asupra formelor și genurilor muzicale este esențial. 2. Morfologie muzicală Elementele discursului muzical: celula, motivul, fraza, perioada. Asemenea discursului verbal, și în cazul celui sonor se distinge construcția frazelor și se pot discerne, la nivelul microstructurii, părțile constitutive ale acestora: celula și motivul. 209 Celula este cea mai mică unitate a discursului muzical, conținând o anumită caracteristică la nivel melodic și/sau ritmic aptă să determine traiectoria discursului muzical. Celula muzicală poate avea un caracter: a) preponderent melodic Ex. 1 R. Schumann, Prima durere (Album pentru tineret) b) preponderent ritmic Ex. 2 S. Prokofiev, Capriccio (Cenușăreasa) c) mixt ritmico - melodic -/-t—i—i—i—tn ■ y4 gii 4: * Ex. 3 S. Prokofiev, Marș Spre deosebire de motiv, celula muzicală nu are independență proprie. Vom defini motivul muzical drept cea mai mică unitate sonoră având în sine un înțeles complet, motivând un proces ritmico - melodic și armonic care se organizează mai departe în frază, perioadă etc. Motivul este alcătuit din minimum două celule. Ex. 4 S. Prokofiev, Marș Două sau mai multe motive formează o frază muzicală. Fraza muzicală este unitatea de bază a discursului muzical. Ea reprezintă cea mai mică unitate de sens. Lungimea ei ține până la prima cadență armonică bine afirmată. Nu există o lungime prescrisă a unei fraze muzicale; întinderea și forma acesteia variază în funcție de 210 alte coordonate, precum categoria sintactică sau stilul în care se încadrează textul muzical respectiv. Se poate distinge o desfășurare - tip a frazei muzicale, desfășurare care a fost asimilată unui arhetip sonor: incipit - ascensio - climax - descensio - finalis În fraza clasică sunt prezente de obicei toate elementele de mai sus. Ex. 5 F. Mendelsohn - Bartholdy, Cântec venețian op. 62 nr. 5 (Cântece fără cuvinte) Există însă și alte tipuri de fraze, în care unul sau altul dintre elementele menționate nu este prezent, sau anumite elemente se suprapun. Astfel, în așa numita „ melodie infinită”, finalis-ul unei fraze coincide cu incipitul următoarei fraze: în formele deschise este tipică absența climaxului etc. În ceea ce privește fraza clasică, putem opera două clasificări importante: 1) din punct de vedere al finalis-ului; 2) din punct de vedere al simetriei organizării. Din punctul de vedere al finalis-ului, se pot discerne: a) Fraza deschisă (când finalis-ul se bazează pe un element al acordului dominantei sau pe un înlocuitor al acestuia), numită și „întrebare” sau „antecedentă” (când se închide cu o cadență întreruptă sau imperfectă). 211 b) Fraza închisă (când finalis-ul se concretizează pe un element al acordului de tonică sau pe un înlocuitor al acestuia), numită și „răspuns” sau „consecventă”. În practica muzicală există o paletă nuanțată între caracterul deschis și caracterul închis al unei fraze muzicale, justificată de complexitatea limbajului armonic. Astfel, ambiguitatea semnificației stării a II-a acordului treptei I trimite spre zona dominantei, iar versatilitatea treptei a III - a, care se poate substitui atât treptei I, cât și treptei a V-a, oferă o dublă interpretare etc. Din punctul de vedere al simetriei organizării, frazele pot fi: a) simetrice; b) asimetrice. Simetria poate fi evaluată la nivelul frazei în sine, a cărei microarhitectură are o factură simetrică atunci când, de exemplu, fraza respectivă este formată din două motive egale ca durată și având o construcție similară. În acest caz, fraza respectivă este simetrică față de ea însăși. O frază poate fi însă simetrică sau asimetrică față de o altă frază. Astfel, două fraze sunt simetrice între ele atunci când au același număr de motive, cu aceeași durată și aceeași microstructură. Menționăm că muzicologii de orientare franceză numesc fraza -propoziție, iar perioada - frază. În muzica clasică există un caz de „hipersimetrie”: cvadratură clasică bazată pe o înlănțuire motiv-frază-perioadă în care numărul de măsuri al acestor componente ale discursului muzical este multiplul cifrei 2. Atunci când mai multe fraze se juxtapun, fără a se îngloba în unități superioare, ele formează un lanț de fraze. Perioada - element superior frazei - este alcătuită din două sau mai multe fraze. Ca și fraza muzicală, perioada poate fi: închisă sau deschisă, simetrică sau asimetrică. Perioada poate fi simplă, dacă este alcătuită din două fraze în raportul întrebare/răspuns (antecedent/consecvent), terminându-se de obicei cu o semicadență. Perioada simplă poate fi: simetrică sau asimetrică, tonal deschisă sau tonal închisă. Perioada complexă este formată din mai mult de două fraze. Se pot observa, de asemenea, perioade amplificate și perioade reduse. Termenul de „temă muzicală” necesită clarificări, datorită faptului că tema muzicală, deși definită ca o categorie morfologică, își constituie caracteristicile în funcție de sintaxa muzicală în care funcționează. 212 În cazul temei muzicale, încărcătura semantică este cea mai vizibilă, ca și rolul său în evoluția discursului sonor. S-a vorbit și se vorbește, de aceea, de forme tematice, de caracter tematic, de principiu tematic, de forme mono sau bitematice. Tehnici de prelucrare și dezvoltare a elementelor discursului muzical în funcție de parametrii sonori Tehnicile de prelucrare a sunetului se constituie în funcție de parametrii sunetului, în primul rând în funcție de parametrii înălțime și durată. Astfel, transformările înălțimii se concretizează în: 1. Repetare - respectiv, reluarea frecvențelor inițiale: Ex. 6 B. Britten, Vals 2. Transpoziție - respectiv, transpunerea la un anumit interval, suitor sau coborâtor, a intervalelor modelului. Variantele transpoziției sunt secvențarea (sau progresia) și imitația. Dacă transpoziția se face la aceeași voce și urmează nemijlocit modelul, atunci fenomenul se numește secvență sau secvențare: -#<-1- i— 1 l fi ■ r n i Ti 1 Pi——î 'î—— < fa*■P'li i 12 . —■ « 'x.»♦ ■ *« -r- 1 L « Ex. 7 B. Britten, Temă cu variațiuni Dacă transpoziția se face la altă voce și apar unele derogări de la modelul inițial, fenomenul se numește imitație. AUeirro moderato. VIII. Ex. 8 J. S. Bach, Invențiunea nr.8 la 3 voci în Fa major 3. Inversare - păstrarea succesiunii intervalelor din punct de vedere cantitativ și calitativ, schimbându-se sensul lor. Procedeul este raportat la axa verticală (spațială): 213 Ex. 9 4. Recurență - citirea șirului de frecvențe de la sfârșit spre început, perioada repetată la axa orizontală (temporală): Ex. 10 5. Recurență inversată - după ce melodia dată a fost supusă recurenței se va schimba sensul intervalelor rezultate. Atunci când modelul începe și se termină cu aceeași notă, recurența inversată este egală cu Inversarea recurenței: '■ie.eufejița thwsa’ha^br \l> >1 W 1 ț V ITF1 —i » ir^i—» k*—i 1 w n *+*# 1 1 = H i—| u «—M— 1 Ex.11 Atunci când modelul începe și se termină cu sunete diferite, recurența inversată și Inversarea recurenței se află în raport de secvențare: Ex. 12 Transformările duratei se concretizează în: 1. Repetare - reluarea aceleiași structuri ritmice: Ex. 13 214 2. Recurență - inversarea ordinii citirii duratelor (de la sfârșit la început): Ex. 14 3. Augmentare - fenomenul în urma căruia duratele melodiei originale cresc într-o anumită proporție, aceeași pentru fiecare durată. 4. Diminuare - fenomenul invers augmentării: micșorarea duratelor cu o anumită proporție, aceeași pentru fiecare durată: 3. Sintaxa muzicală. Categorii sintactice muzicale Examinarea unui discurs muzical la nivelul sintaxei dezvăluie structura acestuia. Există patru mari categorii sintactice prezente (dar nu egal dominante) în epocile istoriei muzicii: • Monodia • Polifonia • Omofonia • Heterofonia Se observă, de asemenea, variante intermediare ale acestora, ca și categorii sintactice de sinteze. Monodia - cea mai veche sintaxă muzicală (prezentă în toate perioadele istoriei muzicii) - este o succesiune de sunete cu o anumită 215 ordine a frecvențelor, duratelor, dinamicii și timbrului - succesiune enunțată de o singură voce: Tres modere________;__________;____________________ A U 4 fc' * f ""n , 3 jp tres doux et delicaîement expre&sif - - - ; Ex. 17 C. Debussy, Micul păstor (Colțul copiilor) Alte categorii sintactice sunt caracteristice unor anume curente și/sau stiluri. Astfel, Polifonia, care poate fi definită ca o suprapunere a două sau mai multe monodii distincte, este prezentă în istoria muzicii în varianta polifoniei vocale - inițiată de Școala de la Notre-Dame - și a celei instrumentale, exploatată la maximum de Barocul muzical. Anumite stiluri polifonice - precum contrapunctul palestrinian sau cel bachian - își revendică trăsăturile caracteristice și denumirea de la reprezentanții binecunoscuți ai polifoniei - Giovani Pierluigi da Palestrina și Johann Sebastian Bach: Ex. 19 J. S. Bach, Fuga VII la 4 voci (Arta fugii) 216 Polifonia există în stare incipientă în toate culturile. Ea se dezvoltă în cultura europeană începând cu secolele VIII-IX. Perioadele de maximă înflorire sunt perioada franco-flamandă, în care se dezvoltă contrapunctul vocal, și cea a barocului muzical, care evidențiază contrapunctul instrumental. Omofonia este o realitate sintactică în care sunetele sunt dispuse simultan, organizate în complexe sonore numite acorduri. Sunetele componente încep și sfârșesc în același timp. Densitatea omofoniei este reprezentată de numărul vocilor care intră în componența acordului. Ea poate fi sau nu variabilă: Ex. 20 R. Schumann, Coral (Album pentru tineret) Omofonia se dezvoltă în cultura muzicală europeană după Ars Nova. Clasicismul este cel care o va impune în secolul XVIII. Tot atunci, o categorie de sinteză - Monodia acompaniată, născută la confluența Monodiei cu Polifonia, își începe cariera de excepție: Ex. 21 F. Mendelsohn Bartholdy, Cântec venețian (Cântece fără cuvinte) Heterofonia este un fenomen sonor intermediar între Monodie și Polifonie. Ea reprezintă suprapunerea mai multor voci care cântă aceeași 217 melodie în octave sau la unison, dar la un moment dat se abat de la această albie pentru a se ramifica și a se reîntoarce la unison sau octavă. La un moment dat există o superpoziție a melodiei date cu una sau mai multe variante ale sale: L JL JL JL JL Ex. 22 G. Enescu, Simfonia de cameră, partea a III-a 218 Dacă Omofonia poate fi interpretată ca o amplificare pe verticală a unei melodii, iar polifonia, ca superpoziție a mai multor acorduri, Heterofonia face trecerea între Monodie și Polifonie, conținând atât amplificarea pe verticală a melodiei, cât și superpoziția ei. Categorii sintactice de sinteză Se pot face diferite combinații între categoriile sintactice date. Acesta este cazul Monodiei acompaniate, rezultat al sintezei Monodiei cu Omofonia, sinteză pe care se sprijină forma de sonată, și nu numai ea. Muzica contemporană folosește Polifonia de omofonii, Polifonia de Polifonii sau Polifonia de Heterofonii, dar și alte categorii sintactice de sinteză. Interdependența morfologie-sintaxă muzicală Între morfologia și sintaxa muzicală există o strânsă legătură. Modul de organizare și de evoluție al unei fraze este diferit în textul unei colinde - care folosește o anume organizare modală și căreia îi este propriu conceptul monodic față de cel al unui madrigal de G. Carissimi - circumscris altei organizări modale și altor reguli de evoluție melodică. El este, de asemenea, altul în cazul unui text bachian, altul în cazul unei piese semnate de R. Strauss, O. Messiaen sau P. Boulez. Interdependența categorii sintactice /forme și genuri muzicale Fenomenele sintactice descrise mai sus au dat naștere unor forme adecvate lor, aproape indiferent de elementul morfologic. Astfel: Monodia a dat naștere unor forme monodice (în muzica tradițională, bizantină, gregoriană). Polifonia a dat naștere unor forme polifonice (motetul, invențiunea, ciaccona, passacaglia, fuga); Missa este un gen muzical în care domină Polifonia. Omofonia a dat naștere unor forme omofone (liedul, tema cu variațiuni, rondo-ul, sonata). Simfonia, cvartetul sau concertul instrumental sunt genuri muzicale în care domină Omofonia. Heterofonia este prezentă în noile forme propuse de muzica contemporană (de exemplu, în forma mozaic), ca și în noile genuri ale secolelor XX-XXI (teatrul instrumental). 219 II. Forme omofone 1. Forme de lied Forme simple de lied Liedul monopartit sau forma monopartită este cea mai simplă formă de lied. El este reprezentat de o monostructură unitară, compusă din minimum o perioadă (minimum două fraze) și caracterizată (în sfera sistemului major - minor) de unitate tonală. Ca și în cazul tuturor formelor tonale, criteriul tonal este definitoriu. Din această cauză, deși pentru liedul monopartit este tipică prezența unei singure teme, se admit mai multe elemente tematice, cu condiția unității tonale a piesei. Liedul monopartit este prezent în piesele vocale (lied, colindă) sau instrumentale (preludiu) scurte, dar - în mod excepțional - poate fi descoperit și în genuri precum cvartetul de coarde (cazul celor 6 bagatele de Anton Webern). Forma monopartită poate fi prezentă în părțile lente ale sonatelor, simfoniilor, cvartetelor, concertelor instrumentale. În cazul Preludiului nr. 7 în La major de F.Chopin, forma monopartită se constituie din succesiunea a patru fraze simetrice, organizate în două perioade. Punctul culminant al piesei este situat - la nivel melodic și armonic - în zona secțiunii de aur. Piesa este o monodie acompaniată care se bazează pe repetarea aceluiași motiv ritmic. Cele câteva inflexiuni modulatorii colorează un traiect tonal stabil, specific formei monopartite. Liedul bipartit Înainte de a examina structura formei bipartite, vrem să menționăm faptul că unii cercetători preferă termenul de „strofic” celui de „partit”; se întâlnește, de asemenea, sintagma „formă binară” sau „ternară” în locul celei general uzitate de bi sau tripartită. Vom folosi termenul de bipartit în primul rând dintr-un considerent pedagogic practic - faptul că uzanța sa are o maximă răspândire și că inserția sa în tradiția analizei muzicale este categoric cea mai profundă . Liedul bipartit sau forma bipartită are două secțiuni A și B, prima în tonalitatea de bază, a doua într-o tonalitate înrudită, de obicei în tonalitatea dominantei, atunci când tonalitatea de bază este majoră, și în tonalitatea relativei, atunci când tonalitatea de bază este minoră. Forma bipartită are două variante: 1) bipartită simplă; 2) bipartită cu mică repriză. 220 a) Forma bipartită simplă are o structură binară, în care cele două secțiuni sunt delimitate tonal astfel: A B a 1 a 2 b 1 b2 Do major ......... Sol major Sol major sau Do major la minor ......... Do major Do major La minor Schema de mai sus reprezintă o variantă minimă, în care fiecare secțiune are două fraze, notate cu litere mici; finalul ultimei fraze din B face trecerea spre tonalitatea de bază. Vom utiliza ca exemplu de arhitectură bipartită simplă Aria în re minor de Domenico Scarlatti. Prima secțiune A este în tonalitatea de bază - re minor și se caracterizează prin stabilitate tonală. Cele două fraze F1 și F2 sunt închise și simetrice. A doua secțiune B are un caracter instabil tonal; au loc modulații spre sol minor și apoi spre Fa major în F3, pentru ca în F4 să se opereze trcerea spre re minor care se va stabiliza spre final. Ca și în prima secțiune, cele 4 fraze sunt simetrice, ultima având un caracter concluziv. Asemenea preludiului în la major de Chopin, în Aria lui Scarlatti este evidentă existența unui motiv ritmic dominant, care declanșează toate frazele muzicale. Din punct de vedere tematic este folosită o unică idee muzicală, caracterul bipartit construindu-se la nivelul traictoriei tonale. b) Forma bipartită cu mică repriză are următoarea structură: A B a 1 a 2 b 1 A1 Do major ......... Sol major Do major sau la minor ......... Do major la minor Spre deosebire de forma bipartită simplă, în varianta cu mică repriză, a doua frază apare în tonalitatea de bază. Ca și forma monopartită, forma bipartită apare în lucrări vocale (lieduri), instrumentale (Preludii, Nocturne, Intermezzi); de asemenea, în părțile lente ale sonatelor, simfoniilor, cvartetelor, concertelor instrumentale. Liedul tripartit Forma tripartită simplă are trei secțiuni A B A, prima și ultima secțiune fiind în tonalitatea de bază, iar secțiunea centrală B într-o tonalitate înrudită, de obicei în tonalitatea dominantei. A B A a1 a2 b1 b2 a1 a3 Do major Sol major Do major 221 Forma tripartită este una din formele muzicale cele mai răspândite, dominând dezvoltarea muzicii tonale, și nu numai a ei. Revenirea secțiunii A înseamnă confirmarea importanței acesteia, stabilirea unei ierarhii între cele două structuri A și B. Forma tripartită simplă este frecventă în lucrările instrumentale și vocale de întindere mică și mijlocie (Lieduri, Preludii, Nocturne, Mazurci, Intermezzi etc.), dar și în părțile a doua și/sau a treia ale ciclului de sonată, cvartet, simfonie, concert instrumental. Iată, de exemplu, derularea părții a II-a (Andante) din Sonata op.79 în Sol major de L. v Beethoven: A B A Coda a1a2 bl b2 b3 al a2 a3 Sol major Mi b major Sol major Sol major Forma tripentapartită derivă din forma tripartită și are 5 secțiuni ABABA. Ea este o formă intermediară între arhitectura tripartită și cea a rondo-ului cu care are în comun principiul alternanței. Cele cinci secțiuni se bazează pe două structuri alternante A și B, prima în tonalitatea de bază, a doua în tonalitatea dominantei sau în altă tonalitate înrudită. De obicei, fiecare revenire a unei structuri deja enunțate aduce anumite modificări, fie ele la nivel ritmic, melodic sau armonic. Modificările au un rol foarte important: datorită plusului de informație și diferențierii acesteia în funcție de diferiții parametrii sonori se menține treaz interesul ascultătorului, iar cele două structuri își relevă și mai bine caracterul propriu. Modificările materialului expus în secțiunile A și B presupun existența tehnicilor variaționale, tehnici pe care le vom expune în cadrul prezentării formei Temei cu variațiuni. Iată una din cele mai simple scheme ale formei tripentapartite: A B A B A a1a2 bl b2 alv a2v blv b2v al a3 Do major Sol major Do major Sol major Do major Dăm mai jos schema arhitectonică a Nocturnei op.9 nr.2 în Mi b major de F.Chopin: A B A B A Coda a avl av2 bvl av3 sl s2 (cadența) s3 (codetta) Mib major Si b major Mi b major Si b major Mi b major Mi b major 222 2. Liedul compus Forme omofone compuse Toate formele de lied pot avea o variantă compusă, cu excepția formei monopartite, care prin compunere nu poate crea decât tot o formă simplă. Pot exista, prin urmare, forma bipartită compusă, forma tripartită compusă sau forma tripentapartită compusă. În orice formă compusă, diferitele secțiuni apar ca structuri simple. Forma compusă are un caracter etajat, structura primului nivel dând numele formei (formă bipartit compusă sau tripartit compusă), iar modul de organizare al celui de-al doilea nivel, respectiv forma fiecărei secțiuni, construind caracterul particular al fiecărei forme concrete. O condiție esențială în constituirea unei forme compuse este ca, cel puțin, una dintre secțiuni să nu fie o formă monopartită. În caz contrar, rezultatul este o formă simplă. Cea mai răspândită formă compusă este forma tripartită compusă. Frecvența sa are cel puțin două cauze: caracterul arhetipal al formei tripartite și diversitatea variantelor structurale oferite de varianta tripartită compusă. Forma tripartită compusă are trei mari secțiuni A B A: cel puțin una dintre secțiuni trebuie să aibă fie o structură bipartită, fie o structură tripartită. Ca exemplu de arhitectură tripartită compusă prezentăm mai jos Preludiul nr.15 în Re b major de F. Chopin: A (formă tripartită) B (formă tripartită) punte A (formă monopartită) A1 A2 A1 B1 B2 B1 B2 B3 A1 Re b major la b minor Re b major do# minor Mi major do# minor Mi major do# minor Re b major 3. Forme variaționale 5 Principiul variațional este unul dintre cele mai vechi principii ale practicii muzicale - aplicat atât în creația, cât și în interpretarea muzicală. El reprezintă o alterare a discursului muzical în anumite circumstanțe și având drept condiție menținerea (fie și relativă) a datelor care fac posibilă identificarea sa. Procedeele variaționale sunt de fapt tehnici de prelucrare și dezvoltare a materiei sonore în funcție de parametrii sonori; ele se pot aplica la nivelul elementelor morfologice ale discursului muzical 223 (motiv, frază, perioadă, secțiune) și/sau al structurii sale sintactice. Cercetătorii au remarcat caracterul implicit variațional al evoluției oricărei traiectorii sonore (și nu numai), orice formă muzicală având obligatoriu încrustat în ea principiul variațional. Universalitatea principiului variațional, exercitat atât în lumea materială, cât și în cea spirituală, este evidentă. Ceea ce rămâne acceptat sub denumirea de formă variațională desemnează exercitarea principiului variațional după anumite rigori și în mod continuu. În funcție de categoria sintactică în care sunt circumscrise, putem delimita: a) forme variaționale omofone; b) forme variaționale polifone; Tema cu variațiuni Tema cu variațiuni este o formă variațională omofonă cristalizată în timpul clasicismului muzical. Ea se constituie ca o formă - reper din categoria formelor de tip variațional, fiind poate cel mai bun exemplu al principiului „unitate în diversitate”. Ca gen muzical, tema cu variațiuni se circumscrie muzicii instrumentale, având un caracter ciclic. Tema cu variațiuni utilizează două secțiuni - tip: tema și variațiunile, schema tipică acestei forme fiind: Tema Var.1, Var.2, Var.3, Var.4,... Cu excepția variațiunilor de caracter, care sunt situate în zona tonalității omonime celei de bază, ciclul temei cu variațiuni rămâne înscris strict în tonalitatea inițială. Tema se caracterizează prin capacitatea de a fi exploatată variațional. Din această cauză, ea are (în mod ideal) o personalitate puternică, ușor recognoscibilă, precum și o anumită concentrare a datelor ritmico - melodice - armonice, care îi propulsează potențialul de variație. În funcție de proveniență, tema poate fi: 1) originală (de exemplu, tema din cele 32 de Variațiuni în do minor de L. v Beethoven); 2) preluată (de exemplu, tema din Variațiuni pe o temă de Haydn de J. Brahms). Forma temei este de lied, de obicei bipartită (A B). Variațiunile omofone se clasifică în funcție de procedeul care modifică aspectul inițial al temei și de gradul de alterare a acesteia. 224 Ele pot fi: 1) variațiuni ornamentale - atunci când tema este modificată ritmic și/sau melodic cu ajutorul diverselor ornamente: broderii, apogiaturi, întârzieri, anticipații, pasaje etc., pilonii melodici și armonici rămânînd prezenți; 2) variațiuni de caracter - atunci când variațiunea respectivă se află în tonalitatea omonimă celei de bază, schimbarea modului determinînd schimbarea caracterului. În aceeași categorie includem variațiunile în care se schimbă metrul (din binar în ternar sau invers) și/sau tempo-ul inițial al temei. În cazul unui ciclu variațional evoluat este tipică apariția unor subcicluri organizate sub formă tripartită ABA în care ciclul B conține un grup de variațiuni de caracter. Atât variațiunile ornamentale, cât și cele de caracter pot fi: a) variațiuni stricte; b) variațiuni libere. Variațiunile stricte admit orice modificări ale temei cu condiția păstrării duratei sale inițiale, de asemenea, a organizării sale interioare inițiale (motive, fraze etc.) și a recognoscibilității sale. Variațiunile stricte sunt tipice perioadei clasicismului muzical, mai ales în forma variațiunilor stricte ornamentale. Variațiunile libere pornesc de la structura și lungimea inițială a temei, dar permit deteriorarea lor și nu au obligativitatea păstrării datelor inițiale ale temei date în limitele în care aceasta să poată fi imediat recunoscută. Variațiunile libere au apărut în perimetrul esteticii romantice. Tema cu variațiuni a evoluat ca formă de-a lungul secolelor XVIII-XIX. În clasicism este tipică separarea clară a secțiunilor temei și diferitelor variațiuni. Treptat, ciclul variațional devine mai complex și necesită o mai bună organizare: apar subcicluri, organizate de obicei sub formă tripartită ABA, în care secțiunile A sunt în tonalitatea inițială, iar secțiunea centrală este la omonimă (variațiuni de caracter). Ultima variațiune este de obicei cea mai amplă și are un caracter concluziv. Nu de puține ori, ea se termină cu o Coda stabilizatoare. Deja la Beethoven (v. 32 Variațiuni în do minor) apare tendința de a unifica tema și variațiunile într-un flux continuu, tendință tipică în romantism, unde separarea diferitelor secțiuni rămîne observabilă mai degrabă la analiza partiturii, urmărindu-se ca forma să aibă un caracter cât mai unitar, omogen, continuu. 225 În Sonata în La major K.K.331 de W.A.Mozart, Partea I Andante grazioso este o temă cu variațiuni. TEMA are o arhitectură A B cu mică repriză (din punct de vedere tematic), în care: A=8măs.(a1=4măs., a2=4măs.), B=10măs.(b1=4măs.,a1var.=6măs.). Varierea a1 are loc prin amplificarea celui de-al 2 -lea motiv. Toate variațiunile care vor urma sunt de tip ornamental strict cu excepția variațiunii III, care este o variațiune de caracter, deși tot strictă, precum și a variațiunii VI, care are 2 secțiuni: o variațiune ornamentală strictă + Coda cu caracter conclusiv. Variațiunea I este o variațiune ornamentală tipică în care a1 este bine diferențiat de a2, tactică prezentă de-a lungul întregii piese. Ultimele 2 măsuri ale micii reprize reiau tehnica de variațiuni afirmată în a2. Variațiunea I prezintă noutatea șaisprezecimilor și ideea de contratimp. Variațiunea II introduce trioletele de șaisprezecimi, deci pulsația ternară; a2 prezintă trioletele în planul temei (un fel de mutare și amplificare a acompaniamentului prezentă și în structura micii reprize, mai exact în ultimele 2 măsuri, exact ca și în cazul primei variațiuni). Variațiunea III este o variațiune strictă de caracter, dar cu trăsături ornamentale, tipice. Secțiunea este în omonima minoră (procedeu tipic variațiunii clasice de caracter). Și aici sunt vizibile trăsăturile relevate în variațiunile anterioare. Variațiunea IV este o variațiune ornamentală. De această dată diferențierile mari se remarcă între a1, a2 și b1. Variațiunea V are rol de Adagio și un caracter „supra-ornamental” în care domină treizecidoimile. Variațiunea VI este un fel de repriză. Apar elementele din Variațiunile I, IV și V, iar măsura se transformă din 6/8 în 4/4, ceea ce conferă acestei ultime secțiuni o mai mare stabilitate, absolut necesară finalului. Prima secțiune este o variațiune ornamentală strictă, iar a doua -cu rol de codă - este egală ca lungime cu variațiunea propriu-zisă. Coda cuprinde 2 subsecțiuni: c1 (9,5măs.) și c2 (concluzia) - 2+(2+2)+2.3.Coda folosește, de asemenea, tehnicile de variație ornamentală, precum și procedeele de dinamizare care aduc elemente tipice dezvoltării. 4. Forme cu refren Forma de rondo Forma de rondo este una dintre cele mai vechi forme muzicale, bazată pe principiul alternanței. Legătura ei cu dansul - evidențiată chiar de denumirea sa - este încă o dovadă care susține vechimea unei 226 forme ce păstrează amintirea sincretismului artistic inițial. Rondo este inițial un termen care desemnează dansul în cerc; în 1250, același termen indica o piesă lirică în opt versuri în care un distih - refren alterna cu strofa propriu-zisă. De fapt, forma de rondo este singura formă muzicală în care rămâne prezentă amprenta vechii unități a muzicii cu dansul; mai mult încă, caracterul dansant se menține în finalul sonatelor, al simfoniilor sau al concertului instrumental, atunci când în această parte este utilizată forma de rondo. Forma de rondo păstrează conceptul arhetipal al cercului în însăși structura sa, orice rondo derulându-se într-o evoluție circulară care subliniază ideea de revenire și de unitate. Mulți teoreticieni vorbesc despre „forme cu refren” și despre „principiul de refren”. Formele cu refren sunt formele care fac apel la două variante de îmbinare a secțiunilor: succesiunea și alternanța. Arhitectura rondo-ului se bazează pe alternarea a două secțiuni de bază: refrenul și cupletul. Refrenul (A) este secțiunea cea mai importantă a rondo-ului, cea care îi definește caracterul. El reprezintă o secțiune - pilon a acestei forme, punctul său de plecare și de încheiere. Refrenul are câteva caracteristici esențiale: are o structură ritmico-melodică foarte clară, este ușor de reținut, determină caracterul general al piesei. Refrenul se afirmă întotdeauna în tonalitatea de bază și reprezintă punctul de referință al formei de rondo. Adesea, revenirea refrenului suportă variații de tip ornamental. Cupletele (B, C, D etc.) sunt secțiunile care alternează cu secțiunea refrenului, având o personalitate net diferită de cea a acestuia. Deosebirea se afirmă la nivel ritmico-melodic, armonic (un alt caracter tematic), dar în primul rând la nivel tonal, cupletele fiind obligatoriu în altă tonalitate decât cea de bază, deși înrudită cu aceasta. Inițiat de trubadurii secolului XIII în varianta unei forme cu caracter monodic și responsorial în care cupletele erau executate de solist, iar refrenul - de către cor, rondo-ul este introdus mai târziu în muzica instrumentală a secolelor XVII - XVIII (mai ales de către claveciniștii francezi) folosindu-se schema ABACAD.........A. Din această formă a Rondo-ului preclasic, în care refrenul și cupletele nu sunt încă bine individualizate tematic, se cristalizează rondo-ul măiestrit în două variante: rondo-ul mic și rondo-ul mare. 227 Rondo-ul mic este frecvent întâlnit în partea a II-a a ciclului de sonată, inclusiv în simfonii, cvartete, concerte instrumentale, de asemenea, în piese independente de dimensiuni mici sau medii -lieduri, nocturne etc. Schema acestei variante a formei de rondo este: A B A C A Do major Sol major Do major do minor Do major Iată, de exemplu, schema părții a Il-a Adagio cantabile din Sonata Patetica op.13 în do minor de L.v Beethoven: A B A C A Coda La b major fa minor La b major la b minor La b major La b major Rondo-ul mare este tipic pentru finalul ciclului de sonată, fiind adesea întâlnit în ultima parte a simfoniilor, cvartetelor, concertului instrumental, de asemenea în piese independente de lungime medie sau mare: Impromtu-uri, Nocturne, Rondo-ul propriu-zis, poemul simfonic (v. R. Strauss. Till Eulenspiegel). Schema formei este: A B A C A B A Do major Sol major Do major la minor Do major Sol major Do major Ex. 47 În Sonata Patetica op.13 în do minor de L.v. Beethoven, partea a III - a Rondo Allegro se constituie sub forma unui rondo mare; A B A C A B A Coda Do major fa minor, Mi b major, mi b minor, Mi b major do minor La b major do minor modulație spre Do major Do major Do major Forma de rondo intră într-un proces de sinteză cu alte forme, cele mai frecvente simbioze fiind cu forma de sonată sau cu tema cu variațiuni. Din sinteza formei de rondo cu cea de sonată se naște forma de Rondo sonată folosită adesea de Mozart și de Beethoven în finalul ciclului de sonată. În această formă, rolul celui de-al doilea cuplet C este jucat de dezvoltare, iar cupletul B este expus a doua oară în tonalitatea de bază atunci când se reia grupul secțiunilor ABA cu rol de repriză. 5. Sonata Sonata a apărut mai întâi ca gen muzical, desemnând o lucrare instrumentală. 228 Mai târziu, sonata preia din Suita instrumentală caracterul ciclic, concretizat în succesiunea a 4 mișcări care se succed pe principiul contrastului de tempo și de caracter: I) Allegro - numit și allegro de sonată, utilizează de obicei această formă. II) Adagio - poate avea o formă simplă, dar și formă de temă cu variațiuni sau III) de rondo mic. IV) Scherzo (Menuet) Trio Scherzo (Menuet) - în formă tripartită compusă. V) Allegro, de obicei în formă de rondo sau de rondo - sonată. Același ciclu de mișcări se regăsește în alte genuri clasice precum simfonia sau cvartetul de coarde, parțial în genul concertului instrumental, provenit din concerto grosso de la care preia alternanța celor trei mișcări Repede - Lent - Repede. În toate aceste cazuri, prima parte preferă forma de sonată. Forma de sonată este cea mai importantă și cea mai complexă formă creată de muzica cultă occidentală. Ea este probabil cea mai complexă formă din istoria literaturii muzicale, înglobând caractere ale formelor anterioare: structura tripartită a macroarhitecturii, tehnicile de dezvoltare variațională, uneori utilizând procedeele specific polifonice și creând, la rândul său, propriile tehnici de dezvoltare a materialului muzical. Forma de sonată este o formă tonală, omofonă, bipartită. Caracterul său bipartit (bitematic) este esențial, dezvăluind esența unei gândiri binare, tipic occidentale. Forma de sonată are trei secțiuni obligatorii organizate într-o structură cu caracter tripartit: I. Expoziție II. Dezvoltare III. Repriză I. Expoziția conține la rândul său trei secțiuni: 1. Tema I sau grupul tematic principal - formată dintr-o temă sau mai multe teme distincte în tonalitatea principală, bine fixată printr-o cadență. Grupul tematic principal poate avea, eventual inflexiuni modulatorii și poate avea formă mono, bi sau tripartită (într-un ABA tonal). 2. Puntea face trecerea spre grupul tematic secundar din punct de vedere tonal, uneori și tematic. Ea este compusă din trei secțiuni: S1, S2 și S3, bine delimitate la nivel tonal: 229 51 aparține tonal și configurativ de grupul tematic principal, susținând în același timp declanșarea modulației în secțiunea următoare. 52 este secțiunea modulantă propriu-zisă a punții. Spre deosebire de S1, această secțiune este obligatorie. Modulația se face printr-un proces secvențial. 53 se află deja în zona de influență a grupului tematic secundar pe care îl pregătește printr-o pedală (de obicei figurată) pe treapta a V-a a dominantei noii tonalități (tonalitatea dominantei, atunci când tonalitatea de bază este majoră, sau cea a relativei, atunci când tonalitatea de bază este minoră). Din punct de vedere tematic, puntea nu se poate divide, dar există și punți cu temă proprie care au secțiuni mai lungi . 3. Grupul tematic secundar e compus la Beethoven din minimum 3 teme: II 1, II 2, II 3 - cu un caracter contrastant tematic față de Grupul tematic principal. De obicei, Grupul tematic principal are un caracter ascendent, constructiv, energic, în timp ce caracterul Grupului tematic secundar este liric, cantabil, uneori jucăuș. Fiecare temă a grupului tematic secundar are o personalitate specifică și o anumită funcție. Una din teme este așa-numita ascensiune dinamică, alte teme pot avea rol de concluzie, grup de cadențe sau tranziție spre Dezvoltare. Grupul tematic secundar e mai lung decât tema I, adesea o dublează ca durată. Una din secțiuni poate fi în tonalitatea omonimei majore sau minore, păstrându-se centrul tonal. II. Dezvoltarea reprezintă partea centrală a formei de sonată; funcția sa la nivel tonal este o evoluție spre tonalitatea de bază. Dezvoltarea este secțiunea cea mai instabilă tonal a formei de sonată. În perimetrul său, teme sau fragmente ale temelor prezentate în expoziție sunt exploatate, redimensionate într-o confruntare a ideilor ce amintește de structura unei discuții. Dezvoltarea este zona cea mai tensionată a sonatei; au loc modulații, se evidențiază folosirea unor procedee de prelucrare a materialului muzical moștenite de la formele anterioare, dar tot aici apar inovațiile pe care forma de sonată le aduce în tratarea materialului sonor: dezvoltarea prin eliminare și dezvoltarea prin amplificare. Mijloace de prelucrare tematică folosite în dezvoltare sunt: a) Repetarea; b) Secvențarea (numită și progresie); c) Procedeele de tip variațional: variațiuni ornamentale stricte sau libere, variațiuni de caracter; 230 d) Procedeele de tip polifonic: inversarea, recurența, eventual augmentarea și diminuarea, imitația, inclusiv cea sub formă de fugato (expoziție liberă de fugă); e) Dezvoltarea prin eliminare; f) Dezvoltarea prin amplificare; g) Combinarea dezvoltării prin amplificare cu dezvoltarea prin eliminare. Trebuie precizat faptul că diferitele teme prezentate în Expoziție nu sunt prezente în mod egal în Dezvoltare; unele domină secțiunea, altele apar doar parțial; există teme care sunt omise. Diferitele secțiuni ale dezvoltării alternează din punct de vedere al stabilității tonale: secțiunile instabile tonal (modulante) alternează cu cele stabile. Prima și ultima secțiune sunt de obicei stabile: prima secțiune are rol de tranziție de la Expoziție spre Dezvoltare, în timp ce ultima secțiune este o pregătire a Reprizei, de multe ori - o pedală pe dominanta tonicii. III. Repriza Secțiunea Reprizei este zona în care temele Grupului tematic principal și cele ale Grupului tematic secundar sunt expuse în tonalitatea de bază. Pot exista mai multe variante ale Reprizei: 1. Repriza propriu-zisă prezintă temele sonatei în ordinea în care acestea au fost aduse în Expoziție, respectiv Grupul tematic principal, Puntea și Grupul tematic secundar. 2. Repriza inversată prezintă grupurile tematice în ordine inversă, respectiv, mai întâi Grupul tematic secundar, Puntea, apoi Grupul tematic principal. Arhitectura e perfect simetrică. 3. Repriza cu teme suprapuse, în care temele prezente în grupul tematic principal și în Grupul tematic secundar sunt suprapuse. Puntea are alt rol în Repriză - un rol tematic, de legătură între Grupul tematic principal și cel secundar. În S2 apar inflexiunile modulatorii care au rolul de a salva discursul de la monotonie tonală. Reexpoziția este un termen identificat în mod greșit cu Repriza, această secțiune fiind de fapt repetarea expoziției (moment marcat în partitură prin bara dublă). Falsa repriză este o subsecțiune care aparține Dezvoltării, fiind alcătuită din reluarea Grupului tematic principal, a Punții și a Grupului tematic secundar într-o tonalitate comună, ceea ce face ca această zonă să poată fi confundată cu Repriza propriu-zisă pe care o precede. De obicei, tonalitatea Falsei reprize este cea a subdominantei. 231 Expoziția Grupul tematic principal I a. Tonalitate majoră b. Tonalitate minoră Puntea (S1, S2, S3) modulație ped. pe tr. V-a a Tonalității Grupului tematic secundar Grupul tematic secundar II 1 II 2 (ascensiune II 3 (concluzie) II 4(grup de cadențe) II 5(tranziție) dinamică) a. Tonalitatea dominantei b. Tonalitatea relativei Dezvoltarea D1 D2 D3 D4 (tonal) instabil stabil instabil stabil Repriza Grupul tematic Puntea principal (S1, S2, Tonalitatea de bază modulație D5 instabil (modulație spre tonalitatea de bază) S3) tr. V-a T. de bază Grupul tematic secundar Tonalitatea de bază Expoziția, Dezvoltarea și Repriza sunt secțiuni obligatorii ale formei de sonată. Secțiunile facultative sunt Introducerea și Coda. De cele mai multe ori, Introducerea prefigurează elemente tematice ale formei. În cazul în care Introducerea are elemente complet diferite de temele principale, ea va reapărea (vezi Partea I din Sonata Patetica de L. v Beethoven). Coda are un rol concluziv. Această secțiune este declanșată de obicei de o cadență întreruptă, după prezentarea Reprizei. Coda se împarte la rândul său în mai multe subsecțiuni. De obicei, în Coda are loc o sinteză a temelor principale în care se vădește experiența travaliului tematic care a avut loc în Dezvoltare: temele se interinfluențează reciproc. Coda poate conține și o dezvoltare terminală; ea apare mai ales în cazul în care Dezvoltarea propriu-zisă a fost mai scurtă. Partea I Allegro din Cvartetul de coarde op. 18 nr.2 în Sol major de L.v. Beethoven este un exemplu tipic al formei de sonată 232 Expoziția I Punte Model Sol major secvențe pedală mi minor,re minor ( Tr.V-a Re major) II 1 II 2 II 3 II 4 II 5 Re major Dezvoltarea D 1 D 2 re minor Sib maj. Fa# maj., și maj., mi min., Re maj. D 3 D 4 D 5 do min., Mib maj. Sib maj., sib min., fa min., sol min. Re maj, la min. D 5 D 6 Repriza I Puntea Re maj.la min. Sol maj. re min., la min., mi min., Mi maj., mi min. Re maj. II 1 II 2 II 3 II 4 II 5 Coda Sol maj. do min., mi min., Sol maj. Sonata fără dezvoltare După cum am arătat, Expoziția, Dezvoltarea și Repriza sunt secțiuni obligatorii ale formei de sonată. Există însă și o variantă „prescurtată” a formei de sonată, în care secțiunea centrală este absentă, numită Sonată fără dezvoltare. În această variantă, întâlnită în părțile lente ale Sonatelor, Simfoniilor, Cvartetelor, precum și în lucrări independente de lungime medie, sunt prezente numai secțiunile Expoziției și Reprizei. Un bun exemplu este partea a II a (Adagio) din Sonata op.31 nr.2 în re minor de L. van Beethoven. Sonata în forme și genuri de sinteză Forma de sonată poate intra în sinteză cu alte forme: tema cu variațiuni, rondo-ul, fuga. Cea mai des întâlnită ca variantă de sinteză a formei de sonată este forma de Rondo - sonată, tipică finalurilor ciclului de sonată; în ultimele sonate și cvartete de Beethoven, compozitorul experimentează aliajul formei de sonată cu cea de fugă. 233 Romantismul, pe de altă parte, va propune unificarea întregului ciclu într-un flux continuu (Liszt), unind genul de sonată cu poemul simfonic. Asemenea „topiri” și „retopiri” ale sonatei - atât ca formă, cât și ca gen muzical - cu alte forme și genuri sonore vor deveni din ce în ce mai frecvente; lor li se va adăuga, în secolele XX - XXI, implantarea sonatei în cele mai diferite noi sisteme sonore. Putem vorbi, de aceea, de supraviețuirea și chiar de renașterea sonatei în spațiul european pe care-l reprezintă, care-i asigură în continuare conservarea și vitalitatea. Bibliografie selectivă 1. Bentoiu, Pascal, Imagine și sens, Editura Muzicală, București, 1973. 2. Berger, Wilhelm Georg, Estetica sonatei clasice, Editura Muzicală, București, 1981. 3. * * * Muzica simfonică barocă - clasică, Editura Muzicală, 1967. 4. Sandu-Dediu, Valentina, Ludwig van Beethoven, Editura Muzicală, București, 2000. 5. Timaru, Valentin, Dicționar noțional și terminologic, Editura Universității din Oradea, 2002. 6. *** Dicționar de termeni muzicali, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1984. 234 TEORIA INSTRUMENTELOR ȘI ORCHESTRAȚIE Conf.univ.dr. VIOREL CRETU 5 Obiective 1. Dezvoltarea capacităților de a auzi interior timbruri instrumentale și de a opera cu ajutorul logicii constructive a structurilor muzicale, logică urmărită prin unitatea timbrală a evoluției diverselor motive, teme, figurații etc. 2. Deprinderea meșteșugului de a transcrie pentru instrumentele orchestrei, în registrele lor optime, lucrări pentru pian, cor sau formație camerală. 3. Recunoașterea și reproducerea caracteristicilor orchestrațiilor proprii diverselor epoci și stiluri de creație. Considerații teoretice Specificul teoriei instrumentelor este legat, în prezent, de extraordinarul avânt al tehnologiilor noi de producere a sunetului pe cale electronică și digitală. Dacă, în urmă cu mai puțin de o generație, am fi putut vorbi, pur și simplu, despre teoria instrumentelor ca fiind un ansamblu de cunoștințe, teoretice bineînțeles, avându-și întemeierea în principal pe datele practice ale măiestriei instrumentale - instrumentele fiind alese din colecția de instrumente care s-au născut, s-au maturizat și s-au impus, de-a lungul anilor, în acel select mediu de competiție reprezentat de orchestra simfonică -, astăzi, întâlnind la fiecare pas computere și sintetizatoare, studiouri de înregistrare muzicală și softuri dintre cele mai diverse, auzind în orice moment la radio sau la televizor noi și noi sonorități și timbruri muzicale generate artificial, devin neapărat necesare o anumită delimitare, o anumită rigoare necesară procesului de învățământ. Prin studiul teoriei instrumentelor înțelegem acea disciplină al cărei fond principal de cunoștințe se sprijină, în primul rând, pe realitățile orchestrei simfonice mari, astfel cum a fost aceasta constituită și întrebuințată în creația vocal-simfonică a unor importanți 235 compozitori romantici și postromantici, impresioniști, expresioniști și/sau aparținând școlilor naționale. Teoria instrumentelor se va apleca cu precădere asupra datelor de identificare sonoră a unor instrumente reale, impuse de practica orchestrală, pe când orchestrația, dat fiind că se ocupă de procedee, tehnici și elemente de măiestrie, va putea aborda orice tip de conglomerat sonor, deoarece se întemeiază în principal pe fenomenalități care își au locul nu pe scena de concert, ci în mecanismele complexe ale audiției. In privința realităților conform cărora geniul folcloric al diverselor popoare și civilizații a creat și dezvoltat felurite instrumente muzicale de-a lungul timpurilor, vom conveni ca studiul acestora să fie lăsat în grija diferitelor ramuri și subramuri ale etnomuzicologiei (organologiei populare), același lucru fiind deopotrivă valabil și în legătură cu instrumentele care au cunoscut o înflorire în epoci trecute, progresul tehnologic făcându-le să devină desuete (această observație poate fi pusă însă sub semnul întrebării observând, iată, extraordinara revenire, de pildă, a diferitelor specii de flaut vechi utilizate în muzica barocă - pentru o mai mare comoditate vom păstra, totuși, convenția enunțată mai sus); cu alte cuvinte, date amănunțite despre ocarină, nai, spinetă sau blockflote, de exemplu, vor fi lăsate în grija altor discipline. Tot aici este locul să punem în discuție aspectele de artă interpertativă desprinse din evoluția, cu totul aparte, a unor genuri și specii muzicale cum ar fi jazzul. Nu vom descrie în timpul cursului de teoria instrumentelor posibilitățile de virtuozitate pe care le-a deschis, de exemplu, traiectul interpretativ al lui Louis Armstrong, ci vom face referire la acele performanțe medii ale unui instrumentist dintr-o orchestră simfonică abstractă. Instrumentele muzicale ale orchestrei simfonice se împart în patru grupe: grupul instrumentelor de suflat din lemn, grupul instrumentelor de suflat din alamă, grupul instrumentelor de percuție și grupul instrumentelor cu coarde și arcuș. Grupul instrumentelor de suflat din lemn Flautul Flautul, cunoscut și sub denumirea de flaut lateral (sau traver-sier), este un instrument având o considerabilă vechime în istoria muzicii universale. Flautul modern, al cărui sistem de găuri și clape și de configurare cilindrică a tubului a fost conceput de Theobald Bohm, 236 este un instrument care nu mai cunoaște nici un fel de dificultate în a intona, cu maximă precizie, sunetele scării temperate, fiind unul dintre cele mai agile instrumente ale orchestrei simfonice mari. întinderea flautului este cea descrisă în ex. 1, cu mențiunea că limita superioară poate fi depășită, lucru care a fost frecvent solicitat, din motive expresive, în unele partituri (ne reamintim aici că, din motive practice, în temele scrise ne vom limita la a observa în exclusivitate întinderea standard a instrumentelor respective). De asemenea, se poate coborî cu un semiton sub limita gravă, deoarece există instrumente care au o clapetă specială în acest sens. Notația flautului este în cheia sol și este reală - cu alte cuvinte, sunetele vor suna exact acolo unde sunt plasate notele pe un portativ având cheia sol. Ex. 1 te £ te Flaut Timbrul flautului în registrul grav, unde toate sunetele se produc ca sunete fundamentale, este mai cald decât timbrul celorlalte registre, având o expresivitate deosebită, în timp ce, în registrele mediu, acut și supraacut, unde sunetele se obțin ca armonice ale sunetelor fundamentale, timbrul devine mai deschis, mai strălucitor, mai luminos, mergând până la o anumită stridență și chiar opacitate în registrul supraacut. Fiind un instrument de o deosebită agilitate, aproape toate procedeele tehnice, de producere și conducere a sunetelor, îi sunt firești și accesibile instrumentistului. Legato de expresie este un procedeu uzual - la fel ca la majoritatea instrumentelor de suflat, este mai ușoară legarea unor sunete în ordine ascendentă decât legarea lor în ordine descendentă; cel mai ușor de legat sunt, bineînțeles, sunetele care diferă numai prin octava în care sunt așezate - modalitatea lor de execuție, prin folosirea armonicelor, ne oferă aici o explicație lesnicioasă. Staccato este, de asemenea, un procedeu ușor de executat. Articulația simplă, obținută prin pronunțarea consoanei t în ambușura instrumentului, nu poate depăși, conform părerilor instrumentiștilor, viteza de 450 articulații pe minut. Articulația dublă, obținută prin rapida pronunțare a consoanelor t și k, articulație mai puțin clară decât 237 articulația simplă, însă deosebit de utilă în cazul unor repetiții de sunete, două câte două, poate urca până la o viteză de 600 articulații pe minut. Articulația triplă, obținută prin rostirea rapidă a unui grup de consoane t-k-t, t-k-t..., de asemenea, deosebit de utilă atunci când avem de-a face cu repetarea unor sunete în grupuri de câte trei și unde este de observat tendința de a scoate în evidență prima notă din acel grup, este ceva mai puțin rapidă decât articulația dublă. Este important de reținut faptul că aceste valori nu sunt absolute, ci ele suferă modificări în funcție de registrul unde se găsesc sunetele intonate și de intensitatea cerută. Pentru o mai bună înțelegere, să ne reamintim faptul că un sunet grav necesită punerea în vibrație a unei coloane de aer mai mari din tubul intrumentului; de asemenea, o nuanță mai ridicată cere un efort mai mare din partea instrumentistului, toate acestea influențând nemijlocit viteza cu care se produc sunetele. Frulatto (cunoscut și sub denumirea de tremolo dental sau Flatterzunge) este un mod de emisie de efect, ușor de obținut de către instrumentiști prin folosirea limbii în pronunția unui fonem drrr și în oscilarea rapidă a acesteia. Respirația instrumentistului, cuantificată în secunde, este un factor important de care trebuie să se țină seama atunci când se compune o partitură pentru flaut. Din cauza specificității modului de obținere a sunetului, prin suflarea aerului într-un orificiu astfel încât, inevitabil, o parte din cantitatea de aer înmagazinată în plămânii instrumentistului va fi irosită, valorile, măsurate în secunde, vor fi diferite în funcție de registru și de nuanță. Astfel, practica ne obligă să ținem seama de faptul că în registrul grav, în forte, un, să zicem, do central va dura aproximativ 8 secunde în forte și 15 secunde în piano. Pe măsură ce sunetele sunt mai înalte, deoarece prin jocul clapetelor coloana de aer ce trebuie pusă în mișcare în tubul instrumentului se micșorează, valorile de mai sus vor crește până spre 12 secunde în forte și, respectiv, 20 secunde în piano. Picola (flautul piccolo) este un instrument din familia flautului, construit, de asemenea, după mecanica introdusă de Theobald Bohm. De-a lungul paginilor de față vom observa faptul că, îndeosebi în privința instrumentelor de suflat, vom vorbi despre familii (familia flautului, familia clarinetului etc. - terminologia poate varia, însă ideea surprinsă este aceeași); aceasta este o realitate a orchestrei simfonice mari impusă de necesitățile de întindere și de expresie care au dus la perfecționarea unor instrumente foarte înrudite, bineînțeles, ca timbru cu instrumentul de bază al respectivei familii, însă având posibilități - într-o anumită direcție expresivă sau într-un anumit 238 registru - pe care „instrumentul-tată” nu le putea avea (de multe ori, aceste instrumente dezvoltate concomitent și/sau succesiv cu „instrumen-tul-tată” sunt cunoscute și sub denumirea de instrumente de culoare). Intinderea picolei este cu o octavă mai sus decât aceea a flautului, picola fiind un instrument semitranspozitoriu - cu alte cuvinte, înălțimii sunetelor, indicată pe portativ, i se adaugă, în sus sau în jos (în cazul de față, în sus), o octavă. Picola este un flaut mai mic (redus, practic, la jumătate) care va cânta cu o octavă mai sus. Picola va continua în acut întinderea flautului; culoarea timbrală a picolei este însă mult mai săracă în resurse expresive decât aceea a flautului. Registrul grav este inexpresiv, în timp ce registrele mediu și acut pot fi scânteietoare, incandescente chiar, timbrul picolei, în fortissimo, putând ieși în evidență chiar și dintr-un masiv tutti orchestral. Măiestria componistică a evoluat mult de la stadiul unei simple dublări în acut a liniilor melodice încredințate unui flaut până la momente recente, unde picola are un rol de sine stătător, în care ea interpretează linii melodice având chiar și valoare tematică și, de aceea, unde este necesară o sine qua non scoatere în relief a acestora. Alte instrumente din familia flautului sunt flautul contralto (sau flauto d'amore), un instrument relativ rar folosit, acordat în fa sau în sol grav, și flautul bas, un flaut în do grav, acordat cu o octavă mai jos decât flautul obișnuit. Oboiul Oboiul este primul instrument care poate fi auzit într-o sală de concert, el fiind instrumentul după care se acordează toate celelalte instrumente ale orchestrei. Oboiul nu a suferit schimbări de construcție majore în trecutul apropiat; în zilele noastre, putem deosebi două sisteme, două școli de construcție consacrate: sistemul italian și sistemul francez (sau sistemul Loree), diferite între ele prin dispunerea găurilor și a clapelor și prin dimensiunile interne ale tubului. Cel mai răspândit sistem pare a fi cel francez și, de aceea, acest sistem este cel pe care ne vom sprijini aici. Intinderea oboiului, exemplificată în ex. 2, trebuie completată cu observația că sunetele cuprinse în intervalul si bemol grav - mi din octava întâi sunt greu de atacat în piano. De asemenea, în supraacut, dincolo de re din octava a treia, sunetele devin, din nou, greu de atacat în piano, pierzându-și mult din caracteristicile timbrale; mișcarea în supraacut este recomandabil să se facă cu un mers din semiton în semiton, evitându-se așadar salturile (recomandare valabilă pentru mai 239 toate instrumentele de suflat atunci când li se cere acestora să evolueze, destul de rar, totuși, în registrul supraacut). Ex. 2 In registrul grav sunetele vor fi emise folosindu-se sunetele fundamentale, în registrul mediu, armonicele de gradul 2, iar în registrul acut - armonicele de grad superior (amintim aici că oboiul dispune de un dispozitiv - numit portavoce - folosit pentru a ușura emiterea unor sunete din diferite regiuni ale întinderii sale). Timbrul oboiului va fi aspru, intens, dramatic chiar în prima sextă a registrului grav; pe măsură ce urcăm spre registrul acut, culoarea timbrală devine mai dulce, mai catifelată, mai expresivă. In privința acestor caracteristici timbrale trebuie remarcat, în primul rând, faptul că oboiul are un timbru deosebit de caracteristic - diferențele acestuia în funcție de registru nefiind în măsură să îl „mascheze”. De aceea, instrumentului i s-a acordat, în orchestra simfonică mare, acel rol specific pe care culoarea sa inconfundabilă l-a impus fără drept de apel. Eficacitatea oboiului în privința susținerii și reliefării cantilenelor în nuanțe medii este fără egal; dimpotrivă, încredințarea unor figurații armonice acestui instrument este mai puțin recomandată, deoarece timbrul cu totul aparte al oboiului tinde să împrumute valențe melodice deosebite oricărei linii sonore interpretate. Toate procedeele tehnice vor trebui să țină seama de observația generală potrivit căreia oboiul, din diverse motive, este un instrument mai puțin agil decât flautul sau clarinetul, fiind mai adecvat pentru frazele expresive, cantabile. Legato este mai ușor de obținut, în general, atunci când sunetele sunt intonate fie în salturi ascendente, fie obținute printr-un mers treptat. Staccato este un efect deosebit de pregnant, însă viteza sa este mai redusă deoarece, la oboi, nu este posibilă decât articulația simplă. Frulatto este un efect neobișnuit -chiar dacă el este posibil pe durate mici de timp, nu este nici spontan, nici eficace dacă îl vom compara cu efectul similar obținut la flaut (ca o regulă generală, putem observa faptul că, pentru instrumentele a căror ambușură se introduce în gură, procedeul Flatterzunge este neobișnit și ineficient). Surdina a fost rar întrebuințată la oboi, iar 240 performanțele obținute nu au fost de natură să încetățenască uzul acesteia. Sunetele armonice se pot obține în același fel ca și la flaut -efectele timbrale pot fi spectaculoase; vom adăuga aici și nenumăratele întrebuințări din muzica modernă, unde compozitorii cer instrumentiștilor obținerea unor sunete multiple sau sunete spectrale -practic este vorba despre adevărate „curcubee” sonore obținute prin specularea „pozițiilor greșite” ale instrumentelor (acele combinații de digitații care, în accepțiunea tradițională a artei instrumentale, sunt de evitat, deoarece produc sunete neclare și/sau netemperate, nearticulate). Susținerea respirației de către instrumentist este un aspect care trebuie avut în vedere întotdeauna. In grav, vorbim despre 12 secunde în forte și aproximativ 20 secunde în piano. Pentru registrele mediu și acut se vor lua în considerare valori de aproximativ 20 secunde în forte, respectiv 35-40 secunde în piano (subliniem aici din nou relativitatea acestor date; ele se vor a fi raportate la conceptul-generic de instru-mentist-standard despre care am scris la începutul acestei sinteze). Cornul englez este, practic, un oboi alto, acordat cu o cvintă mai jos decât instrumentul standard; de aceea, și lectura partiturilor pentru corn englez va fi o lectură transpozitorie, întinderea scrisă fiind aproximativ aceeași. Etimologia numelui său nu este foarte clară -există numeroși autori care susțin că numele provine din cuvântul francez vechi angle, cu referire la forma foarte curbată a instrumentului (și nu la proveniența sa anglo-saxonă; de altfel, englezii denumesc acest instrument french horn). Un studiu istoric al cornului englez ne va arăta că el s-a dezvoltat din vechiul oboi de vânătoare, frecvent întâlnit în partiturile unor maeștri ai muzicii baroce. Posibilitățile tehnice ale cornului englez sunt relativ apropiate de cele ale oboiului; luând în considerare faptul, totuși, că instrumentul este ceva mai mare, vom observa că volumul coloanei de aer, care trebuie pusă în mișcare de către instrumentist, va duce la o promptitudine mai redusă a atacului, ceea ce va face ca articulația în staccato să fie ceva mai leneșă. De asemenea, distanțele între clapete sunt ceva mai mari, fapt care va conduce la o agilitate mai redusă în cazul acestui instrument. Timbrul cornului englez este cu totul deosebit în privința sunetelor din registrul grav - ceea ce nu înseamnă că restul întinderii instrumentului nu ar fi eficace din punct de vedere timbral. Există, în culoarea acestui oboi alto, o anumită particulară expresie, fie tânguitoare, fie nostalgică, fie bucolică, fie, pur și simplu, mistuitoare; această observație face ca, pentru numeroși compozitori și orchestratori, cornul englez să reprezinte, adeseori, o resursă de neocolit. 241 Alte instrumente din familia oboiului sunt oboe d’amore - un oboi acordat cu o terță mică mai jos, oboiul soprano în mi bemol -un oboi acordat cu o terță mică mai sus și heckelphonul - un oboi bariton în do, având așadar o întindere situată mai jos cu o octavă decât întinderea oboiului. Clarinetul Numele francezului Buffet este legat hotărâtor de perfecționarea acestui atât de spectaculos instrument, adus de către constructorul francez aproape de stadiul în care se găsește și astăzi. Practica orchestrală cunoaște două clarinete - clarinetul în si bemol și clarinetul în la, a căror întindere reală va fi cu un ton sau cu o terță mică mai jos decât cea reprodusă în ex. 3 (facem observația că sunetele sol diez, la și si bemol din octava întâi sunt întrucâtva defectuoase; cu toate acestea, orice instrumentist este antrenat ca, prin diverse procedee tehnice, să suplinească această deficiență de construcție). Ex. 3 Construcția instrumentului determină executarea sunetelor numai prin folosirea armonicelor impare. Aceasta se obține prin folosirea unei clape speciale (portavoce), inventate de constructorul german Christoph Donner. Astfel, registrul grav - cunoscut și sub denumirea de chalumeau (care se întinde între mi din octava mică și si bemol din octava întâi) - este registrul sunetelor fundamentale, registrul acut - cunoscut și sub denumirea de clarino (care se întinde între si din octava întâi și fa din octava a treia) - fiind registrul armonicelor de grad 3, obținute așadar la duodecimă (sunetele mai înalte se obțin cu armonice de gradul 5, 7 sau 9; armonicele de gradul 7 vor avea tendința de a se auzi mai jos). Timbrul clarinetului este polivalent. In registrul grav, expresia poate fi dramatică, amenințătoare, în timp ce, în registrul înalt, vom auzi sunete scânteietoare, luminoase, uneori lipsite chiar și de o anumită căldură pe măsură ce înaintăm spre supraacut. Aceasta nu înseamnă însă că cele două registre principale ar fi total diferite, total neomogene în ceea ce privește culoarea timbrală. Clarinetul este 242 cunoscut ca fiind acel instrument permițând sunetului să apară din nimic și să atingă intensități paroxistice; toată gama de intensități, de la ppp la fff, îi este accesibilă. Nu trebuie uitată nici deosebita căldură a timbrului său în conducerea cantilenelor, fapt utilizat frecvent de compozitori care, practic în aceeași măsură, folosesc clarinetul și pentru interpretarea celor mai diferite figurații melodico-armonice. Mai mult, dezvoltarea necesităților expresive a condus la noi câștiguri în privința sferei timbrale a clarinetului. In acut, el poate dobândi un caracter ridicol, grotesc chiar, în timp ce deosebita dezvoltare a agilității îl personalizează dincolo de acel prag unde distingem mai degrabă mișcarea decât culoarea, agitația decât colorația, velocitatea decât cantabilitatea. In fine, poate că mai mult decât în cazul oricărui alt instrument, jazz-ul a dus la o veritabilă explozie în ceea ce privește îmbogățirea paletei coloristice timbrale și a celei de procedee tehnice; astăzi, clarinetul este departe de locul pe care îl ocupa în orchestra mozartiană, de pildă, iar diversitatea coloristică deosebită îi permite unui bun orchestrator accesul la o gamă extrem de largă de posibilități expresive. Se poate spune că clarinetul este instrumentul cu posibilitățile timbrale și expresive dintre cele mai versatile - de la înfiriparea unui sunet dintr-o cvasi-tăcere până la „strigătele” ascuțite din supra-acut, în fff, de la cantabilitatea mozartiană a registrului mediu până la grotescul suprarealist al unui pasaj punctat de salturi, accente, staccato, slap-tongue și iregularități ritmice, de la comoditatea unor sunete-pedală până la hiper-agilitatea unor figurații acordice sau texturale; toate aceste procedee (precum și multe altele) redau capacitățile unui instrument pentru care timpul și stilul nu au stat pe loc. Legato este un procedeu de interpretare care îi este deosebit de comod clarinetului; combinat cu acea uimitoare agilitate despre care scriam mai devreme, legato-ul în viteză al unor pasaje arpegiate are un caracter , am putea zice, mobil, curgător, „lichid”. Staccato, posibil aici numai în articulație simplă, poate depăși viteza unui mers în șaiprezecimi la 120 de bătăi pe minut (există virtuozi care, se pare, întrebuințează și articulația dublă cu real succes). Frulatto este inexpresiv, lipsit de spontaneitate, deoarece instrumentistul introduce ambușura instrumentului în gură atunci când cântă. Un efect preluat din jazz este portamento prin care se accentuează caracterul grotesc și comic al unui pasaj muzical. Tot din jazz provine și glissando, efect deosebit de spectaculos la clarinet, unde precizarea punctului de plecare și a punctului de terminare a glissando-ului nu mai pare să pună mari probleme pentru instrumen- 243 tiști. Pe lângă toate acestea, creația modernă a adăugat o serie de efecte neconvenționale (sunete multiple, slap tongue - un fel de staccato mai pronunțat unde rolul limbii în percutarea sunetului este preponderent), care, în paralel cu progresele obținute din explorarea jazz-ului, fac din clarinet un instrument deosebit de valoros al orchestrei simfonice mari. Durata respirației este mare: teoreticienii dau valori de 40 de secunde pentru piano și 25 de secunde în forte pentru aproape toată lărgimea întinderii acestui valoros instrument; bineînțeles, în acut valorile vor scădea din motive pe care deja le-am expus. In privința celor două clarinete standard, în si bemol și în la, practica orchestrală este în favoarea alegerii acelui instrument care, prin armura afișată la cheie, favorizează o mai ușoară lectură a pasajului respectiv. Cu alte cuvinte, dacă vom scrie, de exemplu, o simfonie în Fa diez major, va fi mai recomandabilă alegerea unui clarinet în la, iar dacă poemul nostru simfonic va fi în mi bemol minor, clarinetul în si bemol va fi aici cea mai bună opțiune; în fapt, nu sunt puține partiturile care folosesc notația enarmonică, întrucât la alegerea unei tonalități nu întotdeauna tipul de clarinet disponibil va constitui criteriul hotărâtor (se pare că, totuși, clarinetul în si bemol pare să fie preferatul compozitorilor români). In orice caz, un instrumentist de calitate va trebui să fie astfel instruit încât problemele de transpoziție -inclusiv cele care se nasc din utilizarea și a unor alte instrumente, tot transpozitorii, din familia clarinetului - să fie lesne surmontabile. Clarinetul bas, acordat în si bemol și în la (în practică, se folosește aproape întotdeauna numai clarinetul în si bemol), cu o octavă mai jos decât clarinetul propriu-zis, este un instrument util în orchestra simfonică mare. In privința notației, este necesar de amintit faptul că el poate fi notat atât în cheia sol - caz în care va suna cu o secundă mare sau cu o terță mică peste octavă (nonă sau decimă) mai jos de nivelul unde este scris, cât și în cheia fa - notație preferată de Richard Wagner -, coborând sunetele din partitura clarinetului bas numai cu o secundă mare sau cu o terță mică. Registrul caracteristic al clarinetului bas este, bineînțeles, registrul grav, unde vom găsi sunete având o culoare timbrală cu totul remarcabilă. Toate datele privind procedeele de execuție ale clarinetului sunt valabile și aici; observația că, deși este un instrument grav, anumite pasaje agile îi sunt permise clarinetului bas, este o observație pertinentă. De altfel, această realitate a velocității unui instrument grav - în anumite limite, bineînțeles - este una deosebit de folositoare 244 deoarece, așa cum am văzut, culoarea și expresivitatea pot fi obținute și printr-o mișcare rapidă. Mai exact spus, intonarea unor sunete-pedală în grav, extrem de necesară atunci când se cere susținerea liniei basului într-o sintaxă preponderent armonică, ne prezintă timbrul instrumentului în stare pură, în timp ce executarea unui pasaj rapid în grav ne poate trimite ușor spre un etos comic, rocambolesc. Diferența de abordare timbral-orchestrală între aceste două momente este la vedere și interesant de exploatat. Alte instrumente din familia clarinetului sunt clarinetul mic în mi bemol (Hector Berlioz, în Simfonia fantastică, este compozitorul care a impus clarinetul mic în mi bemol, acest instrument legându-se, în privința culorii timbrale, cu precădere, de elementele de paștișă, de grotesc, de absurd chiar pe care timbrul său „de bâlci” le poate evoca), clarinetul alto - acordat în mi bemol, cu transpoziție la sexta mare inferioară, cornul de basset - un instrument care poate fi găsit în paginile lui Mozart și Beethoven, fiind un clarinet alto în fa și clarinetul contrabas, instrument extrem de rar întrebuințat, acordat în fa sau în mi bemol, cu o octavă mai jos decât clarinetul alto. Fagotul In construcția fagotului vom distinge două sisteme principale -sistemul francez Buffet și sistemul german Heckel. Sistemul francez este oarecum învechit, neaducându-i-se perfecționări susbstanțiale în ultima vreme, în timp ce sistemul german, în care tubul instrumentului este mai larg, iar așezarea clapelor tinde să faciliteze o anumită omogenitate timbrală, pare să se impună din ce în ce mai mult (chiar și sistemul Heckel cunoaște, la rândul lui, două subsisteme, fiecare favorizând o emisie superioară a unor anumite categorii de sunete). Intinderea acestui instrument este cea descrisă în ex. 4 (există momente în care compozitorii, cu sprijinul nemijlocit al constructorilor, au coborât până la la în contraoctavă - cu toate acestea, limita standard inferioară este preferabil de observat). Ex. 4 I5 > 1 g 1 !■—1 1 1 : 1 1— t>TT Trebuie reținut faptul că, în supraacut, se recomandă mersul treptat pentru atingerea celor mai înalte sunete, iar că, în grav, emisia 245 în piano și, mai ales, în pianissimo, pentru cele mai grave note, este practic imposibilă. Notația este reală, în cheia fa - pentru segmentele în acut se întrebuințează însă cheia de tenor. La fel ca și la celelalte instrumente, colorația timbrală a fagotului diferă după registrul în care acesta este chemat să cânte. In grav, prima cvintă are o culoare plină, susținută, superbă, iar si bemol se poate oricând compara cu notele similare de la corni sau tromboni atunci când momentul apare ca sunet-pedală. In registrul mediu, fagotul are o colorație oarecum „moale”, timbrul său fiind ușor impersonal și apropiindu-se mult de culoarea violoncelului. In acut, timbrul devine mai sec, mai incolor, însă capătă un plus de dramatism - exemplare sunt aici paginile lui Igor Stravinski din Sacre du printemps -, această particularitate putând fi exploatată cu succes în muzica mai recentă. Procedeele de execuție ale fagotiștilor pot fi sintetizate dacă vom observa că instrumentul nu excelează printr-o deosebită agilitate. Legato ascendent este - la fel ca la celelalte instrumente de suflat -mult mai comod decât cel descendent (unde se pot naște adevărate probleme, majore, atunci când intervalul este mai mare). Staccato se recomandă a nu depăși o mișcare în șaisprezecimi mai rapidă de 120 de pătrimi pe minut; atunci când se alternează legato și staccato sau atunci când apare necesitatea unui staccato pe porțiuni mai restrânse, limitele pot fi ușor depășite. Trebuie subliniată aici expresia deosebită a fagotului într-o mișcare rapidă în staccato - valențele sale comice și burlești sunt inestimabile. Frulatto nu se folosește la fagot, iar surdina, deși posibil de aplicat, nu are o eficiență deosebită și, de aceea, nu s-a impus în practica curentă. Vibrato este un procedeu caracteristic pentru fagot, cu o deosebită expresie în susținerea sunetelor lungi (se mai folosește și așa-numitul tremolato ca fiind un vibrato cu o amplitudine mai largă - acest din urmă procedeu are însă caracter de excepție). Limitele respirației instrumentistului sunt determinate - ca la toate celelalte instrumente de suflat - de registrul unde sunt plasate sunetele respective. In grav, vom vorbi de aproximativ 15 secunde în piano și 6 secunde în forte; în mediu și acut, limitele cresc la 30 secunde în piano și 15 secunde în forte. Încercând să sintetizăm aici valențele fagotului în orchestra simfonică mare, vom observa că acest instrument este departe de a fi un simplu vector al susținerii basului unei armonii date. Toate elementele de expresie care rezultă din încredințarea unor linii melodice plasate în grav sau chiar în subgrav sunt posibile aici; iar atunci când liniile respective sunt expuse în viteză, fiind totodată complexe dintr-un 246 punct de vedere ritmico-melodic, datele de colorit timbral despre care scriam mai devreme sunt la vedere. Dacă despre caracterul comic, grotesc al fagotului atunci când interpretează linii melodice în grav și în staccato s-a vorbit mult, are totuși sens să subliniem aici faptul că acest caracter se estompează vădit în momentul în care întreaga țesătură orchestrală este agitată, fagotul devenind aici „parte egală” la o - să zicem - polifonie (sau heterofonie) susținută. Așadar, observăm că lăsarea unui instrument la vedere într-o țesătură orches-trală relativ subțire poate deveni un element primordial în creionarea culorii sale timbrale: atunci când fagotul este expus și este veloce, timbrul său are rezonanțe comice, iar atunci când toți suflătorii sunt prezenți și cântă în viteză, instrumentul devine un participant cu pondere cvasiegală (și fără a ieși prea mult în relief din punct de vedere timbral) la o sintaxă muzicală complexă. Contrafagotul este un instrument care a cunoscut în ultimul timp o spectaculoasă perfecționare tehnică; observăm aici faptul că cele mai bune rezultate sunt obținute în primele două octave ale întinderii instrumentului - mai sus de acestea este de preferat folosirea fagotului propriu-zis. Notația și lectura sunt semitranspozitorii, întinderea fiind aproximativ aceeași cu întinderea fagotului, însă cu o octavă mai jos. Fiind un instrument de culoare, efectele cele mai spectaculoase vor fi obținute, bineînțeles, în acel registru - subgrav -unde contrafagotul depășește „instrumentul-tată”. Compozitorii secolului al XX-lea au impus, în tehnica orchestrației contemporane, frecvente asumări cvasisolistice pentru contrafagot; bineînțeles, aceste momente de efect se bazează în exclusivitate pe un caracter timbral propriu, inconfundabil și de efect, momentele în care contrafagotul nu făcea altceva decât să dubleze violonceii și contra-bașii fiind de mult depășite. Fiind un instrument considerabil mai mare decât fagotul, procedeele tehnice enumerate mai sus vor trebui adaptate acestei constrângătoare factualități. De asemenea, cantitatea de aer necesară pentru punerea în mișcare a unor coloane de aer de asemenea dimensiuni este apreciabilă; fără o grijă atentă pentru alocarea unor pauze frecvente de respirație nu se poate vorbi despre o partitură pentru contrafagot. Alte instrumente din familia fagotului. Sarussofonul este un instrument cu ancie dublă, din alamă. Deși sarussofonul cunoaște o întreagă familie, în orchestra simfonică - mai ales în peisajul muzical francez - singurul care s-a impus a fost sarussofonul bas în do. Poziția 247 sa a fost temporară - înlocuind contrafagotul, deoarece acesta nu atinsese încă un grad de perfecționare tehnică satisfăcător -, iar astăzi, în afara fanfarelor, sarussofonul se vede înlocuit peste tot de către contrafagot, posesor al unui sunet mai moale și mai plăcut. Grupul instrumentelor de suflat din alamă Instrumentele de suflat din metal sunt instrumente cu ambușură (muștiuc, Mundstuck), în care buzele instrumentistului pun în vibrație coloana de aer a cărei vibrație determină înălțimea unui sunet. Orchestra simfonică mare este departe de vremurile eroice ale clasicilor vienezi, de pildă, unde instrumentele de suflat din metal erau instrumente naturale - prin aceasta accentuându-se faptul că singurele sunete posibil de intonat erau acelea care se găseau pe scara armonicelor unei anumite fundamentale prestabilite, cea în care era acordat tubul respectivului instrument. Astăzi vorbim de instrumente de suflat din alamă (sau din metal) cromatice (sau cu pistoane, sau cu ventile), acestora fiindu-le lejeră intonarea oricărei partituri clasice sau moderne, oricât de complexe. Trebuie observat faptul că lungimea și îngustimea tubului determină numărul de ordine al armonicelor până la care se poate ajunge. Astfel, sunetele fundamentale sunt accesibile unor instrumente grave - cum ar fi tuba bas - în timp ce cornul, care are tubul mai îngust, poate urca până la armonicele de grad 12 sau 14. Gama cromatică devine posibilă prin implementarea unui sistem de ventile care permit o modificare sui generis a lungimii tubului cu câte o secundă mică și/sau mare și/sau mărită. Prin folosirea acestora, simplă și/sau combinată, tubul poate fi lungit cu maximum o cvartă mărită. Bineînțeles, cu cât va fi mai complexă digitația (în sensul de a se folosi concomitent mai multe ventile/pistoane), cu atât sunetele obținute vor suna mai imprecis. Astfel, tehnica instrumentală se bazează imens pe posibilitățile de a obține diferitele sunete ale gamei cromatice ca armonice de grad diferit ale unor fundamentale diferite (acest sistem l-am văzut aplicându-se și la instrumentele de suflat din lemn, într-o modalitate mult mai simplistă însă); alegerea celor mai bune poziții pentru a obține un anumit sunet, cât mai „curat”, și pentru minimalizarea riscului de a-l rata reprezintă datele fundamentale ale pregătirii instrumentiștilor. In acest sens, cele mai bune sunete vor fi acelea care se bazează pe armonicele care nu vor intra în conflict cu scara temperată. 248 Un întreg sistem de triluri și tremolo-uri se sprijină pe factua-litatea descrisă mai sus. Intonarea unui sunet lung ca armonic de grad x într-o poziție y am descris-o mai sus; atunci când însă instrumentistul manevrează rapid un ventil (sau o culisă de trombon) - lungind și micșorând tubul cu o secundă - se poate obține un tril de efect. Manevrarea concomitentă a două (sau a mai multor) ventile îngreunează execuția; dacă vom adăuga și necesitatea schimbării armonicului, deoarece sunetele între care se execută tremolo sunt spațiate, atunci ne vom lovi de limite tehnice obiective în obținerea acestor procedee. Cornul Cornul cromatic dublu este astăzi instrumentul standard al orchestrei simfonice mari. Avem aici de-a face cu un corn acordat în fa, prevăzut cu un sistem de deplasare al întregului acordaj prin apăsarea unui ventil, astfel încât vom obține un corn acordat în si bemol. Din acest motiv vorbim despre corn dublu, iar caracterul cromatic al acestuia este dat de sistemul de supape rotative care acționează în maniera descrisă. Notația cornului este mult tributară tradiției. In primul rând, practica a creat obișnuința de a se folosi alterațiile numai înaintea notei care se alterează (accidenții nu se pun deci la cheie). Cornii sunt notați transpozitoriu în fa. Mai exact, în cheia de sol ei vor suna cu o cvintă mai jos, iar în cheia de fa ei vor suna cu o cvartă mai sus. O tendință recentă în arta componistică cere ca aceste instrumente să fie notate uniform în do, netranspozitoriu; tendința nu s-a impus încă, iar lectura transpozitorie a partiturilor de corn a rămas totuși o obligație pentru orice dirijor și/sau compozitor. Intinderea cornului este redată, în sunete reale, la ex. 5. Sunetele grave sunt riscant de atacat, la fel fiind și cele din supraacut (unde se recomandă, fapt care nu mai reprezintă o noutate, atingerea lor printr-un mers treptat) - de aceea, tehnica orchestrației recomandă dublarea acestora în timpul execuției pentru a se minimaliza riscurile respective. Practica este aceea de a scrie pentru grupul celor patru corni - aceasta este repartizarea orchestrală larg răspândită - astfel încât cornii I și III să primească știmele mai acute, în timp ce cornii II și IV le vor cânta pe cele mai grave; acest fapt conduce la o anumită cvasispecializare a instrumentiștilor în orchestră în sensul că, de exemplu, pentru un cornist de la cornul I, o partitură cvasisolistică începând în acut și terminându-se în grav și subgrav este incomodă. Un orchestrator bun va diviza - sau va dubla etc. - această fenomenalitate, respectând specializarea despre care scriam mai sus. 249 Ex. 5 Timbrul cornului a cunoscut o evoluție de-a dreptul spectaculoasă. Astfel, pe lângă efectele tradiționale, împrumutate de la vechiul corn de vânătoare, pe lângă tradiționala coloratură marțială a „fanfarelor” (termenul îl întrebuințăm aici în accepția sa orchestrală), alcătuite din instrumente naturale, cornului dublu cromatic îi sunt deschise astăzi două mari direcții diferite. Prima direcție este aceea unde instrumentul excelează în a juca acel rol de instrument de tranziție între grupul instrumentelor de suflat din lemn și cel al suflătorilor de alamă. In acest sens, adăugarea timbrului cornului la cel al fagoților și/sau al clarineților este un procedeu cât se poate de firesc, împletirea acestor timbre fiind eufonică. A doua direcție tinde să sublinieze și să exploateze apartenența acestui instrument - din punct de vedere timbral - la grupul alămurilor. In acest sens, numeroase procedee de execuție tind să apropie sonoritatea pachetului de corni al orchestrei simfonice mari de sonoritatea trombonilor și chiar de aceea a tubelor. In acest sens, un orchestrator iscusit va ști să folosească și să echilibreze aceste două direcții, obținând noi și noi resurse de culoare timbrală. Privind acum întinderea efectivă a instrumentului, vom observa că în registrul cuprins între do din octava mică și fa din octava a doua, registru unde astăzi nu se mai pune nici un fel de problemă tehnică la emisia sunetelor, timbrul este rotund, suav chiar, plin, bine timbrat și frumos. Registrul este omogen și sunetele sunt precise, iar problemele legate de netemperarea armonicelor sunt astăzi pe deplin rezolvate. In grav, sunetele capătă treptat o anumită culoare gravă, sumbră, agresivă, metalică chiar, în forte timbrul apropiindu-se uneori de cel al tubei bas. In acut, o parte din caracteristicile timbrale specifice se pierd - sunetul devine parcă mai șters, mai răgușit, mai incolor/insipid. Procedeele de emitere a sunetelor sunt diverse și eficace. Pe lângă sunetele normale (sau deschise) se pot folosi sunetele înfundate (bouches) care se obțin prin astuparea pavilionului cu ajutorul mâinii drepte și al căror timbru este ușor nazal. Se notează cu o cruciuliță deasupra sunetului, iar revenirea la sunetele normale se marchează prin scrierea unui cerculeț, tot deasupra sunetelor. Datorită faptului că, prin introducerea mâinii în pavilionul instrumentului, lungimea tubului practic se scurtează, sunetul va suna efectiv cu un semiton mai 250 sus; pentru a obține, așadar, înălțimea corectă, instrumentistul, pur și simplu, va cânta cu un semiton mai jos; mai mult, prin introducerea și scoaterea repetată a mâinii în pavilion se obține un foarte interesant cvasi-tril, chiar dacă instrumentistul nu face altceva decât să susțină, din ambușură, un sunet mai lung. Sunetele metalice (cuivres) sunt niște sunete forțate, având un timbru metalic pronunțat. Sunetele de ecou sunt sunete obținute prin înfundarea parțială a pavilionului -sonoritatea este dulce, plăcută, de calitate, iar aparența lor este de îndepărtare (ele au tendința să sune cu un semiton mai jos, iar instrumentișții vor corecta aceasta în sensul descris mai sus). In fine, se mai folosește și indicația pavilionul în sus - se obține astfel o sonoritate puternică, intensă, marțială, glorioasă (nu se mai poate însă cânta în acest caz cu mâna introdusă în pavilion). Frulatto se execută ușor și are un efect deosebit; se recomandă totuși folosirea registrului mediu al instrumentului pentru maximum de efect. Surdina este un element folosit frecvent de către corniști. Legato se folosește astăzi cu bune rezultate, în timp ce staccato - cu folosirea articulației simple și a celei duble - dă rezultate satisfăcătoare în registrul mediu în limitele unei viteze de 140-160 bătăi/pătrimi pe minut în mers de șaisprezecime. Glissando este un efect deosebit de spectaculos la toți suflătorii de alamă; el se poate executa numai în forte, într-o mișcare rapidă, și este un glissando care trece numai prin seria armonicelor naturale ale unei anumite fundamentale (de aceea, se recomandă obținerea unui sunet de plecare și a unui sunet de sosire care pot fi bine și curat intonate). La corn, datorită faptului că șirul armonicelor accesibile execuției instrumentistului este mare, glissando-ul obținut va fi spectaculos și bogat. Valorile respirației depind de registrul în care se află sunetele respective. Astfel, în grav, vorbim de 10 secunde în forte, respectiv de 20 de secunde în piano, pe când în registrul mediu valorile vor fi de 16 secunde în forte și de până la 40 de secunde în piano. Trompeta Trompeta este instrumentul despre care se poate afirma că a cunoscut cea mai spectaculoasă evoluție de-a lungul timpului (singurul instrument care îi este un serios contracandidat aici pare a fi clarinetul). De la trompetele naturale - care, literalmente, i-au chinuit pe maeștrii clasicismului vienez atunci când anumite modulații, prea îndrăznețe, îi îndepărtau de posibilitățile instrumentelor vremii - până la instrumentele care s-au găsit și se găsesc în mâinile unor virtuozi ai 251 jazz-ului, drumul parcurs, deopotrivă de către constructori și de către interpreți, este imens. Progresul acestui instrument s-a făcut în doi timpi: pe de o parte, adaptarea mecanismului cu ventile pentru acest instrument a dus la eliminarea acelor neplăcute hiatusuri din intonarea gamelor cromatice, pe de altă parte, experimentele și progresele făcute în interpretarea jazz-ului au îmbogățit considerabil paleta coloristică a trompetei, adăugând timbrului marțial inerent deopotrivă o multitudine de nuanțe, cu preponderență din gama comicului și chiar a grotescului, cât și o extraordinară agilitate în interpretare - prin ea însăși un izvor nou de expresivitate. Mai mult, introducerea și folosirea unui întreg set de surdine și, mai ales, dobândirea de noi și noi valențe de virtuozitate de către interpreți au făcut ca trompeta să poată fi comparabilă, treptat, din acest punct de vedere, cu suflătorii de lemn și, prin aceasta, să poată fi integrată acestora atât în alcătuirile orchestrale mari, cât și în formații camerale dintre cele mai felurite. Practica muzicală a dus la impunerea trompetelor, bineînțeles cromatice, în do și în si bemol. Trompeta în do - a cărei notație este netranspozitorie (iar semnele de alterație nu se pun la cheie, conform tradiției) -, mai degrabă întâlnită în Franța, are un caracter mai mobil, mai veloce, mai „cameral” datorită tubului ceva mai îngust, care îi permite intonarea cu ușurință a sunetelor înalte. Trompeta în si bemol - a cărei notație va fi transpozitorie (efectul fiind mai jos cu un ton) -este mai mult preferată în Germania și Italia; caracterul ei este întrucâtva mai apropiat de acea tentă eroică pe care o întâlnim, aproape cu precădere, în partiturile clasice. Mai trebuie menționat faptul că trompeta în si bemol poate fi transformată în trompetă în la prin montarea unui dispozitiv special; se obține astfel o mai mare ușurință în interpretarea unor partituri în tonalități cu mulți diezi (cam tot în felul în care folosim diferitele specii de clarinet, din aceleași motive). Mai sunt cunoscute - și mai rar întrebuințate - trompete în fa (un fel de trompetă alto sau tenor) și trompete în re (un fel de trompete sopran); mai mult, se cunosc și trompete în mi bemol, o trompetă acută în fa și chiar și o trompetă supraacută în si bemol. Pe măsură ce tubul se îngustează, timbrul devine din ce în ce mai metalic și, de aceea, mai inexpresiv, aceste trompete acute și supraacute, rar și extrem de rar folosite, apărând fie acolo unde se cere o anumită corectitudine istorică în interpretarea unor partituri preclasice, fie acolo unde compozitorul cere, în mod imperios, obținerea unor sunete foarte înalte. Intinderea trompetei este cea din ex. 6. 252 Ex. 6 Timbrul trompetei este, poate, cel mai pregnant și mai puternic timbru din orchestra simfonică. Deși registrul grav, fascinant, demn, plin de „carne” sonoră, nu este de neglijat, registrele mediu și, în special, cel acut sunt cu deosebire pline de forță și strălucire, mergând deseori până la stridență și chiar până la disconfort fizic. Peste sol din octava a doua cu greu se mai pot obține sunete în nuanțe scăzute, în timp ce sub do central sunetul se naște mai greu și este, de aceea, mai puțin spontan. In registrul normal - îndeobște între do central și sol din octava a doua -, durata respirației este estimată între 8 secunde în forte și 20 de secunde în piano. Ca procedeu de execuție, legato este ușor de obținut și de efect. Staccato, deosebit de eficient și de mare efect în intervalul mediu al instrumentului, în articulație simplă, dublă sau triplă, permite atingerea unor viteze considerabile, de până la 170 de bătăi pe minut în cadență de șaisprezecimi. Frulatto este ușor de obținut și de mare efect - ca la toate instrumentele de suflat din alamă. Glissando pe scara de armonice este, de asemenea, de mare spectaculozitate. Ca procedeu de efect, preluat din jazz, merită aici menționat vibrato - el se obține printr-un atent joc al buzelor concomitent cu o oscilare ușoară a degetelor pe ventil. Rezultatul obținut este deosebit: ceva care seamănă cu o tânguire senzuală, cu un vehicul de expresie aproape la fel de complex ca un limbaj articulat. Surdinele - procedeu expresiv dezvoltat enorm de către jazz -sunt într-o mare varietate din punctul de vedere al materialului de construcție: din metal, din carton, din material fibros (nimic nu îi împiedică pe trompetiștii contemporani să imagineze și să implementeze noi și noi surdine, felurite ca formă și material) etc. In mod direct, materialul din care sunt executate determină timbrul obținut: mai „metalic” dacă sunt din metal, mai dulce, mai catifelat dacă sunt din carton etc. etc. Cele mai cunoscute surdine sunt surdina mută și surdina wah-wah. Surdina mută permite gradarea posibilităților de amortizare a sunetelor prin mărirea sau micșorarea deschiderii pavilionului. Atunci când pavilionul este închis complet, sunetul se depersonalizează, aproape ca și când instrumentul s-ar auzi dintr-o cutie cu 253 pereții foarte groși. Surdina wah-wah, de origine americană, este un dispozitiv care comportă, pe axă, un orificiu unde se găsește o pâlnie care poate fi închisă cu mâna de către instrumentist. Acoperindu-se și descoperindu-se succesiv și/sau treptat respectivul orificiu de către instrumentist, se obțin sunete intens modulate - astfel cum ne arată și denumirea surdinei - într-un ambitus de expresie deosebit de interesant. Alte instrumente din familia trompetei. Trompeta bas este un instrument care, având un timbru bogat, superb, poate înlocui cu succes trombonul tenor. Se cunosc trompete bas în do, în re, în mi bemol (cea în do este semitranspozitorie - cu o octavă mai jos -, celelalte sunt transpozitorii sunând, bineînțeles, sub nivelul la care sunt notate). Trompetele acute în mi bemol și în fa - din același grup din care am menționat și trompeta în re - sunt instrumente care se folosesc, cel mai des, fie la obținerea sunetelor înalte, fie la interpretarea partiturilor de epocă. Cornetul este un instrument foarte asemănător, din toate punctele de vedere, cu o trompetă; construcția acestuia este ușor conică. Îl găsim acordat cu precădere în do, în si bemol și în la. Foarte prezent în fanfare, el tinde să fie înlocuit însă de trompeta cromatică modernă. Trombonul Trombonul cunoscut sub acest nume este, în fapt, un trombon tenor-bas cu culisă în si bemol și fa. Trebuie amintit faptul că, în paralel cu trombonul cu culisă, există un trombon cu ventile, mai agil datorită mecanismului cu ventile; prezența acestuia în orchestrele simfonice mari se subțiază însă continuu, deoarece trombonul cu culisă - prezentat aici - are alte, multe avantaje. In primul rând, trombonul cu culisă posedă un cvartventil a cărui acționare deplasează întregul acordaj din si bemol în fa. Astfel, un întreg set de noi armonice și poziții - mai bune, mai eufonice - devine brusc disponibil instru-mentistului. Se consideră, de aceea, că interpretarea tuturor sunetelor la trombonul dublu tenor-bas cu culisă nu cunoaște lacune, cu excepții minore - acolo unde instrumentistul este forțat să folosească poziția a șaptea (pentru si din contraoctavă, de exemplu). O anumită prudență în conducerea liniei melodice, recomandată, este însoțită de o serie de „ajustări” făcute din buze, astfel încât netemperarea inerentă a sunetului să nu deranjeze prea mult. Notația trombonului este reală, în cheia fa și, pentru registrul acut, în cheia de tenor. 254 Intinderea trombonului este descrisă în ex. 7. Notele grave, numite sunete-pedală, sunt mai dificil de intonat, recomandându-se să fie atacate prin mers treptat și să se dea sunetului posibilitatea să se „formeze”’ (sunetul si din contraoctavă necesită o anumită prudență, deoarece el nu poate fi atacat decât în poziția a șaptea, așa cum am văzut). Sunetele mai înalte de do din octava a doua sunt pretențioase, intonarea lor fiind dificilă și, aproape întotdeauna, numai în nuanțe puternice. Ex. 7 Cum realizează instrumentistul această întindere cromatică, cu multe sunete situate în grav și subgrav? Am văzut mai întâi că folosirea cvartventilului permite alegerea acordajului optim. Apoi, folosind culisa - care este un tub dublu, mobil, și care, împreună cu restul instrumentului, alcătuiește un unic tub putând fi lungit sau scurtat rapid de către instrumentist cu scopul de a lungi sau scurta coloana de aer, obținând astfel diferitele înălțimi notate în partitură -instrumentistul realizează acele poziții care, întrebuințate judicios, permit alegerea cea mai avantajoasă pentru corectitudinea înălțimii sonore (sunt avantajoase acele „coloane” de fundamentale și armonice, dublate de acele poziții obținute prin lungirea-scurtarea tubului cu ajutorul culisei, în care sunetul rezultat este un armonic mic și/sau par al sunetului fundamental - asigurând astfel eufonia sunetului -, iar pozițiile înalte ale culisei, unde brațul se îndepărtează mult de corp, sunt, pe cât se poate, evitate, mai ales în mișcările rapide). De aceea, corectitudinea intonației revine instrumentistului care va alege întotdeauna acele poziții ale culisei și acele armonice - obținute prin acțiunea buzelor pe muștiuc (corelată cu întrebuințarea sau neîntre-buințarea cvartventilului) - ce se vor arăta a fi corespunzătoare în funcție de o anumită comoditate de execuție sau de o adecvare la restul liniei melodice (salturile mari de culisă, mai ales în tempo susținut, sunt întotdeauna ușor riscante). Timbrul trombonului este profund dramatic, compact, amenințător chiar, în regiunea sunetelor-pedală. In registrul mediu, în forte, conotațiile sale eroice și triumfătoare nu pot fi trecute cu vederea. La fel ca în cazul altor instrumente, jazz-ul a transformat în mod fundamental modul nostru de raportare la posibilitățile acestui instrument. L-am descoperit astfel ca fiind un instrument destul de veloce, 255 obținând sunetul printr-o mare varietate de procedee tehnice astfel încât o melodie la trombon, care să nu mai sune tragic, ci comic, burlesc, „caragialesc” am putea spune, nu mai surprinde astăzi pe nimeni. Glissando este procedeul prin excelență al trombonului cu culisă. El se obține prin mișcarea culisei în timpul intonării unui sunet mai lung; glissando nu poate depăși amplitudinea de cvartă mărită -distanța pe scara sonoră între pozițiile întâi și a șaptea. Efectul comic și/sau comic-sentimental al acestui procedeu este pregnant și garantat. Mai cunoaștem și acel glissando de armonice, specific instrumentelor de suflat din alamă, care este de maxim efect, deoarece baza de plecare a acestuia se poate sprijini pe sunetele-fundamentale, iar intensitatea - totdeauna puternică prin natura acestui procedeu sonor -poate fi considerabilă datorită naturii înseși a acestui instrument atât de „gălăgios”. Atunci când cele două forme de glissando se îmbină -modificându-se, așadar, poziția culisei în timpul mersului ascendent al seriei de armonice - se poate obține un efect cu totul special. Frulatto este un procedeu spectaculos și eficient. O resursă spectaculoasă de expresivitate pentru trombonist o reprezintă vibrato; acesta se obține printr-o bine coordonată mișcare a buzelor, ajutată uneori și de o ușoară mișcare a culisei. Efectul sonor astfel obținut este surprinzător de aproape de timbrul unei voci bărbătești. Surdina este o altă cucerire provenind din muzica de jazz. Ea se folosește frecvent și are efecte spectaculoase. Ca și la trompetă, calitatea materialelor din care sunt confecționate determină timbrul acestora. Cele mai întrebuințate surdine sunt surdina mută și surdina wah-wah, având efectele pe care le-am descris în capitolul anterior. Modul de interpretare legato pare să îi fie impropriu acestui instrument. Bineînțeles, se pot lega perfect - mai ales într-un mers în sens ascendent - sunetele care sunt armonice diferite pe aceeași scară atunci când sunt obținute în aceeași poziție. Se mai pot lega foarte bine sunete la intervale oricât de mari, ascendente sau descendente, cu condiția să nu aibă același număr în succesiunea armonicelor. Atunci când procedeul însă devine imposibil, instrumentistul știe, folosind culisa într-un fel de portamento-glissando, să mascheze anumite discontinuități supărătoare. Staccato se execută prin articulație simplă sau prin articulație dublă. Agilitatea acestui procedeu poate urca până la o viteză de 140 de bătăi pe minut în mișcare de șaisprezecimi. Atunci când linia melodică presupune un joc de culisă susținut, aceste valori se vor corecta în jos, deoarece mișcările mâinii care acționează culisa -însoțite de nevoia de siguranță în privința atingerii unei poziții corecte - sunt considerabil mai lente. 256 Trombonul este un instrument care solicită foarte intens plămânii instrumentiștilor. Valorile respirației vor fi, de aceea, în jurul duratelor de 6 secunde în forte și de 15 secunde în piano în registrul mediu al instrumentului. In registrele grav, subgrav, respectiv acut și supraacut, aceste valori se vor scurta considerabil. Trilul se execută, la trombon, într-un mod în care intervenția culisei pare a-i ușura considerabil efortul și a-i maximiza efectul. Dacă la celelalte instrumente de alamă se puteau obține trilurile lesne, cu ajutorul unor rapide mișcări ale ventilelor, aici această posibilitate, evident, lipsește. De aceea, rămâne soluția de a executa triluri cu ajutorul unui joc de buze permițând schimbarea rapidă între două armonice învecinate, în aceeași poziție (care este determinată de culisă, așa cum am văzut deja). Mai există și posibilitatea de a mișca rapid culisa între două poziții învecinate, obținându-se astfel un tril la semiton. Bineînțeles, această soluție tehnică este aproximativă, înălțimile sunetelor astfel obținute nefiind foarte clare. De aceea, se recomandă durate scurte ale acestui procedeu, variantele sale prescurtate - apogiatura și mordentul - fiind mai accesibile. Alte instrumente din familia trombonului. Trombonul alto, acordat în mi bemol, este un instrument folosit mai ales în interpretarea fidelă a unor lucrări mai vechi, deși substanța sa sonoră este bogată. Trombonul bas, acordat în fa, tinde a fi înlocuit de trombonul dublu tenor-bas descris mai sus. Tuba Tuba din orchestra simfonică mare face parte din marea familie a fligornurilor și tubelor. Acestea sunt instrumente de mari dimensiuni; tubul lor are o desfășurare conică mare, iar pavilionul este voluminos. Se favorizează astfel evident emiterea sunetelor grave. Pentru zonele grave, fligornurile cunosc o sub-familie specială - familia tubelor. Acestea sunt ceva mai reduse decât fligornurile, deoarece tuburile lor încep ceva mai îngust, iar desfășurarea conică este mai redusă. Muștiucul tubelor este mai apropiat de cel al cornilor și trombonilor, ceea ce influențează corespunzător sunetul tubelor. Mai mult, emiterea sunetului la tube este relativ ușoară, deoarece instrumentele sunt prevăzute astăzi cu un sistem de ventile performant. Instrumentul care se întâlnește în orchestra simfonică și care este asimilat grupului orchestral al tromboanelor este tuba dublă contrabas în fa și si bemol. Avem de-a face cu o tubă acordată în fa având un 257 ventil special care o transformă imediat în tubă în si bemol (cu o cvintă mai jos). Practic, ca și la trombon, acționarea acestui ventil permite intonarea sunetelor care ar fi lipsit din registrul grav din motivele amintite în capitolul respectiv. Tuba are un mecanism format din patru supape rotative, permițându-i - pe lângă obținerea unor sunete în grav și subgrav de o foarte bună calitate, extrem de utile în economia orchestrală a ansamblurilor simfonice de mari dimensiuni -și o anumită agilitate în registrele mediu și acut. Intinderea tubei este aceea descrisă în ex. 8. Notația la tubă - ca și la tromboni - este reală. Trebuie însă subliniat faptul că există extrem de numeroase cazuri de folosire a unor diverse specii de tube (unele apropiate, din construcție, de corn) la care notația este transpozitorie. Astfel cum am arătat deja, tendința de a impune o notație netranspozitorie pentru instrumentele de suflat de alamă este relativ nouă; în practică, sarcina de a intona corect înălțimile din partitură este rezolvată de instrumentist. Ex. 8 Timbrul tubei este ușor apropiat de timbrul trombonului. Deși își păstrează o anumită strălucire sumbră, „carnea” timbrală este plină, iar sunetul este amplu și susținut, grandilocvent uneori - o fundamentală susținută de tube (și, eventual, de tromboni) este de natură a constitui un „sprijin” serios pentru orice tutti orchestral, oricât de ambițios. Mai trebuie menționat faptul că, în ultima vreme, întrebuințarea tubelor într-un registru mediu-acut și într-o mișcare susținută (tuba fiind un instrument neobișnuit de agil nu numai pentru aspectul său, dar și pentru gravitatea timbrală a sonorităților sale) a fost realizată de compozitori pentru a se obține sui generis efecte satirice. Și într-adevăr, într-o modalitate apropiată aceleia a fagotului, în paginile muzicale programatice, apariția tubei în relief tinde să creioneze personaje și/sau situații al căror registru expresiv este foarte departe de marțialitatea inițială a tuturor instrumentelor de suflat din alamă. Procedeele tehnice sunt comune tubei și celorlalte instrumente de suflat din alamă. Astfel, frullato, staccato, glissando etc. vor cunoaște aceleași limitări, cele mai importante provenind din faptul că, în registrul grav, formarea sunetului cere o durată de timp considerabil 258 sporită; de aceea, orice execuție implicând o anumită agilitate necesită o precauție sporită. De asemenea, valorile respirației vor trebui gândite cu atenție chiar și dacă, numai privind dimensiunile impresionante ale instrumentului, vom intui volumul de aer necesar instrumentistului pentru a-l face să rezoneze corespunzător. Alte instrumente din familia tubei. In primul rând este necesar de observat că o formulare judicioasă ar fi trebuit să ne trimită la familia fligornului, deoarece tuba - astfel cum am arătat - este membru al acestei familii; din motive de simplitate și coerență în clasificare însă, am adoptat aici această formulare. Familia fligornilor este o familie extrem de numeroasă, ai cărei membri pot fi, cel mai adesea, întâlniți la instrumentiștii din fanfare. Astfel, vom cunoaște un fligorn supraacut în si bemol sau în la, un fligorn sopranino în mi bemol (care poate înlocui cu succes trmpetele acute în do sau în re), un fligorn soprano în si bemol, un fligorn alto în mi bemol sau în fa. Aceste instrumente sunt instrumente cu trei ventile, fiind întâlnite practic numai în fanfare, iar notația lor este transpo-zitorie; o dată cu introducerea celui de al patrulea ventil - repetăm observația că acest suplimentar ventil are ca rol principal pe acela de a completa în bas scara cromatică -, notația acestor instrumente grave va fi în, principal, reală. Vom întâlni aici, așadar, un fligorn bas sau Eufoniu în si bemol, cunoscut în Germania și sub denumirea (respectiv varietatea) de tubă bas (Bass-tuba), un fligorn bas grav sau Bombardone în mi bemol și în fa căruia îi corespunde o tubă bas gravă, un fligorn contrabas sau Helicon în do și în si bemol căruia îi corespunde o tubă contrabas - este vorba despre instrumentul care tinde să se impună ca tubă standard în orchestra simfonică atunci când respectivul instrument, numit tubă dublă, este dotat cu acel al patrulea ventil gândit special pentru deplasarea acordajului. Trebuie amintit aici faptul că Richard Wagner, deopotrivă genial compozitor și orchestrator, a solicitat frecvent constructorilor să conceapă sau să adapteze instrumente necesare dimensiunilor dramatice ale creației sale. Astfel, o întreagă serie de instrumente poartă numele generic de tube wagneriene; ele sunt mai ales tube tenor al căror muștiuc este foarte apropiat sau identic cu cel al cornului, conducându-ne la implicațiile timbrale respective (execuția partiturilor a căzut astfel în sarcina unor corniști). Pe lângă aceste tube speciale, practica mai cunoaște tube tenor propriu-zise în si bemol și tube bas în fa unde elementul definitoriu îl constituie deopotrivă forma tubului sonor și a muștiucului. 259 Grupul instrumentelor de percuție Grupul instrumentelor de percuție reunește, în cea mai mare parte, instrumente la care sunetele sunt produse prin lovirea, frecarea, ciupirea etc. unor corpuri sonore sau a unor componente sonore ale acestora. Astfel cum am arătat la începutul acestei sinteze, clasificări ale acestor instrumente din diferite puncte de vedere sunt numeroase. Fără a insista asupra acestor modalități de clasificare, ne vom îndrepta atenția asupra câtorva instrumente, criteriul privind selecția acestora fiind pur practic: ele se întâlnesc cel mai des pe scena de concert. Tot aici vom expune succint câteva elemente teoretice de bază privind instrumente importante în economia unei partituri orchestrale care nu își găsesc un loc specific între celelalte grupuri de instrumente; din acest punct de vedere, grupul instrumentelor de percuție seamănă puțin cu acea frecvent întâlnită categorie și altele. Instrumente acordabile. Se numesc instrumente acordabile acele instrumente de percuție la care înălțimea poate fi determinată. Timpanul este format dintr-un bazin de metal, acoperit cu o membrană confecționată din piele de vițel; pentru obținerea sunetului, se acționează cu baghete diferite. Timpanul poate fi acordat fie prin înzestrarea acestuia cu un set de chei având rolul de a relaxa sau încorda membrana respectivă, fie prin construcția bazinului metalic astfel încât, prin rotire, să se determine și înălțimea sunetului. Cel mai nou sistem - permițând un acordaj prompt și destul de exact - îl reprezintă cel în care timpanul este prevăzut cu un sistem de pedale care au rolul de a întinde sau de a relaxa membranele respective; acest sistem simplu permite realizarea procedeului glissando cu maximă eficacitate. Instrumentistul are la dispoziție un set de trei timpane acordate între mi bemol din octava mare și sol din octava mică. Baghetele cu care se acționează asupra membranei sunt din pâslă tare sau din pâslă moale (ori chiar din lemn neîmbrăcat); indicația bacchette di spugna nu trimite aici la folosirea unor baghete din burete - care nici nu se folosesc, fiind neeficace -, ci la dorința compozitorului (care poate semnala simplu că dorește baghete „dure” sau baghete „moi”) de a obține un timbru cât se poate de fluid. Etosul timbral al timpanului este bine cunoscut: de la tremolo-urile din momentele sumbre, misterioase, „gotice” până la vijelia unor veritabile uragane sonore, de la clipele de intensitate medie până la străfulgerarea unor apogiaturi care condensează, „strâng” forța unui tutti în fortissimo - toate acestea contribuie la însemnătatea unui instrument atât de răsfățat. 260 Xilofonul are origine asiatică, fiind confecționat din lamele de lemn, acționate cu diverse ciocănele, astfel așezate încât să producă scara cromatică. Modelele noi tind să ordoneze lamelele de lemn astfel încât să se producă scara lui Do major - fapt necesar pentru obținerea unor glissandi de efect -, iar una dintre inovațiile recente constă în așezarea și montarea lamelelor respective deasupra unor tuburi metalice care capătă astfel rolul de rezonator (mai este cunoscut și un xilofon cu claviatură acționat printr-un sistem de clape și ciocănele asemănător mecanismului pianului). Intinderea xilofonului este de la do din octava mică până la do, do diez din octava a treia. Celesta este un instrument de mare efect; momentele de etos îngeresc, serafic sunt cele mai favorizate de către timbrul inconfun-dabil al acestui instrument. Celesta este alcătuită dintr-un set de diapazoane acționat cu ajutorul unei claviaturi. Aspectul celestei este cel al unui mic pian vertical. Intinderea celestei de tip Mustel - celesta cea mai răspândită - este cuprinsă între do din octava mică și do din octava a patra ca notație, efectul sonor fiind la octava superioară. Clopoțeii (Glockenspiel, Campanelli, Jeu de timbres) sunt un instrument frecvent folosit, alcătuit dintr-o serie cromatică de clopoței asupra cărora se acționează fie cu ajutorul unor baghete dure, fie printr-o claviatură. Clopotele (Campane) au o utilizare frecventă, mai ales în scene de evocare religioasă. Deoarece clopotele adevărate sunt enorme, s-a recurs la un sistem de clopote tubulare, din oțel, care se lovesc cu ciocănele în partea superioară, asemănarea timbrală cu cea a clopotelor veritabile fiind credibilă. Ferăstrăul este un instrument a cărui folosire pe scenă este de efect - contribuția vizuală a spectacolului acționării asupra acestei mari și largi lame de metal este însemnată. La ferăstrău se cântă cu un arcuș de contrabas care se trage peste muchia nezimțată a ferăstrăului sau prin acționarea cu un ciocănel îmbrăcat în pâslă atunci când instrumentul este flexat. Sunetul este ireal, cosmic, transcendental. Vibrafonul este un instrument asemănător xilofonului, însă la care lamelele rezonante sunt făcute din metal. Sub fiecare lamelă, acționată cu ajutorul unor baghete, se găsesc tuburi rezonatoare în care se găsesc motorașe electrice. Atunci când se cântă cu motorașele electrice nepuse în funcțiune, timbrul este asemănător cu acela al metalofonului. Atunci însă când acestea funcționează, timbrul devine ireal, feeric, extrem de poetic. Instrumente neacordabile. Instrumentele neacordabile se prezintă într-o foarte mare varietate și într-o continuă creștere. De 261 aceea, notăm aici numai câteva instrumente mai des întâlnite în orchestrele simfonice cu mențiunea că, îndeosebi, muzica modernă a introdus și introduce o mare diversitate de obiecte sonore valorificate timbral. Notația acestor instrumente se face, de obicei, pe un portativ alcătuit dintr-o singură linie; uneori, când se folosesc mai multe instrumente de același fel, dar având dimensiuni - și deci înălțimi -diferite, se pot folosi portative cu două, trei etc. linii pentru notarea corespunzătoare a diferențelor intenționate. Toba mare (sau Gran cassa) este un instrument binecunoscut, acționat cu un ciocan sau două (pentru obținerea tremolo-ului). Rolul său în evocarea unor momente de încordare, furtunoase în economia actului sonor este pe deplin consacrat. Talgerele (Piatti, Cinelli) se pot întrebuința fie prin lovirea a două talgere unul de celălalt, fie prin acționarea asupra lor cu ajutorul unei baghete de timpan, cu o vergea de fier sau cu bagheta de la trianglu etc. Bineînțeles, natura materialului din care este făcută bagheta va influența direct calitatea timbrului, mai ales în momentul atacului. Toba mică (Tambur militar, Caisse claire) este un instrument foarte cunoscut, alcătuit dintr-un cilindru mic, metalic, ambele fețe fiind acoperite de membrane din piele de oaie, bine întinse. Pe una dintre fețe se găsesc întinse niște coarde, fie din metal, fie din intestine de animal. Prezența sonoră a tobei mici este legată mai ales de momentele cu conotație militară. Atacul sunetului este extrem de precis, de aceea el poate fi folosit cu succes pentru a „strânge” în jurul lui un scurt tutti în fortissimo, de exemplu. Tam-tam-ul (Gongul) are o străveche origine asiatică. Gongul se folosește în variate împrejurări - de foarte multe ori și în afara sălilor de concert -, ceea ce îi conferă un element teatral. Astăzi, se cunosc o varietate de tam-tam-uri, dintre care se aleg acele instrumente al căror metal este astfel turnat și calibrat încât să producă un sunet amplu, bogat timbral, însă imprecis în privința obținerii unei anumite înălțimi sonore. Gongurile se grupează în trei categorii -mici, medii și mari. Natura baghetei cu care sunt lovite determină calitatea timbrală, mai ales în privința atacului sunetului. Tamburul basc (Tamburo basco, tamburino) este un instrument foarte cunoscut. Deosebim aici varietatea tambur basc cu clopoței și tambur basc fără clopoței (sau tamburină), iar specificarea în partitură trebuie făcută pentru a se evita confuziile. Triunghiul (Triangolo) este un instrument de metal cu un timbru deopotrivă luminos și distinct; sunetul lui poate răzbate chiar și dintr-un forte orchestral. 262 Clopoțeii (Sonagli) sunt o serie de mici clopoței cu limbă, așezați și fixați pe o bucată de piele ca un soi de curea. Sunetul se obține prin scuturarea acestei curele. Biciul (Frusta) este alcătuit din două plăci de lemn prinse cu ajutorul unei balamale; lovirea lor una de alta produce un sunet aproape identic cu cel al unei pleznituri de bici. Lemnul (Wood-block, Legno) este un instrument în două varietăți: cea chinezească, de formă paralelipipedică, și cea americană, ca un fel de halteră de mână, alcătuită din doi cilindri. Formele geometrice sunt goale pe dinăuntru și au câte o deschizătură. Asupra lor se acționează cu ciocănele sau baghete. Observație. Multe tratate de teoria instrumentelor se ocupă de instrumente cum ar fi pianul, chitara și mandolina, clavecinul, orga, harpa, vocea umană în ansamblurile corale etc. Aceste instrumente și voci au o prezență indiscutabilă în multe partituri orchestrale de reper. Instrumente cu coarde și arcuș Locul instrumentelor cu coarde și arcuș a fost multă vreme unul privilegiat în orchestra simfonică. S-a mers până acolo încât s-a susținut că, dacă grupul corzilor „sună bine”, atunci întreaga orchestră va suna bine. O primă explicație este aceea că - astfel cum am văzut -spre deosebire de instrumentele de suflat și de cele de percuție, care au atins o anumită „maturitate” în construcție relativ recent, corzile - și îndeosebi vioara - sunt instrumente la care perfecționări majore de alcătuire nu au mai fost posibile după activitatea unor lutieri celebri. De aceea, orchestra beethoveniană, de exemplu, se sprijină îndeosebi pe corzi pur și simplu datorită faptului că emisia sunetului la instrumentele de suflat din lemn și din alamă era problematică și incomodă (bineînțeles, nu este acesta unicul motiv posibil de invocat în observarea respectivei realități orchestrale), ca să nu mai vorbim de faptul că resursele de velocitate, reduse și nesigure, ale acestora practic interziceau încredințarea unor teme mai mișcate, mai agitate, în exclusivitate instrumentelor de suflat. Cu alte cuvinte, orchestra simfonică a clasicilor vienezi și a primilor compozitori romantici a fost o orchestră hipertrofiată în direcția instrumentelor cu corzi și arcuș și, ca mai întotdeauna în istoria culturii, acestei realități i-a răspuns, în ultima vreme, o hipertrofie - parțial firească totuși având în vedere bogățiile timbrale și ritmico-melodice de explorat - în direcția opusă, a favorizării suflătorilor și percuției în detrimentul corzilor. 263 Vioara Considerat instrumentul-regină al orchestrei simfonice, vioara își întemeiază acest renume pe resurse expresive imense. Măiestria utilizării acestora, cu chibzuință, dă de multe ori măsura succesului unor pagini cameral-orchestrale. Vioara este acordată astfel cum vedem în ex. 9. Numeroși compozitori și instrumentiști au recurs la modificări ale acestui acordaj pentru a obține fie note mai grave, fie mai multă strălucire prin ridicarea - parțială și/sau totală - a înălțimii sunetelor în care sunt acordate corzile viorii. Intinderea viorii în orchestră este indicată tot în ex. 9 și vom sublinia aici că limitele superioare, în solistică, pot fi mult depășite (mai ales dacă se progresează din treaptă în treaptă sau folosindu-se intervale mici). Ex. 9 Timbrul general al viorii este bine cunoscut. Are însă sens să arătăm aici că fiecare coardă a instrumentului are o expresivitate proprie și, speculând aceasta, frecvent, compozitorii cer instrumentiștilor să folosească o anumită coardă pentru a spori un anumit tip de expresivitate a liniilor melodice respective. Astfel, coarda mi (numită și cantino) este o coardă strălucitoare, luminoasă, coarda la este o coardă mai cantabilă, coarda re este considerată a fi o coardă prin excelență poetică, în timp ce coarda sol are uneori o culoare de alto, putând deveni ușor dramatică, sumbră sau întunecată. Poziția mâinii stângi pe tastieră influențează, de asemenea, timbrul viorii. Locul cel mai expresiv este acela care se apropie de mijlocul coardei, sonoritatea căpătând o moliciune, o căldură inconfundabilă. Atunci când mâna urcă spre căluș, scurtând așadar mult coarda, culoarea devine mai încordată, iar pe măsură ce mâna se întoarce spre prăguș, astfel încât coarda va vibra aproape pe întreaga sa lungime, sunetul tinde să devină mai clar, mai limpede, dar și mai inexpresiv. Direcția în care acționează arcușul - vorbim deja aici despre elemente de frazare - este importantă pentru dimensiunea expresivă. Arcușul în jos dă o anumită energie mișcării, pe când atacul unui sunet cu arcușul în sus, mai puțin energic, permite o susținere ulterioară a acestuia mai corespunzătoare. 264 Un procedeu interesant îl reprezintă alla punta - frecarea corzii cu vârful arcușului; fiind lipsit de greutate, sunetul este mai firav, dar și mai gingaș. Dimpotrivă, ad tallone (la talon), prin folosirea bazei arcușului, este procedeul optim pentru obținerea unor ambițioase și viguroase accente pe triple sau cvadruple corzi, de pildă. Un timbru metalic se poate obține prin procedeul sul ponticello, atunci când arcușul acționează aproape de căluș pe când plasarea acestuia sulla tastiera (pe tastieră) produce un timbru deosebit de dulce și catifelat. Pentru efecte timbrale diverse se mai folosește și lovirea corzilor cu lemnul arcușului (col legno), producându-se, bineînțeles, un fel de pocnet. Detache (sciolto) este procedeul prin care sonoritatea se accentuează prin mărirea vitezei cu care arcușul trece peste coardă, conform unei cvasiecuații: mai mult arcuș = mai multă energie. Dacă se dorește un accent și mai dramatic, se poate considera sciolto numai cu arcușul în jos, fiecare sunet și/sau acord fiind atacat separat. Staccato este un procedeu frecvent și ușor de obținut. Martellato este un staccato mai tăios, mai „rău”, folosit în nuanțe mari (modul de producere și direcția expresivă sunt sugerate de etimologia cuvântului). Practica cunoaște și un martelatto în piano, care se execută numai cu vârful arcușului. Prin alla corda se cere instrumentistului să susțină sunetul pe întreaga sa durată, în mod egal. Prin liscio se cere violonistului să cânte în mod „neted” (conform semnificației termenului italian), fără a se distinge așadar articulațiile inerente mișcărilor de arcuș. Gettato (Jete) se întâmplă atunci când violonistul „aruncă” arcușul peste coardă astfel încât acesta sare repetat. Separato este o indicație de frazare prin care mai multe sunete consecutive, deși se vor executa într-o singură trăsătură de arcuș, nu vor fi legate propriu-zis. Saltelatto cere instrumentistului să facă să sară arcușul ușor pe coardă, combinat uneori cu largi mișcări de atingere a mai multor corzi - este un procedeu foarte eficient pentru arpegierea unor acorduri. Picchetatto (punctat) este un procedeu dificil prin care se execută distinct, dintr-o singură trăsătură de arcuș, un grup de note în staccato. Flautato se obține printr-o combinare a unei presiuni foarte mici a arcușului pe coarde simultan cu o viteză mare a trecerii acestuia peste coardă. Timbrul sunetelor astfel obținute este foarte moale și catifelat, aproape ireal, straniu. Un procedeu tehnic specific instrumentelor de coarde și foarte des utilizat este pizzicato. El se realizează cu mâna dreaptă, dar poate fi realizat și cu mâna stângă, destul de ușor, mai ales pe coarde libere. Viteza cu care se poate realiza acest procedeu nu se recomandă să depășească 90 de bătăi pe minut în mișcare de 265 șaisprezecimi; de asemenea, trebuie ținut cont de faptul că o folosire îndelungată a acestui procedeu poate obosi instrumentiștii. In privința eficacității pizzicato-ului, se observă faptul că, atunci când lungimea corzii este mai mare, sonoritatea este mai puternică; pe măsură ce urcăm în acut, coarda se scurtează, iar procedeul devine ineficient. Există și o varietate mai spectaculoasă de pizzicato - atunci când instrumentul se ține pe genunchi sau sub braț și se cântă la el ca la chitară; viteza crește considerabil, iar anumite digitații grele sau imposibile în postura clasică, necesare corzilor multiple, devin realizabile. Mai amintim aici și varietatea numită pizzicato bartokian -este vorba de o ciupire atât de violentă a corzilor încât răspunsul corzii, la revenire, adaugă lovirea lemnului instrumentului, percutare care se aude și este de mare efect. Altă modalitate de efect o reprezintă executarea unui glissando imediat după ciupirea corzii; eficiența acestui procedeu este sporită la instrumentele cu corzi lungi. Flajeoletele sunt un alt procedeu tehnic de emitere a sunetului de mare efect și considerabilă ușurință la instrumentele de coarde. Pe corzile libere, atingerea ușoară a corzii respective într-un punct constituind o fracție a lungimii întregii corzi produce acel sunet armonic natural corespunzător (înțelegerea acestui fenomen este consecutivă parcurgerii primelor capitole ale Teoriei muzicii). Mai mult, utilizându-se tehnica descrisă, se poate folosi un glissando de flajeolete - mâna stângă alunecă ușor pe coarda liberă, determinând audiția unei scări largi a armonicelor respectivei corzi. Flajeoletele artificiale produc acele sunete armonice artificiale atunci când degetul arătător scurtează coarda, producându-se astfel, în mod obișnuit, un sunet mai înalt decât cel al corzii libere pe care ne aflăm; după acest moment însă, cu alt deget, se atinge ușor segmentul de coardă rămas liber fie la jumătate (caz în care se obține o octavă -procedeul e dificil din cauza extensiei mari la care e supusă mâna stângă), fie la o treime (se obține astfel armonicul trei), fie la un sfert de lungime (obținându-se astfel un sunet situat la dublaoctavă; această varietate de flajeolet este cea mai uzuală). Sunetul se notează real, plasându-se un cerculeț deasupra lui sau marcându-se digitația dorită prin notarea înălțimii unde se dorește atingerea corzii cu o notă în formă de romb (și, eventual, adăugarea sunetului în flajeolet prin notarea lui concomitentă în partitură; astfel, un sunet se notează folosind trei note: cea a pseudo-fundamentalei, cea a ventrului corzii unde se intervine și cea de efect real). Surdina se folosește la vioară destul de des, deoarece efectul ei este imediat perceptibil și de efect. Este vorba de un mic dispozitiv care se așază aproape de căluș, astfel încât calitatea vibrațiilor corzilor 266 este alterată, devenind ușor mai metalică, mai netimbrată, mai sârmoasă chiar, însă extrem de eficientă atunci când se dorește obținerea unei atmosfere poetice, mergând până la dulcegărie uneori. Tehnica cântatului la vioară a cunoscut un avânt vertiginos. Folosindu-se acea extraordinară posibilitate a viorii de a adapta digitații diverse pentru duble, triple sau cvadruple corzi, virtuozii acestui nobil instrument au transformat vioara în instrument adecvat aproape perfect redării sintaxelor polifone. Studiul pozițiilor și digitațiilor - pe lângă cel al tehnicii mâinii drepte (adică al mânuirii arcușului) - este premisa de bază a virtuozității instrumentale la vioară și la celelalte instrumente cu arcuș. Nu trebuie însă neglijată o anumită preocupare pentru acest capitol nici din partea orchestratorului, deoarece diferențele între o linie melodică simplissimă pentru partidele viorii din orchestra simfonică și o știmă pentru aceleași partide, unde efectele expresive enumerate mai sus și uzul dublelor și triplelor corzi sunt prezente meșteșugit, reprezintă adeseori diferențe capitale între o bună și o nesemnificativă partitură orchestrală. Cu alte cuvinte, în acele partituri unde se urmărește și altceva decât un simplu joc de timbruri consecutiv unui dialog de structuri, măiestria orchestrației pentru vioară devine indispensabilă, deoarece tehnica mâinii stângi o comple-teză cu strălucire pe aceea a mâinii drepte în obținerea unor nuanțe care adaugă mult expresivității orchestrale. Viola Viola este un instrument despre care se poate spune că poartă, pe certificatul său de naștere, semnătura dirijorilor și a compozitorilor care au ales orchestra ca principal mijloc de exprimare. Cu alte cuvinte, rolul solistic, fie ca instrument concertant, fie ca prezență în momentele de solo, este estompat puternic - cu câteva notabile excepții însă - în favoarea rolului său orchestral sau cameral. Viola este un instrument căruia i se încredințează sarcina de a umple armonii și/sau de a prezenta contrasubiecte neambițoase; de această sarcină ea se achită perfect, iar performanțele sale expresive s-au adaptat de-a lungul timpului de minune în această direcție. Acordajul violei este cu o cvintă mai jos decât cel al viorii. Intinderea violei este redată în ex. 10 (cu observația că limita superioară este aceea recomandată a fi folosită în orchestră), iar notația folosește cheile do și sol necesare unei bune plasări pe portativ a notelor pentru ușurința lecturii (prin eliminarea, pe cât posibil, a liniuțelor suplimentare). 267 Ex. 10 Timbrul violei - atunci când acesteia i se încredințează momente „descoperite” - este mai întunecat decât cel al viorii. Această lipsă de strălucire, de multe ori, poate reprezenta un plus de gingășie, un plus de poezie, un plus de melancolie chiar față de timbrul reginei instrumentelor. Toate procedeele tehnice amintite cu privire la vioară sunt posibile aici cu majora observație că instrumentul, fiind ceva mai mare decât vioara (și având astfel corzi ceva mai lungi), va favoriza acele procedee care „se simt mai bine” pe corzile lungi. La fel, problemele privind flajeoletele și cele care provin din digitație sunt cvasiidentice, cu majora observație că, în privința digitației, distanțele între poziții - traductibile într-o necesitate de supraextensie a degetelor - sunt ceva mai mari. Deși este privit în principal ca instrument de susținere armonică, nu trebuie neglijat faptul că, din motive evidente, viola nu poate fi departe de cuceririle de virtuozitate ale viorii. In rarele cazuri unde aceste cuceriri ar putea fi folosite este bine ca știința utilizării lor să fie prezentă în capacitățile profesionale ale orchestratorilor. Violoncelul Cantabilitatea în registrul grav și mediu este elementul care se pare că a determinat evoluția acestui interesant instrument. Tehnica interpretării la acest instrument a cunoscut o dezvoltare explozivă o dată cu folosirea degetului mare de la mâna stângă în rol de „căluș” (prin acest termen nu se desemnează, așadar, piesa de lemn pe care se sprijină coardele), permițând astfel extinderea întinderii violoncelului spre acut și o remarcabilă îmbunătățire a posibilităților de frazare; numele care au consacrat acest mod de interpretare sunt cele ale lui Boccherini, Romberg, Servais, Piatti, culminând cu geniala contribuție a lui Pablo Casals, care a definit locul și rolul acestui instrument nobil în contemporaneitate. Mai mult, la finele secolului al XIX-lea însă, A.F. Servais revoluționează tehnica violoncelului, impunând construcția acestuia cu un vârf ascuțit, care se fixează în podea (până atunci violoncelul se ținea și se fixa între genunchi, fapt limitându-i enorm pe instrumentiști). Astfel, violoncelul devine unul dintre cele mai interesante instrumente ale orchestrei simfonice - utilitatea sa în arhitectura sonoră este vădită, însă, în posibilitățile sale solistice, enorm îmbogățite în ultima vreme, ceea ce îl transformă într-o inedită copie în oglindă a (importanței) viorii, cu referire la zona gravă a întinderii orchestrale. 268 Acordajul violoncelului este cu o octavă mai jos decât cel al violei (astfel cum se vede în ex. 11), iar întinderea sa - ilustrată în același exemplu - este recomandată a nu depăși, în orchestră, limitele arătate. Notația se face în cheile de bas, de tenor și de violină, în funcție de registru; uneori, atunci când cheia sol urma imediat după cheia fa, notele erau scrise cu o octavă mai sus decât efectul lor (practică rar folosită astăzi). Ex. 11 Timbrul violoncelului este un subiect plin de fascinație. Resursele sale sunt superbe, iar expresivitatea de calitate și subtilitate apare ca fiind completă. Mai ales registrul acut excelează în privința cantabilității, în timp ce registrul mediu, mai puțin elocvent, pare a avea un plus de delicatețe. Toate datele enunțate cu privire la procedeele tehnice la instrumentele cu coarde și arcuș se aplică și la violoncel. Vor fi favorizate însă acele elemente care beneficiază de prezența unor corzi mai lungi și a unui corp rezonator mai mare - cum ar fi pizzicato (eficient și expresiv) și flajeoletele (mai numeroase și mai spectaculoase) - în detrimentul acelor procedee care privesc agilitatea; datorită lungimii corzilor și poziției mai incomode în care se cântă la instrument, viteza și complexitatea pasajelor de bravură pentru violoncel vor fi ceva mai reduse. In privința digitației, este util de observat faptul că tehnica violoncelului, prin folosirea consecventă a degetului mare, cunoaște o anumită „reorientare” în comparație cu tehnica mâinii stângi la vioară. Datorită distanțelor mai mari dintre sunete, două degete alăturate descriu numai un interval de un semiton (și nu de un ton, ca la vioară). Cu toate acestea, tehnica instrumentală de astăzi permite executarea unor duble, triple și cvadruple corzi cu ușurință - precon-diția esențială aici este aceea ca orchestratorii și compozitorii să posede anumite cunoștințe de bază privind posibilitățile de virtuozitate și de expresivitate ale mâinii stângi. Contrabasul Un instrument profund schimbat de intervenția tehnicii de jazz -acesta este contrabasul secolului al XXI-lea. Multă vreme având numai rolul de a susține simplu basul orchestral, contrabasul și-a dezvoltat posibilitățile tehnice și de expresie într-o asemenea măsură, încât 269 momentele solistice de efect au devenit tot mai numeroase. Astăzi, se folosesc numai instrumente cu patru coarde - existând și contrabasuri care au o a cincea coardă, foarte gravă, acordată în do. Acordajul contrabasului și întinderea acestuia sunt redate în ex. 12. Notația instrumentului se face în cheia fa, iar lectura este semi-transpozitorie. Ex. 12 Contrabas Timbrul contrabasului este sumbru, întunecat, misterios, greu în grav; în schimb, coarda întâi permite obținerea unor efecte cantabile deosebite, având o anumită gingășie chiar. Ca și în cazul altor instrumente grave, dar și agile, posibilitățile expresive ale contrabasului se deschid în direcția unor efecte de caracter, în special în zonele comicului și ale grotescului chiar. La fel ca și la celelalte instrumente de coarde, contrabasul dispune, teoretic, de o variată paletă de procedee de tehnică a mâinii drepte. Pizzicato și flajeoletele rămân favoritele tuturor compozitorilor aici datorită unor cauze la vedere. In privința tehnicii mâinii stângi, distanțele între pozițiile pe tastieră sunt atât de mari încât obținerea unui semiton într-un legato impecabil necesită o supraextensie (posibilă, la rândul ei, numai între degetele unu și doi, respectiv trei și patru). Ca și la violoncel, pe măsură ce înaintăm spre acut, aceste distanțe între poziții se micșorează, devenind așadar mai comodă articularea lor. Degetul mare - numit aici tot căluș - sporește posibilitățile tehnice ale contrabasiștilor, fără a se ajunge însă la spectaculozitatea obținută de violonceliști. Chiar și anumite intervale armonice sunt posibile la contrabas - rar utilizate însă în orchestră unde se preferă totuși acele ipostaze care au consacrat contrabasul ca principal instrument de susținere a bașilor orchestrali -, iar scrierea și obținerea lor corectă presupun, din partea orchestratorilor, din nou, un set de cunoștințe de digitație. Mai mult decât la alte instrumente, poate, elementele fizice (dimensiuni, lungimi ale corzilor, rigidități ale acestora atunci când sunt apăsate în regiuni supraacute etc. etc.) determină decisiv posibilitățile expresive, iar măiestria orchestratorului se va sprijini - și aici - pe tot felul de procedee instrumentale care pot mima obținerea anumitor efecte sau pot ocoli inteligent anumite limitări fizice impuse de dimensiuni, de lemn și de metal. 270 Considerații finale Studiul teoriei instrumentelor este un studiu întemeiat în mare măsură pe cunoașterea practică a unor realități cultural-muzicale. Fără o experiență nemijlocită a contactului cu instrumentele orchestrei simfonice mari, toate considerațiile despre timbruri și despre procedeele tehnice de producere a sunetelor ca modalități expresive (inclusiv în plan timbral) ale instrumentelor respective rămân la nivel de aproximare cel mult poetică. Corolarul acestei observații este la vedere - fiecare ocazie (prezență în sala de concert, audiție radio, transmisiune televizată, conversație chiar cu colegii care studiază disciplinele practice ale muzicii etc. etc.) ar trebui fructificată în sensul dezvoltării unei atenții direcționate specific. Cu alte cuvinte, observarea directă și imediată a unor factualități din paginile de mai sus trebuie să caracterizeze atenția descrisă mai devreme, cam în același fel în care audiția unor fugi de Bach, de exemplu, în lumina cunoștințelor dobândite la studiul contrapunctului, nu va ignora semnalarea unor momente expuse în fugato sau observarea caracterului contrasubiectelor ca fiind profund diferit de cel al temei fugii etc. etc. In acest sens, lipsa unei literaturi de specialitate bogate în limba română nu reprezintă un mare dezavantaj, deoarece teoria instrumentelor surprinde realități identice pentru toți teoreticienii (în definitiv, întinderea oboiului, de exemplu, va fi aceeași în toate manualele de teoria instrumentelor). Am folosit, în aceste pagini, intens resursele de informație din lucrarea semnată de Casella și Mortari, menționată în bibliografie, lucrare deosebit de valoroasă din acest punct de vedere. Teoria instrumentelor este, în mare măsură, o disciplină de observație, și nu una de interpretare, o disciplină în care datele oferă un spectru restrâns de interpretare, mult mai importantă fiind aici colectarea și organizarea lor judicioasă. Un element de bază în studiul teoriei instrumentelor îl reprezintă cunoașterea unor factualități de construcție care determină univoc calitățile sunetelor emise de acel instrument. Cel mai bun exemplu este aici cel al trombonului: astfel, înțelegerea faptului că mișcarea culisei este, în realitate, o lungire ad hoc a tubului și a coloanei de aer care, rezonând, produce sunetul, reprezintă chintesența învățării modalităților în care elementele de fizică le determină pe cele de acustică. Mai mult, limitările elementelor fizice, de construcție, vor fi și limitări ale elementelor acustice; astfel, violoncelul nu va putea coborî sub do grav din cauza limitării lungimii corzii (pe când un sintetizator va coborî, fără nici o problemă mai jos de acest sunet). Cea mai importantă distincție care trebuie făcută în legătură cu studiul teoriei instrumentelor ca propedeutică pentru studiul orches-271 trației este aceea privind distincția primară între caracteristicile timbrale și caracteristicile expresive, urmată de observațiile privind potențarea acestora din urmă de către natura liniilor melodice încredințate instrumentului respectiv (acestea din urmă studiate cu ajutorul descrierii procedeelor tehnice). Să luăm un exemplu simplu și edificator. Apropiindu-ne de posibilitățile fagotului vom spune că timbrul acestuia, în registrul mediu, este ușor surd, parcă răgușit etc. etc. (în afara prezenței umane, nu putem vorbi, bineînțeles, decât despre valori măsurabile ale diverselor armonice participând la acel spectru pe care, ulterior unei audiții, am convenit să îl denumim timbru); despre caracterul comic al timbrului la fagot, ca o caracteristică expresivă, putem însă vorbi dacă observăm acel inerent contrast (între intenție și rezultat, de pildă) pe care îl presupune categoria estetică respectivă. Culoarea timbrului va fi aceeași pentru toți potențialii ascultători, în timp ce conotațiile vor fi însă circumscrise unui areal cultural cvasidelimitat. Mai mult, pentru a putea vorbi despre un caracter comic cu privire la expresivitatea fagotului, avem nevoie de cel puțin două factualități - aceea a prezentării „descoperite” orchestral a fagotului și aceea a unei mișcări în valori mici și în tempo susținut a liniei melodice respective. Iată deci cum timbrul și expresia pot căpăta valențe noi în funcție de elemente extranee datelor fizice ale instrumentului. Fără această „descoperire - punere în relief”, observăm numai acele date ale progresului virtuozității instrumentale care au permis integrarea fagotului în ansambluri camerale unde însoțirea cu succes a unor instrumente considerate a fi mult mai agile este o realitate contemporană. Recapitulând, așadar, două par a fi direcțiile de interes în studiul teoriei instrumentelor aici. Mai întâi, vorbim despre înțelegerea felului în care datele fizice ale instrumentului și datele fizice ale procesului de interpretare - pe care le-am numit frecvent procedee (tehnice) de execuție - la acel instrument determină sunetele și calitățile timbrale ale acestora. Apoi, vorbim despre înțelegerea timbrului muzical și a expresivității acestuia ca determinare culturală și estetică. Mai mult -și prin aceasta se anticipează interesul pentru ulteriorul studiu al orchestrației - trebuie subliniată observația conform căreia anumite tehnici orchestrale au capacitatea de a îmbogăți valențele expresive ale timbrului (reamintim, fagotul are un timbru comic, deoarece linia sa melodică în acele momente este agilă și descoperită, lăsată în relief). Prin întemeierea lor, iată, pe procedee tehnice de execuție, pe posibilitățile tehnice ale instrumentului așadar, legăturile între teoria instrumentelor ca disciplină de observație și valențele estetice ale procedeelor orchestrale sunt la vedere. 272 Repere pentru testul de evaluare Datorită particularităților studierii teoriei instrumentelor, metodologia testării va fi întrucâtva diferită. Vom distinge, totuși, trei direcții de explorare a cunoștințelor studenților, astfel: 1) Memorarea strictă a unor elemente privind întinderea (ambitusul) și acordajul (în cazul instrumentelor din familia coardelor) instrumentelor principale ale orchestrei simfonice mari, precum și a unor elemente privind registrele acestora, cu accent pe memorarea registrelor unde instrumentele evoluează cel mai bine, timbrul acestora fiind așadar caracteristic. Se vor pune două întrebări în acest sens - de pildă, care este întinderea flautului și care este zona sunetelor-pedală la trombon -fiecare răspuns corect fiind notat cu un punct. 2) Ințelegerea unor specificități ale unor grupe de instrumente, cu privire la mecanismul de producere a sunetelor și principalele categorii de procedee tehnice. Se va cere dezvoltarea unuia dintre următoarele subiecte: a) descrierea mecanismelor prin care instrumentele de suflat din alamă au evoluat de la stadiul de instrumente naturale la cel de instrumente cromatice - cu accent pe înțelegerea datelor cu privire la evoluția tehnicii construcției (sistemele de ventile, pistoane, acțiunea culisei, acțiunea cvartventilului asupra lungimii tubului instrumentului etc.); b) descrierea unor procedee de tehnică a mâinii drepte (tehnică a arcușului) și tehnică a mâinii stângi (poziții, digitație, duble, triple și cvadruple corzi etc.), precum și descrierea unor procedee tehnice specifice acestor instrumente (flajeolete, pizzicato, getatto etc.); c) mecanismele transpoziției muzicale; d) particularizarea datelor timbrale (a se vedea, în principal, explicațiile de la începutul și sfârșitul sintezei). Este posibilă circumscrierea oricăruia dintre subiectele susmenționate la un anumit instrument - de pildă, „explicarea modului de producere a sunetului și executarea trilului la corn” sau „descrierea unor procedee caracteristice de tehnică a arcușului la violoncel” sau „diversitatea expresiei timbrale la fagot” etc. Tratarea amplă, coerentă, convingătoare a subiectului va fi apreciată cu maximum trei puncte. 3) Transpunerea unui fragment muzical de 16-32 de măsuri, scris la 4 sau 5 voci, dintr-o partitură corală (sau chiar dintr-o partitură în care nu sunt făcute specificații privind timbrele instrumentelor sau vocilor care o pot interpreta) pentru un ansamblu cameral de 4 sau 5 instrumente, cum ar fi flaut, oboi, clarinet, fagot și corn sau trompetă, 273 doi corni, trombon, tubă etc. etc. Se va remarca, în primul rând, alcătuirea acestui ansamblu cameral astfel încât să existe instrumente care susțin liniile sopranului, basului și „umplutura” armonică. Elementele de apreciere ale testului vor fi următoarele: a) încadrarea instrumentelor în registrele și în întinderea învățate - un punct (sunt posibile - și chair recomandabile - intersectări/încrucișări între instrumente justificabile expresiv); b) corectitudinea elementelor transpozitorii - trei puncte; c) completitudinea indicațiilor de dinamică, agogică etc. din partitură - un punct. 4) Alternativ, se poate imagina, ca probă de examen, transcrierea instrumentală a unui fragment la 4 voci (cor, pian, orgă etc.) pentru o formație de 5 instrumente (de exemplu cvintet de suflători: flaut, oboi, clarinet, fagot, corn). Astfel, al cincilea instrument va servi ca alternativă de rezervă atunci când una dintre voci va „ieși” din ambitusul instrumentului la care a fost repartizată inițial. Se încurajează dublarea la unison sau la octavă - dar numai la octava superioară pentru sopran și la octava inferioară pentru bas - pentru reliefarea momentelor muzicale semnificative; în afară de aceasta, nu vor exista alte note străine în partitură (cu alte cuvinte, în măsura n, pe timpul m, vom întâlni exclusiv notele din partitura-sursă). Se va cere folosirea nuanțelor, a legato-ului de expresie etc. pentru fiecare instrument, dat fiind că, adesea, în partiturile preclasice, ele lipsesc. Modalitatea în care vor fi repartizate cele 4 voci pentru cele 5 instrumente va depinde de posibilitățile expresive optime (registre, velocitate etc.) ale instrumentelor; se va urmări, în alcătuirea diverselor ansambluri camerale, folosirea simultană a unor instrumente nontranspozitorii și a unor instrumente transpozitorii. Bibliografie selectivă 1. Dănceanu Liviu, Cartea cu instrumente, Editura Fundației România de Mâine, București, 2002. 2. Casella Alfredo, Mortari Virgilio, Tehnica orchestrei contemporane, Editura Muzicală, București, 1965. 3. Pașcanu Alexandu, Despre instrumentele muzicale, Editura Muzicală, București, 1980. 4. Rimski-Korsakov N. A., Principii de orchestrație, vol. I și II, Editura Muzicală, București, 1959. 5. Gâscă Nicolae, Tratat de teoria instrumentelor; Acustică muzicală, Instrumente de suflat, Editura Muzicală, București, 1988. 274 3. DISCIPLINE COMPLEMENTARE PIAN GENERAL Prof. univ. dr. GEORGETA ȘTEFĂNESCU-BARNEA Obiective Cursul de Pian general este o disciplină obligatorie pentru studenții de la toate specializările Facultății de Muzică din Universitatea Spiru Haret. Aceasta deoarece cunoașterea instrumentului pian este un factor de sprijin hotărâtor în pregătirea studenților pentru majoritatea celorlalte discipline muzicale. Cursul de Pian general are ca scop ca prin intermediul instrumentului său să asigure studenților o importantă modalitate de îmbogățire a orizontului lor artistic prin abordarea practică, directă a lucrărilor muzicale din repertoriul universal și românesc. Conținutul cursului cuprinde o importantă latură tehnică, de familiarizare a studentului cu specificul pianului, respectiv de aprofundare a cunoștințelor dobândite anterior, prin exerciții pentru formarea și consolidarea deprinderilor și priceperilor pianistice de bază, cursul fiind ,prin mod de desfășurare și finalitate, un curs practic, individual. Latura repertorială, bogată și diversă, vizează lucrări din toate marile epoci ale creației muzicale . Cursul asigură studenților posibilitatea de a utiliza pianul ca instrument de lucru în studiul unor discipline ca: Armonie, Contrapunct, Citire de partituri, Analiză și Forme muzicale, Istoria muzicii. Cursul contribuie la dezvoltarea simțului estetic și a gustului artistic, la educarea sensibilității muzicale, la dezvoltarea capacității de reprezentare auditivă interioară, in vederea configurării complexe a fenomenului muzical. Repertoriul propus în cele ce urmează oferă posibilitatea abordării unor piese de o maximă diversitate, de toate nivelurile de dificultate, de la metode pentru începători până la marele repertoriu pianistic, în funcție de nivelul de educație pianistică al fiecărui student. 275 Material obligatoriu de studiat: Semestrul 5 • Forma de evaluare - COLOCVIU • Program obligatoriu pentru colocviu: - un studiu - o piesă polifonică - o piesă românească Semestrul 6 • Forma de evaluare - EXAMEN • Program obligatoriu pentru examen: - o gamă la alegere (pe două octave, cu arpegiu și acorduri) - o sonatină - o piesă la alegere Exemplu de Program minimal pentru COLOCVIU - semestrul 5 1) Czerny C., unul din studiile 4, 5. 276 277 2) Menuet, din „Album pentru Anna Magdalena Bach”. MENUET DirTAibum pentru Arma Magdaîena Bach” 278 3) O piesă din următoarele: Comes, Liviu: 5, 6. Carmen Petra Basacopol: Turma de oi. Cântec de copii Sereno 60 rit. «tempo Râu mă doare inima o 279 Exemplu de Program minimal pentru EXAMEN - semestrul 6 1) O gamă la alegere (pe două octave, cu arpegiu și acorduri). 280 2) Diabelli, A.: Sonatina op.168 nr. 3(o parte) sau W.A.Mozart, Sonatina în Do Major, partea I-a. 281 282 283 284 285 286 287 3) Schumann, R.: Călărețul sălbatec. Călărețul sălbatec 288 Bibliografie selectivă 1. *** Studii și piese pentru pian, Editura Fundației România de Mâine, București, 2005. 2. *** Album pentru Pian, Piese preclasice și clasice, Editura Fundației România de Mâine, București, 2005. 3. Herz, H., Culegere de exerciții, game, arpegii, Editura Fundației România de Mâine, București, 2000. 4. *** Sonatine pentru pian de compozitori români, vol.I-II, Editura Fundației România de Mâine, București, 2000. 5. *** Mici piese românești pentru pian, Editura Fundației România de Mâine. 6. *** Piese românești pentru pian din secolul al XIX-lea, vol I-III, Editura Fundației România de Mâine, 2004. 7. Beethoven, L.v. - Sonatine. 8. Cernovodeanu, M. - Mica metodă de pian, Metoda mare. 9. Clementi, M. - Sonatine. 10. Comes, L. - Miniaturi. 11. Diabelli, A. - Sonatine. 12. Drăgoi, S. - Miniaturi. 13. Hanon, L. - Pianistul virtuoz. 14. Jora, M. - Poze și pozne. 15. Mozart, W.A. - Sonatine. 16. Nicolaev, A. - Școla igrînafortepiano, 1963. 17. Schumann, R. - Album pentru tineret. 18. Vieru, A. - 20 piese pentru pian. 19. Voileanu-Nicoară - De luni până duminică, 1963. 289 GIL FRUNZĂ O ORIA ȘI [ETODOLOGIA CURRICULUM-ULUI •EE MUNTENIA CONSTANTA 2003 CUPRINS CAPITOLUL I OBIECTUL PEDAGOGIEI; PEDAGOGIA ȘTIINȚĂ A 7 EDUCAȚIEI 1 4 5 Delimitări conceptuale și accepțiuni ale termenului de educație Extinderile educației Factorii care determină educația Relațiile dintre pedagogie și alte științe Formele educației și relațiile dintre ele 7 CAPITOLUL II EDUCAȚIA PERMANENTĂ 62 1 Delimitări conceptuale 2 Sistemul educației permanente 3 Direcții de manifestare a educației permanente 4 Caracteristicile educației permanente CAPITOLUL III FACTORII DEZVOLTĂRII PSIHICE 74 1 Rolul eredității în dezvoltarea psihică 2 Rolul mediului în dezvoltarea psihică 3 Rolul educației în dezvoltarea psihică 75 77 80 CAPITOLUL IV OBIECTIVELE EDUCAȚIONALE 81 1 Delimitări conceptuale; importanța și funcțiile obiectivelor educaționale Clasificarea obiectivelor educaționale Operaționalizareă obiectivelor educaționale; avantaje și limite ale operaționalizării 81 89 123 CAPITOLUL V CONȚINUTURILE PROCESULUI DE ÎNVĂȚĂMÂNT; 131 TEORIA CURRICULUM-ULUI ȘCOLAR 1 Delimitări conceptuale și importanță 2 Domenii și surse ale conținuturilor procesului de învățământ 3 Criterii de selecție a conținuturilor procesului de învățământ 4 Modalități de organizare a conținuturilor procesului de învățământ 5 Documente care concretizează conținuturile procesului de învățământ 6 Abordarea creativă a conținuturilor procesului de învățământ BIBLIOGRAFIE 131 140 155 167 17 193 208 CAPITOLUL I OBIECTUL PEDAGOGIEI; PEDAGOGIA ȘTIINȚĂ A EDUCAȚIEI 1) Delimitări conceptuale și accepțiuni ale termenului de educație Când se pune problema definirii pedagogiei și a surprinderii specificității acestei discipline există un consens în a considera că pedagogia este știința educației. Mai dificil însă pare a defini educația, deci obiectul pedagogiei iar lucrul acesta se datorează probabil unor cauze ce țin de complexitatea educației și de varietatea situațiilor în care aceasta se poate desfășura. Faptul că educația este greu de etichetat o demonstrează și varietatea definițiilor care i s-au dat de-a lungul timpului și pe care unii autori le citează în lucrările și studiile lor, tocmai pentru a sublinia diversitatea punctelor de vedere referitoare la un concept de mare complexitate. Redăm în rândurile următoare, după E. Planchard (1992) și R. Deldime, R. Demoulin (1975) o serie de definiții date educației de către autori mai mult sau mai puțin cunoscuți, tocmai pentru a demonstra că acest demers nu este facil și nu determină o viziune unitară asupra obiectului luat în discuție. Educația are drept scop să dea sufletului și corpului întreaga frumusețe și perfecțiune de care sunt susceptibile (Platori). 7 Educația urmărește realizarea întregii perfecțiuni de care natura omului este capabilă (/. Kant). Educația este dezvoltarea naturală, progresivă și sistematică a tuturor facultăților (J. Pestalozzi). Educația este o operație prin care un spirit formează alt spirit și o inimă formează altă inimă (J. Simori). Scopul educației este de a produce un interes larg și echilibrat (J. Herb ari). Formarea unui suflet sănătos într-un corp sănătos, iată care este scopul educației (J. Locke). Rolul educației este pregătirea pentru o viață completă (H. Spencer). Educația constă în trecerea din conștient în inconștient (G. Lebori). Educația, ca știință, se ocupă cu descoperirea celor mai semnificative adaptări ale unui individ la persoanele, la lucrurile și la condițiile din lume; ca artă, educația se străduiește să promoveze schimbările naturii umane, deosebite de schimbările lumii exterioare, în așa fel încât acestea să ducă la adaptarea dorită (£. Thorndike). Educația nu înseamnă pregătirea pentru viață, ea este viața însăși (J. Dewey). Educația este organizarea unor deprinderi de activitate capabile să adapteze individul la mediul său înconjurător fizic și social (WC James). Adevăratul creștin, fruct al educației creștine, este omul supranatural care gândește, judecă, activează cu consecvență și spirit de continuitate, urmând dreapta rațiune, clarificată de lumina supranaturală a exemplelor și a doctrinei lui Hristos {Papa Pius al Xl-lea). Educația este arta de a forma oameni, nu specialiști (M.de Montaigne). 8 Educația este o formare datorită căreia individul asimilează un ansamblu de cunoștințe, își însușește un grup de idealuri de viață și își perfecționează aptitudinea de a utiliza cunoștințele pentru realizarea acestor idealuri (WC Cunningham). Educația este ansamblul mijloacelor cu ajutorul cărora este dirijată dezvoltarea copilului (H. Pierori). ' Educația este acțiunea exercitată de către un adult asupra unei tinere ființe în vederea dezvoltării fizice, intelectuale și morale a acesteia și a integrării sale în mediul în care este destinată să trăiască (L. Rafon). Educația este arta de a dezvolta calitățile morale, intelectuale și fizice pe care copilul le posedă în stare potențială (N. Sillamy). Educația este sistemul de comunicare având drept scop, la modul general, de a modifica, prin repetarea actelor de comunicare, repertoriul de semne, de obișnuințe, de tehnici, de moduri de comportament aflate la dispoziția receptorului (educație pasivă) sau a emițătorului (educație activă) (A. Moles et all). Educația în sens general. Ansamblu de mijloace prin care copilul este ajutat în dezvoltarea sa personală și în dobândirea capacităților, a modurilor de comportament, a valorilor considerate ca esențiale de către mediul uman în care el este atras să trăiască. Educația în sens special. Introducerea unor trăsături de personalitate prin influența durabilă a anturajului uman, încât acest rezultat să provină din condițiile normale ale vieții sau din acțiunea sistematică (F. Hotyat et all.). Educația este ansamblul activităților și a proceselor prin care o societate anumită, prin intermediul unuia sau mai multor specialiști, determină tinerii să participe la cultură, la activitățile de grup și să se integreze în mediul lor de viață (G. Thines et. all). 9 în ceea ce îl privește, E. Planchard (op. cit., pag.36) consideră că educația constă într-o activitate sistematică, exercitată de adulfi mai ales asupra copiilor și adolescenților, cu scopul de a-i pregăti pentru viața pe care vor putea s-o trăiască intr-un mediu dat. Deși pare tentant, atunci când se abordează problema educației, să se facă apel la descrierile conceptuale prin intermediul cărora să se surprindă mai bine notele definitorii ale acesteia, se poate totuși defini educația ca reprezentând o activitate desfășurată în mod sistematic, în virtutea unor obiective bine stabilite, cu ajutorul unor mijloace specifice, prin intermediul căreia tinerele generații interiorizează o serie de valori, dobândesc diverse tipuri de competențe, își formează o varietate de comportamente, toate acestea favorizând ulterior atât integrarea profesională, cât și integrarea socială a tinerilor care au fost incluși în diverse programe instructiv-educative. Reflectând asupra diverselor concepții despre educație care s-au structurat de-a lungul timpului, R. Hubert (1961) consideră că acestora li se pot atașa o serie de caracteristici și anume: 1) educația este limitată la specia umană; 2) educația este o acțiune exercitată de către un individ asupra unui alt individ sau de către o generație asupra altei generații; 3) educația este orientată către un scop care trebuie atins; 4) educația constă în a dobândi comportamente care se suprapun ' dispozițiilor naturale ale individului. Dacă de-a lungul timpului educației i s-a dat o multitudine de definiții (unele mai riguroase, altele mai puțin riguroase sau în unele cazuri chiar naive), aceleiași activități i s-a conferit o serie de accepțiuni sau de sensuri, ceea ce demonstrează încă o dată, dacă mai era nevoie, cât de complexă și cât de vastă este educația. 10 Referindu-se la posibilele sensuri ale cuvântului „educație” G. Mialaret (1993) consideră că acesteia i s-ar putea conferi patru accepțiuni și anume: 1) Prima accepțiune a termenului este aceea de instituție socială sau sistem educațional. în cadrul acestei accepțiuni educația se referă la felul în care este structurat sistemul de învățământ, la obiectivele care îi sunt specifice, la legile în virtutea cărora funcționează etc. 2) A doua accepțiune a termenului de educație este aceea de rezultat al unei acțiuni, ceea ce înseamnă că de data aceasta prin educație se desemnează totalitatea competențelor pe care le-au dobândit elevii ca urmare a implicării lor în diverse programe de instruire și de formare. Este vorba în acest caz de: - competențele asimilate; deprinderile însușite; - abilitățile, structurile operatorii și atitudinile formate; - de modurile de comportament structurate; - de formarea unor aptitudini și a unor trăsături de personalitate. O privire mai atentă asupra celor două sensuri ale educației prezentate anterior conduce la concluzia că ele se află într-o relație directă, în sensul că educația - produs este condiționată și determinată de educația sistem-, dacă, de exemplu, se intenționează ameliorarea educației - produs, în sensul că la elevi se dorește diversificarea tipurilor de competențe (de exemplu: mai multă imaginație, mai multă creativitate, capacitate mai mare de adaptare la diverse situații etc.), atunci trebuie operate schimbări la nivelul educației-sistem, aceasta fiind rațiunea realizării unor proiecte de reformă ale educației - sistem cu scopul manifest de a îmbunătăți educația - produs. 11 3) AI treilea sens al cuvântului educație se referă dimensiunea procesuală a acesteia, care face posibilă interacțiunea dintre profesori și elevi, realizarea unor schimbări comportamentale atât la nivelul elevilor, cât și la nivelul cadrelor didactice. 4) în sfârșit, cea de a patra accepțiune a educației se referă la conținutul acesteia sau, altfel spus, la oferta curriculară prin intermediul căreia se dorește realizarea finalităților și atingerea obiectivelor educaționale stabilite anterior. Această ofertă curriculară poate fi destul de diferită, de unde și o varietate de tipuri de educație precum educație literară, educație științifică, educație tehnică, educație artistică, etc, disocierea făcându-se evident după predominanța anumitor tipuri de conținuturi în realizarea programelor de instruire și formare. 2) Extinderile educației Educația din ultimele decenii se caracterizează prin câteva particularități esențiale iar una dintre acestea o reprezintă, indubitabil, extinderea acesteia. O analiză atentă a acestei note definitorii conduce la identificarea mai multor direcții care obiectivează extinderea, dintre care cele mai importante sunt: a) Extinderea educației asupra vârstei subiectului căruia i se adresează educația. Când se are în vedere acest tip de extindere se vizează, pe de o parte, școlaritatea obligatorie, iar, pe de altă parte, extinderea educației după finalizarea acesteia. în legătură cu extinderea educației asupra școlarității obligatorii se poate abserva că în ultimele decenii s-a constatat o prelungire a acesteia în ambele sensuri, adică și în sus dar și în jos, fiind tot mai mică vârsta când debutează școlaritatea obligatorie și tot mai mare când se finalizează. 12 De exemplu, cu mai multe decenii în urmă, școlaritatea obligatorie debuta la vârsta de 7 ani dar acum, cel puțin în țările dezvoltate, ea începe la vârsta de 6 ani, existând posibilități reale să se coboare și sub această vârstă. Apoi, dacă se are în vedere limita de sus, dacă cu mult timp în urmă școlaritatea obligatorie se finaliza în jurul vârstei de 14-15 ani, la ora actuală ea se extinde până în jurul vârstei de 16-18 ani, ceea ce demonstrează că actualmente cererea de educație este tot mai mare, motiv pentru care este posibil să se asiste la o prelungire a școlarității obligatorii astfel încât aceasta să devină de 12 ani, cel puțin la nivelul țărilor puternic dezvoltate. Dacă se vorbește de extinderea educației la nivelul școlarității obligatorii nu trebuie omis faptul că această tendință se manifestă și la nivelul învățământului preșcolar, unde tot mai mulți copii cu vârsta cuprinsă între 3-6 ani frecventează grădinița. în țările devoltate, unde educația preșcolară este bine reprezentată, toți copiii cu vârsta menționată frecventează grădinița dar această tendință este în ascensiune și în țările în curs de dezvoltare. Dar, cum spuneam anterior, extinderea educației nu trebuie urmărită numai la nivelul școlarității obligatorii, pentru că în momentul de față individul este supus unor influențe educative și după finalizarea acesteia. în contextul mai larg al sistemului educației permanente există un subsistem al educației adulților, care include o diversitate de programe cum ar fi: cursuri de perfecționare, de reconversie profesională, de programe cu caracter educativ pe o anumită temă, acest subsistem acoperind nevoile educative ale indivizilor de la finalizarea școlarității obligatorii până la sfârșitul perioadei active de viață și chiar dincolo de această limită. în consecință, având în vedere acest tip de extindere asupra vârstei individului se poate afirma că la ora actuală nu mai este o exagerare să se afirme 13 că fenomenul educativ vizează întreaga viață a individului, adică de la cele mai fragede până la cele mai înaintate vârste. b) A doua extindere a educației vizează instituțiile care generează influențe educative și care au un impact semnificativ asupra dezvoltării ulterioare a personalității elevilor. ' După cum se cunoaște, în mod tradițional educația era atribuită aproape în exclusivitate școlii ca instituție socială de instruire și formare, dar la ora actuală situația este complet schimbată deoarece școala nu mai deține monopolul asupra educației. Altfel spus, la ora actuală, pe lângă școală există și alte instituții care exercită influențe educative asupra copiilor și tinerilor, fiind vorba de instituții de cultură și artă, de presă, radio, televiziune, ele putând avea un rol complementar deoarece își aduc contribuția în complinirea culturii formale a elevilor asigurată de instituția școlară. Dată fiind contribuția acestor instituții în stimularea și dezvoltarea personalității elevilor se impune ca ele să nu fie ignorate, ci să se aibă în vedere realizarea unor parteneriate între ele și instituția școlară în vederea conceperii unor programe care să onoreze și așteptările elevilor. . c) A treia mare extindere a educației se concretizează în faptul că la ora actuală educația vizează toate dimensiunile personalității umane: cognitivă, afectivă, morală, motrică astfel încât, produsul final să se concretizeze într-o personalitate armonioasă, echilibrată, creativă, adaptabilă diverselor situații cu care se confruntă individul în demersurile sale cotidiene. Această formare totală a individului, cum plastic se exprimă G. Mialaret, reprezintă un mare progres față de situația când educația stimula selectiv anumite dimensiuni ale personalității (de exemplu, dezvoltarea cognitivă) și când altele, la 14 fel de importante, erau neglijate sau marginalizate, cu toate consecințele negative rezultate dintr-o asemenea situație. d) a patra extindere a educației vizează nivelurile la care se realizează procesul de educație. în acest sens se poate aprecia că situațiile educative sunt atât de variate încât ele nu mai pot fi limitate la situațiile concrete când un educator se află într-o interacțiune directă, nemijlocită cu elevii pe care îi instruiește. Altfel spus, educație face și instructorul sau profesorul care prin demersurile sale facilitează asimilarea conținuturilor de către elevii săi, educație face și directorul unei școli care monitorizează întreaga activitate a corpului profesoral, educație face și inspectorul care răspunde de felul în care se desfășoară această activitate la nivelul unui județ, educație face și un funcționar ministerial care are în sarcină alte responsabilități, comparativ cu cele specifice întâlnite în unitățile de învățământ. Concluzia desprinsă este aceea că educația se poate realiza la mai multe niveluri, pe mai multe paliere, iar la fiecare nivel responsabilitățile celor implicați sunt destul de diferite. în pofida acestui fapt, toți cei implicați își aduc o contribuție importantă în desfășurarea activității de educație. 3) Factorii care determină educația Fiind un proces de maximă complexitate, educația este multideterminată, ceea ce înseamnă că asupra ei acționează o varietate de factori, unii având o importanță mai mare, alții ,un impact mai redus, rezultanta influențelor lor configurând în cele din urmă maniera de realizare a educației. La modul general, factorii care determină educația pot fi grupați în două categorii și anume: 15 a) factori de natură externă care determină educația; b) factori de natură internă care determină educația. a) Din rândul factorilor de natură externă care au un impact semnificativ asupra felului cum se desfășoară educația pot fi enumerați: -tipul de societate în care se desfășoară educația; -nivelul de dezvoltare a societății în care se desfășoară educația; -modul de structurare a sistemului de învățământ; -conținuturile procesului de învățământ (oferta curriculară); -metodele și tehnicile de instruire; -recrutarea și formarea educatorilor; -mediul în care se desfășoară educația; -așezămintele educative și dotările acestora; b) Dintre factorii de natură internă o influență mai mare asupra educației o au: -potențialul intelectual al elevilor; -motivația și atitudinile pe care le au elevii față de acest gen de activitate; -modul de funcționare a diverșilor analizatori; -starea de sănătate a elevilor. Pentru a sesiza modul de determinare a educației de către acești factori, vom prezenta în continuare fiecare categorie în pare. 16 a) Factori de natură externă care determină educația: aj) Tipul de societate în care se desfășoară educația Tipul de societate în care se desfășoară educația este un factor de natură externă foarte important deși, de multe ori, mulți autori nu îi acordă atenția cuvenită sau îl ignoră din motive mai mult sau mai puțin întemeiate. Relevarea importanței acestui factor este ușor de realizat dacă se pleacă de la ideea că, întotdeauna, educația se desfășoară într-un anumit tip de societate, căreia îi este specific un anumit regim politic, că dincolo de natura puterii politice societatea se distinge și prin moravurile care o diferențiază, prin modul de structurare și funcționare a diverselor sectoare de activitate. De exemplu, din perspectiva puterii politice, societățile pot fi de tip democratic sau de tip totalitar (de dreapta sau de stânga), dar este ușor de înțeles că într-un fel se va realiza educația într-o societate de tip democratic și într-o modalitate complet diferită în cazul unei societăți totalitare. în cazul unei societăți de tip democratic, printre valorile propuse spre interiorizare elevilor se vor situa și o serie de valori care sunt specifice democrației, cum sunt dreptul la opinie, libertatea religioasă, garantarea proprietății private, libera circulație a capitalurilor etc. prin intermediul acestora încercându-se formarea unei personalități care să satisfacă exigențele unei societăți de tip democratic. Situația va fi total diferită în societățile de tip totalitar, când prin educație se vor vehicula în primul rând valorile considerate dezirabile de către guvernanți și când, de asemenea, prin educație se va inocula tinerilor ideologia care stă la baza funcționării acestei societăți, încercându-se astfel o îndoctrinare a unui segment tot mai mare de populație. 17 Efectele acestui impact au putut fi verificate în ultimele 4-5 decenii în cazul unor societăți de tip totalitar de dreapta sau de stânga, când educația a fost profund perturbată, când s-a produs o ideologizare exagerată a conținuturilor procesului de învățământ. Educația desfășurată la nivelul societăților de tip totalitar are de suferit și din cauză că rezistența la reforme este mai mare, ceea ce înseamnă că se aduc mai greu corecții în desfășurarea și funcționarea procesului de învățământ. aj Nivelul de dezvoltare a societății în care se desfășoară educația Indiscutabil, educația depinde și de nivelul de dezvoltare a societății în care se desfășoară deoarece această activitate presupune existența unor spații de învățământ adecvate, existența unor echipamente care facilitează activitatea de instruire-învățare, existența unui corp profesoral calificat să lucreze cu copiii și tinerii și toate acestea necesită costuri care nu sunt la îndemâna oricărei societăți. Faptul că acest factor extern poate facilita sau, dimpotrivă, împieta educația este vizibil atât în țările dezvoltate din punct de vedere economic, cât și în cele subdezvoltate. în țările dezvoltate care dispun de multe resurse și care alocă educației un procent semnificativ din P.I.B., cum se întâmplă în țările occidentale, în America, Japonia, educația este facilitată deoarece se onorează toate exigențele legate de spații de școlarizare, de dotare, de încadrare cu personal didactic, existând și posibilitatea ca școlaritatea obligatorie să fie prelungită până la 9-10 ani și chiar mai mult. Situația este total opusă în țările subdezvoltate, unde precaritatea condițiilor materiale se constituie într-un factor ffenator al educației, unde nu există suficinte cadre didactice calificate și unde școlaritatea obligatorie nu poate fi susținută decât pe o perioadă de 4 -7 ani, unde există riscul ca un număr mare de 18 copii să nu poată fi școlarizați, amplificându-se astfel fenomenul analfabetismului, cu toate consecințele negative determinate de o asemenea situație. a3) Modul de structurare a sistemului de învățământ Este un factor care nu poate fi neglijat deși, la prima vedere, ar părea că impactul său asupra educației să fie mai puțin semnificativ. Realitatea dezminte această supoziție iar importanța acestui factor poate fi demonstrată în cazul când se analizează felul în care sunt proiectate ciclurile de învățământ (care pot fi mai scurte sau mai lungi), când se analizează varietatea tipurilor și profilelor de școli care intră în structura sistemului, când se are în vedere modalitatea de trecere de la un ciclu de învățământ la altul. De exemplu, există sisteme de învățământ care oferă o multitudine de profile, astfel încât să poată fi onorate toate așteptările elevilor legate de alegerea profesiei și a carierei ulterioare, dar există și sisteme care, printr-o ofertă școlară redusă, limitează elevii în alegerea profesiei, orientându-i de multe ori spre domenii pentru care nu au nici aptitudini și nici interese. La fel, există sisteme de învățământ în care trecerea dintr-o clasă în alta sau dintr-un ciclu în altul nu creează probleme deosebite, pentru că nu este posibilă redublarea clasei (repetarea acesteia), dar există și sisteme unde aceste praguri sunt destul de dificile și unde se pot înregistra o serie de eșecuri mai ales la elevii cu o pregătire mai puțin consistentă. Dată fiind importanța acestui factor în susținerea educației se impune ca structura sistemului de învățământ să fie elaborată atât în funcție de nevoile și solicitările venite din partea societății, cât și în funcție de interesele, aptitudinile și așteptările celor care vor accede în diverse cicluri de învățământ și în diverse tipuri și profiluri de școli. 19 a4) Conținuturile procesului de învățământ (oferta auriculară) Atingerea sau realizarea obiectivelor educaționale presupune inevitabil că elevii să asimileze anumite conținuturi care sunt obiectivate în planurile de învățământ, programele și manualele școlare și care se constituie în ceea ce pedagogii numesc „curriculum-ul prescris”. Aceste conținuturi însă pot fi mai mult sau mai puțin adaptate elevilor cărora li se adresează, fie din perspectiva volumului, fie a gradului de conceptualizare la care se situează și în consecință, pot să nu creeze' probleme elevilor, când volumul este dimensionat în limitele acceptabilitășii și când forma de prezentare corespunde nivelului de dezvoltare psihogenetică a acestora, dar pot să se constituie și într-un obstacol serios când unele criterii de selecție nu sunt respectate (în special cele de natură psihologică) și când generează dificultăți de tot felul, fie că este vorba de apariția unor confuzii, a unor distorsionări, a unor lacune în structura cunoștințelor, toate cu efecte negative deoarece se repercutează nefavorabil asupra învățărilor viitoare. Impactul negativ al acestui factor extern este subliniat de mulți pedagogi (de ex. G. Mialaret, 1991, A. Giordan, 1987) care condamnă „programele demențiale” oferite elevilor și care nu reprezintă o garanție în amplificarea competențelor acestora comparativ cu situația când ei ar fi parcurs programe mai ușoare. Dată fiind incidența considerabilă a acestui factor extern se impune ca autorii de programe să nu introducă noi conținuturi în aceste documente fără ca' prin contrapondere să le elimine pe cele care, dintr-un motiv sau altul, n-ar mai trebui să facă obiectul activității de instruire-învățare. 20 as) Metodele și tehnicile de instruire Și această variabilă se constituie într-un factor extern care determină educația în funcție de specificul metodelor selectate și în funcție de modul de utilizare a acestora Ca notă generală se poate menționa că unele metode, prin însuși specificul lor, pot să susțină și să faciliteze realizarea educației și ne gândim în primul rând la metodele activ - participative, care conferă instruirii un dinamism mai accentuat și o atractivitate mai mare în timp ce alte metode pot s-o defavorizeze, deoarece nu mobilizează suficient școlarii pentru acest gen de activitate și nu-i motivează corespunzător. Apoi nu trebuie uitat faptul că unele metode, cum ar fi instruirea asistată de calculator, pot conferi avantaje educației nu numai în cazul instruirii de tip școlar, ci și educației care se realizează ca o extindere după școlaritatea obligatorie, sau după finalizarea unei formări profesionale în contextul mai larg al educației adulților. De asemenea, unele metode pot favoriza educația pentru că stimulează imaginația și creativitatea elevilor, le cultivă spiritul de inițiativă, îi abilitează cu exigențele activității desfășurate în echipă etc. a6) Recrutarea și formarea educatorilor Educația presupune interacțiuni multiple între elevi și educatorii lor și pentru ca aceste interacțiuni să se soldeze cu efecte pozitive asupra elevilor este nevoie ca personalul să posede o serie de competențe, fie că este vorba de competențe de natură științifică, fie de natură psihopedagogică, fie competențe 21 socioafective, iar toate acestea presupun o recrutare și o formare specială a viitoarelor cadre didactice. Acest deziderat nu este posibil întodeauna și existența a demonstrat că, de multe ori, o parte a personalului nu răspunde acestor exigențe, existând și cazuri când elevii nu beneficiază de serviciile unui personal calificat, iar în aceste situații procesul de instruire și de formare este perturbat într-o măsură considerabilă. Cum ușor se poate anticipa, problema calității personalului didactic se pune tot în țările cu resurse puține alocate educației și nu în țările puternic dezvoltate unde sunt singulare cazurile când se face apel la un personal mai puțin calificat. I a7) Mediul în care se desfășoară educația Mediul reprezintă un factor extern de primă importanță care determină educația și în același timp, în intercorelare cu ereditatea și cu educația, unul din factorii decisivi ai dezvoltării personalității umane. Potențialul de care dispune mediul, concretizat în oferta de stimulări pe care le exercită asupra individului, facilitățile pe care le creează ca indivizii să interacționeze neîngrădit, dotările pe care le pune la dispoziția educației pentru ca anumite activități să se poată desfășura corespunzător, se constituie în premise favorabile care pot să faciliteze educația în ansamblul ei. 22 a8) Instituțiile educative și dotările acestora în marea majoritate a cazurilor educația se realizează în instituții școlare care trebuie să răspundă unor exigențe care, prin natura lor, creează un ambient favorabil desfășurării activităților de tip instructiv - educativ. în marea lor majoritate aceste exigente fac referire, pe de o parte, la aspecte ce țin de arhitectura școlară, iar pe de altă parte, la dotările necesare pentru ca activitățile proiectate să se desfășoare în condiții normale. într-adevăr, instituțiile de învățământ trebuie concepute în așa fel încât să faciliteze organizarea diferitelor activități care sunt ocazionate de parcurgerea curriculum-ului școlar. Este vorba de cubajul fiecărei încăperi care are destinație didactică, de acustica sălilor, de luminozitate. De la numărul de intrări pe care îl va avea școala, pânâ la mărimea coridoarelor, până la amplasarea grupurilor sanitare și a atelierelor școlare, toate aspectele trebuie avute în vedere în primul rând din persepectivă pedagogică. Cum instituția școlară nu este un perimetru numai pentru activitățile de instruire, trebuie avute în vedere și spații pentru alte tipuri de activități, cum sunt: -cercurile pe discipline; -organizarea unor activități culturale și sportive; -organizarea unor concursuri, etc. A doua direcție care trebuie avută în vedere se referă, după cum am văzut, la dotările instituției școlare, aici intrând: -calitățile mobilierului utilizat; -instrumentele și aparatura necesară; -materialele didactice elaborate; toate având un rol determinant în desfășurarea activității instructiv - educative. 23 b) Factori de natură internă care determină educația bi) Potențialul intelectual al elevilor sau disponibilitățile intelectuale Reprezintă unul din factorii importanți, putându-se menționa că educația se desfășoară fără dificultate în condițiile în care elevii dispun de o inteligență situată în limitele normale, dar că ea poate fi îngreunată în cazul unei deficiențe mintale, nivelul de obstaculare depinzând în cele din urmă de tipul deficienței mintale, putându-se anticipa că, într-un fel se va desfășura educația în cazul elevilor care posedă o debilitate mintală ușoară, în altul când este vorba de o debilitate moderată și foarte anevoios când este vorba de limitele de jos ale deficienței de intelect, cum se întâmplă în cazul imbecilității și al idioției. în pofida acestor dificultăți evidente, educația a făcut progrese și în legătură cu aceste categorii de elevi, la ora actuală existând în cadrul subsistemului educației speciale unități de învățămând care oferă toate condițiile pentru ca procesul instructiv-educativ să se adecveze tot mai mult caracteristicilor și particularităților acestor elevi. b^ Motivația și atitudinile pe care le au elevii față de acest gen de activitate Pentru ca educația să se desfășoare în condiții optime nu este suficientă numai componenta intelectuală obiectivată într-o inteligență situată în limitele normalității, ci este necesar ca elevii să fie și bine motivați pentru acest gen de activitate, să posede atitudini favorabile care să îi determine să se angajeze activ în rezolvarea unor sarcini și în desfășurarea unor activități. De multe ori nu se fac progrese mai semnificative în educație nu din cauza unui minus de natură intelectuală, ci din cauza faptului că elevii nu sunt 24 suficient de motivați și nu etalează comportamente inscriptibile pe direcția atingerii obiectivelor educaționale, aspect subliniat de pedagogia populară prin interpiediul proverbului „brânza-i bună, dar burduful este de câine”. Pentru ca acest factor intern să favorizeze însă educația se impune mai întâi ca personalul didactic să investigheze felul în care se raportează elevii la diversele structuri motivaționale, sau altfel spus, să vadă ce tip de motivație posedă elevii pe care îi instruiesc. După ce s-a făcut această inventariere este necesar să se găsească și pârghiile sau mijloacele prin intermediul cărora poate fi amplificată motivația pentru acest tip de activitate, unele dintre acestea fiind menționate și de literatura de specialitate, dar altele depinzând și de creativitatea didactică specifică fiecărui cadru didactic. b3) Modul de funcționare a diverșilor analizatori Și acest factor de natură internă este important pentru că, în unele cazuri, existența unor handicapuri de natură senzorială, cum se întâmplă în cazul hipoacuziei sau al ambliopiei, pot să îngreuneze semnificativ desfășurarea activității de educație și implicit să afecteue negativ dezvoltarea ulterioară a personalității elevilor,. Pentru contracararea acestui factor de natură internă se cuvine, mai întâi, ca elevii în cauză să fie diagnosticați corect, iar după aceea să beneficieze de o instruire adecvată lor, fie în instituții școlare obișnuite (dacă acest lucru este posibil), fie în instituții specializate pentru anumite tipuri de handicap (școli pentru hipoacuziei sau surzi, școli pentru ambliopi sau nevăzători). Ignorarea efectelor acestor handicapuri de natură senzorială poate avea însă efecte dezastruoase asupra evoluției psihice a acestor copii deoarece 25 pierderile continue de informație determinate de funcționarea defectuoasă a unui analizator pot conduce la o retardare cognitivă care, în cele din urmă, îi apropie de nivelul de dezvoltare a unor persoane care posedă o deficiență mintală. b4) Starea de sănătate a elevilor Ultimul factor pe care îl avem în vedere îl reprezintă starea de sănătate a elevilor, putându-se ușor anticipa că în cazul unei sănătăți precare educația se desfășoară cu mai multă dificultate. De multe ori acest factor este neglijat deoarece marea majoritate a elevilor nu au probleme de sănătate, dar există cazuri când unii elevi au afecțiuni de genul diabetului zaharat, epilepsiei, anorexiei etc. și când educația se desfășoară cu o anumită dificultate. Deoarece nu se poate pune problema segregării lor în unități speciale de învățământ, acești elevi ar trebui să beneficieze de o instruire diferențiată care să fie adecvată caracteristicilor și posibilităților lor. Prezentarea acestor factori, atât de natură externă cât și de natură internă, demonstrează peremptoriu complexitatea și natura educației iar cunoașterea lor de către cadrele didactice reprezintă o condiție obligatorie pentru că unii dintre aceștia sunt manipulabili și pot fi influențați de către institutori sau profesori. Dacă, de exemplu, cadrele didactice nu pot influența regimul politic sau nivelul de dezvoltare a societății, ele pot totuși avea o contribuție legată de prelucrarea și prezentarea conținuturilor, de utilizarea anumitor metode de instruire, de amenajarea ambientului din spațiile de instruire și, prin aceste demersuri, educația poate fi facilitată. 26 4) Relațiile dintre pedagogie și alte științe Ca orice știință, și pedagogia întreține legături cu alte domenii ale cunoașterii de la care primește o serie de informații, date, sugestii pe care le utilizează în demersurile sale dar, la rândul său, în retur, poate la fel de bine să ofere acestor discipline date și informații pe care acestea le pot utiliza pentru atingerea unor obiective foarte diferite. Desigur, multe sunt științele cu care pedagogia stabilește o serie de legături, dar corelațiile cele mai semnificative sunt cele existente între pedagogie și filozofie, pedagogie și biologie, pedagogie și psihologie, pedagogie și sociologie. a) Corelațiile dintre pedagogie și filozofie Legătura dintre pedagogie și filozofie este una tradițională, iar acest lucru se explică în parte prin faptul că pedagogia, la începuturile sale, era de orientare filozofică și ființa în haloul acesteia cu toate consecințele rezultate dintr-o asemenea situație. După ce s-a emancipat de filozofie și a devenit știință cu statut autonom era firesc ca pedagogia să opereze modificări atât la nivelul aparatului conceptual cât și în privința opțiunilor sale privind relaționarea cu diversele domenii ale cunoașterii, dar cu toate acestea, legătura cu filozofia s-a păstrat iar această colaborare pare convenabilă atât pedagogiei cât și filozofiei. în cadrul acestei legături, pedagogia poate primi de la filozofie o serie de date, de informații, de sugestii care, la rândul lor, pot fi grupate în mai multe categorii, și anume: 27 • Date și informații referitoare la idealul educativ care la rândul său, configurează tipul de personalitate pe care școala dorește să îl edifice într-o perioadă istorică determinată. Cum demersul de configurare a tipului de personalitate nu este facil pentru că trebuie avute în vedere o serie de determinări ale acestuia, filozofia poate oferi pedagogiei o serie de sugestii în legătură cu o serie de aspecte referitoare la competențele pe care ar trebui să le posede indivizii care obiectivează respectivul tip de personalitate, expectanțele care le-ar fi specifice, idealurile care i-ar anima și determina să se angajeze în desfășurarea anumitor activități, pericolele pe care ar trebui să le aibă în vedere pentru a nu denatura specificul ființei umane etc. • Date și informații referitoare la tipurile de valori pe care școala ar trebui să le interiorizeze la tinerele generații în tentativa de a realiza idealul educativ și implicit, formarea la elevi a unor competențe care să le faciliteze atât integrarea profesională, cât și integrarea socială. Cum valorile sunt foarte diferite și cum fiecare categorie de valori influențează personalitatea într-o manieră distinctă, filozofia poate oferi informații referitoare la efectele fiecărei categorii în parte și la modul cum trebuie ele selectate pentru a se realiza un echilibru care să garanteze formarea unei personalități armonioase și echilibrate. Dincolo de aceste considerente, trebuie menționat faptul că legătura dintre pedagogie și filozofie poate fi relevată și în cazul cânt se demonstrează cum unele idei, sau unele curente filozofice au influențat semnificativ atât teoria cât și practica pedagogică. De exemplu, este o legătură evidentă între celebrul dicton enunțat de J. Locke „nimic nu este în intelect dacă mai întâi nu a trecut prin simțuri” și unul 28 dintre importantele principii didactice și anume, principiul intuiției, formulat pentru prima dată de pedagogul J. A. Comenius. Existența unei corelații semnificative între pedagogie și filozofie poate fi demonstrată și de faptul că una din ramurile importante ale pedagogiei este denumită chiar „filozofia educației”. Fără a mai insista și cu alte detalii referitoare la natura acestei legături, invocăm pe post de concluzie o apreciere făcută de J. Leif și G. Rustin (1970) care stipulează că o pedagogie este întotdeauna rezultatul unei filozofii și orice filozofie tinde să se desăvârșească într-o pedagogie. b) Relația dintre pedagogie și biologie Influențele educative, educația în general, vizează ființa umană care se distinge și printr-o dimensiune biologică, fapt demonstrat de afirmația comform crăreia omul este o ființă bio-psiho-socială, atribute prin care această ființă se deosebește radical de toate ființele întâlnite la scară planetară. în consecință, pentru ca educația să se soldeze cu efecte benefice asupra ființei umane, trebuie cunoscute caracteristicile de natură biologică ale acesteia pentru că într-o mare măsură ele se constituie în premize care pot să faciliteze educația și drept urmare, să determine progrese menite să ridice statutul ființei umane. La modul general, se poate menționa că biologia oferă pedagogiei o serie de date, de informații, care se pot constitui într-un referențial atunci când se pune problema proiectării unor activități de ordin educațional. în linii mari, cele mai semnificative date și informații oferite de biologie, pedagogie, se referă la următoarele aspecte: 29 • informații și date referitoare la procesele de creștere și de maturizare biologică desfășurate de-a lungul întregii ontogeneze care trebuie bine cunoscute din perspectiva consecințelor pe care le au asupra desfășurării procesului de instruire și de formare. Cum foarte multe lucrări o demonstrează învățarea, ca activitate complexă, nu poate fi realizată în condiții optime dacă nu s-au atins anumite niveluri de creștere și de maturizare biologică care să facă posibile achizițiile pe care le vizează învățarea. • De exemplu, achizițiile cum sunt mersul sau dobândirea limbajului nu pot fi posibile dacă sistemul osteomuscular și sistemul nervos nu au atins un anumit nivel de maturizare biologică care să facă posibile aceste progrese. în legătură cu desfășurarea acestor procese de creștere și maturizare biologică s-a constatat că la nivelul ontogenezei există o serie de perioade sensibile, sau nișe de dezvoltare cum le denumesc unii autori, care reprezintă segmente de vârstă ce facilitează maximal anumite tipuri de achiziții. De exemplu, se consideră că nișa de dezvoltare a limbajului este cuprinsă între 0-5 ani ceea ce înseamnă că în acest segment de vârstă copilul poate face progrese foarte mari de natură lingvistică, lucru demonstrat de faptul că la sfârșitul acestei perioade, dacă este bine stimulat cognitiv, copilul stăpânește limba în structurile ei fundamentale. De asemenea, s-a demonstrat faptul că, dacă nișa de dezvoltare a fost depășită dar nu a fost valorificată, achiziția care îi era specifică se va dobândi mult mai greu ulterior, iar dacă se va depăși o anumită vârstă, nu va mai fi posibilă asimilarea ei. Existența acestor nișe de dezvoltare la nivelul ontogenezei are implicații educaționale de foarte mare importanță deoarece, cunoscându-se felul în care 30 acestea se ierarhizează și segmentele de vârstă pe care ie acoperă, pot fi concepute programe educaționale care să le valorifice maximal potențialul astfel încât elevii să dobândească anumite tipuri de achiziții. Informațiile și datele referitoare la procesele de creștere și de maturizare biologică sunt nimportante și din altă perspectivă deoarece, amintitele procese, determină la anumite vârste și modificări în paleta de comportamente ale elevilor care trebuie corect interpretate de către educatori pentru a fi comise erori în legătură cu conduita pe care o afișează unii dintre aceștia. De exemplu, în adolescență, procesele de creștere și maturizare cunosc o intensitate mai mare, puseele de creștere sunt de mai mare amplitudine și toate acestea determină schimbări de natură comportamenetală pe care educatorii trebuie să le interpreteze corect. • date și informații referitoare la ergonomia activității școlare După cum semnalam și atunci când analizam factorii care determină educația, acest proces poate fi favorizat de o serie de aspecte ce țin de calitatea mobilierului cu care sunt dotate spațiile de instruire, de acustica sălilor, de luminozitatea de care beneficiază, de zgomotele mai mult sau mai puțin intense care pot afecta actul de comunicare didactică, de felul cum este conceput sau elaborat orarul activităților în școală, iar în legătură cu toate acestea, informațiile furnizate de către biologie, pot avea o însemnătate deosebită. Tot în această categorie intră și date referitoare la exigențele ce trebuie respectate atunci când se pune problema conceperii programului de activitate zilnică a elevilor, pentru a exista un raport optim între activitățile de instruire și cele afectate odihnei și loisirului pentru a preîntâmpina apariția oboselii în rândul elevilor și a unor afecțiuni de natură medicală. 31 în legătură cu aceste aspecte s-au făcut progrese semnificative în ultimii ani astfel încât, la ora actuală, există date precise în legătură cu felul de a concepe regimul activităților zilnice pentru fiecare ciclu de școlaritate. Nu în ultimul rând trebuie amintit că informațiile din această categorie se referă și la aspecte ce vizează nutriția elevilor care au o anumită vârstă și care sunt cuprinși în anumite programe de instruire, cu scopul de a identifica dietele care vor mări randamentul elevilor în activitatea de învățare. c) Relațiile dintre pedagogie și psihologie Relația dintre pedagogie și psihologie este cea mai reprezentativă, lucru datorat în parte și similitudinii mai mari existente între cele două științe care partajează multe elemente în comun, începând cu perioada care le atestă statutul de știință (ambele beneficiază de acest statut de aproximativ un secol) și terminând cu metodele pe care le utilizează în demersurile lor investigative. Consistența mai semnificativă a acestei legături poate fi demonstrată și de faptul că se pot stabili corelații între pedagogie și psihologie nu numai la modul general, ci și corelații între pedagogie și diversele ramuri ale psihologiei, ceea ce înseamnă că se poate vorbi de o legătură între pedagogie și psihologia generală, între pedagogie și psihologia vârstelor, între pedagogie și psihologia educațională, între pedagogie și psihologia socială, și chiar între pedagogie și psihologia cognitivă. C]) Corelația dintre pedagogie și psihologia generală Prima dintre corelații și anume, aceea dintre pedagogie și psihologia generală se explică prin faptul că asupra ființei umane nu se pot exercita o serie de 32 influențe educative cu scopul de a determina progrese la nivelul acesteia, dacă nu se cunoaște bine felul în care este structurat Sistemul Psihic Uman (S.P.U.) și cum funcționează acesta din perspectiva tuturor proceselor și activităților psihice care intră în alcătuirea lui. în virtutea acestei exigențe fiecare proces psihic și fiecare activitate psihică trebuie cunoscute atât din perspectivă structurală cât și din perspectiva legăturilor care se stabilesc între acestea deoarece, așa cum se cunoaște, activitatea psihică are un caracter unitar. Dar, exercitarea influențelor de natură educațională nu se limitează numai la stimularea unor procese și activități psihice care intră în structura Sistemului Psihic Uman, ci vizează și formarea unor trăsături de personalitate (perseverența, onestitatea, altruismul etc.) la diferite categorii de elevi, iar acest demers nu este posibil dacă nu se cunosc foarte bine elementele structurale ale personalității adică temperamentele, caracterul, aptitudinile și interacțiunile dintre ele, care să facă posibilă selectarea acelor influențe educaționale care, prin specificul lor, au un grad mai mare de formativitate și, implicit, un impact mai semnificativ asupra edificării personalității elevilor. cj Corelația dintre pedagogie și psihologia vârstelor Dacă în paragraful anterior aminteam faptul că educația presupune exercitarea unor influențe educaționale asupra ființei umane cu scopul de a determina o serie de progrese la nivelul acesteia, acum facem și mențiunea că exercitarea acestor influențe nu vizează ființa umană la modul general, ci ființa umană care se află într-un anumit stadiu de dezvoltare ontogenetică. După cum se cunoaște, în evoluția sa ontogenetică, ființa umană parcurge anumite stadii de dezvoltare și anume între 0 - 1 an stadiul nou născutului, între 1 33 - 3 ani stadiul antepreșcolar, între 3 - 6 ani stadiul prșșpolar, jntre 6 n 10 ?ani stadiul școlarității mici, între 10 - 14 ani stadiul școlarității,mijlocii, între 14-18 ani stadiul școlarității mari etc., și fiecare stadiu se caracterizează prii); faptul pă în cadrul acestuia procesele și activitățiile psihice dobândeșc o,apumiță;fO«feururc, o anumită structurare, care le rândul său determină o seri,e ^însușiri,serie de particularități care diferențiază un stadiu de altul. ; i; fir? : , • La modul concret, toți copiii care se află, într^un aniiinjt,, sțaujiu .(le dezvoltare partajează o serie de caracteristici și particularități care sunt specifice acestuia, dar în același timp, posedă o serie de însușiri particulare, diferențiatoare, care fac ca în interiorul aceluiași stadiu, în pofida similarității exiștente,,copiii,să * se diferențieze semnificativ între ei. , ,, Cum pare și firesc, educația nu șe poate realizaîn condiții de optimalitate dacă, pe de o parte, nu se cunosc particularitățile; psihofiziplpgice ișpecifiee fiecărui stadiu în parte, iar pe de altă, parțe, . particularitățile dlnstincte, diferențiatoare, care se întâlnesc la nivelul aceluiași stadiu,,dar pe?pare le posedă numai unii dintre elevi. Această necesitate, această exigență pxțrenj, de importantă a și generat formularea unui principiu al învățământului jntifulaf ,„reșpectarep particularităților de vărstă și individuale ale elevilor” care, pe de o parte, stă la baza activității de diferențiere și individualizare țr activității ^Jpșțj-ujrp - învățare, iar pe de altă parte reprezintă o garanție că acest gen de activitate se va solda cu efecte formative la nivelul diverselor categorii de .elevi; , ; ț ! , , ? ! De asemenea, cercetările din ultimele. relevat faptul că și dezvoltarea cognitivă a ființei umane presupune ca necesitate parcurgerea unor stadii pe care J. Piaget le-a identificat și le-a analizat, același lucru putându-se afirma și în legătură cu dezvoltarea dimensiunii motuleU^FȘOnulijțățibn;^ c? . Existența acestor stadii de dezvoltare ontogcnetică,cu caracteristicile și particularitățiile lor, are o mare importanță din perșpectiya,, exigențelor,(teiMăuă 34 ittW^tStyi&dtfcativă;'deoarece^ ounoscându-se particularitățile și însușirile fiecărui stadiu în parte este posibil și chiar indicat să se compatibilizeze oferta curriculară (conținuturi,materiale didactice, metode, etc.) cu caracteristicile fiecărui stadiu, astfel îttcât/-hctivjtatea defi®trtrire4nvățăfe să se desfășoare fără dificultăți, iar efecte le eî formative să se situeze la nivele tot mai înalte. biij, ’.issDimpotrivă,necunoașterea sau ignorarea particularităților de vârstă și fîidîVidOâte âle’eleVifer poate perturba serios desfășurarea activității de instruire-îhvățare iar exemple prin cate poate fi probată această afirmație pot fi găsite foarte fUȘOfpq5'!” •; '-(b Sfii, = V/ De exemplu, dacă elevilor din școlaritatea mică, care din punctul de vedere al dezvoltării intelectuale se situează după paradigma lui J. Piaget, în stadiul ații) li se oferă conținuturi cu grad mai mare de abstractizare este posibil ca în asimilarea acestora elevii să întâmpine dificultăți 'majore,>bdeddrttebJ1 «există1! Oi incompatibilitate evidentă între caracteristicile și parficularitățite’istâdjulai pă!de O'pârte și natura eonținuturilor pe de altă parte. De asemenea, utilizarea anumitor metode de învățământ trebuie să se afle ffiff-o i'edfefație ieVidefttăi'icu' caracteristicile și particularitățile stadiului de 'dezvoltaWiorttogOhetîcă în!icâre ‘Se situează elevii implicați într-o activitate de msirttSrc'șfde^feîffifairepî'ati^-'^ - ■ ;;- - ' ' ' i-, a ; jpQ! exemplu•lbtîfeistOrmihgUl este o metodă cu reale virtuți formative ideOărecef'iairrtSlOa^'imaXimâf''creativitatea de grup, dar folosită la nivelul învățământului primar poate să nu conducă la efectele scontate deoarece elevii din teâeat!iâtsâ®i!î;ftu'țioSi4dăJătifîOiehtăiiPfțiativă în comunicare, comparativ cu colegii âO#1date^se1$itUdâ£ăWdicmtifmâi ritâfideînvățământ. ai) îi î?3((iNOefcăîtateăi!t3uHba!ștefii; particularităților de vârstă și individuale ale eteWlOfîOStS'rOclămata nU mumă» din perspectiva exigențelor specifice activității de instruire, ci și din perspectiva compâfibilizăfii caracteristicilor fiecărui stadiu de 35 dezvoltare ontogenetică cu tipul de influență care ar trebui exercitată asupra elevilor de o anumită vârstă. De exemplu, în cazul elevilor care se situează în stadiul școlarității mici, datorită experienței lor mai reduse de viață, cât și faptul că nu posedă toată paleta de deprinderi și obișnuințe de natură intelectuală, este mai' indicat să beneficieze de o influență directă, care să-i ajute să rezolve problemele cu care sunt confruntați, în timp ce elevii care se situiază în stadii mai mari (școlaritatea mijlocie sau mare), pot beneficia de o influență predominant indirectă care să le stimuleze spiritul de inițiativă, imaginația, creativitatea, dorința de a se implica în actul decizional etc. c.ț) Corelația dintre pedagogie și psihologia educațională Și această legătură este importantă iar printre multiplele dovezi o reprezintă și existența unei discipline de graniță care se intitulează psihologie educațională. Așa cum spuneam în paragraful destinat prezentării corelației dintre pedagogie și psihologia generală, ființa umană nu poate fi supusă unor variate influențe educaționale dacă nu este cunoscută din perspectiva dimensiunii psihice și mai concret, dacă nu este cunoscut modul de structurare și funcționare a Sistemului Psihic Uman (S.P.U), în a cărui alcătuire intră toate procesele și activitățile psihice. Dacă această cerință este perfect legitimă, nu trebuie de asemenea uitat faptul că toate procesele și toate activitățile psihice, care intră în structura Sistemului Psihic Uman sunt educabile, în sensul că îșî pot mări parametrii de funcținare în condițiile în care sunt corect stimulate prin natura programelor de instruire destinate anumitelor categorii de elevi. 36 Plecând de la descrierea structurală și funcțională a diverselor procese și activități psihice realizată de către psihologia generală, psihologia educațională își aduce o contribuție notabilă arătând prin ce mijloace și prin ce modalități pot fi stimulate și dezvoltate fiecare proces și fiecare activitate psihică, astfel încât, productivitatea și eficiența acestora să se situeze la nivele tot mai înalte. Demersurile pe care le propune psihologia educațională în legătură cu dezvoltarea diverselor procese și activități psihice trebuie însă susținute de pedagogie care, prin natura și specificul programelor de instruire, poate facilita transpunerea în practică a sugestiilor venite din partea acestei ramuri a psihologiei. De exemplu, gândirea ca proces psihic central este educabilă atât din perspectiva operativității generale, cât și din perspectiva operativității specifice, dar programele de instruire pot fi elaborate în așa fel încât să se îmbunătățească și funcționarea generală a principalelor operații ale gândirii (analiza, sinteza, generalizarea, abtractizarea etc.), cât și modalitățile de operare a elevilor cu diverse categorii de algoritmi întâlniți la o serie de discipline de învățământ. La fel, psihologia educațională poate oferi sugestii interesante în legătură cu dezvoltarea limbajului, dar pedagogia poate concepe programele de instruire într-o asemenea manieră în care să fie vizate toate formele limbajului, exersarea tuturor funcțiilor specifice acestuia, apoi dezvoltarea așa numitelor „limbaje specializate” etc. C4) Relația dintre pedagogie și psihologia socială Legătura dintre pedagogie și psihologia socială este una semnificativă, cu o mare importanță practică iar acest lucru se explică din perspectiva a cel puțin două considerente și anume: 37 a) de cele mai multe ori, exceptând cazurile singulare, educafiapresupune exercitarea unor influențe de natură educațional# asupraninor grupuri Mtai.mari, ori; mai mici de elevi, dar pentru ca aceste grupuri șă:fie organizateișiisftffie puseita, situația de a funcționa optim ele trebuie mai întâi bine cunoscute. , < < h , Cum remarcă o serie de specialiști în psihologia socială, un;grup nu reprezintă o simplă juxtapunere a indivizilor carp le compun, ci un asamhlu care se distinge printr-o serie de caracteristici și de perticularități. , . Pentru ca asupra grupului să se acționmeze eficient pare firesc ca: educatorii să cunoască toți parametrii grupului și să intervină ori de câte ori unul dintre aceștia, printr-o funcționare defectoasă, tinde să perturbe funcționarea optimă a grupului. . ... Dintre caracteristicile grupului care au un impact mai semnificativ asupra funcționării acestuia cele mai importante sunt: ,, - ; 1) numărul de membri care intră în alcătuirea grupului (mărimea grupului); , \ ... ... : 2) structura grupului; 3) obiectivele grupului; ,/ . ■. 4) normele grupului; ..... > f 5) modul de funcționare a proceselor de comunicare îiț cadrul grupului;.;; 6) coeziunea grupului; ...... : m: ; ; n 7) tipul de influență exercită asupra grupului. Desigur, din motive de spațiu și timp nu putem face.o analiză detaliată a fiecărui parametru în parte, ci ne vom limita să semnalăm consecințele de natură educațională pe care le determină fiecare caracterișțică.a.gpupyJilt t - 1) Din punct de vedere algrupurile; (șeolar®;fac: parte din categoria grupurilor mici, ceea ce le conferă unele.avantaje comparativi cu grupurile mari, deoarece toți membrii au posibilitatea să se cunoască foarte 38 bine, să realizeze interacțiuni nemijlocite, directe, să-și formeze reprezentări corecte unii despre alții în legătură cu posibilitățile de care dispun, să-și anticipeze comportamentele etalate în diverse situații sau în diverse contexte, să detensioneze unele stări conflictuale, să ia parte în mai mare măsură la actul decizițional ețc. 2) Structură grupului concretizată în modul de ierarhizare a statutelor și rolurilor îm cadrul acestuia poate facilita, sau dimpotrivă, împiedica funcționarea optimă a grupului. De exemplu, poziția liderului, a profesorului în cadrul grupului are o importanță deosebită în funcționarea optimă a acestuia putând exista situații cînd el are stătut de egal, dar și cazuri când el se plasează pe o poziție exterioară grupului prin atitudinile, mentalitățile și comportamentele pe care le etaleză. - Ca notă generală, se poate aprecia că dacă liderul se află în prima ipostază, atunci grupul are șanse să funcționeze mai bine, există un risc mai mic să apară disensiuni în interiorul grupului și șanse mai mari să se rezolve conflictele care uneori sunt inerente în funcționarea acestuia. Apoi, nu trebuie uitat faptul că în cadrul structurii grupului rolurile pot fi diferite, făcându-se mai întâi o descriere între rolurile formale și rolurile funcționale (primele fiind dependente de o structură prealabil organizată și impusă, iar ultimele exercitate spontan ca urmare firească a proceselor de interacțiune) iar după aceea, diferențele care se pot face la nivelul rolurilor funcționalei 1 în privința acestora K. Benne și P. Sheats (1948) disociază trei tipuri de roluri și anume: • Roluri centrate pe sarcină, în raport cu mecanismele de mișcare ^ progresivă a grupului (sursăde informații, coordonator, îndrumător); ''■r‘ '•1' R&luMdăhMbuirtd'lăfiincționarea armonioasă a grupului (mediator, susținător) în raport cu mecanismele de coeziune și menținere; 39 • Rolurile îndreptate numai către satisfacerea nevoilor individuale (agresor, dominator), corespunzând unei eliberări de tip catartic, dar care constituie obstacole în funcționarea și în menținerea grupului. Dată fiind această diversitate a rolurilor funcționale, pare firesc ca educatorul să depună eforturi pentru a realiza un echilibru între ele, care să se constituie într-o premiză favorabilă pentru funcționarea optimă a grupului. 3) Obiectivele grupului reprezintă de asemenea o caracteristică importantă a acestuia neputându-se de fapt accepta existența și funcționarea unui grup dacă, acestuia nu îi sunt specifice o serie de obiective. Desigur, în privința naturii lor, obiectivele pot să fie de mai multe feluri, iar în cazul grupurilor școlare este vorba de fapt de două categorii și anume obiective (scopuri) prescriptive , care sunt stabilite de persoane care se plaseză în afara grupului și obiective sau scopuri individuale, care reprezintă o emanație a membrilor grupului și care concretizează așteptările membrilor grupului în cadrul unei funcționări normale a acestuia. Funcționarea optimă a grupului depinde în mare măsură, cum remarcă E. Păun (1982, pag. 136), de relația care se stabilește între scopurile prescriptive și cele individuale, fiind necesară o minimă congruentă între cele două categorii pentru a fi evitate perturbările și disfuncționalitățile care pot afecta activitatea grupului. în consecință, cadrul didactic va trebui prin demersurile sale să realizeze această compatibiltate între cele două categorii de obiective creând astfel premize favorabile pentru funcționarea optimă a grupului. 4) Normele grupului (normativitatea grupală) Pentru ca grupul să funcționeze normal și pentru a atinge scopurile care iau fost atribuite, întreaga activitate a acestuia trebuie reglementată de un sistem 40 de norme care impun anumite cerințe și care standardizează comportamentele membrilor care intră în alcătuirea lui. în cazul grupurilor școlare normele, ca și scopurile așa cum s-a văzut, sunt predominant prescriptive, deci elaborate și concepute tot de persoane care se află în afara grupului respectiv. Pe de altă parte, ca urmare a interacțiunii membrilor, grupul însuși poate să-și elaboreze o serie de norme care prin natura și specificul lor nu trebuie să intre în contradicție cu cele de natură instituțională sau, cum spun specialiști, să nu se ajungă la un conflict de norme care perturbă grupul în funcționarea și în evoluția sa. în consecință, și în privința normativității de grup, educatorul poate să-și aducă contribuția importantă atunci când, prin intervențiile și demersurile sale, el evită apariția conflictului de norme și compatibilizează cele două categorii de norme astfel încât funcționarea grupului să nu fie perturbată iar randamentul acestuia să fie maxim. 5) Modul de funcționare a proceselorf de comunicare în cadrul grupului Buna funcționare a proceselor de comunicare în cadrul grupului reprezintă o caracteristică fundamentală a acestuia deoarece, pe de o parte, procesele de comunicare determină funcționarea optjrnă a grupului, iar pe de altă parte, ele pot mări gradul de coeziune a acestuia cu toate consecințele benefice rezultate dintr-o asemenea situație. Dat fiind rolul major al proceselor de comunicare în cadrul grupului liderul trebuie să aibă în vedere o serie de aspecte care, prin specificul lor, facilitează schimburile dintre membri și înlăturarea oricăror bariere care pot ’ obstrucționa comunicarea. Din rândul acestor precauții cele mai semnificative sunt: 41 J ■ i? na)< facilitarea interacțiunilor dintreb membri astfel încât’ fiecare să comunice cu fiecare și evitarea situației când unii membri sunt r <>excluși din procesul de Comunicare plasâhdu-se într-o situație de ti 'simp^ spectatori care n-au inițiativă în comunicare și care nu-și FăC’ cunoscute părerile sau opiniile pe care le împărtășesc; -ji! j ; o echilibrarea și distribuirea corectă a comunicărilor în cadrul grupului •;..-J'.i-'j uastfel încât, comunicarea să nu poată fi monopolizată de unii membri - i i ; în; detrimentul celorlalți cu toate consecințele rezultate dintr-o i/ '■ asemenea situație; ■; - c) stimularea membrilor de a realiza nu numai schimburi de natură <;>/i 'informâtivâji ei și1 schimburi de bătură afectivă plecându-se de la i; i: :!tdeeaj'că împarfâșirea convingerilor, atitudinilor;' sentimentelor pe i i K jcâre ile proedâ-rnembrii grupului are un rol major în cunoașterea ;i: -reciprocă ' și în formarea unor reprezentări corecte despre posibilitățile și capacitățile posedate de membrii grupului; d) evitarea cenzurării unor mesaje din partea liderului, pleCându-se de it; i! la ideea căacestea n-ar trebui cunoscute de membrii grupului sau că 7 bnu ar .fi suficient de interesante pentru a fhce obiectul comunicării; - e) eliminarea obstacolelor și a> factorilor perturbatori din comunicare b-.<i< pentru ca aceasta să se desfășoare în condiții Optime și'cii 0 eficiență maximă; <- :b '■ iii i ii: d)i Coeziuneas gpupuitâ reprezintă alt parametru important care1 reflectă gradul'de bunife existent: între membrii grupului putându-se manifesta, după'cum remarcă/?. ^IdtineșkRi'&emoutiii (3 S>75; pag; 275) stib mal multe aspecte și anume: ' ..Gj7:; 3 a) sistemulde valdndomptemewtîdegenerate și menținUte priU’Sfandarde (prealabile sau actuale) de comportament; 42; i >, b) procesul'de iategrare a indivizilor în grop; ; > v v « , c) rezistența laforțele;(inteme și,externe} de di^rumurare; w d) atracția grupului + motivația membrilor + coordonarea eforturlor; ' e) solidaritatea interindividuală din interiorul grupului + elaborarea și ;< k iiii<: realizarea;înilcbmun)aanumjtor șarctrn ♦ împărtășirea acelorași norme de comportament;» K r:; -nu,' h;b,b f, J H ?J3aeăicoeziunea este putranică la.nivelul unui;®rup, ea se soldează cu efecte benefice dinirânduliGăreifa celeimai semnificative sunt;; . j » » ; iii>- qca);/ productivitate»;este puțin, perturbată’din cauzai dezacordurilor sau du; 'țb ir confliotelioc;deoarece frecvența acestora este extrem de redusă; ■<: b) sporește sau se amplifică efortul individual; q/,i / » ; ,■ c) membrii se stimulează reciproc sub influența fcntuziâsmUlui general /;' ) care se creează la scara întregUlui grup. ,b ;;; ; b iî iiiAoeiași autori indicășiifactoriicare sunt implicați;maximal în creșterea gradului de coeziune dintre care cetmai semnificativi Sunt ;;; ? ; KiJfl^Spttț/ÎWareadWfflfcfctțtfon’iu 'b.jb/j •»»/;,:, ;q; . jb ; ii ii Goeziuttfa depinde în mato nmăsură; de satisfacția bpe; care membrii o- resimt în cadrul grupului, de forțetecare iîi; atragi către grup;de sentimentul de apartenențăpficareîlîneearoă.; . d ; s; ^atraOtia^grupului<Yr! ii cnq ăbbb b';? ; jq Pentruifia gtupul să posede valențe deateactivitate.el tiebuiesăișatisfecâq o serie de nevoi;jipersdfiale,-:-de, genul/afiliației, iconstderațiet;ntocui*oașterii; SeCWităițW^etoh;; iif’i; ;bj ) îd.idi; ,q f;J iibi.jiKDeexfimpfedaoăgnlpuldăitrtprțsiămdividulmfCăehnu'ăteiroportanțar; existăjriscul,să,nujse creeze aceastăqatractivitato sauqeventuah-să se realizeze la' CQt8ff^lto:8eăZUțfr(;»b;;jb;.> bi-nb i? ăk’/v ;;.b (i;fb:nibf.i fiîq-nib) Cin-mnfti ;;b fid/r/ :;b:c, o ib .aijbq,;,; '.bibi;; b.;»;: ;;; bbbii.bîn; ob q,’ brii;:;! <;;; 43 Dimpotrivă, dacă nevoile personale sunt satisfăcute există șanse reale ca membrii săi să se identifice cu grupul și deci, coeziunea să se situeze la cote mai înalte. c) cooperarea în cazul în care membrii unui grup au raporturi de cooperare, situația creată este mai atractivă decât dacă sunt în raporturi de competiție. Comparată cu întrajutorarea, întrecerea creează o insecuritate personală mai mare deoarece indivizii se așteaptă la ostilitate din partea celorlalți. Mai mult, dacă gr,upul se divizează în subgrupe există riscul apariției unor tensiuni și a unor stări conflictuale, ceea ce diminuează semnificativ randamentul respectivului grup. 7) Tipul de influență exercitată asupra grupului . Acest factor nu trebuie neglijat, deoarece în foarte multe cazuri funcționarea optimă a grupului dar și randamentul acestuia sunt determinate de tipul de influență exercitată de către lider asupra acestuia. Pe de altă parte, nu trebuie să se uite că de multe ori, apariția unor tensiuni și a unor conflicte în interiorul grupului au ca punct de plecare tot tipul de influență pe care o exercită conducătorul grupului. La modul general, influența poate fi directă sau indirectă, fiecare dintre cele două forme exercitându-se prin anumite comportamente etalate de către profesor pe baza cărora se structurează ulterior și tipul de relație educativă pe care profesorul o permanentizează la nivelul grupului pe care îl conduce. Ca notă generală, trebuie făcută mențiunea că unii educatori, prin temperamentul lor, prin pregătirea psihopedagogică de care dispun, prin concepția generală pe care o au despre educație, exercitată constant un anumit tip de influență (directă sau indirectă) dar există și cazuri când educatorii optează pentru un anumit tip de influență în funcție de mai multe aspecte, fie că este vorba de 44 vârsta elevilor, de experiențele de învățare pe care aceștia le posedă, de sistemul de deprinderi și priceperi pe care elevii și le-au format în timp, de potențialul intelectual de care dispun, de tipul de activitate în care sunt implicați etc. Plecând de la aceste determinări, cadrul didactic poate opta spre un anumit tip de influență, dar poate să le și alterneze dacă contextul de instruire sau tipul de activitate impun o asemenea strategie. Chiar dacă această prezentare a caracteristicilor grupului nu a putut fi făcută în mod mai amănunțit, se poate totuși trage concluzia că nu poate fi influențat eficient un grup de elevi dacă liderul sau educatorul său nu-1 cunoaște din perspectiva tuturor parametrilor implicați în buna funcționare a acestuia. Al doilea considerent care stă la baza relației dintre pedagogie și psihologia socială este concretizat în faptul că de foarte multe ori, în activitatea de instruire - învățare, cadrele didactice sunt puse în situația de a forma la elevii cu care lucrează o serie de atitudini, de convingeri, de sentimente, într-un cuvânt de a-i ajuta pe aceștia să dobândescă o serie de achiziții de natură afectivă care au un rol extrem de important în dezvoltarea generală a personalității elevilor. Pentru ca aceste achiziții să fie posibile însă, cadrele didactice trebuie să cunoască mecanismele care stau la baza formării lor, iar după aceea, să elaboreze strategiile cele mai adecvate, cele mai potrivite care să asigure reușita într-un demers de asemenea natură. în această privință, psihologia socială poate oferi pedagogiei înfomații de un real folos pentru că, de exemplu, la ora actuală sunt cunoascuți factori implicați maximal în formarea sau schimbarea atitudinilor. Referindu-se la acest aspect J. N. Kapferer (1978) consideră că principalele elemente care afectează procesul persuasiv sunt: a) natura și calitățile sursei; , b) natura și calitățile mesajului; 45 ;: f/ i i'i • yc) '1 -‘ - -' i; ! G' = '!t;i!;■ .’: 4) >n(itVtvi'și'i:(iP0btei,is^c^eWcejrf&rtetinț '-'i n'/pjiiq t< n-Aivij:j GunoscâMdw-Se ;acestî factori'evident;' cadrul ’didâ&iC' poâfe'aețiOnâ da inivelul fiecăruia'penttuaitâcepdsibilăfonttaFeâSattSCbimdarda UntePatitudini. j < < ..! i t j De bxietttplttv când ise ăte îtt veddre natura $i căiitâțitâ1 sUrSeî1 referirile vizează cu precădere competența peicar& o pOse(fâ'Sunsâ'WrdotfienfuI Wcâtfâ se Mzeaziătformateattodi«ii;isau*fcredibilitâtedde care dă; dovadă‘existând și cazuri ncândogursa onorează «prima; exigență*, dar ti-d poate proba pe d două 'șP drept wmarei atitudineainusepbatefonwa; ’’ i«',o qviq -ii .utn-j;t-.- i.-mxsiîs!, ; ii z-jit, iBupăictim sfe cunoașteți psihologia co^Jitisiă estb O-râtflUfăftiai recentă a jpsihotagjeip-dari ewîajfâcut-pwgreafeffoawe Wnpbrtiante^nPtilfin’rfeie ^decenii' altfel s încât, unelednovații dematdrăi Cogfuti vfstă’ poț fi attîtâzateiîtPadtiWataă edtldiăfiă de instruire-învățarebaftât»;pentru* a oMfâciiitâ Oâf-șP pe&ffl W toWi'^dâeit&tea^și sproduictivitateaib b aiaibin ,6gnî aîsd;zoq ai! fe idîAirbii abaat; fia unnaM i ia fo liniPinaEqfdeleinui’benPiiflcâtiwfrtdvațiî aîepstâo'tegiei-cognitivecârfe potifiiapiipate îiinaotivitateaide instruire sunt ctreumScrîse^rgttHfei^r/'IseHi&jtte&îi cunoștințelor, aici decelându-se mai multe posibilități,'fie eăeste ^rBa*0 de Organizate i cunoștințelor11 priuq bteermediyt'b^ffintelW1 '«fcăfcMiWVfe/d fie prin s inteftpediul-ivețelgfyitr, vemnMiceț; ifîe-’ prin <irttierttMiUlsebnâpiU^ '£bf$iiiv& =tbâtfe aceste modalități facilitând, pe deiCHpâttd, £ftițete*gerea rnâf-'pfOfiiftdă’ ă >âePStftf (Cunoștințe^ iar pfeVdfii âltăpatțe; •favOfizează-ftiitttei tnure rftâsiiră1ffetai,&!f$ păstrarea acestora în memoria dedungfedurată ^»f.43.©î).^noi3dtr, sica aînaisiab aiaihqi aniiq Se înțelege însă de la sine că, utilizarea acestob'lnoVații cogriitiviste, nu este posibilă dacă personalul didactic ntieste''bine’inf0rttitrtiîn"iegătură cu ®6 avahtajele. acestei modalități; și nu dispun© de abilității© qeceșabfr reclamate de organizarea semantică:a cunoștințelor. ; ; ; -n ; i; j ii i: ; s; q ț ! i După prezentareardiverselor ipostaze ale corelație» dintre, .pedagogie și psihologie, pot fi aduse și alte argumente; care demonstreazăsimilariîateamare existentă iîntsq cele două: discipline^ care .cuDsiguranțăp-n-aiiift^ * subliniată ; întotdeauna mici înihicrărileicaire âuahordăt această problematică. ■ •?. ;îii; ,b (Dintre acestea.primul; bineînțeles, șe^referȘ la afațatal iCăsmirlte: dintre metodeto utilizatei; de pedagogie în activitatea ,de ihstruireftînvățare .îșî, relevă specificitatea! prin interraediul unor considerente'de-natură psiholagică; i ; s: < ■ q i De exemplu, expunerea sau cursul magistral, ca metode de instruire valorifică într-un fel o formă avlimbajulpi'j6«ai»șl apume^AmonâlUgulidupă cum, metodele conversative valorifică maximal avantajele altei forme și anume ■dialogul.• Gdifj !<'W r1;,' .q Vku <> i jî/:,. i ijfiți EiRR'. jA < ; ■ De asemenea, metodele rnodernede:, instruire cum sunt învățarea prin descoperire, rezolvarea ; de: ■ probleme»; instruirea. programată pot,fi susținute în primul «ândiffiUi; argumente!idei natuiăi psihologică^ Junnândi ca acestora să li se adauge și argumentele ide maturăpedagogică; ceiea ce: demonstrează) âne& odăiță degătura puternicăexistentă,rîntrei pedagogiei și psihologie;;în acest sehs, trebuie ;menționati&ptob$Mn multe cazuri, i o, pwtadă «de ; instruire estei tratată atât în lucrările de pedagogie,; cât, și-în-tunde lucrări dfe psiholbgie cum se întâmplă cu instruirea programată eare este analizată de M^ReuctUin {1999) în.tratatul său de psihologie atât din perspectivă psihologică, cât și din perspectivă pedagogică. ; !H;i i ;;; Un aldoileaarginhentiîEbohsfituie făptuiEăiuhele jnetodfeipe Care actuala pedagogiei® ntilizeazăousupcessiintde fapt!metode de sorginte psihologică cum estoi cazul ba-âinstotamingrului^ țnvdntieii<:studiuli,!de Msdare/iprăicspecificul lor, isunfcotetod&de! stimuiareăicreatlvitățuiînigrap; -jo'rîr.o'jb oiifrnbi?!ico "47 în sfârșit, poate n-ar trebui să terminăm prezentarea relației dintre pedagogie și psihologie fără să amintim și contribuția pe care a adus-o psihanaliza educației, deoarece aceasta a demonstrat rolul experiențelor trăite anterior de către copil în dezvoltarea ulterioară a personalității sale. Evident, educația trebuie să țină cont de aceste experiențe trecute deoarece, pe. de o parte, ele stau la baza etalării unor comportamente a căror geneză poate fi ambiguă și care poate să-l deruteze pe educator, iar pe de altă parte, deoarece experiențele trăite își vor pune amprenta asupra evoluției ulterioare a personalității fie că este vorba de dimensiunea cognitivă, afectivă, morală etc. d) Relația dintre pedagogie și sociologie Această legătură este foarte importantă și poate să-și aibă geneza în fapul că educația, în esență, este un fenomen social care este condiționată de societate dar care la rândul său poate influența societatea și evoluțiile acesteia. Ca și în cazul altor discipline, sociologia poate oferi pedagogiei o serie de date, de informații care, în linii mari, se referă la următoarele aspecte: 1) informații referitoare la modul de finanțare a educației, iar acest lucru este extrem de important deoarece, așa cum am menționat anterior, educația depinde de resusele care i-au fost alocate pentru a asigura condițiile reclamate de buna desfășurare a procesului instructiv-educativ; 2) informații referitoare la mediul de rezidență al copilului, aici fiind vizate starea materială a familiei, tipul acesteia, climatul socioafectiv, nivelul cultural a părinților ș.a., toate trebuind să fie luate în considerație deoarece așa cum se știe familia este un mediu educagen 48 care poate susține eforturile școlii în demersurile sale de natură educativă; 3) informații referitoare la maniera în care societatea depune eforturi pentru egalizarea șanselor în educație astfel încât elevii să nu întâmpine dificultăți în accederea spre anumite tipuri și profiluri de școli; 4) informații referitoare la structura personalului didactic pe vârste, sex, tipuri și profiluri de școli existând astfel posibilitatea ca sistemele de învățământ să și poată fi comparate între ele. Toate aceste informații apar în manuale sau tratatele de sociologie (a se vedea N. Goodman, A. Giddens, 2000 ) și este util ca educatorii să le cunoască pentru ca în anumite contexte să le utilizeze în activitatea cotidiană de instruire și formare. După cum s-a putut constata, pedagogia întreține o serie de legături cu alte științe și este posibil ca pe viitor universul său constelativ să se amplifice, dacă se pleacă de la ideea că educația este un fenomen prea complex încât să nu poată sensibiliza și alte domenii care să-și aducă o contribuție semnificativă în evoluțiile sale viitoare și ne gândim la lingvistică, psiholingvistică, cibernetică, etc. 5) Formele educației și relațiile dintre ele Fiind un proces de maximă complexitate, educația se ipostaziază sub trei forme, și anume: • Educația formală; • Educația nonformală; • Educația informată. 49 Fiecare formă în parte se distinge printr-o serie de particularități care o diferențiază de celelalte, dar între ele există relații de susținere și complementaritate care evită de cele mai multe ori contrapunerile. 1) Prima dintre forme și anume, educația formală reprezintă totalitatea X ---------------- influențelor care se exercită asupra elevilor de către instituții specializate, fie că este vorba de școli, universități sau alte instituții de formare.; Dintre elementele de specificitate decelate în cadrul acestei forme pot fi amintite următoarele aspecte: • se realizează într-un cadru instituțional, în instituții create special pentru a asigura facilități desfășurării procesului de instruire și de formare; • se realizează prin implicarea unui personal specializat (cadrele . didactice), calificate special în acest sens care dispune de o serie de competențe și anume, competențele de natură științifică, de natură psihopedagogică, de natură psihosocială la care trebuie să se adauge competențele socioafective; • vizează întotdeauna realizarea unor finalități de natură educativă și atingerea unor obiective care au fost stabilite anterior și care sunt consemnate în documentele de politică școlară; • are ca țel fundamental dezvoltarea armonioasă a personalității umane urmărindu-șe toate componentele acesteia: dimensiunea cognitivă, afectivă, psihomotrică, morală; • contribuie decisiv atât la formarea culturii generale a elevilor, dar și la formarea culturii profesionale a acestora facilitând 50 integrarea socială și profesională a tinerilor în diversele sectoare de activitate; • facilitează contactul elevilor cu diversele domenii ale cunoașterii, oferindu-le acestora posibilitatea să dobândească cunoștințe și informații aparținând diverselor științe reprezentate prin disciplinele de învățământ care intră în structura curriculum-ului școlar; oferă elevilor posibilitatea să-și formeze o serie de deprinderi, abilități, priceperi care să le faciliteze progrese în activitatea de instruire și în dobândirea viitoarei profesii; • cum menționează C. Cucoș (2002, pag. 45), educația formală este puternic expusă și este infuzată de exigențele suprapuse ale comandamentelor sociale și uneori, politice. Ea este dimensionată prin politici explicite ale celor care se află la putere la un moment dat; • realizându-se prin parcurgerea curriculum-ului prescris, educația formală impune o normativitate ridicată și implicit poate determina o limitare a creativității didactice; • presupune, cum relevă unii autori (T. Cozma, 1988, S. Cristea, 2003), realizarea unor activități evaluative prin diferite forme și prin mijloace diferite care să identifice progresele elevilor și eventualele disfuncționalități apărute în desfășurarea procesului instructiv-educativ; • educația formală se realizează, cum corect relevă E. Istrate (1988), în cadrul sistemului de învățământ care prin modul lui de structurare, prin felul în care are proiectate ciclurile de învățământ, prin tipurile și profilurile de școli pe care le încorporează conferă o notă specifică și modului de realizare a educației formale; 51 Dacă se are în vedere modul de structurare a Sistemului de învățământ din România, configurația acestuia este următoarea: a) învățământul preșcolar, grupa mică, mijlocie și mare, de pregătire pentru școală; b) învățământul primar, clasele J-IV; c) învățământul secundar: -învățământ gimnazial: clasele V-VIII; -învățământ profesional; -învățământ liceal: clasele IX-XII (XIII); d) învățământ postliceal; e) învățământ superior; -învățământ universitar -învățământ postuniversitar în pofida unor critici care i s-au adus de-a lungul anilor, educația formală rămâne cea mai reprezentativă (cel puțin până în momentul de față) estimându-se că ea oferă aproape 60-70% din totalul influențelor educative exercitate asupra copiilor și tinerilor. 2) A doua formă de educație este cea de tip nonformal și ea cuprinde (sau include) totalitatea influențelor de natură educativă realizate în afara clasei sau în afara școlii. Și această formă de educație dispune de o anumită specificitate care este decelabilă la nivelul mai multor aspecte cum sunt: obiectivele care îi sunt specifice, activitățile prin care se diferențiază de educația formală, limitele (dezavantajele) pe care le generează. în legătură cu obiectivele pe care le vizează, V. De Landsheere (1992, pag. 566) consideră că dintre cele mai semnificative pot fi amintite următoarele: 4 52 a) susținerea celor care doresc să-și dezvolte sectoare particulare în comerț, agricultură, servicii, industrie etc; b) ajutarea populației pentru a exploata mai bine resursele locale sau personale; c) alfabetizarea, d) desăvârșirea profesională sau inițierea într-o nouă activitate; e) educația pentru sănătate sau timpul liber etc. în ceea ce privește activitățile pe care le încorporează, trebuie făcută mai întâi o desociere între activitățile din afara clasei și activitățile din afara școlii. Activitățile organizate în afara clasei includ, la modul general, cercuri pe discipline de învățământ, cenacluri literare, ansambluri sportive, artistice, culturale, întreceri, competiții^ concursuri, olimpiade școlare. După cum ușor se poate observa, organizarea acestor activități este puternic corelată cu opțiunile, posibilitățile și așteptările elevilor de unde rezultă și marea lor flexibilitate. Activitățile specifice educației nonformale realizate în afara școlii se împart în două categorii și anume: a) activități perișcolare organizate în scopul petrecerii timpului liber în care sunt incluse excursiile, vizitele, taberele, vizionările de spectacole (teatre, cinema), vizitarea unor expoziții; b) activități parașcolare organizate ca soluții alternative de perfecționare, reciclare, instruire personală. Referitor la caracteristicile educației nonformale, acesteia îi sunt specifice o serie de particularități din rândul cărora mai semnificative sunt: 1) activitățile extrașcolare au un caracter opțional, permițându-le elevilor să se orienteze spre ele în funcție de posibilitățile, aptitudinile, interesele de care dispun, ceea ce le conferă un grad mai 53 mare de atractivitate, comparativ cu activitățile specifice educației formale care nu pot onora această exigență deoarece, în majoritatea cazurilor, ele sunt impuse elevilor excluzându-se posibilitatea opțiunilor. 2) în desfășurarea acestor activități elevii joacă un rol mai activ deoarece acestea corespund intereselor și așteptărilor lor și implicit, pot să le amplifice motivația și dorința de a se implica în reușita lor. în legătură cu această caracteristică trebuie menționat faptul că, în cadrul activităților de tip nonformal, accentul cade pe ceea ce fac elevii și nu profesorul, așa cum se întâmplă de cele mai multe ori în activitățile specifice educației formale. 3) activitățile din cadrul educației nonformale îmbină în mai mare măsură utilul cu plăcutul, deoarece ele ocazionează dobândirea unor cunoștințe care amplifică sfera de cunoaștere a elevilor și nu profesorul dar în același timp, prin specificul lor, au un caracter reconfortant, tonifiant, care nu generează apariția oboselii așa cum se întâmplă în multe activități specifice educației formale. 4) Activitățile realizate în cadrul educației nonformale pot stimula în mai mare măsură imaginația și creativitatea elevilor, iar acest lucru se explică din două perspective și anume: a) pe de o parte, elevii participă la activități spre care au optat și pentru care au o serie de interese și o serie de aptitudini; b) pe de altă parte, activitățile de tip nonformal se desfășoară în cadre și în contexte unde nivelul de permisivitate este mai mare și unde inițiativele elevilor sunt luate în considerație așa cum nu se întâmplă de multe ori în activitățile de tip formal. 54 5) activitățile de tip nonformal facilitează o solicitare diferențiată a elevilor în funcție de posibilitățile, aptitudinile și așteptările acestora. în consecință, nemaifiind vorba de constrângerile impuse de parcurgerea unui curriculum prescris, aceste activități permit ca elevii să primească sarcini în funcție de posibilitățile de care dispun și în funcție de ritmurile de lucru care le sunt specifice; 6) majoritatea activităților incluse în educația nonformală nu fac obiectul unor evaluări sistematice și riguroase, așa cum se întâmplă în cazul activităților specifice educației formale, ceea ce înseamnă că se elimină sursele generatoare de stres și de oboseală în rândul elevilor; 7) în organizarea și desfășurarea acestor activități rolul cadrului didactic este mult mai discret el putând să exercite asupra elevilor o , influență indirectă, în timp ce în cazul activităților specifice educației formale, în majoritatea situațiilor se exercită asupra elevilor o influență directă cu toate consecințele rezultate dintr-o asemenea situație. în sfârșit, și educația nonformală prezintă o serie de limite, motiv pentru care nu trebuie să se exagereze atunci când i se subliniază de obicei avantajele mai ales prin comparația făcută cu educația de tip formal. Aceste inconveniente ale educației nonformale sunt menționate de o serie de autori iar S. Cristea (2003, pag. 159) consideră că printre cele mai semnificative pot fi amintite: a) promovează structuri excesiv de fluide, centrate doar asupra unor obiective concrete, immediate, fără angajarea unor strategii valorificabile în perspectiva educației permanente; 55 b) întreține unele riscuri pedagogice (un anumit activism de suprafață); dependența de mijloace tehnice care poate dezechilibra corelația subiect-obiect); c) eludarea posibilităților de validare socială a rezultatelor, prin diplome și certificate, la nivelul educației formale. 3) A treia formă o reprezintă educația informală, care desemnează totalitatea influențelor de natură educativă exercitate asupra indivizilor în mod spontan sau difuz, formă în plină expansiune comparativ cu deceniile anterioare și generatoare a unui anumit tip de curriculm pe care specialiștii îl denumesc curriculum informai. Dintre caracteristicile acestei forme, printre cele mai semnificative pot fi menționate: c a) vehicularea unui volum foarte mare de cunoștințe și afirmații comparativ cu alte forme ale educației care pot crea probleme destinatarilor potențiali, în cazul în care aceștia nu posedă grile și criterii de lecție destul de riguroase; b) eterogenitatea foarte mare a cunoștințelor și informațiilor vehiculate, care vizează domenii de o mare diversitate, ceea ce poate crea probleme în articularea, semnificarea și procesarea acestor informații, c) varietatea mare a surselor care generează și stau la baza cunoștințelor și informațiilor vehiculate prin intermediul educației informale; d) similaritatea mai mare sau mai mică între natura cunoștințelor și informațiilor provenite prin intermediul educației informale și cele pe care elevii le dobândesc prin parcurgerea curriculum-ului formal. 56 Cunoașterea acestor caracteristici specifice educației informate reprezintă o necesitate dacă se dorește valorificarea optimă a influențelor de natură educativă care pot fi transmise prin intermediul acestei forme. Interdependența formelor de educație Existența celor trei forme de educație, și anume: formală, nonformală și informată cu caracteristicile și particularitățile lor, cu elementele de similaritate dar și de diferențiere, cu avantajele dar și cu limitele lor poate ocaziona întrebări referitoare la felul cum ar trebui să se articuleze cele trei modalități pentru ca efectele lor educative asupra elevilor să se soldeze cu eficiență maximă. Acest deziderat nu este posibil, însă, dacă nu se cunosc interdependențele dintre cele trei forme, pe de o parte, iar pe de altă parte, dacă nu se concep strategii adecvate care să pună în valoare potențialul educațional al fiecărei modalități cu consecințele benefice rezultate dintr-o asemenea situație. Așa cum s-a văzut, educația formală este indispensabilă pentru că, pe de o parte, contribuie decisiv la formarea personalității elevilor, la formarea culturii generale a acestora, pentru că asigură calificările necesare bunei funcționări a economiei și a producției. Neputîndu-se ignora rolul educației formale, atunci pot apărea întrebări referitoare la menirea celorlalte două forme care, în nici un caz, nu trebuie contrapuse celei dintâi, indiferent de considerentele avute în vedere atunci când se optează pentru o asemenea viziune. Ca notă generală, dacă se are în vedere relația dintre educația formală și educația nonformală, se poate menționa că aceasta din urmă, poate îndeplini două funcții, fie că este vorba de o funcție de completare a educației formale, fie că este vorba de o funcție ilustrativă. 57 într-adevăr, oricâtă varietate și diversitate ar proba educația formală prin intermediul curriculum-ului prescris, este aproape imposibil ca ea să acopere toată problematica educativă care să facă obiectul activității de instruire și de formare în care sunt antrenate tinerele generații. în această situație, prin specificul său, educația nonformală poate avea un rol complementar putând să suplinească minusurile pe care, dintr-un motiv sau altul, educația formală nu le-a avut în vedere, fie din cauza unor deficiențe de proiectare curriculară, fie din motive de spațiu și timp, fie că este vorba de anumite categorii de specialiști pe care nu îi avea disponibili etc. Cum ușor se poate anticipa, această funcție complementară a educației nonformale nu se realizează în mod automat, nu se realizează de la sine, ci se realizează numai în condițiile în care responsabilii care gestionează educația nonformală sunt foarte bine informați în legătură cu valorile pe care le vehiculează educația formală, cu tipurile de convingeri și atitudini care se doresc formate la nivelul elevilor care fac obiectul activității de instruire și formare. Odată identificate aceste aspecte, ulterior se pot concepe strategii în cadrul educației nonformale, prin intermediul cărora să se completeze golurile sau lacunele care au fost generate de către educația formală, de cele mai multe ori într-o manieră neintenționată. Dacă aceste strategii sunt bine concepute la nivelul educației nonformale este ușor de anticipat că efectele educative asupra elevilor vor fi benefice, aceștia putând să-și amplifice sfera de cunoaștere, să-și formeze o serie de convingeri și atitudini cu rol mare în dezvoltarea ulterioară a personalității etc. Exemplele care vin să susțină această idee sunt ușor de găsit și sunt la îndemâna oricărui educator; De exemplu, de multe ori, educația formală nu poate onora toate exigențele care vizează formarea anumitor laturi ale educației, cum ar fi: educația artistică, educația civică etc., dar educația nonformală poate completa aceste lacune, dacă prin mijloacele pe care le are la dispoziție (instituții de cultură 58 și artă, mijloace mass-media etc.) concepe programe care să aibă un rol complementar față de oferta educațională pusă la dispoziția elevilor de către educația formală. A doua funcție pe care o are educația nonformală este cea ilustrativă, care, de asemenea, se poate solda cu efecte benefice asupra elevilor și care nu mai operează cu scopul de a suplini sau acoperi minusurile generate inevitabil de educația formală. Mai concret, prin intermediul acestei funcții, educația nonformală vine cu nuanțări, cu explicitări suplimentare, cu ilustrări de relevanță maximă, care îmbunătățesc procesul de înțelegere a unor teme, subiecte, chestiuni, pe care educația formală le-a avut-în vedere, dar asupra cărora nu a putut să insiste mai mult. în ceea ce privește legăturile dintre educația formală și cea informată, trebuie făcută precizarea că aceasta din urmă se poate raporta diferit la cea dintâi, ceea ce înseamnă că în anumite situafii poate să o susțină, iar în altele, dacă nu se au în vedere precauțiile necesare, s-o bruieze, și în consecință, s-o afecteze într-o anumită măsură. •Dacă se are în vedere succesiunea în timp se poate afirma pe bună dreptate că educația informală precede și continuă educația formală, ceea ce înseamnă o dublă poziționare față de această formă a educației. Mai concret, dacă educația informală o precede pe cea formală, atunci înseamnă că, în realizarea acesteia din urmă, trebuie să se valorifice aspectele relevante, semnificative, existente la nivelul educației informale. Altfel spus, educația informală, prin anumite aspecte ale ei, se poate constitui într-o bază de pornire, într-o premiză favorabilă pentru realizarea educației formale. Dimpotrivă, negarea acesteia sau ignorarea mai mult sau mai puțin conștientă poate aduce deservicii și crea dificultăți la nivelul educației formale, iar lucrul acesta este ușor de explicat în 59 sensul că se ignoră achiziții pe care elevii deja le posedă și care pot fi valorificate în instruirea care urmează. Faptul că educația informată o continuă sau o urmează pe cea formală generează o serie de consecințe care, de asemenea, trebuiesc cunoscute de către toate persoanele care au competențe și responsabilități în organizarea activităților instructiv-educative. în cadrul acestei poziționări trebuie pornit de la ideea că în receptarea mesajelor de natură educativă provenite prin intermediul educației informale este eficient să se utilizeze grile și criterii de selecție pe care elevii și le-au format în timp, în cadrul activităților desfășurate în perimetrul educației formale. Din această dublă poziționare decurg două consecințe de natură pedagogică extrem de semnificative în sensul că, pe de o parte, elementele semnificative specifice educației informale sunt mai ușor încorporate și valorificate de către educația formală,‘iar pe de altă parte, prin utilizarea criteriilor și a grilelor de selecție oferite de educația formală, se realizează o receptare mai eficientă a influențelor oferite prin intermediul educației informale, renunțându-se la toate mesajele a căror valoare educativă este îndoielnică. Date fiind avantajele dar și limitele fiecărei forme de educație în parte, problema care se pune este aceea de a le articula corect astfel încât influențele lor de natură educativă să se soldeze cu eficiența maximă. în legătură cu modalitățile de articulare a celor trei forme de educație, G. Văideanu (1988, pag. 228) indică următoarele posibilități: • lecții tematice sau lecții cu deschidere spre informația obținută de elevi în cadrul informai; • lecții și echipe de profesori (biologie-chimie sau fizică și literatură etc.), pregătite în legătură cu temele de bază ale informației obținute 60 în cadrul informai (filme, excursii, emisiuni T.V.) referitoare la cosmos, la oceane etc.; • ore de educație morală sau dirigenție care abordează probleme concrete; • ore de filozofie, când ele au deschidere spre problematica lumii contemporane și a vieții, • folosirea metodelor care leagă învățarea în clasă cu, învățarea independentă, • unele activități extrașcolare (cercuri, excursii didactice) pot servi aceluiași scop. * 61 CAPITOLUL II EDUCAȚIA PERMANENTĂ 1) Delimitări conceptuale Devenit tot mai uzual în ultimele decenii, termenul de educație permanentă denotă în fapt o realitate foarte complexă ce cu greu poate fi încadrată într-o definiție care să fie și concisă, dar și destul de acoperitoare pentru întreaga problematică pedagogică la care face referire. Acesta este motivul pentru care, de multe ori, în locul unei definiții referitoare la educația permanentă se preferă recursul la descrierile conceptuale prin intermediul cărora se speră să se surprindă mai ușor elementele de specificitate ale acesteia. Un asemenea demers realizează R. H. Dave (1973, pp. 14-25), prin intermediul căruia decelează educației permanente o serie de caracteristici din rândul cărora cele mai semnificative sunt: • educația nu se termină la sfârșitul școlarizării instituționalizate, ci este un proces continuu, permanent. Educația permanentă se întinde pe întreaga durată de viață a unui individ; • educația permanentă nu se limitează doar la educația adulților, ci ea cuprinde și unifică toate stadiile educației: preșcolar, primar, secundar, universitar, postuniversitar etc. Astfel, ea caută să abordeze educația în totalitatea ei; 62 • educația permanentă include modele de educație formală, nonformală și informală; • familia joacă rolul cel mai subtil, crucial în inițierea procesului de învățare permanentă. Deținerea acestui rol continuă pe întreaga durată de viață a unui individ, printr-un proces de învățare în cadrul familiei; , • comunitatea joacă, de asemenea, un rol important în sistemul educației permanente, chiar din momentul în care se stabilesc primele interacțiuni ale copilului cu aceasta și funcția ei educativă se continuă pe parcursul întregii vieți, atât în domeniul profesional, cât și în general; • instituțiile educative cum sunt școlile, universitățile și centrele de instruire sunt, desigur, importante dar numai ca unul din factorii educației permanente; ele nu mai dețin monopolul asupra educației și nu mai pot exista izolate de alți factori educativi din societate; • educația permanentă urmărește continuitatea și articularea de-a lungul dimensiunii ei verticale sau longitudinale {articulare verticala}', • educația permanentă urmărește, de asemenea, integrarea la nivelul dimensiunilor ei orizontale și de profunzime pentru fiecare stadiu al vieții {integrare orizontala}; • în opoziție cu formele de elită ale educației, educația permanentă are un caracter universal. Ea reprezintă democratizarea educației; • educația permanentă reprezintă o abordare caracterizată de flexibilitate și diversitate în conținut, instrumente și tehnici de învățare și timp de învățare; 63 • educația permanentă reprezintă o abordare dinamică a educației, care permite adaptarea materialelor și a mijloacelor de învățare la noile condiții impuse de dezvoltare; • educația permanentă permite modele și forme alternative de însușire a educației; • educația permanentă are două mari componente: generală și profesională. Aceste componente nu sunt complet diferite una de cealaltă, ci, prin natura lor, ele sunt interrelative și interacționează; • funcțiile adaptative și învățarea (ale individului și ale societății) sunt desăvîrșite prin educația permanentă; • educația permanentă îndeplinește și o funcție corectivă'. ea se ocupă de deficiențele sistemului existent de educație; • scopul final al educației permanente este de a menține și îmbunătăți calitatea vieții; • există trei condiții preliminare pentru educația permanentă: oportunitate, motivație și educabilitate; • educația permanentă este un principiu organizator pentru toate tipurile de educație. 2) Sistemul educației permanente Abordată din perspectivă sistemică, educația permanentă apare ca un sistem în cadrul căruia pot fi identificate mai multe paliere, mai multe subsisteme, care nu sunt etanșe ci intercorelate tocmai în scopul ca, în globalitatea ei, educația permanentă să se soldeze cu efecte de maximă eficiență. 64 Referindu-se la maniera de structurare a sistemului educației permanente, I. Jinga (1974) consideră că principalele componente structurale ale acesteia sunt următoarele: 1) educația în familie (înțeleasă într-un sens mai larg care nu vizează numai educația copiilor, ci și educația tuturor membrilor unei familii). 2) subsistemul învățământului, care cuprinde următoarele cicluri: -învățământul preșcolar . -învățământul primar -învățământul gimnazial -învățământul liceal -învățământul profesional -învățământul superior t -învățământul postuniversitar -doctoratul și alte forme de perfecționare. 3) Activitatea cultural-artistică, considerată în sens larg (spectacole, concerte, activitate editorială, activitatea din case de cultură, biblioteci,universități populare, muzee etc). 4) Educația adulților, care de multe ori este echivalată cu educația permanentă deși, ea este numai un subsistem al acesteia și căreia îi sunt specifice o serie de activități de genul: a) activități de reciclare; b) activități de perfecționare; c) activități de reconversie profesională; * d) activități de recuperare sau de retrapare. 5) Societatea (transportul în comun, cadrul organizațional, magazine etc.) se constituie ca un subsistem educațional în ansamblul său care, prin influențele 65 sale, de multe ori incidentale (mediul ambiant, strada, mijloacele), determină caracterul permanent al educației. Analizând modul de structurare a sistemului educației permanente, ușor se poate observa că prin intermediul subsistemelor acesteia se realizează toate formele educației și toate laturile educației, deși gradul de implicare a diverselor subsisteme poate să fie diferit. De exemplu, dacă se are în vedere felul în care subsistemele educației permanente sunt implicate în realizarea diverselor forme ale educației, atunci ușor se poate constata faptul că educația formală este realizată în mod preponderent prin contribuția subsistemului învățământului care la rândul său face apel la un curriculum prescris, educația nonformală este realizată într-o mare măsură prin subsistemul activității cultural-artistice și, în sfârșit, educația informală, prin implicarea familiei și a societății în ansamblul său. i La fel se întâmplă și când se pune problema implicării diverselor subsisteme ale educației permanențe în . realizarea unor laturi ale educației, putându-se aprecia că, de exemplu, în realizarea educației intelectuale o contribuție majoră o are subsistemul învățământului, deoarece în cadrul acestuia elevii asimilează nu numai un volum impresionant de cunoștințe și informații, ci își formează și o serie de abilități intelectuale, structuri operatorii care le permit ulterior să rezolve diverse tipuri de probleme și să desfășoare o multitudine de activități. Când este vorba de celelalte laturi ale educației (educația morală, educația estetică, educația igienico-sanitară etc.), la susținerea acestora, pe lângă subsistemul învățământului, o contribuție semnificativă o au și celelalte subsisteme ale educației permanente și de aceea aportul lor în această direcție nu poate și nu trebuie să fie șubestjmat. 66 Ca notă generală se poate aprecia că educația permanentă, în ansamblu, nu poate determina consecințe benefice dacă unul sau altul din subsistemele sale nu funcționează la parametri normali și dacă între aceste subsisteme nu există relații funcționale de susținere reciprocă. 3) Direcții de manifestare a educației permanente O analiză asupra specificului educației permanente conduce la ideea că direcțiile în care aceasta se poate manifesta sunt obiectivate în: • obiectivele și conținuturile procesului de instruire și formare; • metodele și tehnicile utilizate; • structurile pe care le promovează cu scopul de a realiza dezideratele ce-i sunt specifice; * a) Obiectivele și conținuturile procesului de instruire și formare în legătură cu obiectivele educaționale se poate aprecia că educația permanentă a impus o nouă viziune, realizând o deplasare a accentului de pe obiectivele de natură cognitivă (informativă) spre obiectivele de natură afectivă, atitudinală, motivațională, a căror implicare în dezvoltarea personalității elevilor este unanim recunoscută și apreciată de către toate persoanele implicate în activități de instruire și de formare. Acest lucru nu înseamnă în nici un fel o minimalizare a obiectivelor de natură informativă ci o regîndire a acestora, astfel încât, prin natura și specificul lor, ele să răspundă în mai mare măsură noilor mutații intervenite în societatea contemporană. 67 Altfel spus, în domeniul cognitiv, obiectivele prin natura lor, nu mai stipulează dobândirea unui volum mare de cunoștințe și informații, ci formarea unor tehnici de muncă intelectuală care ajută individul să-și procure o serie de cunoștințe printr-un efort personal. în acest sens, unii autori vorbesc de oportunitatea construirii educabilității la indivizii implicați în anumite programe de instruire sau de formare. J.B. Biggs (1973) enumeră o serie de caracteristici identificate la persoanele care posedă această capacitate de maximă importanță, din rândul cărora mai semnificative sunt: 1) a avea informații sau a fi capabil să localizeze informația; 2) a avea deprinderi intelectuale ce pot fi generalizate la un nivel mai înalt; 3) a poseda strategii generale pentru rezolvarea problemelor; 4) a-și stabili propriile obiective; 5) a evalua rezultatele propriei învățări; 6) a fi motivat adecvat; 7) a avea o imagine de sine adecvată. Dacă în cadrul educației permanente se realizează o deplasare de pe obiectivele informative spre cele formative, atunci înseamnă că trebuie formate la cei care se instruiesc o serie de atitudini care vizează, pe de o parte, crearea unei disponibilități pentru activitatea de învățare, iar pe de altă parte, formarea unor deprinderi și tehnici de muncă intelectuală pentru a-i învăța „ cum să învețe”. Această schimbare de direcție este perfect justificată, deoarece o mare parte din cunoștințele dobândite de elevi în școală cunosc repede o uzură morală, se învechesc, devin inoperante și trebuie înlocuite cu altele care, prin noutatea lor, au o valoare operațională ridicată. Aceste cunoștințe noi însă, atât de necesare în rezolvarea unor probleme și în deslășurarea unor activități, nu pot fi dobândite 68 dacă indivizii nu și-au format o serie de deprinderi și de abilități menite să-i ajute să identifice și să selecteze cunoștințele de care au nevoie și pe care trebuie să le prelucreze în funcție de necesitățile momentului. Dar în cadrul educației permanente se vizează formarea unor atitudini favorabile nu numai pentru învățare ca activitate intelectuală specific umană, ci se pune problema de a forma indivizilor și o serie de atitudini în legătură cu unele aspecte ale societății și ale existenței în general. Dacă societatea contemporană se caracterizează prin multiple schimbări (de natură politică, economică, socială etc.), atunci pare firesc să se formeze la indivizi atitudini favorabile schimbării, pentru ca acest fenomen să nu mai fie privit cu neliniște și cu îngrijorare, să nu mai fie stresant, ci să găsească individul pregătit cu o serie de montaje de natură psihologică, grație cărora să se adapteze * ușor și să dezvolte comportamente adecvate noilor situații. Valorizarea în mai mare măsură, în cadrul educației permanente, a obiectivelor de natură afectivă și motivațională are o altă semnificație dacă se are în vedere rolul pe care îl au achizițiile de natură afectivă în dezvoltarea generală a personalității umane. După cum se cunoaște, în structura personalității există o latură (componentă) instrumentală, care include deprinderile, priceperile, abilitățile pe care individul și le-a format și pe care le poate utiliza în rezolvarea diverselor probleme și în desfășurarea unor activități, dar există de asemenea și o latură relațional-valorică, în care intră sistemul de atitudini formate care îl ajută pe individ să se poziționeze distinct față de diferitele aspecte, probleme, fenomene cu care se confruntă în activitățile cotidiene. Dacă această din urmă componentă este bine structurată, atunci există șanse mari să fie mai bine valorificată și latura instrumentală a personalității, fapt care se soldează cu consecințe benefice în rezolvarea diverselor probleme. 69 Dimpotrivă, în cazul în care sistemul atitudinal este deficitar, este posibil ca individul să nu-și poată pune în valoare nici deprinderile, abilitățile și priceperile pe care le posedă și pe care și le-a format în cadrul instruirilor anterioare. b) Metodele și tehnicile utilizate în cadrul educației permanente în comparație cu educația de'tip tradițional, educația permanentă este inovatoare și în privința metodelor și a tehnicilor, dar noutatea nu constă atât în utilizarea unor metode noi, ci în frecvența cu care folosește anumite metode. în consecință, educația permanentă valorizează în mai mare măsură acele metode care conferă învățării un gfad mai mare de activism și care îl fac pe individ să devină coparticipant la propria sa formare, să fie nu numai obiect al educației, ci și subiect al acesteia. Drept urmare, în cadrul educației permanente se va pune un accent mai mare pe utilizarea unor metode cum sunt învățarea prin descoperire, rezolvarea de probleme, discuțiile în grup, studiul de caz, brainstormingul, jocul de rol etc., toate recunoscute pentru gradul lor mare de formativitate, comparativ cu metodele de tip tradițional. Prin utilizarea acestor metode în cadrul educației permanente, învățarea, ca activitate, devine mai atractivă și implicit mai motivantă pentru cei implicați și de asemenea devine mai eficientă, deoarece achizițiile dobândite într-o astfel de manieră au un nivel mai mare de operativitate și de funcționalitate, asigurându-se și o mai bună reținere a lor pe perioade mai îndelungate de timp. 70 c) Structurile promovate de educația permanentă Contribuții semnificative pot fi menționate în contul educației permenete și în legătură cu structurile pe care aceasta le promovează, fie că este vorba de cele specifice subsistemului învățământului, fie că este vorbă de cele specifice educației de tip nonformal. Dacă este vorba de subsistemul învățământului, educația permanentă promovează structuri flexibile, care prin specificul lor să asigure, pe de o parte, o dezvoltare armonioasă a întregii personalități a elevilor, iar pe de altă parte, să onoreze așteptările privind alegerea unei profesiuni și formarea de competențe specifice domeniului pentru care s-a făcut opțiunea. în consecință, din perspectiva educației permanente, sistemul de » învățământ trebuie structurat într-o manieră care să îl facă compatibil cu posibilitățile și așteptările elevilor, dar, în același timp, să țină cont de solicitările externe, fie că este vorba de mutațiile intervenite în societate, fie de progresele înregistrate în perimetrele unor științe, fie de inovațiile realizate în perimetrul învățării și al pedagogiei etc. Cum ușor se poate anticipa, nu sunt neglijate nici problemele ce transgresează perimetrul învățământului și care, prin natura lor, sunt integrabile în educația de tip nonformal. Prin intermediul unor subsisteme ale sale care au o contribuție majoră în realizarea educației nonformale, cum sunt instituțiile de cultură și artă, mijloacele de comunicare în masă, educația permanentă onorează nevoile culturale și profesionale ale unor categorii largi de populație, facilitând accesul la educație prin crearea unor facilități care cu greu erau acceptate cu câteva decenii în urmă. Altfel spus, în comparație cu educația de tip tradițional, cea permanentă nu îl pune pe individ numai în situația de a învăța ci îl și ajută, prin facilitățile 71 oferite, să realizeze acest lucru cu costuri cât ma,i reduse și într-o perioadă mai scurtă de timp. 4) Caracteristicile educației permanente Ca și educației de tip tradițional, educației permanente îi sunt specifice o serie de caracteristici, care sunt menționate de majoritatea autorilor care au abordat această chestiune (de exemplu, G. Vaideanu, 1988, S. Cristea, 2003, ș.a.), din specificul acestora rezultând de fapt și o serie de avantaje concretizate atât în modul în care se realizează activitatea de instruire și de formare, cât și în rezultatele obținute ca efect al desfășurării acesteia. Așadar, dintre caracteristicile identificate educației permanente pot fi menționate caracterul său: -continuu; -global; -integral; -participativ. a) Caracterul continuu al educației permenete se concretizează în faptul că aceasta vizează toate perioadele de vârstă ale individului, astfel încât acesta beneficiază de urmările pozitive ale influențelor educative începând cu grădinița, dar și după ce a parcurs perioada vieții active. Prin acest caracter continuu al educației permanente devine posibilă realizarea unui deziderat pe care îl enunțase un autor celebru prin dictonul toată viața este o școală, dar atingerea sa nu reprezintă o întreprindere facilă, ci una 72 destul de complicată deoarece fiecare segment de vârstă presupune influențe de natură educativă specifice. b) Caracterul global rezultă din faptul că, prin specificul său, educația permanentă reușește să integreze într-un sistem coerent toate nivelurile, tipurile și formele educației, ceea ce se soldează cu efecte educative benefice, comparativ cu situația în care aceste variabile erau disociate. Integrarea acestor entități într-o structură coerentă facilitează apariția unor relații între ele, susținerea și completarea reciprocă, eficientizarea întregului proces instructiv-educativ. c) Caracterul integral al educației permanente se concretizează în faptul că aceasta vizează formarea personalității individului din perspectiva tuturor dimensiunilor sale, ceea ce înseamnă că se are în vedere dezvoltarea intelectuală, afectivă, morală, fizică etc. prin accesul elevilor la toate tipurile și categoriile de valori. Prin această caracteristică a sa, educația permanentă se deosebește semnificativ de educația de tip tradițional care, așa cum se cunoaște, avea în vedere în mai mare măsură dezvoltarea cognitivă neglijând, mai mult sau mai puțin deliberat, alte laturi importante ale personalității. d) în sfârșit, caracterul participativ se explică prin faptul că educația permanentă se realizează în foarte mare măsură prin implicarea activă a individului la propria sa formare din care rezultă și încurajarea formelor de autoinstruire și autoeducație. 73 CAPITOLUL III FACTORII DEZVOLTĂRII PSIHICE Formarea personalității umane reprezintă un proces extrem de complicat în a cărui realizare sunt implicați o serie de factori, unii cu un impact mai mare, alții cu unul mai puțin semnificativ, iar cunoașterea acestora este justificată atât din perspectivă pur științifică (pentru a decela factorii și mecanismele implicate în procesul de formare a personalității),%cât și din perspectivă educațională (pentru a organiza și manipula factorii dezvoltării într-o astfel de manieră încât, atât efectele individuale ale fiecăruia în parte, cât și efectele determinate de interacțiunea lor să determine progrese la nivelul întregii personalități). Reprezentând un proces de o asemenea complexitate, formarea personalității umane a generat în timp o serie de dispute referitoare la impactul și la contribuția diverșilor factori în dezvoltarea psihică. La ora actuală există un consens în privința factorilor care au incidența cea mai semnificativă în sensul că pot să și faciliteze dezvoltarea psihică, dar și s-o restructureze într-o măsură mai mult sau mai puțin semnificativă. în privința acestor factori, toate manuale de psihologie și de pedagogie relevă atât rolul pe care îl au ereditatea, mediul și educația în dezvoltarea psihică cât și demersurile care trebuie întreprinse pentru ca efectele acestora să se soldeze cu urmări pozitive în dezvoltarea generală a personalității. 74 1) Rolul eredității în dezvoltarea psihică Ereditatea reprezintă procesul de transmitere a anumitor caractere de la o generație la alta și, mai concret, de la generațiile anterioare spre cele posterioare. în legătură cu impactul acesteia asupra dezvoltării psihice, de-a lungul timpului s-au structurat o serie de teorii denumite ineiste sau ereditariste, care încercau să susțină și să acrediteze ideea că în dezvoltare psihică generală, rolul determinant îl are ereditatea, în timp ce alți factori ar avea o incidență nesemnificativă. în acest sens, pot fi menționate și încercările lui F. Galton de a demonstra rolul eredității în analiza unor arbori genealogici. La ora actuală, desigur, s-au adus corecții acestor exagerări care nu mai fac posibilă supralicitarea rolului eredității în dezvoltarea personalității, admițându-se ca notă generală faptul că aceasta joacă un rol important în dezvoltarea psihică, dar alături de alți factori cum ar fi mediul și educația. Ca proces de transmitere a anumitor caractere de la o generație la alta, ereditatea se ipostalizează, cum pe bună dreptate subliniază Paul Popescu-Neveanu (1977), în trei forme putându-se vorbi de o ereditate a speciei (prin intermediul căreia se transmit de la o generație la alta caracterele speciei umane « de ex. bipedismul, conformația corpului, numărul de organe » care intră în alcătuirea corpului uman, capacitatea de a raționa, capacitatea de a dobândi limbajul articulat), de o ereditate a rasei (când transmiterea anumitor caractere de la o generație la alta se limitează la un grup de indivizi aparținând rasei respective « de exemplu, poziția ochilor la rasa galbenă și culoarea pielii la rasa neagră ») și de oereditate parentalâ-fcănd procesul vizează transmiterea anumitor caractere de la părinți la copii, cum ar fi configurația anumitor părți ale capului « nas, ochi, 75 gură », culoarea părului, a pielii, modul de funcționare a anumitor procese de natură fiziologică, unele trăsături temperamentale). Demonstrarea rolului pe care îl are ereditatea în dezvoltarea psihică generală se poate face prin invocarea unor argumente care sunt prezentate în unele lucrări de psihologie sau psihopedagogie. De exemplu, A. Lieury (1996, pp.145-151) menționează ca principale argumente în demonstrarea rolului pe care îl are ereditatea în dezvoltarea psihică următoarele aspecte: a) anumite anomalii genetice provoacă deficiențe mentale, cum se întâmplă în cazul sindromului Down (afecțiunea este generată de un număr anormal de cromozomi, adică 47 în loc de 46, perechea nr.21 prezintă în acest caz 3 «cromozomi, trisomia 21) și în oligofrenia fenilpiruvică (în acest caz o singură genă este responsabilă de deficiența mentală și anume gena recesivă care alterează producerea unei enzime cu rol important în funcționarea optimă a creierului). b) evoluția celor două categorii de gemeni (monozigoți și dizigoți) în timp este destul de diferită. De exemplu, în cazul gemenilor monozigoți aceștia avoluează în timp într-o asemenea manieră încât similaritatea dintre ei devine tot mai evidentă în timp ce, în cazul gemenilor dizigoți, disimilaritatea devine tot mai accentuată. La aceste argumente noi considerăm că s-ar mai putea adăuga încă unul și anume, cel referitor la legătura existentă între diversele nivele ale debilității mintale (ușoară, medie, imbecilitate, idioție) și nivelul performanțelor obținute de elevii care posedă o anumită debilitate. Mai concret spus, cu cât nivelul debilității mintale este mai scăzut, cu atît rezultatele obținute sunt mai reduse, indiferent de 76 metodele utilizate și de instrumentele integrate în procesul de recuperare a acestor copii. în încheierea analizei acestui factor al dezvoltării psihice a copilului ne mărginim să subliniem că dacă, în multe cazuri, se vorbește de limitele și puterea educației, atunci cu siguranță o constrângere poate veni din partea eredității în situația de precaritate a acesteia, când nu se asigură premizele și disponibilitățile care să facă posibile progrese evidente în dezvoltarea personalității umane. 2) Rolul mediului în dezvoltarea psihică Un alt factor important în dezvoltarea psihică îl reprezintă mediul, care include totalitatea factorilor de natură geografică, climatică, socio-culturală etc., care au un impact semnificativ asupra dezvoltării personalității umane și care pot, în anumite condiții, să o favorizeze sau, în altele, să o restricționeze sau să o limiteze. ' Ca și în cazul eredității și în legătură cu importanța mediului în dezvoltarea psihică generală s-au structurat de-a lungul timpului o serie de teorii denumite ambientaltste și care sunt în esență fie de sorginte durkheimistă, fie de sorginte marxistă, ambelor fiindu-le comună tendința de a supralicita rolul mediului în dezvoltarea personalității umane, cu diminuarea ostentativă a rolului jucat de ceilalți factori importanți. Mediul, ca entitate foarte generală, este disociabil la rândul său în mai multe componente, putându-se vorbi de un mediu geografic (care include totalitatea factorilor de natură geo-climatică), de un mediu social (care se obiectivează în tipul de societate în cadrul căreia se realizează dezvoltarea psihică), de un mediu comunitar (obiectivat în satul, comuna, orașul care exercită de asemenea anumite influențe de natură educativă) și, în sfârșit, de un mediu 77 familial (obiectivat în tipul de familie în care copilul s-a născut și în care evoluează). Desigur, impactul acestor factori este destul de diferit, putându-se aprecia că dacă mediul geografic are influențe mai puțin semnificative, celelalte categorii influențează decisiv dezvoltarea psihică, ponderea cea mai consistentă având-o mediile comunitar și cel familial, în cazul cărora se pot decela, mai ușor, tipurile de influențe exercitate asupra ființei umane în devenire. Dacă se are în vedere rolul avut de comunitate în dezvoltarea psihică generală, atunci se poate menționa că aceasta are o contribuție importantă mai întâi prin oferta culturală pe care o pune la dispoziția indivizilor care conviețuiesc în respectiva comunitate, iar după aceea, prin facilitățile pe care le creează indivizilor de a interacționa în diverse fipuri de activități. Din această perșpectivă, s-ar putea anticipa faptul că, la modul general, comunitățile mai mari sunt mai favorizante și, deci, oferă condiții mai bune pentru ca dezvoltarea psihică să se realizeze fără prea mari dificultăți, lucru ce nu este valabil în cazul comunităților mici unde există o serie de constrângeri și o serie de limitări mai semnificative sau mai puțin semnificative, în funcție și de nivelul general de dezvoltare al societății respective. Mai important decât rolul comunității este cel al familiei în care trăiește copilul și care reprezintă primul mediu educagen, ale cărui contribuții în dezvoltarea personalității se concretizează în următoarele aspecte: a) familia asigură securitatea materială a copilului prin oferirea unor condiții normale de viață (adăpost, hrană, elemente de vestimentație etc.); . b) familia asigură securitatea afectivă a copilului, putându-se aprecia că, în funcție de onorarea acestei exigențe, va depinde semnificativ evoluția psihologică ulterioară a copilului; 78 c) familia este implicată în realizarea anumitor laturi ale educației (intelectuală, morală, estetică, igienică, etc.) alături de școală, care, evident, ajunge să le desăvârșească. Cu siguranță, felul sau maniera în care sprijină familia dezvoltarea psihică a copilului depinde, pe de o parte, de tipul de familie în care evoluează acesta (și aici pot exista mai multe categorii și anume: familia organizată, familia dezorganizată, familia cu un singur părinte, familia cu mai mulți copii, familia cu copil unic, familia favorizată socio-economic, familia defavorizată socio-economic, familia cu părinți violenți, familia cu părinți alcoolici etc.), fiecare dintre acestea exercitând influențe de o natură specifică, iar pe de altă parte, de practicile parentale pe care familia le utilizează în creșterea copiilor și pe care R. L. Atkinson et. all. (2002, pp 584-586) le clasifică în patru categorii și anume: -părinți autoritariști care „exercită un control accentuat și cer copiilor lor să se comporte, din punct de vedere intelectual și social, la un nivel corespunzător propriei vârste și propriilor abilități”,dar asociază controlul exercitat cu afecțiunea și grija față de problemele copilului; -părinții autoritari, care își exercită controlul asupra copiilor lor dar nu îl asociază cu efecțiunea necesară; -părinții indulgenți care manifestă afecțiune pentru copil dar îi impune cerințe puține și, în sfârșit; -părinții neglijenți, care sunt centrați pe activitățile proprii și nu pe cele ale copilului, de unde și comunicarea slabă pe care o realizează cu acesta. Faptul că mediul are un rol important în dezvoltarea personalității umane o demonstrează diversele cazuri de privare socio-culturală, așa zisa situație a „copilului lup” la care fac referire foarte multe lucrări de psihologie sau de pedagogie. Altfel spus, acești indivizi plasați în afara societății din diverse motive etalau comportamente care erau mai apropiate de lumea animalelor (de ex. 79 adaptarea poziției patrupede, sindromul de nictalopie, lipăirea alimentelor, emiterea unor sunete apropiate de cele ale animalelor) decât de comportamentele tipic umane. Mai mult, dacă depistarea acestor persoane s-a făcut la vârste mai mari s-a dovedit că recuperarea a devenit practic imposibilă. Avându-se în vedere că atât ereditatea cât și mediul au o importanță semnificativă în dezvoltarea personalității umane se poate aprecia că, în cazul unei interacțiuni optime între cei doi factori, efectele formative asupra dezvoltării psihice se vor situa la cote și mai înalte. Referindu-se la specificul acestei relații, M. Golu (2002, pag.573), apreciază că, „raportul ereditate-mediu nu are un caracter liniar și invariant, ci prezintă un tablou dinamic complex, în care, în diferite momente de timp, se modifică ponderile și greutatea specifică a efectelor celor doi factori; într-un anumit moment și într-o anumită situație, preponderent se poate dovedi rolul eredității, iar în alt moment și în altă situație, dominant poate deveni rolul mediului". 3) Rolul educației în dezvoltarea psihică^ Al treilea factor decisiv în dezvoltarea psihică îl reprezintă educația deoarece, prin specificul său, aceasta poate pune în valoare atât zestrea ereditară pe care o posedă individul încă de la naștere, dar și facilitățile create de către mediul în care evoluează și se dezvoltă copilul. Asupra argumentelor care pot fi invocate în demonstrarea rolului avut de educație în dezvoltarea psihică nu mai insistăm deoarece le-am prezentat pe larg atunci când am abordat formele educației. 80 CAPITOLUL IV OBIECTIVELE EDUCAȚIONALE 1) Delimitări conceptuale; importanța și funcțiile obiectivelor educaționale Obiectivele educaționale reprezintă, neîndoielnic, o variabilă fundamentală a procesului de învățământ, concretizând intențiile care se au în vedere în organizarea activității instructiv-educative, fie că este vorba de luarea în considerare a întregului sistem d« învățământ, fie de anumite segmente ale acestuia, fie de activitatea directă, nemijlocită, pe care o desfășoară cadrele didactice cu diferitele categorii de elevi. Nu trebuie omis faptul că în definirea obiectivelor, de multe ori, persistă o ambiguitate terminologică făcându-se distincție între finalități, scopuri și obiective. De exemplu, se pleacă de la premiza că finalitățile se află într-o corelație directă cu idealul educativ care, la rândul său, configurează tipul de personalitate pe care școala dorește să-l edifice într-o perioadă istorică determinată, că scopurile, după cum explică I. Jinga (1998, pag. 107), vizează finalitatea unei acțiuni educative determinate, prefigurând rezultatele așteptate de la fiecare tip și nivel de școlarizare sau de la diferite elemente componente ale educației, că obiectivele sunt enunțuri cu caracter anticipativ care descriu schimbările de comportament ale elevilor ca urmare a implicării lor într-o activitate de instruire-învățare. 81 Dacă nu există un consens terminologic în definirea obiectivelor educaționale, există totuși o opinie generală în legătură cu importanța acestora și, bineînțeles, în legătură cu funcțiile pe care le îndeplinesc. în legătură cu importanța obiectivelor educaționale în cadrul procesului de învățământ se admite faptul că ele reprezintă o variabilă de primă mărime deoarece, în funcție de natura acestora, se configurează toate celelalte elemente, fie că este vorba de conținuturile procesului de învățământ, de metodele de instruire folosite, de modalitățile de organizare a instruirii etc. Lucrul acesta este de domeniul evidenței și se poate demonstra foarte ușor. De exemplu, dacă într-un anumit moment al instruirii, obiectivele educaționale sunt predominant cognitive, acest lucru va influența distinct conținuturile, în sensul că ele pot fi mai voluminoase în privința cantității și pot avea un grad mai mare de conceptualizare. Apoi, aceleași obiective vor avea un impact distinct și asupra metodelor de instruire, deoarece și în corelație Cu specificul conținuturilor vor trebur selectate anumite metode care sunt adecvate celor două variabile, iar în cazul de față cele mai indicate, cele mai potrivite sunt metodele expozitive care, pe de o parte, facilitează transmiterea unui volum mare de cunoștințe și informații pe unitatea de timp, iar pe de altă parte, facilitează transmiterea unor conținuturi cu grad mare de abstractizare care nu ar putea fi asimilate de elevi printr-un efort personal. Aceleași obiective se vor repercuta și asupra modalităților de organizare a instruirii în cazul în care în ecuație intră, pe lângă obiectivele și conținuturile procesului de învățământ, și metodele de instruire, ceea ce înseamnă că formele cele mai adecvate de organizare a instruirii ar trebui să fie cele de tip frontal deoarece, în cazul acestora, un emițător sau o sursă poate transmite, prin intermediul unor metode expozitive spre beneficiari un volum mare de cunoștințe pe unitatea de timp. Determinarea în lanț ar putea fi continuată cu formele de comunicare didactică, ceea ce înseamnă că, în cazul de 82 față, forma de comunicare cea mai potrivită este cea de tip unidirecțional în cadrul căreia fluxurile de informație sunt predominant venite dinspre emițător (sau sursa care transmite) existând riscul ca procesul de comunicare să se lateralizeze dacă feedback-ul este absent în totalitate. Dacă în alt moment al' instruirii obiectivele educaționale sunt preponderent afective sau afectiv-atițudinale, situația va fi total diferită față de cea descrisă anterior deoarece, în noua situație nu trebuie să se mai facă apel la conținuturi care, din punct de vedere cantitativ, sunt mai voluminoase și se situează la un nivel mai înalt de conceptualizare, ci la conținuturi care trezesc în rândul elevilor un ecou afectiv deosebit, care au menirea să îi sensibilizeze în mai mare măsură și, în final, ca o rezultantă, să determine formarea unor atitudini, convingeri, sentimente etc. Impactul*acestor obiective se resimte și la nivelul metodelor de instruire deoarece, în noua situație, metodele expozitive devin inoperante și ineficiente pentru că nu se pot forma la elevi convingeri și atitudini prin intermediul expunerilor sau prelegerilor, motiv pentru care va trebui să se opteze pentru alte metode cum ar fi: convorbirea, studiul de caz, brainstormingul care, prin specificul lor, stimulează inițiativele elevilor, spiritul creator, motivația pe care o investesc în desfășurarea activității de instruire-învățare. Continuând analiza se poate constata că vor trebui operate schimbări și în legătură cu modalitățile de organizare a instruirii în sensul că de această dată activitatea predominantă nu va mai fi cea de tip frontal, ci activitățile organizate pe grupe sau chiar individual, urmând ca acest lucru să se repercuteze și asupra procesului de comunicare a cărui configurație va trebui schimbată trecându-se de la o comunicare predominant unidirecțională la una multidirecțională în care schimburile dintre elevi și profesor se fac cu mai multă ușurință, facilitând astfel procesul de cunoaștere care stă la baza formării unor atitudini, convingeri și sentimente, 83 Aceste două exemple au fost, credem, suficiente pentru a demonstra cum, în funcție de natura și specificul obiectivelor educaționale, trebuiesc selectate toate celelalte elemente sau variabile ale procesului de învățământ, afirmație care poate fi vizualizată prin intermediul schemei următoare: Acest argument, invocat în sublinierea importanței pe care o au obiectivele educaționale în desfășurarea activității instructive-educative, îl reprezintă faptul că, întotdeauna când se pune problema renovării sistemelor de învățământ, primul element care este luat în considerație îl constituie obiectivele educaționale care sunt regîndite, recmalizate, redimensionate în funcție de o serie de determinări, fie că este vorba despre evoluțiile de natură socio-economică, de noile inovații survenite în perimetrul științei și tehnologiei, fie că este vorba despre mutațiile înregistrate în psihologia celor care urmează să le atingă prin intermediul diverselor programe de instruire. , în consecință, de foarte multe ori când reformele educaționale eșuează, acest lucru poate fi datorat și felului în care au fost concepute și elaborate 84 obiectivele educaționale, după cum și reversul este adevărat, în sensul că o reformă poate determina rezultatele scontate atunci când obiectivele educaționale au un nivel de relevanță ridicat. Același consens există între specialiști și în legătură cu funcțiile pe care le îndeplinesc obiectivele deși, de multe ori, formulările verbale pot fi destul de diferite. De exemplu, în perimetrul pedagogiei românești există un consens total în legătură cu această chestiune iar unii autori precum D. Potolea (1988), F. luliu și V. Preda (1995), S. Cristea (2000), C. Cucoș (2002) consideră că principalele funcții atașate obiectivelor sunt următoarele: 1) funcția axiologică sau valorică; 2) funcția de anticipare a rezultatelor educației; 3) funcția evaluativă; 4) funcția de organizare și reglare a întregului proces instructiv-educativ. 1) Prima funcție, cea de orientare valorică sau axiologică se explică prin faptul că întotdeauna, prin natura și specificul lor, obiectivele exprimă, inevitabil, și opțiunea pentru anumite valori pe care școala dorește să le interiorizeze generațiilor tinere implicate în diverse programe de instruire și formare. Cum tipologia valorilor este foarte variată și diversificată, în sensul că există valori ale culturii și artei, ale științei și tehnologiei, valori ale moralei, valori juridice, etc. este imperios ca și obiectivele, la rândul lor, să acopere o paletă cât mai largă a acestora pentru ca interiorizarea lor în diverse contexte de instruire să contribuie maximal la dezvoltarea plenară a personalității elevilor. Dimpotrivă, dacă obiectivele vor fi restrictive în sensul că favorizează anumite categorii de valori, în timp ce altele sunt ignorate într-o măsură mai mare sau mai mică, apare riscul ca însuși procesul de dezvoltare a personalității elevilor să fie alterat deoarece unele trăsături de personalitate sunt avute în vedere și, în 85 consecință, stimulate prin programele educative în timp ce altele, poate la fel de importante, să nu facă obiectul unei atenții speciale și, în consecință, să fie lăsate la latitudinea influențelor educative nonformale sau informate. De altfel, acest neajuns este reperabil în multe sisteme de învățământ (nici cel românesc nu a fost scutit), iar consecințele negative sunt evaluabile mai ales pe termen lung și concretizate în comportamente mai puțin dezirabile, întâlnite la o parte din indivizii care compun societatea. De exemplu, la nivelul societății românești este vizibil faptul că într-o anumită perioadă istorică obiectivele educaționale nu au vizat în mai mare măsură valorile aparținând moralei, religiei, justiției, etc. 2.) Funcția de anticipare* a rezultatelor educației este, de asemenea importantă deoarece cadrele didactice își pot reprezenta în mai mare măsură progresele pe care le vor face elevii pe care îi instruiesc dar în același timp și unele dificultăți asupra cărora va trebui să se insiste pentru a putea fi depășite într-un timp mai scurt și cu resurse mai puține. Tot în virtutea acestei funcții, cadrele didactice pot oferi predicții mai exacte în legătură cu traseul profesional al elevilor, fapt ce contribuie semnificativ la îmbunătățirea activității de orientare școlară și profesională. 3) Funcția evaluativă rezidă din faptul că obiectivele educaționale se constituie într-un referențial important pentru activitățile evaluative desfășurate ulterior. Funcția evaluativă a obiectivelor educaționale reprezintă o notă distinctă pentru didactica modernă, în comparație cu cea tradițională pentru că, după cum se știe, în cadrul acesteia, activitatea de evaluare era plasată în afara procesului de învățământ, deci după ce instruirea s-a derulat, ceeace înseamnă că nu erau cunoscute criteriile avute în vedere și, implicit, tipurile de exigențe care trebuiau vizate la subiecții care făceau obiectul evaluării. 86 Grație funcției evaluative a obiectivelor, activitatea de evaluare în general poate fi integrată în cadrul procesului de învățământ iar prin standardele de performanță circumscrise obiectivelor, se pot evalua mai ușor progresele elevilor iar câtid nereușitele depășesc un anumit nivel se pot face corecțiile reclamate de ameliorarea activității desfășurate. Rezumativ, se poate face aprecierea, că prin intermediul acestei funcții a obiectivelor, exigențele impuse de evaluare sunt cunoscute înainte de startul efectiv al instruirii ceeace contribuie semnificativ și la amplificarea motivației elevilor pentru acest gen de activitate, deoarece ei interiorizează exigențele pe care trebuie să le onoreze atât pe parcursul instruirii (în cadrul evaluării continue, formative), cât și la sfârșitul acesteia, prin intermediul evaluării sumative sau cumulative. De asemenea, nu trebuie omis faptul că luarea în considerare a standardelor de performanță specificate de obiective se constituie într-o premiză majoră în elaborarea și conceperea testelor de cunoștințe ca instrumente menite să sporească fidelitatea și rigoarea activităților educative.) 4) Funcția de organizare a întregului proces pedagogic este, cu siguranță, cea mai importahtă dintre ele deoarece, așa cum aminteam, obiectivele educaționale reprezintă variabila forte în cadrul procesului de învățământ pentru că, în funcție de natura și nivelul acestora se selectează toate celelalte elemente ale procesului, în speță: -conținuturile; -metodele, și mijloacele de învățământ; -strategiile didactice; -modalitățile de organizare a instruirii; -formele de evaluare; - modalitățile de comunicare. 87 Rolul reglator al obiectivelor educaționale poate fi identificat și în cadrul proiectării didactice deoarece, așa cum se știe, orice proiect didactic începe cu enumerarea obiectivelor ori claritatea și, concretitudinea acestora se constituie într-o premiză majoră pentru calitatea proiectării, deoarece nu poate fi conceput un proiect pedagogic izbutit dacă obiectivele nu au fost corect identificate și bine formulate. De asemenea, rolul reglator al obiectivelor poate fi demonstrat și prin valoarea diagnostică a acestora în desfășurarea procesului de instruire-învățare; dacă, de exemplu, în anumite momente ale instruirii apar disfuncționalități, apar perturbări ale procesului, atunci prima variabilă care trebuie reanalizată și eventual reconsiderată o reprezintă tocmai obiectivele, iar dacă la nivelul acestora nu se înregistrează lacune semnificative, atunci analiza poate continua la nivelul conținuturi lor, metodelor și mijloacelor de învățământ, al strategiilor didactice etc. Concluzionând, se poate aprecia că rolul reglator al obiectivelor poate fi identificat la nivelul tuturor etapelor instruirii, adică la începutul acesteia, pe parcursul desfășurării ei și, bineînțeles, la sfârșit când, plecându-se tot de la obiective se pot aprecia progresele elevilor și corelația existentă între nivelul lor de pregătire și standardele vizate prin intermediul obiectivelor. 88 2) Clasificarea obiectivelor educaționale Clasificarea obiectivelor educaționale se poate realiza după mai multe criterii dar, în linii mari, lucrările de psihopedagogie fac referire în principal la trei dintre ele și anume: a) nivelul de generalitate la care se situează obiectivele; b) domeniul comportamental în care este încadrabil obiectivul; c) perioada de timp afectată pentru atingerea obiectivuluii. a) Clasificarea obiectivelor în funcție de nivelul de generalitate în funcție de acest criteriu obiectivele educaționale pot fi clasificate în trei categorii și anume: * a,) Obiective educaționale de generalitate maximă sau finalitățile educației care sunt valabile pentru întreg sistemul de învățământ și care, fiind în corelație directă cu idealul educațional, fac referire directă atât la tipul de valori pe care sistemul educațional le vizează urmând, ca ele să fie inoculate generațiilor care se instruiesc, cât și la tipul de competențe pe care elevii trebuie să și le formeze ca urmare a integrării lor în activitatea instructiv- educativă. Ca particularități fundamentale ale acestei categorii de obiective ar putea fi amintite următoarele aspecte: • fiind într-o corelație directă cu idealul educațional, ele redau și configurează filozofia educațională promovată de un sistem de învățământ într-o perioadă istorică determinată; • ghidează și orientează întreaga activitate instructiv-eductivă desfășurată la nivelul întregului sistem de învățământ; • se realizează prin contribuția tuturor ciclurilor de învățământ (preșcolar, primar, gimnazial, liceal, universitar), a tuturor 89 disciplinelor de învățământ și a tuturor cadrelor didactice care lucrează în acest sistem; • apar enunțate în documentele de politică educațională și în special, în Legea învățământului. De exemplu, în legătură cu finalitățile școlii românești din etapa actuală Legea învățământului (1995) stipulează: Art.3-(1) învățământul urmărește realizarea idealului educațional întemeiat pe tradițiile umaniste, pe valorile democrației și pe aspirațiile societății românești și contribuie la păstrarea identității naționale. (2) Idealul educațional al școlii românești constă în dezvoltarea liberă, integrală și armonioasă a individualității umane, în formarea personalității autonome și creative. Art.4.-(1) învățământul are ca finalitate formarea personalității umane, prin: , a) însușirea cunoștințelor științifice, a valorilor culturii naționale și universale; b) formarea capacităților intelectuale, a disponibilităților afective și a abilităților practice prin asimilarea de cunoștințe umaniste, științifice, tehnice și estetice; c) asimilarea tehnicilor de muncă intelectuală, necesare instruirii și autoinstruirii pe durata întregii vieți; d) educarea în spiritul respectării drepturilor și libertăților fundamentale ale omului, al demnității și al toleranței, al schimbului liber de opinii; e) cultivarea sensibilității față de problematica umană, față de valorile moral-civice, a respectului pentru natură și mediul înconjurător; 90 fi dezvoltarea armonică a individului, prin educație fizică, educație igienico-sanitară și practicarea sportului; g) profesionalizarea tinerei generații pentru desfășurarea unor activități utile, producătoare de bunuri materiale și spirituale. (2) învățământul asigură cultivarea dragostei față de țară, față de trecutul istoric și de tradițiile poporului român. (3) Finalitățile școlii românești se realizează prin strategii și tehnici moderne de instruire și educare, susținute de științele educației și practica școlară, conform obiectivelor fiecărui nivel de învățământ. Exprimând întreaga filozofe a educației, specifice unei perioade de timp bine delimitate, obiectivele educaționale de generalitate maximă trebuie să beneficieze de o atenție sporită nu numai din partea psihopedagogilor, a specialiștilor în curricul-um sau a personalului care lucrează în învățământ. în fond, de calitatea și natura acestor finalități vor depinde atât evoluția ulterioară a societății, cât și competențele posedate de indivizii care, printr-un program educațional sau altul au fost benefîcarii reali ai programelor de instruire care vizau atingerea acestor obiective. Din această perspectivă ni se pare firească opinia lui G. De. Landsheere (1979), conform căreia în elaborarea (identificarea) obiectivelor educaționale de generalitate maximă trebuie să fie implicate mai multe categorii de specialiști ș anume: filozofi, sociologi, psihologi, pedagogi, teologi, tehnologi, reprezentanți a tuturor științelor, reprezentanți ai Mass-Media, și chiar reprezentanți a organizațiilor patronale și sindicale pentru ca în final, prin aceste obiective educaționale să fie împlinite așteptările tuturor claselor și categoriilor sociale. 91 az) Obiectivele educaționale de generalitate medie sunt, la rândul lor, disociabile în mai multe categorii și anume : -obiective educaționale specifice fiecărui ciclu de învățământ (preșcolar, primar, gimnazial, liceal, universitar); -obiective educaționale specifice tipurilor și profilurilor de școli care intră în structura sistemului de învățământ; - obiective educaționale specifice disciplinelor de învățământ care intră în structura curriculum-ului școlar. Obiectivele educaționale specifice ciclurilor de învățământ sunt concepute în așa fel încât atingerea unor obiective la un ciclu inferior să se constituie în premise care susțin realizarea unor obiective complexe aparținând ciclului următor de învățământ. De exemplu, la nivelul învățământului preșcolar, obiectivele fundamentale ale ciclului vizează socializarea progresivă a copiilor, dezvoltarea unor capacități cognitive, formarea unor abilități practice, iar toate acestea se constituie în premise favorabile pentru atingerea unor obiective educaționale specifice învățământului primar, dintre care cel mai semnificativ este formarea culturii instrumentale de bază (învățarea lexiei și grafiei, respectiv, asimilarea calculului matematic elementar) care, la rândul său, odată atins, se va constitui într-un factor favorizant pentru realizarea unui obiectiv major al ciclului gimnazial și anume formarea unei culturi generale solide și coerente, care să faciliteze profesionalizarea tinerilor, după parcurgerea școlarității obligatorii (clasa a IX-a sau a X-a), ori continuarea studiilor în ciclul liceal. în legătură cu obiectivele specifice diverselor tipuri și profiluri de școli se poate afirma că, prin intermediul acestora se face referire la tipurile de competențe pe care și le vor forma elevii în cazul accederii și parcurgerii unui anumit tip de școală. De exemplu, în cazul sistemului nostru de învățământ există diferite tipuri 92 de licee: teoretice, industriale, agricole, pedagogice etc. și toate partajează o serie de obiective educaționale care le sunt comune dar, în același timp, își atașează o multitudine de obiective care le particularizează și diferențiază deoarece prin intermediul lor elevii își formează competențe și abilități vizate de fiecare profil în parte. Toate aceste obiective de generalitate medie, cum ușor se poate anticipa, sunt menționate în regulamentele de funcționare ale diferitelor tipuri și profiluri de școli și cunoașterea lor de către personalul didactic care lucrează în aceste unități, devine obligatorie din mai multe considerente și anume: 1) cunoașterea aprofundată a obiectivelor unui tip sau profil de școală va ghida în mai mare măsură activitatea nemijlocită a cadrelor didactice cu elevii, oferindu-le sugestii în legătură cu procedurile utilizate în diverse contexte de instruire; 2) cunoașterea aprofundată a obiectivelor ocazionează reflecții în legătură cu calitatea acestora, cu gradul lor de adecvare, creându-se astfel condițiile ca unele obiective să fie regândite sau eventual înlocuite cu altele care au un nivel de relevanță mai ridicat. în ceea ce privește obiectivele educaționale specifice diverselor discipline care intră în structura curriculum-ului școlar trebuie făcută mențiunea că, prin intermediul acestora, se face referire la tipurile de competențe și abilități pe care și le vor forma elevii ca urmare a parcurgerii fiecărei discipline inclusă în planul de învățământ. Spre exemplificare redăm în continuare câteva obiective educaționale specifice limbii și literaturii române, istoriei, matematicii, așa cum apar ele în programele școlare incluse în Curriculum Național (1999): • Obiective educaționale specifice limbii și literaturii române: 93 1) dezvoltarea capacităților de a recepta și de a produce texte scrise și orale de diverse tipuri; 2) dezvoltarea capacității de utilizare corectă și eficientă a limbii române în diferite situații de comunicare; 3) dezvoltarea competențelor de argumentare și gândire critică; 4) cultivarea gustului estetic în domeniul literaturii și formarea unor reprezentări culturale care să contribuie la dezvoltarea conștiinței identitare. • Obiective educaționale specifice obiectului istorie: 1) înțelegerea limbajului de specialitate și utilizarea lui adecvată; 2) cunoașterea și interpretarea surselor istorice; 3) înțelegerea și reprezentarea timpului și a spațiului în istorie; 4) investigarea și interpretarea faptelor și a proceselor istorice; 5) stimularea curiozității pentru studiul istoriei și dezvoltarea atitudinilor pozitive față de sine și față de ceilalți. • Obiective deducaționale specifice obiectului matematică: 1) cunoașterea și înțelegerea conceptelor, a terminologiei și a procedurilor de calcul; 2) dezvoltarea capacităților de explorare /investigare și de rezolvare de probleme; 3) dezvoltarea capacității de a comunica, utilizând limbajul matematic; 4) dezvoltarea interesului și a motivației pentru studiul și aplicarea matematicii în contexte variate. 94 Obiectivele educaționale specifice disciplinei apar enumerate în cadrul fiecărei programe Școlare și se înțelege de la sine că ele trebuie cunoscute foarte bine pentru a putea fi Corelate, pe de o parte, cu unitățile de conținut care sunt prezentate la nivelul manualului iar, pe de altă parte, cu posibilitățile elevilor care urmează să atingă aceste obiective. ‘ De asemenea, nu trebuie uitat faptul nici în privința acestor obiective că ele sunt perfectibile în timp, ceea ce înseamnă că unele pot deveni inactuale sau perimate, trebuind să fie înlocuite cu altele care sunt reclamate fie de evoluția științeiîn timp, fie de apariția unor noi tehnologii didactice, fie de solicitări venite din perimetrul pieții muncii, fie de exigențe impuse de societate sau de colectivitatea în care se desfășoară activitatea instructiv-educativă. Mai concret spus, nu se poate concepe o modernizare continuă a învățământului dacă obiectivele educaționale ale disciplinelor nu se înnoiesc, nu se regîndesc și nu sunt analizate din perspectiva mai multor exigențe. în legătură cu elaborarea sau identificarea obiectivelor disciplinei considerăm extrem de util instrumentul conceput de L. D'Hainant (1970) și tocmai de aceea îl prezentăm în continuare. Un model pentru determinarea și selecția obiectivelor pedagogice ale domeniului cognitiv 1 .Câmpul (domeniul) 1.1. Care este, în domeniul studiat, frecvența cazurilor de aplicare directă a comportamentului vizat ? 1.2. Care este, în afara domeniului studiat, frecvența cazurilor de aplicare directă a comportamentului vizat ? 95 1.3. Frecvența acestor cazuri este ea suscceptibilă de a se mări sau de a se diminua în cazul anilor următori ? 1.4. Va conserva elevul competența dobândită ? 1.5. Este adecvat comportamentul vizat în toate locurile în care elevul este determinat să-l exerseze ? 1.6. Care este frecvența problemelor noi în care comportamentul vizatpoate ajuta la rezolvarea lor? 1.7. în ce măsură comportamentul vizat poate să ajute elevul în dobândirea de noi cunoștințe sau de competențe mai complexe ? 1.8. Care este evaluarea globală a obiectivului în raport cu * chestiunile precedente? 2.Costul 2.1. Cât timp îi va fi necesar elevului pentru a dobândi comportamentul vizat ? 2.2. Cât timp îi va fi necesar profesorului pentru a forma (structura) comportamentul vizat ? 2.3. Un mic număr de persoane este suficient pentru a forma , comportamentul vizat ? 2.4. Care este costul echipamentului și al materialului necesar ? 2.5. Care este aprecierea globală a obiectivului în raport cu chestiunile 2.1-2.4 ? 3. Valoarea (importanța) 3.1 Este indispensabil comportamentul vizat pentru a dobândi un alt comportament considerat valabil ? 96 3.2 Ce avantaj imediat, direct și evident, resimte elevul din dobândirea acestei competențe ? 3.3 Ce avantaj pe termen lung va resimți elevul prin dobândirea acestei competențe ? 3.4 Ce beneficiu imediat și palpabil poate resimți colectivitatea prin instalarea comportamentului vizat? 3.5 Ce beneficiu pe termen lung poate spera colectivitatea prin instalarea comportamentului vizat ? 3.6 Există o regulă sau o lege care recomandă sau impune comportamentul vizat ? 3.7 Este incompatibil comportamentul vizat cu interesul individului sau al societății ? 3.8 Este incompatibil comportamentul vizat cu vreo regulă, o lege sau vreo uzanță (tradiție, obicei, datină)? 3.9 Care este aprecirea globală a obiectivului în raport cu chestiunile 3.1. - 3.8 ? 4. Ecoul afectiv 4.1 învățarea sau dobândirea comportamentului vizat vor avea un efect benefic asupra receptivității elevului ? 4.2 învățarea sau dobândirea comportamentului vizat vor avea un efect benefic asupra participării elevului ? 4.3 învățarea sau achiziționarea comportamentului vizat vor avea un efect benefic asupra stabilirii, organizării și integrării de valori adecvate? 5. Interacțiuni 5.1 Utilitatea (produsul câmp x valoare) obiectivului este mare? 5.2 Raportul utilitate - cost este favorabil? 5.3 Produsul utilitate x ecou afectiv este favorabil? 97 5.4 Care este aprecierea favorabilă a obiectivului în raport cu chestiunile 5.1- 5.3? Utilizându-se acest model există șanse mari să se determine pentru fiecare disciplină de învățământ obiective educaționale care au un nivel ridicat de relevanță, ceeace înseamnă că ele au un perimetru de aplicabilitate mai larg, că nu presupun costuri exagerate nici în privința persoanelor implicate și nici a materialelor sau echipamentelor necesare, că vor induce la nivelul elevilor un ecou afectiv pozitiv, sporindu-le sensibilitatea și receptivitatea pentru noi tipuri de achiziții. a3) A treia categorie de obiective educaționale, după nivelul de generalitate la care se situează, o reprezintă cele concrete sau operaționale, care au ca notă definitorie faptul că se convertesc la nivelul elevilor în comportamente observabile, oferindu-i profesorului posibilitatea să constate ce achiziții au dobândit elevii în cadrul unei secvențe de instruire sau al unei lecții. în consecință, aceste obiective trebuie elaborate pentru fiecare lecție iar, odată identificate, se impune cu necesitate comunicarea lor elevilor, cu scopul evident de a-i preveni în legătură cu demersurile în care vor fi implicați și pentru a-i motiva în mai mare măsură pentru activitatea de instruire-învățare. Există însă și o excepție de la regulă, în sensul că aceste obiective nu se comunică elevilor la începutul lecției, când aceasta se desfășoară utilizând preponderent ca metodă de instruire învățarea prin descoperire, iar explicația este simplă deoarece, comunicându-li-se ce vor descoperi, aceștia vor deveni mai puțin interesați și mai puțin motivați pentru activitatea care li se propune. Clasificarea obiectivelor educaționale după nivelul de generalitate nu are numai o importanță pur științifică, grație căreia se decelază mai ușor specificitatea 98 acestei importante variabile a procesului de învățământ ci, și una practic-aplicativă în sensul că din finalități ar trebui să fie derivate obiectivele de generalitate medie, iar din acestea obiectivele concrete, operaționale, așa cum se poate vedea în figura 1. 1. finalități obiective de generalitate II. medie obiective concrete III. operaționale Figura nr.l Apoi, în activitatea cotidiană de instruire trebuie să se aibă în vedere ca, prin atingerea obiectivelor concrete, să se realizeze și obiectivele de generalitate medie iar acestea, la rândul lor, să contribuie la atingerea finalităților. 99 b) Clasificarea obiectivelor educaționale în funcție de marile domenii comportamentale Obiectivele educaționale se pot clasifica și în funcție de domeniile comportamentale, ceea ce înseamnă că se pot stabili obiective pentru domeniul cognitiv, pentru domeniul afectiv și pentru domeniul psihomotor. Obiectivele educaționale specifice domeniului cognitiv vizează în esență asimilarea de cunoștințe, formarea unor noțiuni specifice diverselor domenii de cunoaștere, formarea unor capacități și deprinderi intelectuale etc. Cele care se stabilesc pentru domeniul afectiv se referă în esență la formarea convingerilor, atitudinilor, sentimentelor, achiziții foarte importante în dezvoltarea personalității elevilor, iar cele care aparțin domeniului psihomotor au în vedere anumite deprinderi motrice, operații manuale, mișcări specifice desfășurări unor activități. O privire mai atentă asupra specifității celor trei categorii de obiective educaționale conduc la detașarea a două concluzii și anume: 1) domeniul cognitiv și, în mod implicit, obiectivele specifice acestuia corelează în mai mare măsură cu educația intelectuală, aducându-și un aport considerabil în realizarea acesteia, domeniul afectiv și obiectivele specifice acestuia sunt într-o relație mai apropiată cu alte două laturi ale educației și anume cu educația morală și cea estetică, în timp ce domeniul psihomotor, respectiv obiectivele acestuia sunt mai apropiate de educația fizică și de educația tehnologică; 2) clasificarea obiectivelor educaționale pe domenii comportamentale este întemeiată, în primul rând, pe argumente de natură didactică pentru că, după cum subliniază mulți specialiști, D. Hameline (1985), J. Pocztar (1982), Jean-Marie De Ketele (1993) ș.a., sunt rare cazurile când obiectivele sunt numai 100 cognitive, numai efective sau numai psihomotorii. Practica educațională a demonstrat că, în marea majoritate a cazurilor, un obiectiv educațional poate fi predominant cognitiv, predominant afectiv sau predominant psihomotor, ceea ce înseamnă că, în același timp, un obiectiv specific unui domeniu comportamental include și dimensiuni care îi transgresează perimetrul. De exemplu, un obiectiv cum ar fi „construirea unei case” este predominant psihomotor dar, în același timp, el include o componentă cognitivă deoarece o casă nu se poate înălța fără o schiță sau un plan mai detaliat și, de asemenea, o componentă afectivă deoarece după ridicarea casei cel implicat resimte o mare bucurie pentru că eforturile sale se văd concretizate. Această concluzie are o mațp valoare practică pentru cadrele didactice care ar trebui să elaboreze obiectivele educaționale ale lecției nu din perspectiva unei singure dimensiuni (cognitive, afective, psihomotori), ci plecând de la ideea că dacă un obiectiv este predominant de un anumit fel el include și conotații care aparțin celorlalte domenii comportamentale. Pentru fiecare din cele trei domenii comportamentale s-au elaborat în ultimile decenii o serie de taxonomii care, în linii mari, sunt concepute după principiul complexității crescânde, ceea ce înseamnă că la baza taxonomiei sunt plasate categoriile taxonomice cu un grad mai redus de complexitate, în timp ce spre vârful acesteia sunt poziționate categoriile cu gradul cel mai mare de complexitate, ținându-se cont, de asemenea, de respectarea unor legități specifice învățării. Pentru fiecare domeniu comportamental s-au elaborat mai multe taxonomii dar cel mai acoperit este domeniul cognitiv și, în mai mică măsură, cel afectiv și cel psihomotor. Totuși, nu toate taxonomiile au același nivel de relevanță și funcționalitate, motiv pentru care se consideră că cele mai reprezentative sunt: -Taxonomia elaborată de B. Bloom pentru domeniul cognitiv; 101 -Taxonomia elaborată de D. Krathwohl pentru domeniul afectiv; -Taxonomia elaborată de A. Harrow pentru domeniulpsihomotor. Taxonomia elaborată de B. Bloom pentru domeniul cognitiv 1. Cunoașterea Reamintirea de materiale înmagazinate în memorie 1.1 .Cunoașterea de date particulare 1.1.1 .Cunoașterea terminologiei Date relative la simboluri particulare (specifice) verbale și non-verbale (Ce se înțelege prin cuvântul ipoteză?). 1.12-Cunoașterea de fapte particulare (Care este data nașterii lui Napoleon?). 1.2. Cunoașterea mijloacelor ce permit utilizarea datelor particulare Cunoașterea mijloacelor relative la organizare, studiu, raționament și critică. 1.2.1 .Cunoașterea convențiilor Cunoașterea mijloacelor specifice de a trata ideile și fenomenele și de a le prezenta. (Unde se lipește timbrul pe un plic?). 102 1.2.2. Cunoașterea tendințelor și a secvențelor Cunoașterea procesului, a orientării și a evoluției fenomenelor care se derulează în timp. (Care sunt diferitele faze ale lumii?). 1.2.3. Cunoașterea de clasificări. Cunoașterea de clase, ansambluri, diviziuni și așezări. (Care sunt marile diviziuni ale regnului animal?). 2 A.Cunoașterea criteriilor Cunoașterea criteriilor după,care sunt apreciate sau verificate faptele, principiile, opiniile. (Când se spune despre o imagine că ea este virtuală?). 1.2.5.Cunoașterea metodelor Cunoașterea metodelor utilizate în studierea problemelor particulare. (Cum se determină debitul unui curs de apă?). 1.3. Cunoașterea reprezentărilor abstracte Cunoașterea ideilor esențiale, a schemelor și a structurilor care servesc la organizarea fenomenelor și conceptelor. (Structuri, teorii, reprezentări). 1.3.1 .Cunoașterea principiilor și legilor Cunoașterea abstracțiilor specifice, sintetizând observațiile făcute asupra fenomenelor. (în ce constă distributivitatea?). 103 1.3.2.Cunoașterea teoriilor Cunoașterea ansamblului de principii și de legi permițând să se situeze un domeniu, o problemă sau un fenomen dintr-o perspectivă clară (evidență) și sistematică. (Ce este liberalismul economic?). 2. înțelegerea (comprehensiunea) Reorganizarea materialului înmagazinat în memorie pentru a obține un rezultat specific. 2.1. Transpunerea A parafraza o comunicare sau a o transpune într-un alt limbaj sau o altă formă de comunicare. (A mima un text de lectură). 2.2. Interpretarea A prezenta materialul, fie într-o așezare sau o ordine diferită, fie dintr-un punct de vedere nou. (A descrie un relief plecând de la o hartă a curbelor de nivel). 2.3. Extrapolarea Extinderea cursului și a tendințelor dincolo de datele prezentate. (Să se continue seria 1,2, 1,3,4,2,5, 6, 3...). 104 3. Aplicarea Utilizarea reprezentărilor abstracte în cazuri particulare și concrete. Aceste reprezentări pot lua fie forma ideilor generale, a regulilor de procedură sau a metodelor larg răspândite, fie cea a principiilor, a ideilor și teoriilor care trebuie să se amintească și să se aplice. (Un număr este divizibil prin șase cînd suma cifrelor sale este un multiplu de trei și că în plus, ultima sa cifră este zero, doi, sau un multiplu de doi. Scrie un număr de șapte cifre divizibil prin șase). 4. Analiza Separarea elementelor sau % părților componente ale unei comunicări de o manieră care să explice ierarhia relativă a ideilor și a raporturilor dintre ideile exprimate. 4.1. Cercetarea elementelor Identificarea elementelor unei comunicări. (Identificarea cruciferelor într-o serie de flori). 4.2. Cercetarea relațiilor Identificarea raporturilor și a interacțiunilor dintre elementele sau părțile unei comunicări. (Când este ora 12 la Londra, este 14,30 la Moscova. Caută să determini în ce sens se învârtește pământul). 4.3. Cercetarea principiilor de organizare Organizarea, dispunerea sistematică și structura care asigură coeziunea comunicării. 105 (Să se redescopere potrivit căror criterii sunt clasificate cărțile unei j biblioteci.) Ș i 5. Sinteza î ș Reuniunea elementelor și a părților cu scopul de a forma un întreg. ! Această operație constă în a dispune și a combina fragmentele, părțile, elementele de o manieră a forma un plan sau structură care nu se distingea cu claritate mai înainte. 5 A.Producerea unei lucrări personale Elaborarea unei comunicări 4n care elevul încearcă să transmită idei, sentimente sau experiențe. (A stabili un raport relativ la o experiență științifică prezentată în clasă, de o manieră ca ea să poată fi repetată de către un terț care nu a asistat la ședință). 5.2. Elaborarea unui plan de acțiune Elaborarea unui plan de activitate în funcție de exigențele impuse sau de scopul pe care elevul și l-a fixat el însuși. (A elabora un proiect de excursie ținând cont de timpul disponibil, de nevoile necesare, de interesele exprimate etc). 5.3. Derivarea unui ansamblu de relații abstracte A deduce propuneri și relații dintr-un ansamblu de propuneri de bază sau Ș de reprezentări. ț (Dizertație, compoziție artistică, elaborarea unei clasificări originale). 106 6. Evaluarea ' Formularea de judecăți calitative sau cantitative. Criteriile pot fi fie propuse elevului, fie stabilite de către el. 6.1 .Critica internă Evaluarea exactității unei comunicări plecând de la elemente cum sunt rigoarea, coerența și alte criterii interne. (A decela sofismele dintr-o discuție). 6.2. Critica externă Evaluarea materialului începând cu criteriile oferite sau stabilite de către elevi. (Compararea de teorii, de opere de artă, de producții ale elevilor). Taxonomia elaborată de D. Krathwohlpentru domeniul afectiv 1. Receptarea A sensibiliza elevul la existența anumitor fenomene și a anumitor stimuli, cu alte cuvinte, a-1 incita să le privească și să le acorde atenție. (Să recunoască că unele opere de Bach sunt fugi). 1.1. Conștiență Elevul trebuie, într-o circumstanță adecvată, să fie conștient de un lucru, cu alte cuvinte să țină cont de situație, de un fenomen sau de o stare de lucruri. El poate avea aici o simplă conștiență fără discriminarea sau recunoașterea specifică a caracteristicilor obiective ale obiectului. 107 (A determina un individ să ia cunoștință de sentimente ale acelora ale căror activități prezintă puțin interes pentru el). 1.2. Dorința de a recepta Comportamentul unui individ dispus să accepte un stimul dat și nu să i se sustragă. (Să asculte cu atenție cum vorbesc alții, într-o conversație normală, la telefon, în timpul unor reuniuni). 1.3. Atenție dirijată sau preferențială Diferențierea unui stimul daj în ceea ce privește forma exterioară și fondul de o manieră conștientă ori semi-conștientă sau, mai precis, diferențierea aspectelor unui stimul perceput ca foarte diferit de impresiile imediate. (A fi în măsură să desprindă valorile umane și filozofiile conținute în operele literare). 2. Răspunsul Răspunsuri care urmează simplei atenții datorate fenomenelor. Se dorește ca un elev să fie suficient angajat într-un subiect, un fenomen sau o activitate pentru a căuta să-l descopere și a avea plăcerea să-l aprofundeze. 2.1. Asentimentul Elevul dă un răspuns, dar n-a acceptat complet necesitatea de a o face. (A se supune regulilor jocului). 108 2.2. Dorința de a răspunde Elevul este Suficient angajat pentru a afișa comportamentul său, nu din teama de a fi pedepsit, ci de bună voie în mod voluntar. (A accepta responsabilitatea propriei sale sănătăți și protecția celei a altora). 2.3.Satisfacția de a răspunde - Răspuns emoțional, în general cauzat de plăcere, de entuziasm sau de bucurie. (A găsi plăcere în lectură pentru a se distra). * 3. Valorizarea Comportament care este destul de solid și stabil pentru a lua caracteristicile unei opinii sau unei atitudini. Elevul manifestă acest comportament cu suficientă coerență, în circumstanțele adecvate pentru că se estimează că el deține o valoare. Interiorizarea unui ansamblu de valori specifice, ideale. Comportamentul este motivat nu prin dorința de a plăcea sau de a se supune, ci prin angajamentul individual al valorii fundamentale, determinând comportamentul. 3A. Acceptarea unei valori Atribuirea unei anumite valori unui fenomen, unui comportament, unui obiect. (A dezvolta un sentiment de fraternitate cu toate ființele umane de toate naționalitățile). 109 3.2. Preferința pentru o valoare Nivel de interiorizare situat între simpla acceptare a unei valori și angajamentul sau convingerea. Angajament destul de profund față de o valoare astfel încât individul o caută și o dorește. (A examina în mod deliberat puncte de vedere variate asupra chestiunilor controversate, cu scopul de a-și forma o opințe). 3.3. Angajament Convingerea, la acest nivel, implică un grad ridicat de certitudine. Convingere, certitudine fără umbră de îndoială, încredere, sinceritate față de un punct de vedere, un grup sau o cauză. * (A se devota ideilor și idealurilor care sunt fundamentale democrației). 4. Organizarea A organiza valorile în sistem, a determina interrelațiile care există între ele, a stabili pe cele care sunt dominante și mai profunde. 4.1. Conceptualizarea unei valori Abstractizarea sau conceptualizarea care permite individului de a vedea cum o valoare corelează cu cele pe care el le posedă deja sau cu cele pe care le-ar putea poseda. (A încerca să definească caracteristicile unui obiect de artă pe care îl admiră). 4.2. Organizarea unui sistem de valori Elevul grupează, reunește un ansamblu de valori, probabil disparate și le ordonează între ele. 110 (A stabili un plan destinat să armonizeze repaosul său cu exigențele activității sale). 5. Caracterizarea printr-o valoare sau un sistem de valori Valorile au un loc în ierarhia valorilor individului; ele sunt organizate într-un fel de sistem intrinsec coerent. Ele au reglat comportamentul individului destul de mult timp pentru ca acesta să fie adaptat. 5.1. Dispoziție generalizată Ansamblul este cel care ofdVă o logică internă sistemului de atitudini și de valori, în toate circumstanțele. (A fi gata să-și revizuiască opiniile și să-și schimbe comportamentul în lumina evidenței). 5.2. Caracterizarea Concepția despre univers, filozofia vieții, viziunea lumii. (A se strădui să dobândească o filozofie coerentă despre viață). Taxonomia elaborată de A. Harrow pentru domeniul psihomotor 1. Mișcări reflexe Răspunsuri la un stimul fără voința conștientă a individului. Funcționale de la naștere, mișcările reflexe se dezvoltă prin maturizare. 1.1. Reflexe segmentare (medulare) Fac să intervină un segment spinal. 111 1.1.1. Reflexul de flexiune (îndoire); 1.1.2. Reflexul miotatic; 1.1.3. Reflexul de extensiune (întindere); 1.1.4. Reflexul de extensie încrucișată. 1.2. Reflexe intersegmentare Fac să intervină mai mult un segment spinal 1.2.1. Reflexul cooperativ; 1.2.2. Reflexul antagonist (opus); 1.2.3. Inducția succesivă; 1.2.4. Figura reflexă. 1.3. Reflexe suprasegmentare Solicită participarea creierului 1.3.1. Rigiditatea extensorilor; 1.3.2. Reacții plastice; 1.3.3. Reflexe posturale: 1.3.3.1. Reacții de sprijin; 1.3.3.2. Reacții de deplasare; 1.3.3.3. Reacții de atitudine tonică (reconfortantă); 1.3.3.4. Reacții de redresare; 1.3.3.5. Reacții de prehensiune (apucare); 1.3.3.6. Reacții de punere pe poziție și de țopăială 112 2. Mișcări fundamentale de bază Patemuri motorii înnăscute. 2.1. Mișcări locomotorii 2.2. Mișcări de activitate industrială (a purta, a căra, a lupta, a se bate, a arunca etc.) 2.3. Mișcări de manipulare 2.3.1. Prehensiune * 2.3.2. Dexteritate 3. Aptitudini perceptive Ajută individul să interpreteze stimulii și îi permit deci să se adapteze la mediul său. 3.1. Discriminare chinestezică Subiectul are cunoștință despre corpul său și despre maniera în care el se mișcă, de poziția sa în spațiu și de relațiile dintre corpul său și mediu. 3.1.1. Conștientizarea corpului Aptitudinea de a recunoaște și a controla corpul său. 3.1.1.1. Bilateralitatea (A apuca o minge mare cu cele două mâini). 113 3.1.1.2. Lateralitatea (A face să sară mingea cu o singură mână). 3.1.1.3. Dominanța stânga-dreapta (A mânca, a scrie, a juca tenis). 3.1.1.4. Echilibrul ' (A juca șotronul). 3.1.2. Imagine corporală Sentimentele copilului vis â*vis de structura corpului său. 3.1.3. Relații între corp și obiectele învecinate din spațiu Referință la conceptele direcționale ale subiectului, la conștientizarea corpului său și la o figură pe care el o realizează în spațiu. 3.2. Discriminare vizuală 3.2.1. Acuitate vizuală Aptitudinea subiectului de a privi și a diferenția diferitele obiecte, evenimente și medii (înconjurătoare) observate. (A distinge un cerc de un pătrat, a destinge un b de un d, a alege un obiect mic dintr-un grup de obiecte de talie variabilă). 3.2.2. A putea urmări cu privirea Aptitudine a subiectului de a urmări simbolurile sau obiectele cu mișcări oculare coordonate. 114 (A urmări zborul unui avion sau traiectoria unei mingi de ping-pong; a urmări mișcările unui pendul). 3.2.3. Memorie vizuală (A desena din memorie simboluri geometrice; a scrie alfabetul; a silabisi un cuvânt; a reproduce mișcări deja observate: o suită de pași dintr-un dans clasic). 3.2.4. Diferențiereafigură-fond (A face să sară o minge ; a apuca o minge; a juca tenis; a juca ping-pong). « 3.2.5. Persistență perceptivă Aptitudine a subiectului de a fi constant în interpretarea sa când vede același tip de obiect. (Deși au mari diferențe, toate monedele sunt rotunde). 3.3. Discriminare auditivă Mai legată de comportamentele cognitive 3.3.1. Acuitate auditivă (ascuțimea auzului) Aptitudine a subiectului de a primi și diferenția sunete, a descrie intensitatea și înălțimea care le corespund. (A diferenția sunetele emise de către diferite instrumente; a identifica sunete emise de către animalele domestice; atunci când aude un cuvânt, să identifice vocalele și consoanele care îl compun). 115 3.3.2. Orientare auditivă Aptitudine a subiectului de a distinge direcția unui sunet și de a-1 urmări. 3.3.3. Memorie auditivă Aptitudinea de a recunoaște și de a reproduce experiențe post-auditive. (A cânta la pian un cântec din memorie; a repeta alfabetul). 3.4. Discriminare tactilă Aptitudine a subiectului de a diferenția țesături diferite utilizând numai pipăitul (palpatul). 3.5. Aptitudini coordonate * (A apuca o minge; a face să sară un balon ...). 3.5.1. Coordonare oculo-manuală Aptitudinea de a alege un obiect din contextul său înconjurător (învecinat), a coordona o percepție vizuală cu o mișcare de manipulare (desen; copie). 3.5.2. Coordonare ochi-picioare Aptitudinea de a coordona o percepție vizuală cu o mișcare a membrelor inferioare. 4. Calități fizice Caracteristici funcționale ale vigorii organice 116 4.1. Anduranță (rezistență) 4.1.1. Anduranță musculară 4.1.2. Anduranță cardio-vasculară 4.2. Forță (putere) 4.3. Suplețe (flexibilitate) 4.4. Agilitate (vioiciune, sprinteneală) Aptitudinea de a se mișca rapid, ceea ce implică dexteritatea și rapiditatea unei mișcări. (Un violonist trebuie să aibă dexteritate pentru a efectua un piticato -ciupirea coardelor; un copil mai mic trebuie să-și dezvolte un anumit grad de agilitate pentru a putea evita o minge; un portar într-o echipă de hochei pe gheață trebuie să aibă un timp de răspuns - scurt). 4.4.1. Schimbare de direcție Aptitudinea de a schimba direcția unei mișcări fără a termina complet activitatea. 4.4.2. Opriri și plecări (starturi) Aptitudinea de a începe și a termina o mișcare cu un minimum de ezitare. Foarte legată de timpul de răspuns. 4.4.3. Timp de reacție Timp care se scurge între apariția unui stimul și apariția răspunsului. 117 4.4.4. Dexteritate Face referire la abilități motrice fine, implicând mișcări precise ale mâinii și degetelor. 5. Mișcări de dexteritate Implică dezvoltarea unui grad de competență și de măiestrie. 5.1. Mișcare adaptativă simplă Mișcările de bază (nivelul 2) sunt schimbate sau modificate pentru a se adapta la noi situații sau circumstanțe. (Bătutul la mașină, cântatul ța pian). 5.1.1. Debutant 5.1.2. Intermediar (mijlociu) 5.1.3. Avansat 5.1.4. Foarte avansat 5.2. Mișcare adaptativă compusă Implică mânuirea unui instrument sau a unei unelte. (Toate mișcările care intervin în jocurile cu racheta, hocheiul, golful etc.). 5.2.1. Debutant 5.2.2. Intermediar (mijlociu) 118 5.2.3. Avansat 5.2.4. Foarte avansat 5.3. Mișcare adaptativă complexă Aplicarea legilor fizice la corpul uman în repaus / în mișcare: acrobații în / la gimnastică; sărituri de la trambulină; dans; etc. 5.3.1. Debutant 5.3.2. Intermediar ^mijlociu) 5.3.3. Avansat 5.3.4; Foarte avansat 6. Comunicare nonverbală ■ 6.1. Mișcare expresivă 6.1.1. Postură și mers 6.1.2. Gesturi 6.1.3. Expresia facială 119 6.2. Mișcare interpretativă Mijloc (sau modalitate) cu care subiectul exprimă (sau redă) printr-un simbol obiectiv (figura pe care corpul său o execută în spațiu printr-o mișcare) evenimente subiective (sentimente și emoții). 6.2.1. Mișcare estetică Toate mișcările dintr-un sport în care subiectul ajunge la un înalt nivel de performanță și atinge grația, fluiditatea mișcării. 6.2.2. Mișcare creativă destinată să transmită un mesaj sau o exprimare (manifestare) , (dans, pantomimă) Abordarea taxonomică a obiectivelor prezintă atât unele avantaje cât și o serie de inconveniente care trebuie cunoscute de utilizatori pentru a maximaliza avantajele și pentru a minimaliza dezavantajele. Dintre cele mai semnificative avantaje ale abordării taxonomice ar putea fi amintite: 1) existența mai multor categorii de obiective incluse în diversele categorii (nivele) taxonomice oferă cadrului didactic posibilitatea să adapteze mai ușor activitatea de instruire-învățare la specificul grupului cu care lucrează. De exemplu, dacă profesorul predă o disciplină la o clasă în care elevii sunt și bine echipați intelectual dar și foarte motivați pentru acest obiect de învățământ este posibil și chiar recomandabil ca el să vizeze obiective care aparțin tuturor categoriilor taxonomice începând cu cunoașterea și terminând cu evaluarea. Dacă, dimpotrivă, posibilitățile elevilor sunt mai reduse și gradul de motivare mai scăzut, atunci este mai indicat ca el să vizeze obiective educaționale care aparțin 120 numai anumitor nivele taxonomice (de exemplu cunoaștere, înțelegere, aplicare, analiză). Acest aspect este foarte important pentru că, de foarte multe ori, ignorându-se aceste considerente se propun elevilor obiective educaționale care sunt realizate numai de către unii dintre aceștia, cu toate consecințele care decurg dintr-o asemenea situație; 2) abordarea taxonomică a obiectivelor ajută în mai mare măsură cadrele didactice să-și planifice activitatea didactică deoarece pot verifica care dintre obiectivele preconizate au fost atinse de către elevi, care dintre ele au creat probleme și ce obiective ar putea fi vizate în activitatea următoare de instruire; 3) abordarea taxonomică *a obiectivelor facilitează și activitatea de evaluare, deoarece aceasta din urmă trebuie să aibă ca punct de plecare în formularea exigențelor obiectivele educaționale care au fost vizate încă de la începutul activității de instruire. Mai concret spus, atunci când se realizează activitatea de evaluare este oportun să se aibă ca referențial obiective educaționale care aparțin mai multor categorii taxonomice fără a fi favorizate unele în detrimentul altora. Dacă se au în vedere și dezavantajele abordării taxonomice, atunci, dintre cele mai semnificative ar putea fi amintite: a) disocierea tranșantă a obiectivelor educaționale pe cele trei domenii comportamentale este productivă din punct de vedere didactic dar vine în contradicție cu specificul vieții psihice care are totuși un aspect unitar. Tocmai de aceea făceam precizarea în rândurile anterioare că obiectivele educaționale n-ar trebui considerate numai cognitive, numai afective sau numai psihomotorii ci, predominant cognitive, predominant afective și predominant psihomotorii; b) o altă lacună semnalată de mulți autori români și străini: D. Potolea (1988), I. Cerghit (1982), S. Cristea (2000), C. Cucoș (2003), E. De Corte (1993) 121 face referire la validitatea modelelor taxonomice punându-se problema, pe de o parte, dacă aceste clasificări cuprind toate tipurile importante de obiective iar, pe de altă parte, dacă ierarhizarea categoriilor în cadrul taxonomiei este corectă. în legătură cu primul aspect al problemei trebuie făcută precizarea că în cadrul fiecărei taxonomii au fost omise și unele obiective care sunt importante și care trebuiau să facă obiectul activității de instruire-învățare. De exemplu, în cadrul taxonomiei elaborată de A. Harrow (1972), pentru domeniul psihomotor pe care am prezentat-o anterior, categoria a șasea este destinată Comunicării nonverbale, care include două subcategorii și anume: Mișcarea expresivă și Mișcarea interpretativă dar este greu de crezut că întreaga diversitate a canalului nonverbal poate fi redată numai prin postură și mers, gesturi și expresie facială, lucru de altfel confirmat de o serie de cercetări realizate în acest domeniu de autori precum S. Hybels și R. Weaver II (1987), V. Richmond (1987), M. Knapp (1984), ș.a. Există, de asemenea, unele dezacorduri exprimate de unii autori (de exemplu E. De Corte, 1993) și în legătură cu ierarhizarea categoriilor în cadrul taxonomiilor, iar în această privință, E. De Corte (1993) consideră Taxonomia elaborată de B. Bloom pentru domeniul cognitiv a fi „un ansamblu rău structurat” datorită faptului că ordinea unor nivele taxonomice este discutabilă. c) alt inconvenient al abordării taxonomice, mai ales în cazul domeniului cognitiv, ar putea fi acela că demersul stipulat de unele taxonomii n-ar fi concordant întotdeauna cu exigențele specifice logicii științei care particularizează fiecare disciplină de învățământ. Mai concret spus, este posibil ca, în cazul unor discipline de învățământ, procesul de cunoaștere (asimilarea de cunoștințe, formarea noțiunilor etc.) să nu se desfășoare în conformitate cu demersurile sugerate de taxonomiile domeniului, ci să fie influențat de constrângeri care sunt specifice fiecărui domeniu în parte; 122 d) în sfârșit, un ultim inconvenient este legat de transpunerea taxonomiilor în practică deoarece acest deziderat presupune o serioasă pregătire psihopedagogică a cadrelor didactice, exigență care nu este întotdeauna onorată. Pentru a veni în sprijinul utilizatorilor, unii autori (de exemplu, J. Mărie De Ketele, 1993) optează pentru taxonomii simplificate, admițând de exemplu că taxonomia lui Bloom ar putea fi redusă de la șase categorii la trei și anume: -memorarea, care înlocuiește cunoașterea; -aplicarea, care înlocuiește înțelegerea și aplicarea; -rezolvarea de probleme, care înlocuiește analiza, sinteza și evaluarea. 4 3) Operaționalizarea obiectivelor educaționale; avantaje și limite ale operaționalizării Așa cum aminteam, obiectivele concrete au ca notă distinctă convertirea lor în comportamente observabile la nivelul elevilor, ceea ce constituie un avantaj considerabil deoarece profesorul poate surprinde cu mai mare ușurință ce tipuri de achiziții au dobândit elevii ca urmare a implicării lor într-un program de instruire. Convertirea obiectivelor în comportamente observabile se realizează prin tehnica operaționalizării care, la rândul său, se poate face prin mai multe proceduri, cum sunt cele concepute de R. F. Mager (1972) sau Gilbert De Landsheere (1979). Procedura elaborată de R. F. Mager (1972) este cea mai cunoscută și cea mai utilizată acest lucru găsindu-și explicația și în faptul că este mai simplă și mai accesibilă celor care o utilizează. în conformitate cu exigențele impuse de 123 procedura lui R. F. Mager, a operaționaliza un obiectiv presupune respectarea a trei condiții și anume: a) specificarea sau menționarea comportamentului pe care îl va etala elevul probându-se asfel faptul că obiectivul a fost atins; b) specificarea condițiilor în care va avea loc etalarea comportamentului; c) specificarea criteriului utilizat în evaluarea performanței elevilor, în funcție de care se poate vedea dacă obiectivul a fost sau nu atins. 1) Prima condiție sau cerință a operaționalizării se respectă prin utilizarea unor verbe concrete, de acțiune, care indică cu fidelitate ce tipuri de achiziții au dobândit elevii pe parcursul respectivei secvențe de instruire. în consecință, vor trebui selecționate verbe care nu induc nici un fel de ambiguitate de genul a rezolva, a descrie, a analiza, a generaliza, a măsura, a localiza, a extrapola,, evitându-se în același timp verbe de genul a ști, a cunoaște, a înțelege deoarece, în acest caz, nu se poate circumscrie riguros tipul de performanță realizată de către elevi. în selecționarea acestor verbe de acțiune este evident faptul că natura acestora va depinde în mod esențial de specificul disciplinei de învățământ la care se operaționalizează obiectivele. De exemplu, verbe de genul a descrie, a nara, a concluziona, a analiza sunt prin specific mai apropiate de domeniul socio-uman, în timp ce altele precum a calcula, a rezolva, a măsura, a extrage pot fi vizate, atunci când operaționalizarea se face la disciplinele științifice (matenjatică, fizică, chimie). Pentru a veni în sprijinul utilizatorilor, unii autori (de ex. N. S. Metfessel, 1972) au elaborat liste sau ghiduri cu verbe care sunt indicate pentru operaționalizare atât pentru taxonomia elaborată de Bloom, cât și pentru cea concepută de Krathwohl, lucru care este lăudabil mai ales când se au în vedere 124 cadrele didactice care se află la început de carieră și care nu au suficientă experiență în activitatea de operaționalizare. De exemplu, în cazul taxonomiei lui Bloom, cele mai indicate verbe pentru operaționalizare valabile pentru fiecare categorie taxonomică ar fi: 1. cunoașterea - a reda, a recunoaște, a transforma, a reorganiza, a prevedea; 2. înțelegerea - a reformula, a transforma, a reorganiza, a prevedea; 3. aplicarea - a utiliza, a aplica, a generaliza; 4. analiza - a diferenția, a compara, a distinge; 5. sinteza - a produce, a proiecta, a reuni, a creea; 6. evaluarea — a argumenta, a valida, a decide. 1. Deși cadrele didactice găsesc în aceste ghiduri operaționale un instrument util în activitatea didactică, în situația în care profesorii și învățătorii se mărginesc să folosească numai verbele enumerate în aceste liste, nemaicăutând și altele care, eventual, ar fi mai potrivite și mai indicate pentru anumite teme (subiecte) care fac obiectul activității de instruire, rezultatele sunt limitate. 2. A doua cerință a operaționalizării o reprezintă specificarea condițiilor, a contextului în care va fi etalat comportamentul vizat și în esență ele enumeră facilitățile acordate elevilor sau, dimpotrivă, restricțiile la care ei sunt supuși. Respectarea acestei cerințe este foarte importantă deoarece același obiectiv poate fi vizat în condiții uneori diferite. De exemplu, enumerarea organelor interne ale corpului uman poate fi făcută atât în cazul în care elevilor li se creează anumite facilități (au în față un mulaj, o plansșă, etc.) dar și în cazul în care li se impun o serie de restricții. Așadar, condițiile în care va apărea comportamentul vizat rămân destul de diferite, ele fiind determinate de o serie de variabile precum: 125 -experiențele de învățare deja posedate de elevi; -disponibilitățile lor cognitive; -gradul de motivare pentru o anumită disciplină de invățământ, etc. Formal, această cerință este redată prin enunțuri de genul: „având acces la...”, „putând să utilizeze...”, „oferindu-li-se ...”, „cu ajutorul...”, ,, neputând să... ”, „neavănd acces la... ", „interzicăndu-li-se... ”, „fără a utiliza... ” etc. 3. în sfârșit, a treia cerință a operaționalizării o reprezintă specificarea criteriului de evaluare deoarece în funcție de natura acestuia se poate aprecia în ce măsură obiectivul vizat a fost sau nu a fost atins. Criteriile, la rândul lor, pot fi foarte diferite obiectivându-se într-o varietate de standarde de genul: a) numărul minim de răspunsuri corecte pretinse: să rezolve corect trei exerciții din patru; să identifice patru cauze ale fenomenului din șase; b) proporția de reușită pretinsă: să traducă corect 80% din cuvintele noului text; să rezolve corect 80% din exercițiile propuse; c) limite de timp: să rezolve 3 exerciții într-un interval de '/i h. Cum ușor se poate anticipa, operaționalizarea unui obiectiv presupune cu necesitate respectarea tuturor condițiilor și nu numai a uneia dintre ele (de exemplu, specificarea comportamentului final) așa cum se întâmplă nu de puține ori în practica educativă cotidiană. De exemplu, la o lecție de istorie care are drept temă „Războaiele dintre daci și romani” unul din obiective vizează enumerarea cauzelor care au determinat aceste războaie. O operaționalizare corectă s-ar configura în felul următor: a) cerința nr.l: la sfârșitul lecției elevii vor trebui să identifice (enumere) cauzele care au generat războaiele dintre daci și romani; 126 b) cerința nr.2: neavînd acces la manual, monografii sau alte surse bibliografice; c) cerința nr.3: fiind obligatorie enumerarea a trei cauze din patru într-un interval de 10 minute. Cum ușor se poate anticipa, nivelul standardelor se află în corelație directă cu posibilitățile elevilor care urmează să atingă obiectivul propus, cu motivația pentru disciplina respectivă, cu ritmurile lor de lucru etc. Astfel, aceleași obiective ar putea fi atinse la standarde diferite în condițiile în care există diferențe accentuate între clasele aceluiași nivel de școlaritate. Pentru a verifica calitatea ș/claritatea obiectivelor formulate, unii autori (N. Lebrun, S. Berthelot, 1994) sugerează apelul la o serie de întrebări de genul: • obiectivul corespunde sarcinii pe care el o reprezintă? • enunțul de bază (specificarea comportamentului) este prezent? • sunt prezente condițiile în care trebuie să se deruleze evaluarea? • este prezent criteriul de performanță în formularea obiectivului? • formularea obiectivului va fi interpretată într-o manieră identică de către toți utilizatorii? • limbajul este suficient de precis și de concis? Aceiași autori consideră că se impune ca după verificarea calității și clarității obiectivelor să se verifice și coeziunea ansamblului de obiective și, evident, dacă este nevoie să se aducă corecțiile ce se impun. Verificarea coeziunii ansamblului de obiective formulate poate fi făcută de asemenea prin utilizarea unor întrebări de genul: • lista obiectivelor cuprinde ansamblul sarcinilor delimitate (circumscrise)? 127 • fiecare dintre obiective este necesar pentru a ajunge la achizițiile fixate? • există obiective formulate în mod diferit dar având aceeași semnificație? • există obiective care sunt confundate cu premisele? • există obiective inutile pentru că, ele nu conduc la achiziții fixate (op. cit. pag. 107) Mișcarea pedagogică actuală, favorabilă operaționalizării, își întemeiază demersurile pe o serie de avantaje ale acesteia, din rândul cărora mai importante sunt: 1) prin operaționalizare se monitorizează mai ușor progresul elevilor în activitatea de instruire, iar acest lucru este ușor explicabil deoarece profesorul poate să vadă care dintre obiective au fost atinse, care au creat dificultăți majore, care au fost incompatibile cu posibilitățile reale ale elevilor; 2) prin operaționalizare se asigură premize favorabile ca activitatea de proiectare didactică să se realizeze mai eficient deoarece, în algoritmul proiectării didactice, una dintre etape este chiar delimitarea obiectivelor lecției; altfel spus, o operaționalizare corectă va reprezenta garanția unui proiect didactic bine elaborat; 3) prin operaționalizare elevii vor deveni mai motivați pentru activitatea de instruire- învățare deoarece vor conștientiza cerințele pe care vor trebui să le onoreze la sfârșită! lecției și în consecință, vor adopta comportamentele care sunt cele mai adecvate; 4) operaționalizarea facilitează activitatea ulterioară de evaluare pentru că aceasta din urmă, trebuie să aibă în vedere criteriile și standardele 128 care au fost atașate obiectivelor luate în considerare pentru a fi atinse de către elevi, 5) operaționalizarea reduce posibilitatea unei ambiguități procedurale din partea utilizatorilor care, în lipsa operaționalizării, pot fi tentați să acorde semnificații diferite finalităților educației; altfel spus, prin operaționalizare, cadrele didactice pot ajunge mai repede la un consens în privința a ceea ce trebuie făcut în legătură cu o anumită temă sau subiect propus spre învățare elevilor. Dincolo de aceste avantaje, care sunt indubitabile și recunoscute de toți specialiștii domeniului, există și unele inconveniente care trebuie cunoscute de utilizatori tocmai pentru a diminua la nfaxim efectele negative. Dintre acestea, cele mai semnificative sunt: a) nu toate disciplinele de învățământ sunt în aceeași măsură pretabile la activitatea de operaționalizare iar acest lucru se datorează specificului și caracteristicilor fiecărui obiect de învățământ; Cum, corect subliniază D. Potolea (1988), disciplinele puternic formalizate cum sunt: matematica, fizica, chimia facilitează în mai mare măsură operaționalizarea pentru că în cazul acestora achizițiile elevilor se obiectivează mai ușor în comportamente observabile la nivelul elevilor, în timp ce disciplinele socio-umane precum literatura, filozofia ș.a., care vizează în mai mare măsură formarea unor atitudini, convingeri, sentimente, fac mai dificilă operaționalizarea, pentru că aceste tipuri de achiziții se exteriorizează cu mai mare dificultate. în consecință, operaționalizarea, în cazul acestor discipline trebuie să se realizeze cu mai multă prudență și cu respectarea mai multor constrângeri impuse de specificul fiecărui domeniu în parte; b) operaționalizarea poate limita într-o anumită măsură creativitatea didactică deoarece „elaborarea obiectivelor conduce la raționalizarea 129 pedagogică, lăsând puțin loc faptelor neprevăzute, incitării celor care învață” (N. Lebrun; S. Berthelot, 1994'y, Cu siguranță, această lacună este mai pregnantă în cazul în care pentru o anumită temă (subiect) cadrul didactic a elaborat un set de obiective pe care le-a considerat cele mai relevante dar constată ulterior că posibilitățile elevilor, motivația elevilor pentru temă, un context favorabil instruirii puteau să ocazioneze și alte obiective care, din păcate, nu au fost avute în vedere; c) alt dezavantaj al operaționalizării pe care îl subliniază mulți specialiști (J. Pocztar, 1979; G. De Landsheere, 1980, L. D’Hainaut 1983; J. M. De Ketele, 1993) îl reprezintă fragmentarea excesivă a instruirii în micro-obidctive evaluate separat, ceea ce înseamnă că există un risc real ca obiectivele pentru fiecare lecție să fie atinse de către majoritatea elevilor, dar această performanță să nu se constituie într-o premisă favorabilă pentru atingerea unor obiective cu grad mai mare de generalitate. Remediul la această lacună ar fi faptul ca, atunci când se elaborează obiectivele lecției, să se verifice în ce măsură acestea contribuie la atingerea unor obiective cu grad mai mare de generalitate. d) efortul considerabil pe care trebuie să-l facă utilizatorii pentru o operaționalizare corectă, deoarece în multe cazuri, după cum menționează N. Lebrun și S. Berthelot (1994), „formularea obiectivelor este dificilă, obositoare și câteodată plictisitoare”, motiv pentru care multe cadre didactice manifestă inapetență pentru acest gen de activitate. 130 CAPITOLUL V CONȚINUTURILE PROCESULUI DE ÎNVĂȚĂMÂNT; TEORIA CURRICULUM-ULUI ȘCOLAR 1) Delimitări conceptuale și importanță Conținuturile procesului de învățământ reprezintă o variabilă foarte importantă a procesului de învățământ, iar această poziție de prin rang se explică prin faptul că obiectivele educaționale nu pot fi atinse dacă nu sunt selectate și transmise elevilor conținuturi adecvate acestora. în privința definiției acestei variabile a procesului de învățământ există și aici o varietate terminologică existând autori care utilizează fie termenul de conținut, fie pluralul acestuia, fie pe cel de curriculum. De exemplu, R. Rasseck și G. Văideanu (1984) utilizează în definire pluralul, astfel încât conținuturile învățământului constituie un ansamblu de cunoștințe, de priceperi, de valori și comportamente concretizate sub forma planurilor, de studiu (orarii și programe școlare) și concepute în funcție de finalități și de obiective atribuite școlii către fiecare societate; aceste conținuturi organizate pe nivel sau tip de instituție școlară, pe clase și pe disciplină sunt rezultatul unei elaborări într-un scop pedagogic și fac obiectul unui proces specific: învățarea (op.cit., pag. 129). 131 CAPITOLUL V CONȚINUTURILE PROCESULUI DE ÎNVĂȚĂMÂNT; TEORIA CURRICULUM-ULUI ȘCOLAR 1) Delimitări conceptuale și importanță Conținuturile procesului de învățământ reprezintă o variabilă foarte importantă a procesului de învățământ, iar această poziție de prin rang se explică prin faptul că obiectivele educaționale nu pot fi atinse dacă nu sunt selectate și transmise elevilor conținuturi adecvate acestora. în privința definiției acestei variabile a procesului de învățământ există și aici o varietate terminologică existând autori care utilizează fie termenul de conținut, fie pluralul acestuia, fie pe cel de curriculum. De exemplu, R. Rasseck și G. Văideanu (1984) utilizează în definire pluralul, astfel încât conținuturile învățământului constituie un ansamblu de cunoștințe, de priceperi, de valori și comportamente concretizate sub forma planurilor de studiu (orarii și programe școlare) și concepute în funcție de finalități și de obiective atribuite școlii către fiecare societate; aceste conținuturi organizate pe nivel sau tip de instituție școlară, pe clase și pe disciplină sunt rezultatul unei elaborări într-un scop pedagogic și fac obiectul unui proces specific: învățarea (op.cit., pag. 129). 131 Plecând de la ideea că în unele arii geografice acest element al procesului de învățământ este denumit prin cuvinte diferite, unii autori au tendința de a echivala termenii de conținut cu cel de curriculum, dar ele au o denotație diferită deoarece primul se referă numai la valorile care se vor transmite elevilor și la competențele pe care aceștia și le vor forma, în timp ce al doilea are o acoperire mult mai largă conferită chiar de autorul care a lansat acest termen R. IV. Tyler (1949). Abordând acestă problemă în perimetrul psihopedagogiei românești, D. Potolea (2002) propune două modele de abordare a curriculum-ului și anume: a) modelul triunghiular; - b) modelul pentagonal. * a) Modelul triunghiular include ca variabile curriculare finalitățile educaționale, conținuturile instruirii și tipul de instruire-învățare. Autorul consideră că aceste variabile sunt atât de importante încât ar trebui să se regăsească în orice tip de curriculum. Asupra modelului triunghiular al curriculum-ului D. Potolea face o serie de observații prin intermediul cărora surprinde notele de specificitate ale acestuia de genul: 1) structura triunghiulară pretinde relații funcționale între toate variabilele, cu recunoașterea priorității finalităților educaționale; 2) situarea disciplinei școlare în centrul triunghiului semnifică ideea că în definirea, contracția și evaluarea disciplinei școlare, finalitățile, conținuturile și timpul sunt repere obligatorii; 3) fiecare dintre cele trei categorii de variabile angajează probleme particulare de cercetare, indicând pe ansamblu registrul tematic diversificat al cercetării curriculare. 132 Astfel, în jurul finalităților apar întrebări teoretico-metodologice de tipul: -care sunt principalele categorii ale finalităților educaționale și în ce raporturi se află? . -ce factori determină elaborarea finalităților, ce funcții pedagogice îndeplinesc obiectivele? -care sunt metodele de definire a obiectivelor? -ce sisteme metodologice pot fi utilizate în clasificarea obiectivelor? Variabila conținuturi angajează alte întrebări: -care este semnificația și tipologia conținuturilor? -care sunt sursele și criteriile de selecție a conținuturilor? -care sunt modalitățile de organizare pedagogică a conținuturilor, când și în ce condiții devine accesibil elevilor? în sfârșit, variabila timp de instruire-învățare se corelează cu problematici specifice: -cum se alocă timpul de instruire-învățare? -în ce constă timpul efectiv utilizat și în ce relații se află cu timpul alocat? -cum se identifică și evaluează timpul necesar individual de învățare? (op. cit., pag.79). b) Al doilea model de curriculum este cel jjentagonal și prima sa caracteristică o reprezintă faptul că include mai mrilte variabile și anume: finalitățile, conținutul instruirii, timpul de instruire-învățare, strategiile de instruire, strategiile de evaluare. De asemenea, cum ușor se poate anticipa acest model multiplică rețeaua relațiilor funcționale deoarece în noul context fiecare variabilă curriculară intră în corelație, cu celelalte patru și nu cu două așa cum se întâmplă în cazul modelului triunghiular. 133 La fel, trebuie făcută precizarea că acest model complinit este mai eficient și garantează în mai mare măsură reușita activității de instruire-învățare, deoarece, cele cinci variabile sunt intricate prin raporturile existente între ele încât orice separare se soldează cu efecte negative asupra performanțelor școlare obținute de elevi în activitatea de instruire. Aceste efecte negative devin vizibile mai ales în cazul unor reforme ale învățământului când se încearcă, de exemplu, numai renovarea conținuturilor instruirii fără să se aibă în vedere și alte aspecte ce țin de metodele de instruire sau de stategiile de evaluare. Faptul că la ora actuală există o mișcare evidentă în tendința de a investiga din mai multe unghiuri de vedere problematica vastă a curriculum-ului se caracterizează și în existența mai multor derivații conceptuale care sugerează existența mai multor tipuri (categorii) de curriculum, fiecare cu particularitățile și efectele sale asupra elevilor care urmează să-l asimileze. Abordând problema tipologiei curriculumu-ului, o serie de autori precum Ph. Perrenoud (1993), C. Cucoș (2002), E. Păun (2002) ajung să identifice mai multe ipostaze ale acestuia, să le releve specificitatea și să le anticipeze efectele asupra elevilor pe care aceste tipuri de curriculum le vor induce ca urmare a parcurgerii lor. De exemplu, C. Cucoș (2002, pp. 183-184) enumeră mai multe tipuri de curriculum-uri, și anume: • core - curriculum (curriculum general); • curriculum specializat (sau de profil); • curriculum ascuns (subliminal); • curriculum informai; • curriculum recomandat; . • curriculum scris (prescris); 134 • curriculm predat; • curriculum învățat (realizat); • curriculum suport; • curriculum testat; • curriculum zonal (local); • curriculum exclus. E. Păun (2002, pp. 21-24) enumeră și analizează patru tipuri de curriculum-uri și anume: • curriculum formal sau prescris; , • curriculum real; • curriculum realizat; • curriculum ascuns. Fiecare din categoriile enumerate prezintă elemente de specificitate și evident pot avea un impact mai mare sau mai mic asupra felului în care se realizează activitatea de instruire-învățare cât și asupra performanțelor obținute de elevi în acest gen de activitate. De asemenea, între diversele tipuri de curriculum se stabilesc diverse corelații, lucru pe care trebuie să îl valorifice atât specialiștii în proiectarea curriculară, dar și practicienii care compatibilizează aceste categorii diverșilor beneficiari, fie că este vorba de elevi, studenți, persoane aflate la diverse stagii de formare etc. Pentru a facilita o percepție mai clară asupra acestor tipuri de curriculum-uri, prezentăm în continuare principalele note distinctive ale categoriilor pe care le-am amintit în funcție de relevanța pe care o au acestea în desfășurarea activității de instruire-învățare. • 135 • Curriculum formal sau precis reprezintă valorile, cunoștințele și informațiile care se concretizează în documentele curriculare, adică în planurile de învățământ, programele și manualele școlare și a căror selecție a fost făcută de către experți pe baza unor criterii validate și a unei analize dominant epistemologice cum bine remarcă profesorul E. Păun. Fiind produsul unor experți sau a unor specialiști în curriculum, este posibil ca acest tip de curriculum să aibă drept reper elevul ideal, elevul dorit de cpătre profesor care face față multiplelor sarcini școlare fără nici o dificultate și care este foarte motivat pentru ceea ce urmează să asimileze grație ofertei concretizate în curriculum-ul formal. De foarte multe ori însă practica educațională concretă demonstrează contrariul relevând o serie de incompatibilități între acest tip de curriculum și elevii cărora li se adresează (sau pe care îi vizează), care are ca rezultanță generarea unor dificultăți în învățare, asimilarea selectivă a conținuturilor, dificultăți în transpunerea cunoștințelor în practică, dificultăți în realizarea unor corelații între diversele categorii de conținuturi etc. • Core-curriculum-ul este o categorie utilizată mai ales în spațiul anglo-saxon și care include materii de maximă importanță implicate maximal în formarea culturii generale a elevilor. Se estimează că această categorie include până la 80% din totalul disciplinelor, celelalte materii de învățământ fiind selectate în funcție de nevoile și interesele unor categorii de elevi. • Curriculum-ul real reprezintă totalitatea cunoștințelor, informațiilor, atitudinilor pe care efectiv profesorul le transmite elevilor pornind, evident, de la curriculum-ul formal și de la exigențele impuse de acesta. 136 Caracteristica definitorie a acestui tip de curriculum o reprezintă faptul că plecând de la curriculum-ul formal, cadrul didactic ajunge să personalizeze conținuturile fie prin intermediul transpoziției didactice, fie al altor mijloace, configurând conținuturile într-o manieră care îl diferențiază și îl distinge de alte persoane din aceeași categorie. Astfel, în predarea conținuturi lor el poate face apel la diverse paradigme de prezentare, poate să asocieze prezentării o serie de aprecieri și de interpretări, poate să își exprime opiniile în legătură cu importanța și utilitatea conținuturilor, poate să susțină sau, dimpotrivă, să se disocieze de opiniile celor care au selectat conținuturile obiectivate în curriculum-ul prescris. Felul în care este configurat curriculum-ul real de către profesor depinde de o serie de variabile cum sunt: t -competențele științifice pe care le posedă; -competențele psihopedagogice pe care și le-a format de-a lungul anilor; -semnificațiile pe care le conferă finalităților educației; -teoriile pedagogice la care aderă; -reprezentările pe care și le-a format despre elevi și despre posibilitățile lor. în sfârșit, nu trebuie omis faptul că prin intermediul ctfrriculum-ului real cadrul didactic își poate demonstra toate capacitățile creative și întreaga măiestrie didactică putând, prin demersurile sale, să accesibilizeze și să facă mai atractiv curriculum-ul prescris. • Curriculum-ul realizat (învățat) este categoria care concretizează efectiv achizițiile dobândite de elevi în cadrul procesului de instruire. Poate părea curios faptul dar curriculum-ul real, cel în care profesorul a investit o serie de competențe pentru a-1 face elevilor mai accesibil și mai atractiv nu este asimilat de către aceștia ad 137 literam, iar lucrul acesta este firesc deoarece elevii recepționează conținuturile din perspectiva unor condiționări multiple. Altfel spus, curriculum-ul real predat de către profesor elevilor poate fi favorizat, sau dimpotrivă defavorizat de o serie de variabile cum sunt: -cunoștințele anterioare pe care elevii deja le posedă atunci când ei încep o nouă instruire; -calitatea deprinderilor pe care și le-au format în cadrul unor diverse situații de învățare; -experiențele de învățare pe care le posedă; -interesele și motivația pe care o au față de acest-gen de activitate; -ritmurile de muncă individuală; -sistemul de valori la care aderă; -concepția pe care și-au format-o despre educație și despre efectele acesteia; -existența mai mult sau mai puțin pregnantă a unor trăsături de personalitate (perseverență, conștiinciozitate, onestitate), atitudinile pe care le au referitor la școală și la menirea acesteia. Toate aceste variabile, determină, în cele din urmă, existența unui ecart mai mare sau mai mic între curriculum-ul real și curriculum-ul realizat putându-se aprecia că, cu cât ecartul va fi mai mic, cu atât învățarea la nivelul elevilor a fost mai eficientă și rezultatele ei mai semnificative. • Curriculum-ul ascuns include totalitatea valorilor pe care elevii le încorporează datorită unor influențe nonformale sau a unora informale și care pot fi valorificate în paleta largă a activităților instructiv-educative desfășurate în școală și în afara ei. în consecință, pentru că nu are o importanță neglijabilă, curriculum-ul ascuns pe care îl posedă elevii trebuie cunoscut de cadrele didactice, fie că este 138 vorba de structura mai mult sau mai puțin compozită a acestuia, fie de sursele și canalele informaționale care l-au generat. Dimpotrivă, necunoașterea sau ignorarea acestuia poate fi generatoare de disfuncții în desfășurarea activității de instruire-învățare deoarece pot apărea disonanțe între unele elemente ale acestuia și curriculum-ul real, pe care îl vizează profesorul în demersurile sale instructiv-educative. Pe de altă parte nu trebuie omis faptul, că cel puțin în anumite privințe curriculum-ul ascuns s-ar putea să vizeze în mai mare măsură unele așteptări ale elevilor care nu pot fi onorate de curriculum-ul prescris sau de cel real. • Curriculum-ul suport reprezintă o variantă curriculară care include cunoștințe, informații, date care nu au drept sursă documentele principale de concretizare a conținuturi lor instruirii (planurile de învățământ, programe și manuale școlare), ci o serie de suporturi instrucționale de genul culegerilor, monografiilor, ghidurilor, resurse multimedia etc. Desigur, aceste auxiliare instrucționale care obiectivează curriculum-ul suport sunt foarte utile în desfășurarea activității de instruire-învățare dar trebuie amintit faptul că utilizarea lor nu trebuie să conducă la o supraîncărcare a elevilor, ci la sporirea gradului de atractivitate a conținuturilor, respectiv la îmbunătățirea procesului de înțelegere și aplicare a acestora. ' • Curriculum-u\ testat reprezintă totalitatea achizițiilor pe care elevii le pot proba sau demonstra cu ocazia diverselor activități de evaluare. Mai concret spus, prin intermediul acestui tip de curriculum elevii pot demonstra nu numai ceea ce au învățat, ci și cum pot utiliza diversele cunoștințe în situații destul de variate. 139 • Curriculum- ul zonal reprezintă o ofertă educațională adaptată unei zone geografice cu scopul de a favoriza la beneficiari, formarea unor competențe care să le favorizeze desfășurarea unor activități care sunt specifice acelui spațiu geografic. De exemplu, ca structură, un curriculum zonal montan va fi total diferit de unul care vizează o zonă marină sau una de câmpie. După prezentarea diverselor categorii de curriculum, trebuie făcută precizarea că acestea nu ființează ca entități complet separate, ci ca variante de curriculum care presupun multiple interdependențe; în consecință, specialiștii în curriculum atunci când le proiectează trebuie să le configureze într-o asemenea manieră încât respectivele forme să se susțină reciproc și să nu fie în relație de disonanță. Pe de altă parte, trebuie menționat faptul că, la modul general, curriculum-ul repreintă o entitate dinamică, sensibilă la diferitele mutații înregistrate atât la nivelul diverselor domenii ale cunoașterii, cât și la schimbările specifice societății în care se realizează activitatea instructiv-educativă. 2) Domenii și surse ale conținuturilor procesului de învățământ Există o varietate de surse care alimentează conținuturile învățământului iar în psihopedagogia românească există un consens în a grupa aceste surse în următoarele categorii: a) cultura și arta; b) știința și tehnologia; c) problematica lumii contemporane; d) - evoluțiile social politice. 140 a) Cultura și arta reprezintă o sursă tradițională a conținuturilor putându-se aprecia că de-a lungul timpului a fost chiar mai bine ponderată în cadrul curriculum-ului școlar, deoarece o cantitate apreciabilă de cunoștințe și informații oferite elevilor prin programele de studii proveneau din perimetrul acestora ceea ce se solda cu efecte benefice pe direcția formării unei culturi umaniste la nivelul elevilor. Această evidență poate fi demonstrată și prin faptul că un număr mare de discipline care intră în curriculum-ul școlar erau de sorginte umanistă, iar discipline precum literatura, istoria, filozofia, etica, gramatica, limbile străine -atât cele clasice dar și cele modeme- aveau un statut cu totul special și în majoritatea planurilor de învățământ. La ora actuală situația este oarecum diferită iar cultura și arta nu mai au un statut privilegiat în calitate de sursă a conținuturilor iar unii autori (M. Ionescu, G. Văideanu, 1982) consideră că această schimbare de statut s-ar datora în parte expansiunii unei alte surse importante, știința și tehnologia, dar și unor schimbări intervenite în filozofia educației când se pune problema elaborării unor paradigme referitoare la formarea și dezvoltarea personalității umane. Referitor la acest aspect există mulți autori care consideră că personalitatea tinerilor se poate forma în condiții de eficiență și în cazul în care aportul culturii și artei, în calitate de sursă a conținuturilor, este mai puțin semnificativ; se pleacă de la ideea că dacă omul modem poate aplica și utiliza eficient inovațiile din perimetrul tehnologiei moderne, el își poate îndeplini responsabilitățile profesionale și sociale chiar în condițiile unui deficit cultural care nu era de conceput cu multe decenii în urmă. Evident, această opinie nu poate fi productivă din punct de vedere psihopedagogie și în consecință trebuie aduse argumente care să demonstreze că și la ora actuală, dar și în perspectivă, cultura și arta rămân o sursă importantă a 141 conținuturi lor, care trebuie reconsiderată în vederea ameliorării procesului de selectare a valorilor ce le sunt specifice prin nivelul de relevanță și în consecință merită oferite elevilor în cadrul procesului de instruire și educație. Plecând de la ideea pe care unii autori au exprimat-o deja {Stanciu Stoian, 1971) referitor la funcția integratoare a culturii, pot fi aduse o serie de argumente care să demonstreze peremptoriu că și la ora actuală aceasta rămâne o sursă importantă a conținuturilor, din rândul cărora mai importante sunt: • Prin intermediul valorilor oferite de cultură și artă elevii își lărgesc sfera cognitivă având posibilitatea să dobândească informații referitoare la modul de structurare și funcți'onare a unor societăți care au marcat istoria civilizației umane (cum au fost civilizația greacă, romană etc.) și care în multe privințe pot oferi sugestii și societății contemporane care, prin specificul său, etalează și o serie de disfuncționalități; • Valorile aparținând culturii și artei își aduc un aport deosebit în formarea unor atitudini, convingeri, sentimente și toate aceste achiziții de natură afectivă au la rândul lor un impact deosebit asupra dezvoltării armonioase și echilibrate a personalității elevilor; Formându-și aceste achiziții prin intermediul valorilor oferite de cultură și artă, tinerii care se formează devin mai sensibili la diferitele aspecte ale problematicii umane, devin mai reflexivi și mai creativi, indiferent de domeniul de activitate în care sunt puși să-și exercite profesia. • Creațiile aparținând culturii și artei au un rol important în educația artistică (estetică) a elevilor oferindu-le acestora posibilitatea să-și formeze criterii mai obiective și mai riguroase în recepționarea diverselor mesaje artistice, fie că este vorba de literatură, muzică, pictură etc.; datorită acestui fapt ei pot opera o selecție adecvată și 142 . implicit accede spre acele creații care aparțin culturii autentice și nu subculturii care, în majoritatea cazurilor promovează valori îndoielnice; • Unele creații aparținând mai ales literaturii, concretizează ele însele paradigme de formare a personalității umane, exemple putând fi găsite atât în literatura română (Budulea Taichii de I. Slavici și Amintiri din copilărie de I. Creangă) cât și în cea universală (Anii de ucenicie ai lui Wilhelm Meister de W. Goethe) și desigur, lista ar putea fi continuată. Ideea conform căreia cultura și arta rămân în continuare o sursă importantă a conținuturilor învățământului este subliniată și de alți autori, iar unul dintre aceștia, L. Antonesei (1996), chiar își intitulează tendențios un subcapitol al lucrării prin afirmația Conținuturile educației înseamnă cultura, demonstrând că valorile se constituie intr-un fel de coloană vertebrală a culturii, ele orientează spiritul oricărei culturi și funcționează ca o grilă selectivă față de creația și difuzarea culturală (op.cit., pag.27). Autorul citat disociază valorile în mai multe categorii, și anume: 1) Valorile etern umane (cele care sunt indisolubil legate de omul generic și anume: adevărul, binele, frumosul, întâlnite la greci, omul universal al Renașterii, mila creștină, spiritul științific modem, adevărurile științifice indiscutabile ale diferitelor discipline încadrate în științele exacte și științele naturii, toate dovedind perenitate în timp și constituind patrimoniul cultural al umanității); 2) Valorile comunității naționale care s-au constituit de-a lungul istoriei unei comunictăți care au trecut de asemenea proba timpului și care formează patrimoniul cultural național. Unele dintre ele pot pătrunde chiar în patrimoniul 143 universal dacă ajung să atingă relevanța cerută altele continuă să fie reprezentative numai pentru comunitatea care le-a generat; 3) Valorile epocii (saeclum-ului), care sunt specifice unei anumite perioade istorice, care se disting printr-o accentuată instabilitate pentru că nu au trecut proba timpului dar care compensează prin introducerea unor elemente de noutate și originalitate. . La modul general se poate aprecia că și în cazul acestor valori este posibil ca unele dintre ele să treacă proba timpului și să fie incluse în categoria valorilor etern umane, altele de asemenea, să-și dovedească perenitatea în timp, dar să fie încadrate numai în paleta valorilor comunităților naționale. Autorul sugerează realizarea unui anumit echilibru în selectarea acestor valori deoarece, favorizarea unora dintre ele (de exemplu, valorile comunității naționale) în detrimentul celorlalte, se soldează cu efecte negative pe termen lung în formarea și dezvoltarea personalității tinerilor. b) Știința și tehnologia reprezintă, de asemenea, o importantă sursă a conținuturilor putându-se aprecia că ea a dobândit chiar o pondere mai mare în rândul celorlalte domenii care alimentează conținuturile. Lucrul acesta se datorează evoluțiilor rapide care s-au manifestat în cadrul celor două domenii ale cunoașterii. în legătură cu aceste evoluții se poate afirma, la modul general, că se constată la ora actuală o explozie informațională deoarece cunoștințele și informațiile furnizate de diferitele științe au început să crească exponențial, ceea ce înseamnă că s-au tot scurtat intervalele de timp la care volumul acestora se dublează, această tendință creând probleme serioase în selecția și prelucrarea acestor informații, dat fiind faptul că posibilitățile de receptare și prelucrare ale individului au rămas aceleași, în pofida unor inovații în perimetrul tehnicilor de muncă intelectuală. De asemenea, mutații extrem de semnificative s-au manifestat . 144 în sfera tehnologiei, deoarece, în perimetrul acesteia au fost concepute materiale cu caracteristici și însușiri noi, au fost create o serie de tehnologii, modeme care, pe de o parte, nu mai utilizează resursele tradiționale, iar pe de altă parte, ridică nivelul de productivitate și eficiență al producției fapt ce se soldează cu efecte benefice deoarece produsele’ obținute Sunt mai puțin costisitoare și devin mai accesibile diverselor categorii de utilizatori. în legătură cu procesele înregistrate în perimetrul științei și tehnologiei trebuie făcută mențiunea că impactul acestora este vizibil nu numai la nivel industrial, ci și în perimetrul activităților casnice. Dac& la nivel industrial se promovează la o scară largă informatizarea, cibemetizarea și robotizarea proceselor de producție și în perimetrul casnic este * observabil impactul tehnologiei deoarece multe activități gospodărești se realizează cu ajutorul unor unelte, aparate, etc. făcându-le mai agreabile și mai puțin obositoare. Aceste facilități, în desfășurarea activităților gospodărești, au consecințe benefice asupra existenței individului deoarece se crează rezerve de timp care pot fi utilizate fie pe linia pregătirii profesionale, fie în organizarea mai plăcută a loisirului. Toate aceste avantaje oferite de inovațiile survenite în perimetrul științei și tehnologiei au și un anumit preț; deoarece, așa cum subliniază unii autori (£. Blideanu, N. Oprescu, 1988), necesită ridicarea nivelului de pregătire profesională a indivizilor, obiectiv sau deziderat care nu poate fi atins dacă la nivelul conținuturilorînvățământului nu se fac schimbări mai ales în privința modernizării acestora; este vorba mai întâi de o mai riguroasă selecție a acestora care să se facă după criterii de relevanță maximă, iar după aceea de o mai bună prelucrare și prezentare la nivelul documentelor care le concretizează și în special la nivelul programelor și manualelorșcolăre. 145 Chiar și în cazul în care știința șf tehnologia au dobândit o importanță mai mare în calitate de sursă principală a conținuturilor învățământului, trebuie avute în vedere și anumite precauții pe care unii autori le-au semnalat deja (Șt. Stoian, 1971), deoarece știința și tehnologia poate crea la nivelul individului o dependență prea mare față de realizările sale și îh consecință să determine o anumită alienare a individului, în virtutea căreia știința și tehnologia nu se mai subordonează demersurilor individuale, ci îl acaparează în totalitate pe individ, îl aservește în adevăratul șens al cuvântului generând o șerie de consecințe extrem de negative. c) Problematica lumii contemporane se constituie, la fel, într-o importantă sursă a conținuturilor datorită, pe de o parte, complexității pe care o etalează și datorită caracterului său global, iar pe de altă parte efectelor pe termen * lung pe care le generează și care nu pot fi ignorate de nici o categorie de specialiști, fie că este vorba de sociologi, economiști, tehnologi, psihopedagogi etc. De fapt, problematica lumii contemporane este o sintagmă extrem de acoperitoare deoarece sub acest titlu sunt decelabile o serie de subcategorii din rândul cărora mai ,semnificative sunt: , • Protejarea mediului înconjurător, plecându-se de la ideea că la ora ,i i.? actuală acesta este supus unor diverse surse de poluare (este vorba de poluarea sonoră întâlnită mai ales în marile aglomerări umane) cu . , efecte negative pe termen mediu și lung ,mai ales când nu se iau măsurile necesare pentru ameliorarea situației existente. în legătură cu aceste probleme legate de protecția mediului înconjurător exjstă la ora actuală o multitudine de lucrări, dintre care multe de popularizare, în cadrul cărora se oferă informații referitoare la cauzele și efectele poluării cu scopul de a conștientiza la nivelul cititorilor consecințele dezastruoase în cazul în care nu se vor lua măsurile cele mai adecvate și evident cele mai economicoase. 146 • Reducerea decalajelor existente între statele, lumii plecându-se de la constatarea unor dezechilibre evidente între nord-sud și vest-est, ceea ce se soldează cu efecte negative atât în privința schimburilor economice dintre state datorită faptului că țările subdezvoltate n-au resursele financiare necesare pentru a accede la produsele oferite de noua tehnologie, cât și în tendința de migrare a unor cetățeni din țările sărace spre cele bogate în speranța ameliorării statutului economic și social. • Combaterea analfabetismului, recunoscut ca flagel care afectează multe sute de milioane din populația întregii planete și pentru care nu s-au găsit, din păcate» până la ora actuală soluțiile cele mai adecvate și cele mai eficiente. Cum acest fenomen afectează în mod deosebit țările subdezvoltate, mai concret cele care au P. I. B. -ui Sub 100 dolar pe locuitor este puțin probabil ca analfabetismul să fie eradicat sau diminuat în mod considerabil în condițiile în care aceste state nu vor fi ajutate de țările bogate și de organismele financiare internaționale. • Combaterea războiului și apărarea păcii avându-se în vedere că la ora actuală există multe conflicte între state pentru care nu s-au găsit soluții pașnice făcându-se apel la calea armelor în pofida faptului că alternativa militară este cea mai costisitoare și generează urmări extrem de negative, fie că este vorba de pierderi umane, materiale, de distrugerea infrastructurii, de poluarea solului, apei și aerului. • Combaterea terorismului, rasismului, antisemitismului ca fenomen în conțină ascensiune care se manifestă diferențiat de la o zănă la alta, dar care au un numitor comun prin consecințele negative pe care 147 le generează și prin deteriorarea climatului socio-economic și politic în anumite regiuni ale planetei. Fără a mai avea în vedere și alte aspecte ale problematicii lumii contemporane ne mărginim să afirmăm că multe dintre ele sunt într-o relație directă cu ceea ce psihopedagogii numesc noile educații și că în bună măsură ele au un impact considerabil asupra conținutului învățământului, deoarece se constituie într-un referențial atunci . când . se face selecția cunoștințelor și informațiilor care vor face obiectul activității de instruire-învățare. d) Evoluțiile social-politice reprezintă, de asemenea, o sursă a conținuturilor care nu poate fi neglijată în pofida faptului că reprezentativitatea sa este diminuată comparativ cu a celorlalte. Chiar și în acest caz trebuie admis faptul că anumite evoluții sociale și politice au un impact semnificativ asupra conținuturilor învățământului, fie că este vorba de trecerea unor state de la un regim politic la altul (de exemplu, de la un regim totalitar la unul democrat), fie că este vorba de dobândirea statutului de independență de către unele state care au făcut parte din marile imperii coloniale (britanic, francez, spaniol etc.) și care, în noile condiții, vor trebui să aplice reforme curriculare pentru a-șț renova sistemele de învățământ și educație. Ca notă generală, se poate aprecia că la ora actuală există o tendință evidență de multiplicare a surselor conținuturilor ceeea ce are repercusiuni asupra felului cum sunt selectate și prelucrate acestea. Referindu-se la această tendință G. Vaideanu (1988, pp. 164-167) consideră că atunci când se pune problema selecției conținuturilor trebuie să se aibă în vedere următoarele surse, sau domenii: 1) Evoluția științelor exacte; -mutații și evoluții epistemologice; -transferuri metodologice și interdisciplinare; 148 -discipline de graniță și combinații de discipline; -accelerarea ritmului dezvoltării; -generalizarea utilizării informației în diferite domenii. 2) Evoluția tehnologiei și impactul ei considerabil asupra producției industriale și agricole, urbanismului și transporturilor, asupra vieții familiale, stilurilor de viață și bugetelor farniliilor. 3) Evoluția lumii muncii și mutațiile declanșate de impactul informației asupra profesiunilor; ca urmare, învățarea asistată de calculator se generalizează rapid în învățământul preuniversitar european. 4) Evoluția științelor sociale și umane și rolul lor sporit în cultivarea atitudinilor (responsabilitatea, solidaritatea, patriotismul) și a unor capacități importante (spirit critic, capacitate de autoînvățare, inventivitate, etc.). 5) Evoluția culturii și a artei: procese de democratizare, forme inedite de participare, noi curente, nevoia întăririi spiritului critic și a gustului estetic în scopul prevenirii efectelor negative ale mercantilismului și ale unor mode care pot acapara o parte a tineretului. 6) Dezvoltarea impetuoasă a sportului și a turismului și rolul acestor activități în apropierea și cunoașterea popoarelor în promovarea păcii, etc.; importanța cunoașterii și promovării spiritului olimpic și a fair-play-ului. 7) Impactul sporit al viitorului asupra prezentului și unitatea dintre trecut, prezent și viitor; de unde nevoia introducerii unor module sau activități de studiere a viitorului precum și a unor exerciții prospective. 8) Aspirațiile tineretului cu fondul lui de optimism și generozitate, care își va asuma răspunderi depline, în deceniile viitoare; se impun luate în considerare aspirații cum sunt: -participarea; -nevoia de viață democratică; 149 -dorința de a cunoaște lumea și a comunica; -interesul pentru probitate și pențru respectarea valorilor etice; -dorința de a se implica în mod efectiv în procesele de luare a deciziilor, etc. 9) Importanța crescândă a mijloacelor de informare în masă și a comunicării: sporirea considerabilă a volumului informației acumulate de elevi și studenți în afara activităților didactice privitoare la: -spațiul cosmic; -trecutul omenirii; -viața și cultura altor popoare; -problemele socio-econotnice grave ale epocii noastre; -mediul înconjurător, etc. 10) Achizițiile pedagogice privitoare la selecționarea și la organizarea conținuturilor și a învățării inter și transdisciplinaritate, modularitate, indicatori de pertinență a conținutului, învățare continuă și evaluare formativă, noi moduri de formare inițială a profesorilor, formarea formatorilor viitorilor profesori, etc. 1 IjProblematica lumii contemporane, caracterizată prin: -universalitate; -globalitate; -interdependențe puternice; -caracter prioritar {urgență și gravitate). Cercetarea pedagogică, organizațiile mondiale axate pe studierea și îmbunătățirea sistemelor educative și responsabilii învățământului din diferite țări sunt din ce în ce mai receptivi și mai atenți față de imperativele generate de problematica lumii contemporane. Alți autori, mai ales străini, propun paradigme oarecum diferite în legătură cu posibilele surse ale conținuturilor. De exemplu, E. Cornish, (apud. G. 150 Mialaret, 1991) vizează jin Curriculum total, care prin specificul său configurează următoarele obiective: • Obținerea accesului la informații:_______ -a citi; -a asculta; -a vedea; -efectuarea de experiețe; -biblioteci și lucrări de referință; -priceperea de a regăsi informațiile în ordinatoare și ziare; -operații comerciale, administrative; -a ști să identifici experți și să înveți de la ei; -a ști să apreciezi și să tratezi informația. • Luciditatea spiritului: -semantică; -propagandă și sofisme elementare; -clasificarea valorilor; -logică deductivă; -matematici;metode de analiză;,metode ale științelor; -probabilitate și statistică; -programarea ordinatoarelor; -sisteme generale; -metode creative în rezolvarea problemelor; -previziune și predicție. • Comunicare eficace: -a vorbi cu simplitate și claritate; -a vorbi în fața unui public; -limbajul vocii și al corpului; 151 -barierele culturale ale comunicării; -scrierea în stil oficial (formal și informai); -gramatica; -sintaxa și stilul; -a desena, a schița, a fotografia, a face filme; -desen, diagrame, tablouri grafice; -a organiza informația și a redacta; -scrierea de mână, la mașină, a dicta. înțelegerea mediului: -astronomie, fizică, chimie; -geologie, geografie, biologie, ecologie, etnologie; -genetică, evoluția și dinamica populației; -bazele tehnologiei modeme; -mecanică aplicată; -optică și electronică. • înțelegerea omului și a societății: -evoluția omului, fiziologia umană; -ligvistica; -antropologie culturală, istorie, științe umaniste; -psihologie și psihologie socială; -rasism și xenofobie; -gestiune și legislație; -științe economice și filozofie economică; -profesiunile în evoluție, mutații profesionale; -autoeducație și muncă; -problematica supraviețuirii umanității; 152 -perspectivele umanității: • Competențe personale: -armonie fizică și garție; -autocontrol și autoprotecție; -securitate personală, igienă, alimentație, educație sexuală; -bugetul personal, educația consumatorului; -educația artistică, percepere și creație; -aptipudini interpersonale; -dinamica grupurilor mici; -gestiune și administrație; -participare la viața socială; -cunoașterea metodelor și stilurilor autoînvățării; -educația memoriei; -aptitudinea de a medita și de a-ți controla comportamentul; -cunoașterea de sine; . -capacitatea de automotivare. O privire mai atentă asupra acestui curriuculum total sugerat de E. Cornish conduce la concluzia că el este în mare parte acoperitor și că cele mai multe din chestiunile vizate sunt încadrabile în sursele clasice ale conținuturilor. Pe de altă parte, nu trebuie omis faptul că în pofida sugestiilor importante oferite de această schiță auriculară ea nu poate fi ușor transpusă în practică sau altfel spus nu poate deveni operațională. Un alt autor străin E. De Corte (1991, pag. 116), într-un capitol destinat conținuturilor, odată cu definiția acestora enumeră și posibilele surse după cum urmează: Prin conținut noi înțelegem acea parte a bunurilor culturale existente și în special sistemele formale care se prezintă elevilor cu scopul de a realiza obiectivele didactice. ' 153 în cadrul sistemelor formale, autorul include: -sistemul formal al limbii materne -sistemul formal al numerelor (cantitatea) -sistemul formal al timpului și al spațiului (istorie, geografie) permițând de a localiza obiectele, persoanele și evenimentele, sistemul formal al normelor și al modelelor de comportament s-au spus într-o manieră mai generală, sistemul formal al relațiilor umane. Sistemele formale sunt deci categorii care permit să se clasifice manifestările vieții și ale acțiunilor umane; este vorba deci, de categorii de clasificare și în același timp de totalitățile realității. Instruirea confruntă copilul cu aceste sisteme formale. • Concluzia care se desprinde este aceea că în viziunea lui E. De Corte, toate aceste sisteme formale se constituie în surse ale conținuturilor învățământului, rămânând în sarcinile specialiștilor în curriculum ca în virtutea unor criterii riguroase să selecteze din cadrul fiecărui sistem formal cunoștințele și informațiile care sunt cele mai reprezentative și cele mai adaptate elevilor care urmează să le asimileze. Deoarece, așa cum aminteam, există la ora actuală o puternică tendință de multiplicare a surselor conținutului procesului de învățământ ceea ce determină în final apariția unor presiuni exercitate asupra documentelor care concretizează conținuturile (planuri și programe de învățământ), în sensul că se dorește ca o parte din cunoștințeșle și informațiile aparținând noilor surse și fie integrate în curriculum-ul școlar, trebuie să se manifeste multă prudență iar în final, noile achiziții să nu determine supraîncărcarea programelor școlare și apariția unor efecte negative generate de această situație. 154 3) Criterii de selecție a conținuturilor procesului de învățământ Selecția conținuturilor procesului de învățământ reprezintă o activitate extrem de importantă, dar în același timp, extrem de complicată, dar acest efort trebuie făcut pentru ca în final conținuturile selecționate să aibă un nivel ridicat de relevanță, să fie adecvate elevilor care cărora li se oferă, în sensul de a fi ușor asimilate, înțelese și aplicate în diverse contexte de instruire, iar ulterior în vastul perimetru al practicii și existenței. Pentru ca această selecție să se facă cât mai bine este însă nevoie de utilizarea unor criterii riguroase care să fie cât mai reprezentative și care să faciliteze numai selectarea conținuturilor, care prin specificul posedat, pot face obiectul activității de instruire-învățare deoarece induc în rândul elevilor o serie de efecte benefice, formative, contribuind decisiv atât la dezvoltarea cognitivă a acestora, cât și la formarea unei personalități armonioase și echilibrate. Dacă, dimpotribă, criteriile utilizate nu sunt ele însele reprezentative, există riscul unei selecții deficitare, în sensul că, ori se omit și nu se au în vedere conținuturi care întradevăr merită să facă obiectul instruirii școlare, cu consecințe negative atât în planul formării personalității elevilor dar și în direcția exercitării unei profesiuni viitoare, ori se propun elevilor conținuturi inadecvate posibilităților lor, care nu pot fi asimilate și înțelese, fără să mai avem în vedere posibilitățile de aplicare care ar trebui să constituie scopul final al oricărei instruiri. în privința criteriilor de selecție, literatura psihopedagogică destinată crurriculum-ului realizează un anumit consens deoarece, la majoritatea autorilor, pot fi regăsite criteriile referitoare la rigurozitatea științifică, cele de natură psihologică sau cele de natură pedagogică. în orice caz, ca o constatre de ordin general, se poate aprecia că numărul acestora este variabil de la un autor la altul. 155 De exemplu, referindu-se la acest aspect al conținuturilor I. Nicola (1996) enumeră patru criterii de selecție a conținuturilor și anume: • criterii filozofice; • criterii științifice; • criterii psihologice; • criterii pedagogice. Un alt autor român care a destinat o lucrare întreagă problematicii conținuturilor, M. Stanciu (1999) abordând această chestiune consideră că cele mai reprezentative criterii de selecție sunt: • criteriile filozofice; • criteriile logico-știinfifice (epistemologice); • criteriile psihologice; • criteriile pedagogice. Tot un autor român, C. Cucoș (2002) mărește numărul acestor criterii la șapte, considerând că cele mai reprezentative sunt: • criterii filozofice; • criterii ideologice, • criterii epistemologice; • criterii sociologice; • criterii psihologice; • criterii etice; • criterii pedagogice. în sfârșit, dacă ne referim și la autori străini, E. De Corte (1991) are în vedere o paradigmă de selecție oarecum diferită de cele prezentate anterior, considerând că opțiunea pentru anumite conținuturi ar trebui să se facă după următoarele criterii: 156 1) selecția bazată pe obiective; 2) selecția bazată pe datele (informațiile) psihologiei învățării; 3) selecția bazată pe situația de plecare; 4) selecția bazată pe structura științifică a disciplinei; 5) selecția determinată de aspectul dinamic al culturii și de utilitatea socială (valoare prospectivă). După această scurtă prezentare referitoare la poziționarea unor autori față de problema criteriilor de selecție a conținuturilor învățământului, se pot trage în principal trei concluzii, și anume: a) Unele criterii se constituie în invarianți deoarece se regăsesc la toți autorii chiar dacă formulările prin care sunt exprimate pot fi uneori destul de diferite. b) Numărul criteriilor de selecție poate varia de la un autor la altul, ceea ce nu înseamnă în mod obligatoriu că multiplicarea acestora determină și o selecție mai bună a conținuturilor. în legătură cu acest aspect facem precizarea că dacă numărul criteriilor este mai mic, cu siguranță selecția conținuturilor va fi mai puțin complicată, existând totuși riscul ca nivelul de relevanță a acestora să fie destul de scăzut. în condițiile în care sunt avute în vedere mai multe criterii de selecție, iar reprezentativitatea acestora este certă, se creează premize majore ca selecția să devină mai riguroasă și conținuturile să fie pertinente chiar dacă operația efectivă de selectare este supusă mai multor constrângeri. c) în toate clasificările prezentate sunt omise, după părerea noastră, două criterii esențiale care nu pot fi ignorate, care nu pot fi eludate, fără ca acest lucru să nu se soldeze cu efecte negative în legătură cu calitatea și relevanța conținuturilor selecționate; este vorba de criteriile de natură socială și economică prin respectarea cărora 157 școala răspunde în mai mare măsură unor exigențe de ordin social și își aduce o contribuție majoră în dezvoltarea economică a societății. Dimpotrivă, nerespectarea sau ignorarea acestor criterii îndepărtează școala de problemele societății, de problemele existenței în general ceea ce se soldează cu efecte negative în procesul de integrare profesională și socială a tinerilor care parcurg diverse programe de formare. în ceea ce ne privește, considerăm că cele mai relevante criterii care trebuie avute în vedere în selecția conținuturilor sunt: 1) criterii de natură filozofică; 2) criterii de natură științifică; 3) criterii de natură socială; * ' 4) criterii de natură economică; 5) criterii de natură psihologică; 6) criterii de natură pedagogică. 1) Selecționarea conținuturilor după criterii de natură filozofică Selecționarea conținuturilor după aceste criterii presupune ca alegerea cunoștințelor și informațiilor oferite spre învățare elevilor să țină cont de o multitudine de valori care contribuie maximal la formarea tipului de personalitate pe care școala dorește să-l edifice într-o perioadă istorică determinată. Respectarea acestor criterii se află într-o corelație directă cu obiectivele educaționale pentru că așa cum s-a văzut în capitolul destinat acestora, obiectivele au printre altele și o funție valorică sau axiologică în sensul că ele reprezintă și opțiuni spre anumite tipuri de valori. Dar, valorile, prin caracteristicile și particularitățile lor, nu au același impact în formarea și dezvoltarea personalității umane și tocmai de aceea se impune utilizarea criteriilor filozofice pe baza cărora poate fi estimat aportul 158 fiecărei categorii de valori și ponderea pe care trebuie s-o ocupe fiecare categorie în cadrul influențelor educative generale exercitate asupra elevilor incluși în programe de instruire și formare. De asemenea, respectarea acestor criterii presupune ca în selecția conținuturilor să se țină cont de: - idealurile și năzuințele oamenilor; - de aspirațiile și așteptările lor; - de respectarea condiției umane. Dimpotrivă, nerespectarea și desconsiderarea acestor criterii poate determina o selecție aleatorie, inadecvată, prin intermediul căreia se optează spre conținuturi care nu susțin maximal dezvoltarea personalității umane, care nu exprimă marile opțiuni ale omenirii (de pace, de progres, de prosperitate, libertate de exprimare, etc) care nu îl fac pe viitorul cetățean mai adaptabil, mai reflexiv și mai sensibil la problemele vieții și existenței, mai disponibil și mai creativ. Oricât de importante ar fi criteriile de natură filozofică în selecția conținuturilor învățământului, utilizarea și respectarea lor rămân un simplu deziderat neaplicabil în practică dacă în echipele interdisciplinare de specialiști însărcinați cu elaborarea curriculum-ului școlar nu sunt cooptați și specialiști în fiozofie, axiologie, etică. 2) Selecționarea conținuturilor după criterii de natură științifică. Poate mai importante decât alte categorii de criterii sunt cele de natură științifică pentru că întradevăr, respectarea acestora conferă conținuturilor un grad mare de rigurozitate, de coerență și de reprezentativitate. Respectarea acestor criterii determină în final o selectare optimă a conținuturilor astfel încât acestea, prin specificul și natura lor, să redea mai multe aspecte din rândul cărora mai importante sunt: 159 a) redarea structurii conceptuale a unei științe care se concretizează într-un obiect de învățământ, ceea ce înseamnă că prin conținuturile asimilate elevii trebuie să-și formeze o serie de noțiuni fundamentale care sunt specifice disciplinei respective, care au o mare putere explicativă și care condiționează formarea altor noțiuni datorită valorii lor instrumentale ridicate. Lucrul acesta este vizibil mai ales la disciplinele puternic formalizate, unde ierarhizarea este foarte riguroasă și unde noțiunile fundamentale garantează în final înțelegerea întregii discipline printr-un demers de tip multifazic sau discursiv. ■ ' De exemplu, Ia fizică, dacă elevii nu stăpânesc foarte bine noțiuni de genul mișcare, energie, conservare, câmp, este puțin probabil că ei pot să-și formeze noțiuni cu un grad de generalitate mai redus sau să sesizeze alte fenomene a căror înțelegere este intim legată de aceste noțiuni fundamentale. b) familiarizarea elevilor cu legile și principiile fundamentale ale științei obiectivată într-o disciplină de învățământ cerință foarte importantă deoarece legile și principiile exprimă legăturile, raporturile esențiale dintre diferitele noțiuni, ceea ce are drept efect mărirea gradului de înțelegere a unei unități de conținut sau chiar înțelegerea unei întregi discipline școlare. De exemplu, la psihologie, se vor înțelege mai bine caracteristicile și particularitățile memoriei, în final, specificitatea acesteia, dacă elevii vor cunoaște și legile care guvernează acest proces psihic. Dimpotrivă, necunoscându-i legile, există șanse mai mici de înțelegere a modului de funcționare a acesteia și posibilități și mai reduse de a o amplifica sau dezvolta. La fel se întâmplă șî în cazul pedagogiei unde, de exemplu, necunoașterea unor principii cum sunt cele didactice, determină în final nu numai lacune de natură cognitivă care privează profesorul de o înțelegere deplină a specificului didacticii și a procesului de învățământ, ci și obținerea unor rezultate modeste în activitatea de instruire la 160 elevii care au fost privați de o organizare riguroasă și coerentă a acestui tip de activitate. c) familiarizarea elevilor cu metodele specifice unei științe obiectivată într-o disciplină de învățământ plecând de la ideea că, dacă multe din cunoștințele asimilate au un anumit grad de perisabilitate și după o perioadă mai îndelungată devin vetuste și inactuale, atunci devine necesară cunoașterea metodelor științei respective cu ajutorul cărora cei interesați pot dobândi informații noi prin efort personal, într-o activitate de tip independent. d) formarea unor reprezentări corecte la elevi referitoare la evoluția științei în timp pentru ca aceștia să poată conștientiza atât progresele făcute, dar și noile probleme cu care se confruntă^o știință sau alta în orizontul de timp actual. Dacă nu se are în vedere acest aspect, există riscurile ca selecția conținuturilor să se facă în așa fel încât elevii să perceapă știința în timp cu anumite discontinuități, cu anumite lacune, ceea ce se soldează cu efecte negative în planul înțelegerii disciplinei respective. 3f Selectarea conținuturilor după criterii de natură socială reprezintă de asemenea, o cerință importantă deoarece societatea, în evoluția ei, se confruntă cu o serie de necesități, cu o serie de nevoi pe care nu le poate satisface, nu le poate onora, dacă școala ca instituție de formare nu își aduce partea sa de contribuție. De exemplu, societatea contemporană se confruntă la ora actuală cu serioase probleme legate de protecția mediului înconjurător care a devenit tot mai precară în ultimele decenii datorită unor cauze multiple. Aceasta problemă nu poate fi însă rezolvată dacă în cadrul conținuturilor învățământului nu sunt selectate cunoștințe și informații referitoare la acest aspect prin intermediul cărora elevii și tinerii să-și poată forma o serie de comportamente ecologice, grație cărora să manifeste alte atitudini atunci când se pune problema de a proteja în mai mare măsură mediul ambiant. 161 .____' De asemenea, unele societăți se confruntă cu problema analfabetismului, altele cu cea a terorismului și toate aceste aspecte nu pot fi eradicate sau măcar ameliorate, dacă la nivelul conținuturilor nu se face o selecție care să vizeze nemijlocit și aceste chestiuni, 4) Selectarea conținuturilor după criterii de nnturn pmnmnirn se află într-o corelație directă cu una din funcțiile educației și anume funcția economică iar acest lucru este ușor explicabil, deoarece, printre multiplele sarcini ale școlii (de culturalizare, de socializare) se află și aceea de a forma specialiști pentru diversele sectoare ale economiei. Mai concret spus, nu trebuie sau nu ar trebui să existe solicitări de pe piața muncii în a forma diverse categorii de specialiști, la care școala să nu își aducă o contribuție majoră grație potențialului de care dispune și grație experienței pe care a dobândit-o de-a lungul timpului. Dimpotrivă, dacă nu se respectă aceste criterii, există riscul ca în multe situații școala să nu poată onora solicitările pe care le reclamă sociatatea și într-un fel să se constituie într-un factor ffenator al dezvoltării economice și al progresului, sau în altele, când formează anumite categorii de. specialiști de care economia nu are nevoie și pe care producția nu îi poate integra, irosindu-se astfel importante resurse financiare care ar putea fi direcționate spre alte sectoare ale societății, unde ar putea fi folosite cu mai multă eficiență. ' . 5) Selectarea conținuturilor după criterii de natură psihologică Respectarea criteriilor de natură psihologică impun o dublă constrângere în selectarea conținuturilor procesului de învățământ; în funcție de o primă constrângere conținuturile trebuie selectate în așa fel încât să contribuie maximal la dezvoltarea și amplificarea unor procese și activități psihice cum ar fi: gândirea, limbajul, imaginația, motivația, să contribuie, la formarea unor deprinderi de natură intelectuală, etc. 162 , -A.. în consecință, atunci când se selectează anumite conținuturi, trebuie să se anticipeze și ce capacități vor fi stimulate și susținute; dimpotrivă, dacă nu se are în vedere acest aspect există riscul să se selecteze conținuturi care nu au un impact semnificativ asupra unor capacități psihice și care încarcă nejustificat programele analitice. în virtutea celei de-a doua constrângeri sau cerințe, conținuturile trebuie selectate în așa fel încât ele să fie compatibile cu particularitățile și posibilitățile reale ale celor care urmează să le asimileze, înțeleagă și aplice în contexte cât mai variate. Cum ușor se poate observa, această constrângere, ca de altfel toate criteriile de natură psihologică, șe află într-o corelație directă cu unul dintre principiile didactice, și anume, principiul accesibilității sau al orientării după particularitățile de vârstă și individuale ale elevilor, ceea ce înseamnă că prin natura și caracteristicile lor conținuturile trebuie să fie tot mai adecvate celor care urmează să le dobândească. Pentru ca această compatibilizare să se realizeze efectiv trebuie cunoscute mai întâi de către cei care elaborează curriculum-ul școlar particularitățile de vârstă și individuale ale elevilor care parcurg anumite niveluri de școlaritate. , O atenție deosebită trebuie acordată dezvoltării psihogenetice a elevilor, iar aici, stadialitatea piagetiană este de mare folos pentru că fiecare stadiu de dezvoltare se distinge printr-o serie de caracteristici, de particularități care pot oferi sugestii importante în legătură cu ceea ce ar putea asimila elevii care au atins un anumit nivel de dezvoltare intelectuală. De exemplu, elevii care se situează din punct de vedere psihogenetic în stadiul operațiilor concrete (6-7; 9-10 ani) vor trebui să beneficieze de conținuturi destul de diferite comparativ cu cei care se află în stadiul următor, cel al operațiilor formale, fie că este vorba de volumul și gradul de structurare al conținuturilor, fie de nivelul lor de conceptualizare. în 163 _ .S-y* /) T consecință, elevilor care se situează în stadiul operațiilor concrete ar trebui să li se propună conținuturi mai puțin voluminoase, cu un grad mai mare de structurare, cu un grad mai mare de concretitudine care să poată fi asimilate ușor și prin utilizarea principului intuiției. Desigur, situația poate fi total diferită în cazul elevilor care se situează în stadiul operațiilor formale, când ei au capacitatea de a opera cu simboluri, formule, ecuații și când pot asimila conținuturi mai voluminoase, și cu uri grad mai mare de abstractizare. Nerespectarea acestei cerințe se soldează cu efecte negative, deoarece elevilor li se propun conținuturi inadecvate care generează dificultăți majore în învățare obiectivate în lacune în cunoaștere, confuzii, disonanțe, distorsionări, toate cu efecte negative atât în evoluția cognitivă cât și în dezvoltarea personalității. 6) Selecția conținuturilor după criterii de natură pedagogică _ Și această categorie de criterii este foarte importantă, iar în esență respectarea lor în procesul de selectare a conținuturilor presupune ca această operație să vizeze cu precădere următoarele aspecte: a) dimensiunea instrumentală pe care o posedă unele conținuturi, ceea ce înseamnă că în selecția unor cunoștințe și informații trebuie să se aibă în vedere nu numai valoarea lor intrinsecă, ci și aportul pe care îl au acestea în asimilarea unor cunoștințe și informații care se vor dobândi în alte etape ale instruirii; în acest sens cunoștințele selecționate nu reprezintă un scop, ci un mijloc care facilitează dobândirea altor achiziții; b) onorarea unor exigențe legate de interdisciplinaritate ceea ce înseamnă că în procesul de selecție vor trebui identificate acele conținuturi care, prin natura lor, pot facilita transferuri disciplinare, 164 metodologice, într-un cuvânt care posedă un grad de similaritate mai accentuat și care nu sunt specifice unei singure discipline; c) realizarea unui echilibru între cunoștințele de cultură generală și cele de specialitate în funcție de tipul și de gradul de școală pomindu-se de la ideea că există o relație foarte directă între cultura generală și cea de specialitate, neputîndu-se accepta că se poate realiza o bună cultură de specialitate dacă cea generală nu este suficient de bogată, coerentă și diversificată; d) Realizarea unui impact cât mai semnificativ asupra principalelor laturi ale educației: -intelectuală t -morală -estetică -igienico-sanitară cu consecințe benefice asupra dezvoltării întregii personalități a elevilor. Respectarea acestor criterii poate determina în final o mai bună selecție, obiectiv care poate fi îmbunătățit prin luarea în considerare a unor indicatori de pertinență ai conținuturilor „cum îi numește” G. Văideanu (1988, pp. 189-190), din rândul cărora pot fi enumerați: a) deschidere față de achizițiile și progresele științei și ale tehnologiei și selecționarea elementelor de introdus în cadrul conținuturilor în lumina finalităților educației general-obligatorii; b) acord axiologic al conținuturilor cu valorile și evoluțiile din domeniul culturii și al artei. Analize periodice a valorii culturale a programelor și manualelor școlare; 165 c) menținerea unui echilibru între dubla deschidere a conținuturi lor: față de problematica planetară și trebuințelor specifice ale comunității locale și naționale; d) adecvarea continuă a conținuturi lor la: trebuințele și posibilitățile spirituale; fiziologice și fizice ale celor angajați în procese de învățare la diferite niveluri ale sistemelor educative; e) asigurarea echilibrului în conceperea conținuturilor la nivel central (activități didactice și extradidactice). Echilibrul între grupele de obiective-cognitive, moral-afective, psihomotorii-între grupele de discipline sau între discipline, între elementele teoretice și cele practice, între elementele abstracte și cele concret-explicative, între ponderile atribuite cuvântului și imaginii, între ponderile atribuite diferitelor moduri de organizare a învățării (în clase convenționale, în grupe mici, în grupe mari sau clase reunite, etc.) și diferitelor metode de predare-învățare; f) asigurarea coerenței conținuturilor în plan diacronic și sincronic, în sensul stabilirii unor raporturi strânse între idei și al eliminării contradicțiilor sau rupturilor între capitole, între discipline sau între cicluri școlare; g) conceperea și dozarea conținuturilor și a modurilor de organizare a învățării, astfel încât elevii să fie angajați în eforturi cu valoare formativă care să se asocieze cu bucuria de a învăța; h) orientarea prospectivă și democratică a conținuturilor, astfel încât șansele de succes ale celor ce învață să sporească, iar pregătirea lor pentru înțelegerea și construirea viitorului să devină cât mai temeinică. 166 4) Modalități de organizare a conținuturilor procesului de învățământ îrt literatura psihopedagogică destinată problematicii conținuturilor sunt identificate și analizate în general patru modalități de structurare a conținuturilor și anume: a) modalitatea de tip monodisciplinar sau academic; b) modalitatea de tip interdisciplinar; c) modalitatea de tip pluridisciplinar (se numește și structurare tematică}', d) modalitatea de tip transdisciplinar. a) Modalitatea de tip monodisciplinar sau academic este una tradițională și se distinge prin faptul că structura pe care o realizează compartimentează domeniile de cunoaștere pe obiecte sau discipline de învățământ astfel încât, fiecare domeniu de cunoaștere este reprezentat de o disciplină școlară care intră în structura curriculum-ului școlar. Cu siguranță, această modalitate de structurare este cea mai ușor de realizat de către cei care elaborează curriculum-ul școlar, prezentând o serie de avantaje din rândul cărora mai important e acela că permite în mai mare măsură aprofundarea unei discipline care face obiectul instruirii școlare. De asemenea, alt avantaj al acestei modalități de structurare subliniat de L. Vlăsceanu (1986), constă în faptul că facilitează o corespondență mai strânsă între obiectele de învățământ și științele pe care le reprezintă, astfel încât să nu se creeze un ecart foarte mare între nivelul atins de științe și nivelul conținuturilor procesului de învățământ care fac obiectul activității de instruire-învățare. Dincolo de aceste avantaje acestei modalități îi sunt specifice și o serie de lmimite, de impedimente din rândul cărora cele mai semnificative sunt: • supraâncărcarea programelor analitice, datorită faptului că există în permanență o tendință de a introduce noi cunoștințe și informații fără 167 să se elimine în reciprocitate configurându-se astfel un obiect de învățământ sub formă piramidală, la baza căreia sunt plasate cunoștințele mai vechi, iar la vârf cunoștințele de dată mai recentă. Cauza acestui neajuns o reprezintă faptul ca cei care elaborează programele nu au perspectiva tuturor conținuturi lor pe care trebuie să le parcurgă elevii și în consecință nu-și reprezintă corect eforturile pe care trebuie să le depună aceștia pentru ca aceste conținuturi să fie asimilate și înțelese. Cum ușor se poate anticipa, supraîncărcarea programelor determină la rândul ei o serie de efecte negative, dintre care cele mai semnificative sunt apariția oboselii în rândul elevilor, apariția unor lacune în cunoaștere, demotivarea elevilor pentru activitatea de învățare. t • dificultatea de a realiza transferuri interdisciplinare iar lucrul este ușor explicabil deoarece în majoritatea cazurilor, profesorii care predau diversele discipline din planul de învățământ posedă o formare monodisciplinară și nu stăpânesc satisfăcător decât disciplina pe care o reprezintă; uneori acest neajuns este diminuat în cazul când un profesor care predă o anumită disciplină posedă totuși o cultură generală solidă care îi permite să realizeze diverse corelații între conținuturile disciplinei sale și conținuturile altei discipline incluse în structura curriculum-ului. Dificultatea de a realiza transferuri interdisciplinare se soldează cu efecte negative pentru că, pe de o parte, diminuează procesul de înțelegere a conținuturilor predate care, în cazul transferurilor, ar fi integrate în structuri cognitive cu un grad mai mare de complexitate, iar pe de altă parte, poate diminua și curiozitatea elevilor pentru ceea ce li se trasmite, deoarece realizarea unor transferuri între discipline reprezintă o pârghie importantă pentru amplificarea motivației de tip școlar. 168 • dificultăți în aplicarea cunoștințelor în diverse contexte de instruire și în diversele perimetre ale practicii. De multe ori, cunoștințele și informațiile structurate printr-o astfel de modalitate au un caracter livresc și devin mai puțin funcționale chiar dacă elevii, in anumite contexte (examinări, concursuri școlare etc.), pot face proba asimilării lor. Altfel spus, prin intermediul acestei modalități de structurare elevii au posibilitatea acumulării unui volum considerabil de cunoștințe și informații dar, numai unele dintre ele, devin funcționale și au valoare operațională. Dezavantajul este considerabil deoarece cunoștințele trebuie asimilate nu numai pentru stimularea dezvoltării cognitive, nu numai pentru formarea unor deprinderi de muncă intelectuală, a unor capacități și structuri operatorii, ci și pentru a rezolva anumite probleme concrete care condiționează desfășurarea unei activități mai complexe. Compartimentarea cunoașterii umane pe obiecte sau discipline de invățămănt este productivă din punct de vedere didactic, dar poate creea anumite dificultăți elevilor in formarea unor reprezentări corecte deoarece realitatea existentă ar trebui reflectată in totalitatea ei, in globalitatea care o caracterizează, care îi este specifică și nu în mod fragmentat și divizat așa cum se întâmplă în cazul acestei modalități de structurare a conținuturilor. Altfel spus, prin această separare etanșeizată a disciplinelor elevii pot asimila corespunzător conținuturile fiecărui obiect de învățământ, dar în final să nu dispună de reprezentări care să redea cu fidelitate întreagă problematică a realității. • Apariția unor dispute între reprezentanții diverselor discipline care intră în structura curriculum-ului școlar pentru a obține poziții privilegiate pentru disciplinele pe care le reprezintă. 169 în marea lor majoritate disputele au loc între reprezentanții disciplinelor care contribuie decisiv la formarea culturii generale a elevilor (limbă și literatură, matematică, fizică, chimie, biologie) și celelalte cadre didactice care predau discipline considerate mai puțin importante cum ar fi: muzica, desenul, educația fizică sau între reprezentanții disciplinelor care se constituie în probe de examen la admiterea în liceu sau facultate și cei care reprezintă discipline care nu au un asemenea statut. b) Modalitatea de tip interdisciplinar a apărut ca necesitate și ca o alternativă la structurarea de tip monodisciplinar, încercând diminuarea neajunsurilor acesteia pe care tocmai le-am prezentat anterior. încercând să o definească V. Popescu (1991, pag.51) consideră că interdisciplinaritatea constă în detectarea acelor concepte și principii cu un câmp larg de aplicabilitate, comune unui număr mai mare sau mai mic de discipline, care pot facilita învățarea unitară și cunoașterea unitară a realității, evitând excesul de distincții dintre variatele domenii științifice. Pe de altă parte, trebuie menționat faptul că aceste concepte și principii se află ele însele la nivele diferite de generalitate și că deci pot fi acoperitoare într-o proporție mai mare sau mai redusă. în legătură cu nivelul de generalitate la care se pot situa ele, L. D’Hainaut (1981) consideră că unele sunt atât de generale încât se regăsesc la nivelul tuturor disciplinelor, cum este cazul conceptului de structură, altele sunt detectabile la un număr mai redus de discipline, cum este cazul principiului feed-back-ului, întâlnit numai în cibernetică, anatomie, psihologie, pedagogie, acestea fiind considerate orientate de către autorul amintit, în timp ce altele au o generalitate atât de redusă încât sunt valabile pentru o singură disciplină de învățământ, cum este cazul 170 principiului rotirii vânturilor în jurul unui ciclon care se întâlnește numai la nivelul geografiei. La modul concret, în cazul acestui tip de structurare a conținuturilor, mai întâi se identifică conceptele și principiile comune unui grup mai mare sau mai mic de discipline, iar ulterior se derivă în jurul acestora cunoștințe și informații specifice disciplinelor respective. De exemplu, dacă principul feed-back-ului este identificat la nivelul ciberneticii, matematicii, psihologiei, pedagogiei, atunci în jurul său vor trebui coagulate cunoștințe și informații oferite de fiecare disciplină în parte ajungându-se în final la cunoașterea mai aprofundată a acestuia. Cum ușor se poate anticipa, acestei modalități îi sunt specifice o serie de avantaje din rândul cărora menționăm: • Reducerea sau descongestionarea programelor școlare, care se soldează cu efecte pozitive atât asupra activității profesorului dar și asupra celei realizate de către elevi; profesorul, de exemplu, nu mai este sub presiunea transmiterii unui volum mare de cunoștințe pe unitatea de timp iar elevii, la rândul lor, nu mai sunt supuși unui travaliu prelungit impus de asimilarea unui volum mare de cunoștințe și informații. • Se facilitează transeferul interdisciplinar putându-se realiza corelații între cunoștințele mai multor discipline cu condiția ca între acestea să existe întradevăr un anumit grad de similaritate. Realizarea acestor corelații este în măsură să faciliteze, pe de o parte, procesul de înțelegere a conținuturilor transmise, iar pe de altă parte, să asigure o retenție mai îndelungată a lor prin memoria de lungă durată (M. L. D.). • Asigurarea'unei mai mari funcționalități a cunoștințelor, în sensul că acestea devin mai operaționale, se transpun mai ușor în practică, pot 171 fi mai ușor utilizate în rezolvarea unor probleme sau în desfășurarea unor activități. • Favorizarea apariției unor discipline de graniță cum sunt: psihosociologia, psihopedagogia, sociopedagogia, psiholingvistica, biochimia, ș.a. prin intermediul cărora pot fi valorificate în mai mare măsură zonele comune ale acestor discipline. c) A treia modalitate de structurare a conținuturilor este cea pluridisciplinară sau tematică și se caracterizează prin faptul că, mai întâi se delimitează tema sau domeniul care urmează a fi studiate, iar după aceea se derivă în jurul acestora cunoștințe furnizate de diferite discipline de învățământ, care oferă perspective particulare, spetifice asupra temei care face obiectul activității de instruire. în această manieră, perspectiva asupra unei teme devine întregită, devine complinită, contribuindu-se astfel în mai mare măsură la facilitarea procesului de înțelegere a cunoștințelor și informațiilor pe care trebuie să le asimileze elevii. Dacă ar fi să exemplificăm, există o serie de teme sau domenii care pot fi abordate în manieră pluridisciplinară cum sunt: problema mediului înconjurător, problema energiei, problematica omului în epoca contemporană etc. Cum ușor se poate anticipa și în cazul acestei modalități de structurare a conținuturilor există o serie de avantaje din rândul cărora amintim: • descongestionarea programelor școlare cu toate consecințele rezultate din reducerea conținuturilor pe care trebuie să le asimileze elevii; • facilități în realizarea unor corelații existente între disciplinele care intră în structura curriculum-ului școlar; • ușurarea procesului de înțelegere a cunoștințelor și informațiilor care fac obiectul activității de instruire-învățare; 172 • grad mai mare de funcționalitate și aplicabilitate a cunoștințelor și informațiilor care beneficiază de o asemenea modalitate de structurare; Dincolo de aceste avantaje care sunt incontestabile, acestei modalități i se pot atașa și o serie de limite, din rândul cărora cele mai semnificative sunt: • nu toate conținuturile procesului de învățământ, datorită specificului și particularităților lor, pot fi structurate printr-o asemenea modalitate; de foarte multe ori, prin natura și particularitățile posedate, conținuturile pot fi structurate numai printr-o modalitate monodisciplinară; • în pofida faptului ci această modalitate facilitează stabilirea unor corelații între diversele discipline care intră în structura curriculum-ului școlar, ea nu determină și o învățare profundă a cunoștințelor și informațiilor, și în consecință, de foarte multe ori, cunoașterea este de suprafață, este superficială, motiv pentru care ea trebuie completată, întregită, îmbogățită în perioadele următoare de instruire; • • de foarte multe ori, această modalitate presupune dotări materiale care nu se regăsesc la nivelul tuturor unităților de învățământ; în lipsa condițiilor de natură materială este foarte posibil ca această modalitate să nu se soldeze cu efectele scontate; • determină constrângeri și în privința personalului de predare deoarece este greu ca o singură persoană să poată trata o temă sau un domeniu din perspectiva mai multor discipline. în mod normal, aceste conținuturi ar trebui predate de către echipe de profesori, astfel încât, fiecare echipă să abordeze tema din perspectiva 173 disciplinei pe care o reprezintă, dar acest deziderat nu este posibil la nivelul tuturor unităților de învățământ. d) Ultima modalitate de structurare a conținuturilor pe care o avem în vedere este cea de tip transdisciplinar care este mai complicată decât celelalte și care realizează selectarea conținuturilor pe bază de paradigme larg unificatoare, specifice galaxiei științei. De exemplu, celula este o structură comună întâlnindu-se atât în regnul animal cât și în cel vegetal putându-se astfel realiza o unificare conceptuală a celor două regnuri care păreau cândva total diferite. Dat fiind faptul că această modalitate de structurare a conținuturilor este mai sofisticată decât celelalte, ej presupune ca cei care acced la conținuturi organizate astfel să aibă deja cunoștințe temeinice din diverse domenii ale cunoașterii pe care le-au asimilat prin intermediul celorlalte modalități de structurare. Datorită dificultăților pe care le generează această modalitate ea este de obicei utilizată nu în cadrul programelor de formare inițială, ci mai ales în activitățile de perfecționare. Ca notă generală, se:poate afirma că la ora actuală există deja tendința manifestă de predare integrată a științelor care a fost analizată de o serie de autori români (D. Potolea, 1983. E. Păun, 1991), aceștia scoțând în evidență atât modalitățile de realizare, cât și consecințele determinate de transpunerea ei în practică. De exemplu, E. Păun (1991) consideră că principalele modalități de realizare a predării integrate a științei sunt: • integrarea conținuturilor care aparțin diferitelor subdiviziuni ale unei discipline științifice majore; 174 • integrarea a două sau mai multe domenii științifice, de proporții mai mult sau mai puțin egale; • integrarea a două sau mai multe discipline, cu preponderența netă a uneia dintre ele; • integrarea ansamblului științific în jurul unui pol științific (scheme conceptuale, metode), al unui pol practic (aplicații profesionale), pol personal (formarea conțtiinței de sine), pol referitor la societate (aspecte istorice, tehnologice, probleme ale societății, natura umanității). Deoarece, așa cum s-a putut constata din prezentarea celor patru modalități, toate prezintă atât avantaje dar și o serie de limite astfel încât nu trebuie să se opteze pentru unele în detrimentul celorlalte, ci ele să fie compatibilizate cu caracteristicile și particularitățile elevilor care se află într-un anumit ciclu de școlaritate. La ora actuală, atât o serie de cercetări din domeniul psihologiei dar și realitatea educativă cotidiană au demonstrat că pluridisciplinaritatea ar fi mai adecvată și mai productivă la nivelul învățământului primar, interdisciplinaritatea la nivelul celui gimnazial, cea monodisciplinară (a nivelul liceal și universitar și, în sfârșit, transdisciplinaritatea la nivelul postuniversitar. 5) Documente care concretizează conținuturile procesului de învățământ Conținuturile procesului de învățământ care sunt selecționate, așa cum am arătat, după o serie de criterii foarte riguroase, se obiectivează într-o serie de documente dintre care cele mai importante sunt planul de învățământ, programa 175 școlară, manualul școlar la care se adaugă și altele cum ar fi culegerile de texte, crestomațiile, înregistrările pe bandă magnetică, diapozitivele, diafilmele etc. De obicei, aceste documente de importanță vitală pentru desfășurarea procesului de învățământ sunt elaborate de specialiști în curriculum, constituiți în comisii specializate și aflați sub directa îndrumare a Ministerului Educației. 5.1. Planul de învățământ Planul de învățământ este primul document care concretizează conținuturile și a cărui importanță rezidă în faptul că, prin intermediul său, se exprimă întreaga politică educativei, fie că este vorba de finalitățile și obiectivele educaționale, de opțiunile pentru anumite tipuri de valori, de competențele pe care dorește să le formeze școala la anumite categorii de elevi. Ca document de importanță capitală în concretizarea conținuturi lor procesului de învățământ, planul de învățământ se distinge prin două caracteristici esențiale care se referă, pe de o parte, la caracterul unitar al său de unde rezultă și normativitatea pe care el o impune, iar pe de altă parte, la caracterul obligatoriu. Caracterul unitar rezidă din faptul că toate școlile de același grad, tip sau profil de la scara întregii țări își desfășoară activitatea după un plan de învățământ identic; de exemplu, toate liceele cu profil pedagogic funcționează după același plan de învățământ și toate școlile din cadrul ciclului primar își desfășoară activitatea după un plan de învățământ unic. Această caracteristică a planului de învățământ se soldează cu efecte benefice deoarece, pe parcursul școlarizării, elevii beneficiază de o pregătire unitară care, la rândul său, poate ameliora egalitatea de șanse a acestora când se pune problema trecerii dintr-un ciclu de învățământ în altul sau, eventual, de la un profil la altul. 176 A doua caracteristică a planului de învățământ se concretizează în caracterul obligatoriu și stipulează cerința ca acesta să fie respectat întocmai de unitățile școlare pentru care a fost elaborat, nefiind admise modificări fie că este vorba de introducerea unor noi discipline sau de eliminarea altora. Aceste planuri de învățământ devin modificabile numai în condiții de excepție-cum s-a întâmplat și în România după Revoluția din decembrie 1989-sau în cazul unei reforme structurale a sistemului de învățământ. în legătură cu elaborarea acestui document trebuie făcută precizarea că, în cele mai multe țări, planurile de învățământ pentru învățământul preuniversitar (ciclul primar și gimnazial) sunt concepute la nivelul ministerului de resort, iar motivația este simplă deoarece, petbaza acestor documente, cele două cicluri de învățământ trebuie să asigure tuturor elevilor o cultură generală care la rândul său să se constituie într-o premiză majoră pentru formarea culturii de specialitate. Dacă este vorba de alte tipuri de școli și anume școli particulare, școli confesionale, școli care își desfășoară activitatea pe o alternativă educațională (de exemplu școli de tip Montessori, de tip Waldorf etc.), ele pot avea o autonomie în elaborarea planurilor după care funcționează^ dar și în acest caz aceste documente trebuie aprobate de ministerul de resort care poate impune și unele modificări în structura planurilor. Când această problemă se pune la nivelul învățământului superior trebuie făcută mențiunea că, în baza principiului autonomiei universitare, facultățile au posibilitatea să elaboreze planuri de învățământ pentru diversele specializări care intră în structura lor, dar și în acest caz planurile vor trebui aprobate tot de ministerul învățământului. în alte situații, este adevărat, foarte rare, există posibilitatea ca unele instituții de învățământ preuniversitar sau unele organizații nonguvemamentale să dorească înființarea unor specializări noi (de ex. educator puericultor sau pedagog 177 social) pentru care nu există planuri de învățământ, iar în acest caz ele pot elabora aceste documente, dar ele nu pot fi aplicate dacă nu au fost în prealabil avizate și aprobate de către ministerul de resort. Privit din perspectivă strict structurală planul de învățământ stabilește următoarele elemente: 1) disciplinele școlare care urmează a fi studiate și succesiunea acestora pe anii școlari; 2) numărul săptămânal și anual de ore pentru fiecare obiect, la fiecare an de studiu; 3) structura anului școlar, adică succesiunea intervalelor de timp afectate studiilor, vacanțelor, examenelor. Cum ușor se poate anticipa, la nivelul planului de învățământ disciplinele nu sunt plasate întâmplător, ci grupate pe grupe de discipline sau pe trunchiuri de discipline. Cele mai importante criterii avute în vedere în gruparea disciplinelor se referă la modul de implicare a fiecărei discipline în procesul de învățământ și la specificul conținutului fiecărei discipline în parte. în funcție de primul criteriu disciplinele se grupează în obligatorii, opționale și facultative, iar în funcție de al doilea, în umaniste, realiste și de specialitate. Grupa disciplinelor obligatorii include obiectele de învățământ care sunt implicate maximal în formarea culturii generale a elevilor și care au un rol decisiv în formarea și dezvoltarea personalității acestora. Trunchiul disciplinelor opționale cuprinde o serie de obiecte de învățământ față de care elevii pot să-și manifeste interesul datorită unor aptitudini pe care le posedă, a motivației care îi caracterizează, a expectanțelor pe care le vizează după parcurgerea acestora. 178 Desigur, această grupă a disciplinelor opționale este foarte importantă deoarece, pe de o parte, flexibilizează în mai mare măsură conținuturile procesului de învățământ, iar pe de altă parte, oferă elevilor posibilitatea să opteze pentru conținuturi care sunt mai compatibile cu posibilitățile și disponibilitățile lor. în legătură cu statutul acestor discipline opționale trebuie menționat faptul că, în multe sisteme de învățământ, planurile de învățământ sunt concepute în așa manieră încât pe măsură ce se înaintează spre treptele mai înalte ale școlarității oferta de discipline opționale să fie tot mai largă. în sfârșit, a treia grupă de discipline, și anume, cele facultative include unele discipline spre care elevii se pot orienta, pe care le pot parcurge selectiv deoarece nu presupun obligativitatea frecvenței și nu impun o evaluare riguroasă. Pentru a deveni un instrument util și eficient planul de învățământ trebuie să onoreze o serie de exigențe, dintre care unele se referă la ordonarea disciplinelor astfel încât să se asigure atât coerența pe verticală cât și coerența pe orizontală. Asigurarea coerenței pe verticală presupune cerința ca plasarea disciplinelor în cadrul planului să se facă astfel încât, parcurgerea disciplinelor care se află la nivele mai mici de școlaritate să se constituie în premize favorabile pentru înțelegerea disciplinelor care se studiază ulterior. Acest aspect este foarte important deoarece lipsa coerenței pe verticală poate crea dificultăți majore în parcurgerea și înțelegerea unor discipline. De exemplu, parcurgerea în bune condiții a psihologiei la nivelul ciclului liceal este condiționată de existența în rândul elevilor a unor cunoștințe de anatomie și fiziologie, ceeea ce înseamnă că această disciplină ar trebui plasată în cadrul planului înaintea psihologiei. La fel se întâmplă și în alte situații când, să zicem, predarea unei anumite ramuri a fizicii este condiționată de existența unor cunoștințe de matematică. 179 în ceea ce privește asigurarea coerenței pe orizontală ea presupune exigența ca plasarea disciplinelor în cadrul planului să fie făcută în așa fel încât să se faciliteze transferurile interdisciplinare la același nivel de școlaritate. Datorită acestei coerențe pe orizontală se stabilesc mai ușor corelații între discipline, cunoștințele diverselor discipline devin mai inteligibile și se rețin mai ușor în memoria de lungă durată. Onorând aceste exigențe planul de învățământ se constituie, întradevăr, într-un document primordial de concretizare a conținuturilor, în elaborarea căruia trebuie să se țină cont de respectarea unor principii din rândul cărora unii autori (C. Postelnicu, 2000, pag. 134) menționează: • principiul adecvării curriculum-ului la contextul social-cultural național și european actual; • principiul permeabilității față de evoluțiile actuale în cadrul problematicii curriculum-ului; • principiul coerenței, manifestat atât de nivelul relației dintre curriculum și finalitățile sistemului de învățământ (obiectivele pedagogiei generale), cât și al relației dintre diferite grupe de discipline școlare (obiecte de studiu); • principiul pertinenței, manifestat în legătură cti formularea obiectivelor pedagogice și a opțiunilor privind grupele obiectelor de învățământ, implicit conținutul fiecăreia. Indiferent de calitățile pe care le posedă în momentul elaborării sale, este posibil ca, după o anumită perioadă de timp, planul de învățământ să nu mai corespundă în totalitate multiplelor exigențe impuse, fie de evoluțiile înregistrate în perimetrele diverselor domenii ale cunoașterii, fie de evoluțiile de natură socio-economică și în consecință el trebuie revizuit. 180 Evident, schimbările de mai mare anvergură trebuie să aibă loc la perioade mai lungi de timp (de exemplu la 10 ani) și nu la perioade scurte deoarece, în acest caz, nu se pot determina cu precizie efectele de ordin educativ asupra generațiilor de elevi și tineri a căror instruire s-a bazat pe utilzarea lui. De asemenea, atunci când se pune problema renovării trebuie să se revadă și finalitățile și obiectivele educației pentru ca relația dintre acestea și conținuturile procesului de învățământ să fie evidentă. 5.2. Programa școlară Dacă planul de învățământ, ca document de concretizare a conținuturilor procesului de învățământ indică sau listează disciplinele școlare care se parcurg la nivelul unui ciclu de învățământ, ordonarea disciplinelor pe ani de studiu, programa școlară se referă numai la o disciplină care este inclusă în structura planului și care detaliază în mai mare măsură conținuturile comparativ cu planurile de învățământ. Privită din perspectivă strict structurală programa cuprinde următoarele elemente. ' • Obiectivele educaționale specifice disciplinei care fac referire la tipul de competențe pe care și le vor forma elevii ca urmare a parcurgerii acelei discipline; • Prezentarea conținutului disciplinei ne_capitole și subcapitole; • ^Indicarea numărului de ore afectat fiecărui capitol în parte dar acest element poate lipsi din unele programe în ideea de a-i lăsa profesorului mai multă libertate în abordarea diverselor teme; • Indicarea standardelor de performanță pe care trebuie să le atingă elevii pentru a accede în clasa următoare; 181 aibă în vedere în predarea unor elemente de conținut. Dacă programele sunt și mai elaborate, atunci ele mai pot cuprinde și o serie de teme cu caracter facultativ care sunt destinate aprofundării materiei și la care pot accede selectiv elevii care au disponibilități mai mari pentru materia respectivă. De asemenea, unele programe mai pot include și referiri bibliografice atașate diverselor teme, tot în scopul de a aprofunda cunoașterea disciplinei care se va parcurge. 5.2.1. Caracteristicile programelor școlare Ca documente importante care concretizează conținuturile procesului de învățământ, programele școlare posedă o serie de caracteristici și în același timp timp trebuie să onoreze o serie de exigențe care sunt analizate atât de autori români, cât și de autori străini. în lucrările lor, autori precum V. Popescu (1991), G. Mialaret (1991), /. Jinga și E. Istrate (1988), S. Cristea (2000), C. Postelnicii (2000), enumeră o serie de caracteristici ale programelor școlare referitoare la rigurozitatea științifică, la coerența internă și la cea externă, la reflectarea nevoilor de natură socio-umană etc. De exemplu, G. Mialaret (1991, pp. 195-220) consideră că programele școlare ar trebui să respecte următoarele cerințe: a) să reflecte nevoile societății și solicitările reclamate de piața muncii, ceea ce înseamnă că prin conținutul lor programele trebuie să fie corelate cu ceea ce se întâmplă la nivelul societății și să răspundă unor nevoi provenite din lumea muncii, mai ales în legătură cu domeniile care cunosc o dinamică deosebită. 182 De exemplu, dacă la ora actuală este mai mare nevoie de specialiști în informatică pare evident că programele, prin structura și conținutul lor ar trebui să faciliteze formarea acestei categorii de personal. b) să realizeze un echilibru între disciplinele care intră în structura planului de învățământ și care se parcurg la un anumit nivel de școlaritate (la o anumită clasă). Această exigență este întradevăr foarte importantă, deoarece există tendința de a supraîncărca programele la unele discipline, ceea ce se soldează cu efecte negative în activitatea de instruire-învățare deoarece conduce la suprasolicitarea elevilor, la apariția oboselii și ca o consecință firească, la scăderea dramatică a randamentului școlar. c) să posede coerență internă, ceea ce înseamnă că ierarhizarea temelor în cadrul programelor trebuie să respecte logica științei și implicit să faciliteze înțelegerea conținuturilor care fac obiectul activităților de instruire-învățare. Dacă programei îi lipsește coerența internă, pe de o parte, se creează premize pentru apariția lacunelor în cunoștințele elevilor, iar pe de altă parte, apare posibilitatea de a se crea confuzii, neclarități etc., cu toate consecințele rezultate dintr-o astfel de situație. d) să posede coerență externă, exigență potrivit căreia o programă trebuie concepută în așa fel încât, prin temele incluse în componența sa, să faciliteze elevilor parcurgerea și înțelegerea altor discipline care intră în structura planului de învățământ. De exemplu, multe conținuturi ale matematicii facilitează învățarea unor teme predate la disciplina fizică, după cum, de asemenea, unele teme de biologie nu pot fi înțelese de către elevi dacă ei nu și-au format deja o serie de noțiuni specifice disciplinei chimie, iar exemplele ar putea continua și cu alte obiecte de învățământ. 183 e) să favorizeze interdisciplinaritatea, ceea ce înseamnă că în componența programelor trebuie incluse și teme care pot fi abordate din mai multe perspective; se creează astfel posibiliatea ca elevii să-și formeze mai ușor o imagine globală asupra unei teme sau subiect care pot fi tratate prin implicarea mai multor discipline. 5.2.2. Tipologia programelor școlare Pentru a flexibiliza conținuturile procesului de învățământ, în scopul ca acestea să fie cât mai adaptate elevilor cărora li se adresează, în ultimele decenii au apărut mai multe tipuri de programe care sunt menționate în lucrări de didactică sau de pedagogie generală. De exemplu G. Mialaret (1991) face distincția între programele cu un conținut fix și programele - cadru, acestea din urmă mărginindu-se să ofere marile obiective de atins. Programele cu un conținut fix sunt clasificabile la rândul lor în două subcategorii și anume: • programe centrate pe disciplină a căror caracteristică principală o constituie faptul că ierarhizarea temelor în cadrul programei respectă mai riguros logica științei; • programe centrate (orientate) asupra elevilor în cadrul cărora conținutul este fixat în funcție de caracteristicile și particularitățile psihologice ale elevilor. Unii autori (de ex. Shane și Tabler) au realizat și o paralelă între cele două tipuri de programe pe care o redăm după G. Mialaret (op.cit., 1991) în rândurile care urmează: 184 Programa centrată pe disciplină Programa centrată pe elevi Prezintă elevilor. moștenirea culturală. Eliberează profesorul de obligația de a urmări un anumit scop în funcție de o progresie prestabilită, care nu corespunde în mod necesar nevoilor sau trebuințelor elevilor. Oferă profesorilor anumită siguranță, specificând care sunt responsabilitățile lor în dezvoltarea anumitor aptitudini și asimilarea cunoștințelor. Are o influență pozitivă asupra elevilor, deoarece ele țin cont că educația este diversificată cu scopul de a răspunde nevoilor și scopurilor individuale. Reduce repetarea sau dubla utilizare la același nivel sau în selecțiile aceleași clase. încurajează inițiativa profesorului în selecția conținutului considerat ca cel mai adaptat (mai adecvat) pentru un grup de elevi. Mărește probabilitatea 4 ca cunoștințele să fie expuse (prezentate) elevilor și dezvoltă aptitudinile într-o manieră metodică. Mărește șansele pentru elevi de a beneficia de un conținut adecvat (sau potrivit). Permite evaluarea metodică (sistematică) a elevilor; presupune că cunoștințele sunt singurul rezultat măsurabil al experiențelor formative. Modifică procesul de învățare în funcție de ritmurile de dezvoltare și tipurile de comportament, deoarece diferențele individuale sunt identificate și controlate. Facilitează planificarea la grupuri comune de către profesori în funcție de scopuri și de secvențele experiențelor formative. Dă o mai mare libertate de planificare creativă fiecărui profesor. în ceea ce privește programele - cadru acestea oferă libertate totală profesorului, deoarece ele indică sau specifică numai conținuturile care trebuie transmise elevilor, rămânând la latitudinea acestuia momental când ele vor fi predate în funcție de anumite contexte de instruire, de interesele și disponibilitățile acestora etc. 185 Chiar și în aceste condiții de libertate totală, cadrul didactic are obligația să parcurgă toate temele incluse în programă până la sfârșitul ciclului sau nivelului de școlaritate. Neîndoielnic, existența mai multor tipuri de programe are menirea să flexibilizeze în mai mare măsură conținuturile învățământului și să mărească atractivitatea acestora pentru asimilarea lor. Acest lucru nu înseamnă că trebuie să se opteze pentru unele în detrimentul celorlalte, ci pedagogic ar fi ca în activitatea de instruire-învățare să se utilizeze atât programele centrate pe disciplină, cât și programele centrate pe elevi. De exemplu, disciplinele fundamentale care asigură formarea culturii generale a elevilor pot fi predate prin4utilizarea programelor centrate pe disciplină, în timp ce o serie de discipline care intră în categoria opționalelor sau facultativelor, ar putea fi abordate prin intermediul programelor centrate pe elevi, în acest fel, ar exista garanția că întradevăr disciplinele fundamentale se vor parcurge cu respectarea riguroasă a logicii științei, iar cele opționale și facultative vor onora în mai mare măsură interesele și expectanțele elevilor. 5.2.3. Etape în elaborarea programelor școlare Pentru a se constitui în instrumente care favorizează maximal desfășurarea procesului de instruire-învățare, programele școlare trebuie să parcurgă mai multe etape sau faze iar acest lucru este necesar deoarece, în fiecare etapă, pot fi aduse anumite corecții care ameliorează indicii de calitate ale acestora. în legătură cu aceste etape, mai mulți autori cum sunt Gilbert De Landsheere, Gaston Mialaret consideră că succesiunea lor ar fi următoarea: 186 1) faza elaborării; 2) faza experimentării; 3) faza extinderii; 4) faza generalizării. 1) Prima etapă sau fază denumită elaborarea programei are drept scop delimitarea temelor și subtemelor care vor intra în componenta acesteia și când selecția conținuturilor se face cu respectarea diverselor criterii care să-i asigure un nivel ridicat de relevanță. De asemenea, tot în cadrul acestei etape se va căuta ca programa să corespundă mai multor cerințe fie că este vorba de: - asigurarea coerenței interne; - asigurarea coerenței externe; - asigurarea promovării principiului interdisciplinarității. 2) După ce programa a fost elaborată, se intră în etapa a doua, adică în faza experimentării, când ea se aplică la un grup restrâns de elevi. Ar fi de dorit ca acest grup experimental să fie constituit după exigențele metodologiei de cercetare, să se constituie într-un eșantion stratificat în cadrul căruia elevii să fie selecționați după mai multe criterii, iar ca mărime să cuprindă 1200-1500 persoane. Cu ocazia acestei aplicări limitate la un grup experimental programa poate să-și etaleze atât calitățile cât și minusurile, lacunele, incoerențele, motiv pentru care se impun și o serie de corecții care generează în final o versiune ameliorată a acesteia. Toate demersurile întreprinse în faza experimentării sunt realizate de către practicieni și de către psihopedagogi, deci de persoane care sunt extrem de familiarizate cu problemele și cu dificultățile învățării de tip școlar. 187 I 3) După ce în faza de experimentare programa a fost îmbunătățită, găsindu-se soluții pentru neajunsurile identificate, se intră în etapa a treia, cea de extindere, când versiunea ameliorată se aplică unui număr mai mare de elevi. Și cu această ocazie este posibil cu programei să i se mai identifice unele minusuri și de aceea este indicat ca programa să sufere din nou îmbunătățiri. 4) După ce în faza de extindere programa a fost din nou ameliorată se intră în ultima etapă, cea de generalizare când programa se aplică tuturor elevilor care parcurg o disciplină la un anumit nivel al școlarității. Deși parcurgerea acestor etape impune eforturi susținute din partea tuturor persoanelor implicate în această activitate, acest demers trebuie dus până la capăt dacă se dorește întradevăr elaborarea unor programe care să-și îndeplinească și rolul ce li se cuvine, dar să fie și adaptate posibilităților elevilor care urmează să asimileze conținuturile specificate de aceste documente. Dimpotrivă, dacă nu se respectă aceste cerințe și nu se parcurg aceste etape, perpetuându-se procedura de a elabora programe de învățământ în cabinete ministeriale, cum afirmă G. Mialaret, sunt șanse mari ca aceste documente să nu fie adecvate elevilor pe care îi vizează și să nu fie asimilate decât în proporție redusă. 5.3. Manualul școlar Al treilea document care concretizează conținuturile procesului de învățământ este manualul școlar. Dacă programa școlară enumeră numai temele și subtemele care trebuie transmise elevilor, în cazul manualului, conținuturile sunt prezentate în mod detaliat, astfel încât, fiecare capitol este divizat în unități de conținut pentru ca 188 elevii să nu întâmpine dificultăți în înțelegerea cunoștințelor și informațiilor care fac obiectul activității de instruire. Analizat din perspectivă pur structurală se poate menționa că manualul prezintă nu numai conținuturile într-o formă detaliată și pedagogizată cum se exprimă unii autori, ci cuprinde și alte elemente cum sunt exercițiile și problemele foarte variate, seturi de fișe sau teste prin care elevii se pot autoevalua, aplicații cu ajutorul cărora elevii pot să exerseze asupra conținuturilor asimilate, iar dacă manualul este și mai elaborat, atunci el mai poate cuprinde glosar de termeni pentru fiecare lecție sau capitol, referințe bibliografice pentru fiecare temă abordată, rezumatul ideilor pentru fiecare capitol în parte. Cum ușor se poate anticipa, cu cât prezentarea conținuturilor la nivelul manualului va fi mai bogată și mai diversificată, cu atât asimilarea și înțelegerea cunoștințelor se vor face în condiții de mai mare eficiență. Fiind un document de importanță maximă în concretizarea conținuturilor învățământului, manualului îi sunt specifice o serie de funcții enumerate și analizate de mai mulți autori. De exemplu, I. Nicola (1996, pag. 372), abordând această chestiune consideră că principalele funcții ale manualului sunt: • funcția de informare justificată prin faptul că orice manual reprezintă o importantă sursă de cunoaștere pentru elevi; probabil 70-80% din cunoștințele dobândite de către aceștia în procesul de instruire-învățare își au originea în acest document, în timp ce un procent mult mai redus provine pe filiera profesorului sau al mijloacelor de comunicare în masă; • funcția formativă, explicabilă prin faptul că operând asupra conținuturilor, elevii își formează o serie de deprinderi de muncă intelectuală, își dezvoltă structuri operatorii adaptate diverselor tipuri 189 de conținuturi, se familiarizează cu o serie de algoritmi care sunt valabili pentru anumite categorii de sarcini; • funcția stimulativă, explicabilă în sensul că prin calitățile sale manualul poate amplifica motivația elevilor pentru activitatea de instruire-învățare, le poate stimula curiozitatea, poate lărgi aria intereselor și preocupărilor pentru cunoștere; • funcția de autoevaluare, deoarece manualul poate pregăti elevii pentru autoeducație ajutându-i să-și formeze un stil de muncă individual grație căruia să poată dobândi pe viitor o serie de cunoștințe și informații prin efort personal. Un alt autor R. Seguin £1989, pp. 22-24) referindu-se la funcțiile manualului consideră că printre cele mai importante sunt: 1) funcția de informare -selecția cunoștințelor trebuie făcută în așa fel încât să se evite supraîncărcarea; -când se realizează selecția cunoștințelor trebuie să se aibă în vedere anumite reduceri, simplificări, reorganizări. 2) funcția de structurare a învățării. învățarea se poate realiza prin mai multe modalități: -de la experiența practică la teorie; -de la teorie la aplicații practice, prin controlarea achizițiilor; -de la exerciții practice la elaborarea teoriei; -de la expunere, la exemple, la ilustrări; -de la exemple și ilustrări la observație și analiză. 3) funcția de ghidare a învățării care se poate realiza prin: -repetiția, memorizarea, imitarea modelelor; 190 -activitatea deschisă și creativă a elevului care poate utiliza propriile sale experiențe și observații. Pentru a îndeplini cu succes funcțiile care îi sunt specifice, manualul trebuie să onoreze o serie de cerințe care sunt grupabile în trei categorii și anume: a) Cerințe de natură psihopedagogică a căror respectare presupune că în cadrul manualului cunoștințele și informațiile sunt prezentate în așa fel încât elevii să le poată asimila, înțelege și aplica etc; b) Cerințe de natură igienică (calitatea hârtiei și a cernelii tipografice, lizibilitatea textului, etc); c) Cerințe de natură estetică (calitatea ilustrațiilor folosite, a tehnoredactării, a legării, etc). Dacă, așa cum am arătat anterior s-au înregistrat progrese în ultimele decenii atât în elaborarea planurilor de învățământ, cât și în conceperea programelor analitice, era normal ca și manualele școlare să beneficieze de aceeași atenție și implicit să se introducă inovații și în elaborarea acestora. Acest lucru s-a realizat iar la ora actuală cele mai notabile inovații se concretizează, pe de o parte, în elaborarea de manuale speciale pentru profesori și manuale speciale pentru elevi, iar pe de altă parte, în elaborarea de manuale alternative pentru aceeași disciplină care se predă la nivelul unei clase sau nivel de școlaritate. Elaborarea de manuale speciale pentru profesori și elevi reprezintă un câștig, deoarece, fiecare dintre aceștia se raportează oarecum diferit la acest instrument care concretizează conținuturile procesului de învățământ. De exemplu, manualul profesorului sau Cartea profesorului se distinge în primul rând prin faptul că include un volum mai mare de cunoștințe și informații, iar acest lucru este firesc deoarece profesorul trebuie să dispună de un surplus de cunoștințe și informații la care face apel numai în situații deosebite și anume când elevii se 191 confruntă cu unele neînțelegeri, sau când solicită, în legătură cu o temă sau un subiect, mai multe exemplificări și mai multe concretizări. De asemenea, manualul destinat profesorului include o serie de indicații metodice în legătură cu felul în care trebuie să se predea anumite conținuturi. La fel trebuie amintit faptul că manualul destinat profesorului cuprinde și tipurile de exerciții și probleme pe care trebuie să le rezolve elevii pentru a demonstra gradul de înțelegere a conținuturilor care au făcut obiectul activității de instruire. în ceea ce privește manualul destinat elevilor, acesta se distinge în primul rând prin volumul mai redus de cunoștințe și informații, prin varietatea mai mare de exerciții și probleme pe care elevii vor trebui să le rezolve, prin includerea unor fișe de muncă independentă și a unor instrumente prin intermediul cărora elevii se pot autoevalua. în orice caz, ca notă generală se poate trage concluzia că cele două tipuri de manuale sunt concepute în așa fel încât activitatea didactică să fie focalizată pe demersurile elevului, pe ceea ce intreprinde acesta și mai puțin pe activitatea profesorului. A doua inovație importantă în materie de manuale o reprezintă editarea de manuale alternative pentru aceeași disciplină, care se parcurge la un anumit nivel de școlaritate. Și această inovație este productivă și ea poate fi ușor justificată din punct de vedere psihopedagogie dacă se pleacă de la premiza că, din moment ce elevii se deosebesc între ei atât prin potențialul cognitiv, afectiv, motivațional, prin ritmurile de lucru care sunt diferite de la un elev la ahul, atunci pare firesc ca și manualele destinate lor să se deosebească și să fie concepute în așa fel încât să poată fi compatibilizate cu anumite categorii de elevi. De exemplu, un elev cu posibilități mai mari pentru o disciplină, mai bine motivat, va putea să opteze pentru un manual mai elaborat și mai sofisticat, care 192 corespunde în mai mare măsură caracteristicilor psihologice ale sale; dimpotrivă, un elev mai puțin dotat și mai puțin motivat pentru o anumită disciplină va putea să opteze pentru un manual mai bine ilustrat, mai puțin complicat, care să-l favorizeze și să-l avantajeze în rezolvarea unor probleme sau în desfășurarea unor activități specifice acelei discipline. Pe de altă parte, trebuie făcută mențiunea că manualele alternative își dovedesc eficiența atâta timp cât asigură totuși o pregătire unitară a elevilor la aceeași disciplină, ceea ce înseamnă că fiecare variantă de manual ar trebui să prezinte nucleul tare al disciplinei, iar diferențierile între variante să se refere mai ales la modul de prezentare a conținuturi lor, la materialul iconografic și la varietatea exercițiilor propuse elevilor. Dacă nu se respectă această exigență este posibil ca anumite variante de manual să îi defavorizeze efectiv pe elevii care optează spre ele. Dacă planul de învățământ, programa școlară, manualul școlar reprezintă principalele documente care concretizează conținuturile procesului de învățământ, nu trebuie uitat faptul că există și alte suporturi curriculare care nu au un rol neglijabil, cum sunt monografiile pe anumite teme, revistele de specialitate, culegerile și crestomațiile, atlasele și albumele, softurile educaționale, înregistrările pe bandă magnetică, lacare se poate face apel în anumite contexte de instruire pentru a supraîncărca elevii, ci pentru a le face învățarea mai eficientă și mai agreabilă. 6) Abordarea creativă a conținuturilor procesului de învățământ Deși conținuturile procesului de învățământ sunt concretizate în planuri, programe și manuale care impun profesorului o normativitate evidentă, acest lucru nu înseamnă că în predarea efectivă a conținuturilor către elevi dascălul nu își 193 poate dovedi creativitatea didactică și nu își poate proiecta subiectivitatea în transmiterea cunoștințelor și informațiilor. în funcție de pregătirea științifică pe care o posedă, dar și în funcție de pregătirea psihopedagogică pe care a dobândit-o în timp, profesorul își poate manifesta originalitatea mai întâi în legătură cu felul sau maniera în care se raportează la programele școlare, iar după aceea în legătură cu modalitățile de predare efectivă a cunoștințelor și informațiilor care fac obiectul activității de instnlire-învățare. Raportarea la programele școlare nu este una standard iar M. Minder (1991) consideră că în utilizarea acestor documente profesorul se poate situa în trei ipostaze și anume: t 1) prima modalitate este aceea când profesorul se mulțumește să parcurgă un manual conceput direct în funcție de programă, dar în această situație el devine transmițătorul unor valori asupra cărora nu a reflectat suficient și pe care nu le poate interioriza în totalitate elevilor cu care lucrează, iar pe de altă parte, devine dependent de o schemă metodologică care îi poate restricționa sever creativitatea didactică; 2) a doua modalitate de raportare constă în faptul că, plecând de la subiectele sau chestiunile menționate de programă, profesorul își poate elabora singur cursul sau manualul, dar și aici există o serie de impedimente, fie că este vorba de un efort considerabil, fie că este ‘ vorba de minusuri în construcția logică și riguroasă a respectivului manual, fie că este vorba de proiectarea unor elemente subiective, fie că este vorba de favorizarea unei anumite categorii de obiective educaționale, evident în detrimentul celorlate categorii; 194 3) în sfârșit, a treia modalitate constă în a defini în primul rând și înaintea tuturor lucrurilor obiectivul terminal al secveței educative care se propune a fi pusă în aplicare, pentru a nu se întoarce decât după aceea la programă din care se vor extrage elementele susceptibile de a se potrivi și de a promova comportamentele selecționate în prealabil (op.cit., pag.35). încercând o apreciere a acestor modalități, M. Minder consideră că ultima este cea mai funcțională și cea mai eficientă deoarece ține cont în mai mare măsură de caracteristicile și posibilitățile elevilor cu care se lucrează. Pe de altă parte, creativitatea profesorului la nivelul programei școlare poate fi probată și în cazuh în care acesta promovează principiul interdisciplinarității în tratarea unor teme sau subiecte care sunt specificate de programă. Cu această ocazie el poate reflecta la posibilele corelații pe care le poate realiza între conținuturile impuse de o anumită temă și conținuturi care sunt circumscrise altor teme sau care aparțin altor discipline de învățământ. Nu în ultimul rând, cadrele didactice pot să-și manifeste spiritul creator atunci când programele școlare sunt supuse unor dezbateri la care participă nu numai specialiștii în curriculum care le-au elaborat, ci și practicienii, deci cei care le aplică efectiv în activitatea de instruire-învățare. De foarte multe ori, în astfel de ocazii, cadrele didactice își subestimează menirea considerând că păreri pertinente asupra programelor pot avea numai persoanele care le-au elaborat dar realitatea educațională a infirmat de multe ori această supoziție. Chiar dacă autorii de programe au întotdeauna un cuvânt greu în aprecierea acestor documente de concretizare a conținuturilor, nici contribuția practicienilor nu poate fi neglijată, pentru că aceștia sunt cei mai îndriduiți să arate ce dificultăți majore a determinat programa în parcurgerea ei, care dintre teme au 195 creat dificultăți mai serioase elevilor, ce noțiuni din programă reclamă o atenție specială din partea cadrului didactic pentru a deveni inteligibile elevilor care urmează să le dobândească etc. în concluzie, dacă se va ține cont întotdeauna atunci când se dezbat aceste programe școlare și de părerile celor care le aplică efectiv în activitatea de instruire, există șanse mari ca aceste documente să fie îmbunătățite și să răspundă în mai mare măsură exigențelor care au stat la baza elaborării lor. De o creativitate didactică și mai accentuată pot da dovadă cadrele didactice în cazul manualelor școlare, datorită faptului că la nivelul acestui document de concretizare a conținuturilor paleta lor de intervenții este și mai diversificată. * Dacă ar fi să le maximalizăm, prima intervenție se referă la operația de corelare a obiectivelor disciplinei cu capitolele și subcapitolele tratate în manual, pentru a nu exista situații când predarea anumitelor conținuturi să nu determine atingerea expresă a unor obiective specificate de programă. Apoi, nu trebuie uitat faptul că programa, modificându-se la intervale de timp mai scurte decât manualul, poate cuprinde teme sau subiecte care nu au acoperire prin conținuturile existente la nivelul manualului și în acest caz profesorul va trebui să realizeze o selecție a acestora din alte surse ce obiectivează conținuturi, fie că este vorba de lucrări monografice, reviste de specialitate, culegeri de texte, crestomații, etc. în această operație cadrul didactic va trebui să aibă în vedere toate criteriile de selecție a conținuturilor pe care le-am analizat anterior și evident, să delimiteze un volum de cunoștințe și informații care nu determină supraîncărcarea elevilor. Dacă ierarhizarea unor unități de conținut în cadrul capitolelor este defectuoasă sau discutabilă, cadrul didactic poate iarăși interveni pentru a face 196 corecțiile reclamate atât de respectarea logicii științei, cât și de respectarea logicii didactice. Apoi, când se pune problema transmiterii efective a conținuturilor către elevi, profesorul poate să-și manifeste atitudinea creatoare prin alegerea unei modalități de prezentare care este mai compatibilă atât cu natura conținuturilor, dar și cu particularitățile elevilor care urmează să le asimileze. După cum se cunoaște, psihopedagogul J. S. Bruner (1970) a identificat trei asemenea modalități de prezentare a conținuturilor, și anume: 1) modalitatea directă sau activă, când conținuturile instruirii sunt prezentate nemijlocit elevilor, aceștia putând să le exploreze multisenzorial și să le acorde cu rapiditate semnificațiile cuvenite; 2) modalitatea iconică, când conținuturile sunt prezentate prin intermediul imaginilor, schemelor, tabelelor, organigramelor, histogramelor, curbelor de frecvență; 3) modalitatea simbolică când conținuturile sunt prezentate prin intermediul simbolurilor, formulelor, ecuațiilor etc. După cum ușor se poate anticipa, mai productiv ar fi ca același conținut să poată fi prezentat elevilor prin mai multe modalități, dar de multe ori, prin natura lor conținuturile sunt constrângătoare și limitează prezentarea lor la o singură modalitate. ■ Modul de prezentare a conținuturilor procesului de învățământ va depinde și de felul în care se realizează transpoziția didactică, concepută ca un set de operații care fac legătura între cunoașterea savantă și cunoașterea transmisă elevilor în cadrul activității cotidiene de predare -învățare. Dacă transpoziția didactică nu se realizează la un nivel corespunzător există riscul să se creeze o discontinuitate sau o ruptură între ceea ce se produce în 197 perimetrul diverselor științe și ceea ce li se transmite elevilor prin intermediul obiectelor de învățământ care fac parte din curriculum-ul școlar. în consecință, pot apărea goluri în cunoștințele elevilor, pot fi formate noțiuni care nu redau invarianții unei clase sau categorii de obiecte, pot apărea ierarhizări defectuoase în structura logică a cunoștințelor, pot apărea interferențe între conținuturi care alimentează confuzii și ambiguitate la nivelul elevilor. Utilizarea corectă a transpoziției didactice implică un demers psihopedagogie în cadrul căruia M. Tardy (1993) surprinde următoarele aspecte: a) transformări de natură de natură terminologică ceea ce înseamnă că la nivelul transpoziției didactice se vizează, pe de o parte, restrîngerea repertoriului lexical care nu mai are extensia specifică perimetrului științei, iar pe de altă parte, evitarea termenilor tehnici în favoarea cuvintelor uzuale ale limbii curente; b) simplificarea modelelor explicative ceea ce presupune că, dacă la nivelul științei, cercetătorii și savanții utilizează în mod obișnuit un model matricial și complex, la nivelul transpoziției didactice se va avea în vedere o schemă liniară și mult simplificată care să faciliteze surprinderea interdependenței dintre elemente și implicit acordarea de semnificații corecte conținuturilor care se transmit; c) mărirea ponderii figurativului atât sub aspect cantitativ, cât și sub aspect calitativ pentru ca elevii să sesizeze cu mai mare ușurință relația dintre semnificant și semnificat, dar și pentru a crea condiții optime pentru realizarea modelelor în transmiterea unor conținuturi care nu pot fi prezentate nemijlocit elevilor în activitatea de instruire, d) imaginarea și proiectarea unor activități educative de către profesor prin intermediul cărora elevii pot să probeze și să exerseze 198 competențele pe care și le-au format ca urmare a instruirii de care au beneficiat. în sfârșit, ultima direcție în care profesorul își poate etala sau demonstra creativitatea didactică o reprezintă analiza structurii conținutului care urmează a fi transmis elevilor în calitate de beneficiari ai activității de instruire-învățare. După cum ușor se poate anticipa, conținutul instruirii poate fi destul de diferit și este normal să fie așa pentru că obiectivele educaționale sunt destul de variate și presupun, pentru atingerea lor, o multitudine de strategii didactice pe care cadrul didactic trebuie să le elaboreze îh funcție de o serie de condiționări. De exemplu, de multe ori conținutul instruirii este redus la cunoștințele și informațiile pe care profesorul urmeâză să le transmită elevilor, dar și din această perspectivă simplificată lucrurile sunt mult mai nuanțate, deoarece, cunoștințele însele sunt de mai multe tipuri și fiecare categorie determină un anumit tip de competență la nivelul elevilor care le asimilează. Profesorul trebuie să cunoască aceste tipuri de cunoștințe pentru a realiza un echilibru între ele și pentru a nu favoriza unele categorii în detrimentul celorlalte,deoarece această strategie s-ar solda cu efecte negative în evoluția cognitivă a elevilor. în legătură cu tipologia cunoștințelor care pot face obiectul activității de instruire, numeroși psihologi și pedagogi au realizat clasificări interesante care pot fi productive mai ales la nivelul practicii educaționale concrete. De exemplu, G. Mialaret (1991) realizează o clasificare în cadrul căreia cele mai semnificative tipuri de cunoștințe sunt: a) cunoștințe de bază indispensabile oricărei adaptări a subiectului la condițiile în care el este determinat să trăiască; b) cunoștințe funcționale care ajută la structurarea gândirii subiectului și care permit în continuare asociații, transferuri, aplicații; 199 c) cunoștințe care, într-un moment al învățării joacă un rol indispensabil și câteodată temporar-pentru a face indispensabil învățările (sau achizițiile) ulterioare; ele au un rol de „pasarelă”, de „trambulină”, de catalizator. Altfel spus aceste cunoștințe sunt importante pentru valoarea lor instrumentală, în sensul că pot să constituie mijloace indispensabile în dobândirea altor cunoștințe; d) cunoștințe care oferă subiectului plăcerea de a cunoaște și care adesea conduc spre o formă de cultură; se poate vorbi în acest sens de un fel de cunoștințe gratuite; e) cunoștințe „sterile”, se poate spune cele care se referă la ele însele și care nu servesc la pimic în afara faptului că încarcă memoria elevilor. Alți autori cum sunt P. Oleron (1972) sau R. Ghiglione (1990), abordând problema clasificării cunoștințelor ajung să delimiteze patru categorii, și anume: 1) cunoștințe factuale; 2) cunoștințe noționale; 3) cunoștințe procedurale; 4) cunoștințe proceduralizate. 1) Cunoștințele factuale se disting prin faptul că ele vizează toate afirmațiile sau aserțiunile referitoare la obiectele și entitățile universului nostru cum ar fi „apa Fierbe la 100° C” sau „Răscoala de la Bobâlna s-a desfășurat în anul 1437”. 200 în legătură cu achiziționarea sau dobândirea acestui tip de cunoștințe se poate face mențiunea că ele se asimilează prin intermediul experienței proprii a fiecărui individ, ori prin comunicarea experienței altora. Dacă se ia în discuție apartenența acestor cunoștințe la un anumit tip de învățare, se poate menționa că ele pot aparține învățării prin observație, învățării prin text și imagine, învățării prin instruire. 2) Cunoștințele noționale se diferențiază de prima categorie în primul rând printr-un grad mai mare de abstractizare; ele nu mai vizează însușiri și proprietăți ale unor entități separate, ci caracteristici ale unor clase sau categorii de obiecte. Achiziționarea acestui tip'de cunoștințe este facilitată de învățarea prin instruire și de învățarea prin acțiune, modalități care presupun intervale mai mari de timp decât în cazul achizițiilor factuale și de asemenea, o activitate mult mai intensă a elevului sau, în general, a celui care învață. Mai dificil de identificat și de descifrat sunt factorii și mecanismele implicate în procesul de dobândire a cunoștințelor noționale. Din rândul procedeelor implicate în acest proces de asimilare complexă sunt menționate raportarea cunoștințelor noi la noțiuni mai vechi, care pot servi ca precursori ai noțiunilor ce se doresc formate, punerilor în relație ale acestor cunoștințe cu alte concepte ale domeniului, înserarea cunoștințelor noi în activități practice sau mentale etc. 3) Cunoștințele procedurale se disting prin faptul că ele descriu moduri de operare cu referire directă la o serie de obiecte sau la o serie de contexte și situații. Spre exemplificare, cunoștințele vizând desenarea triunghiului echilateral, utilizarea aparatului de fotografiat sau prepararea unei anumite specialități cutinare sunt încadrabile în categoria cunoștințelor procedurale. 201 O analiză mai atentă a acestei categorii de cunoștințe conduce la ideea că ele se diferențiază, pe de o parte, prin modul lor de organizare internă, iar pe de altă parte, prin extensia clasei de situații unde pot fi utilizate cu eficiență maximă. în ceea ce privește organizarea lor, se acceptă ideea că aceste cunoștințe posedă o organizare ierarhică astfel încât procedura poate fi descompusă în mai multe subproceduri, acestea la rândul lor fiind divizibile în unități de ordin inferior. 4) Cunoștințele proceduralizate, confundate sau identificate adesea cu cele procedurale se referă în fapt la cunoștințele care sunt puse în aplicare cu ușurință, dar care cu greu pot fi descrise sub formă de reguli care pot fi communicate altora. De exemplu, folosirea perfectă a subjonctivului în limba franceză de către unele persoane nu le oferă și capacitatea de a explica regulile de utilizare, după cum și ușurința altora de a rezolva ecuațiile algebrice, nu le permite și capacitatea descrierii strategiei lor. După cum ușor se poate anticipa, cele patru categorii de cunoștințe nu se deosebesc între ele numai prin caracteristicile care le sunt specifice, ci și prin impactul, mai mare sau mai mic, în stimularea și dezvoltarea cognitivă a elevilor. Dintre toate categoriile prezentate se pare că un rol mai important în dezvoltarea cunoașterii îl au cunoștințele nofionale și cele procedurale, deoarece primele stimulează cunoașterea să se înscrie pe o curbă ascendentă pentru a ajunge la abstractizări tot mai înalte, în timp ce ultimele, prin specificul lor, au menirea de a lega în mai mare măsură teoria cu practica și de a le forma elevilor o serie de deprinderi și abilități practice care pot fi decisive în învățarea unei meserii și în exercitarea unei profesii. Referitor la celelalte două categorii, se poate menționa nu numai o contribuție mai mică la dezvoltarea cognitivă a elevilor, ci și posibilitatea ca, uneori, ele să se constituie în factori frenatori ai cunoașterii, mai ales în cazul 202 cunoștințelor de natură /actuală, dacă profesorul insistă pe asimilarea unui volum mare de cunoștințe și informații dar neglijează implicarea elevilor în activități de generalizare și de abstractizare. Cu tot aportul adus de aceste categorii de cunoștințe în dezvoltarea cognitivă a elevilor ar fi totuși simplist să se reducă conținutul procesului de învățământ numai la aceste tipuri de achiziții. în fapt, conținutul procesului de învățământ include mai multe elemente sau variabile și tocmai de aceea educatorii trebuie să le cunoască pentru a acorda fiecăreia atenția cuvenită. Referindu-se la această chestiune a conținutului instruirii, R. M. Gagne (1976) consideră că se pot identifica cinci mari categorii de achiziții și anume: 1) informația verbală; 2) abilități intelectuale; 3) strategii cognitive; 4) atitudini; 5) abilități motrice. 1) Informația verbală reprezintă un prim tip de achiziție care se dobândește prin diverse canale, fie că este vorba de cursuri de formare, de citirea unor reviste sau jurnale, de participarea la conferințe sau de impactul mijloacelor de comunicare în masă. Această achiziție este importantă deoarece, pe de o parte, amplifică procesul de cunoaștere, iar pe de altă parte, cum Gagne însuși menționează, se constituie într-un mijloc eficient de funcționare a gândirii în sensul că pe baza ei și cu ajutorul ei se formulează judecăți, raționamente și se caută soluții la problemele care au fost abordate. 203 2) Abilitățile intelectuale reprezintă un alt tip de achiziție concretizându-se în priceperi, îndemnări care permit subiectului să efectueze anumite sarcini de natură intelectuală, cum ar fi transformarea simbolurilor în cuvinte, convertirea fracțiilor în zecimale, acordarea verbelor cu substantivele, transformarea propozițiilor de la forma afirmativă la forma interogativă. 3) Strategiile cognitive sunt achiziții cu un grad mai mare de complexitate care îl ajută pe elev să rezolve probleme noi și chiar să își dirijeze propriul proces de învățare. Strategiile cognitive se pot situa la niveluri diferite de complexitate și se pot aplica în situații destul de variata» De exemplu, un tip de strategie se va aplica în rezolvarea unei probleme, un altul când se pune problema detașării ideilor principale dintr-un text, un altul când se realizează o analiză conceptuală etc. Ca notă generală, se poate afirma că strategiile cognitive au un rol fundamental în dezvoltarea procesului de cunoaștere prin faptul că reprezintă mijloace indispensabile în procesarea informațiilor pe care elevii le primesc prin diferite canale, cât și prin aportul adus în rezolvarea diverselor probleme cu care se confruntă aceștia în activitatea de instruire-învățare. De asemenea, nu trebuie omis faptul că unele strategii cognitive pot fi utilizate la nivelul tuturor disciplinelor de învățământ (de exemplu, desprinderea ideilor principale dintr-un text sau folosirea unui demers de analiză conceptuală), în timp ce altele sunt specifice unei anumite discipline, unui anumit obiect de învățământ, cum se întâmplă în cazul diverselor strategii de rezolvare a problemelor care se particularizează la fiecare disciplină de învățământ. 204 4) Atitudinile reprezintă, de asemenea, un tip de achiziție foarte importantă care trebuie avută în vedere în primul rând pentru efectele benefice avute asupra dezvoltării personalității elevilor. La modul general, prin atitudine se desemnează modalitatea specifică de raportare a individului la un obiect, persoană, fenomen, aspect al realității. Cum de cele mai multe ori, prin atitudine individul își manifestă acordul sau dezacordul față de anumite situații, fenomene, etc. atitudinile pot fi pozitive sau negative, putând de asemenea să se manifeste la niveluri diferite de intensitate. De exemplu, în unele situații se afirmă că „X s-a opus virulent, adoptării unei decizii referitoare la ... “ , ceea ce înseamnă că în acest context X a adoptat o atitudine negativă și că a susținut-acu multă tărie. Dacă în legătură cu dobândirea altor achiziții lucrurile sunt mult mai clare, aici apar o serie de dificultăți care sunt determinate, pe de o parte, de specificul domeniului comportamental căruia i se asociază un asemenea tip de achiziție, iar pe de altă parte, de perioadele mai lungi de timp care sunt necesare pentru formarea sau pentru schimbarea unei atitudini. în pofida acestor dificultăți, în ultimele decenii s-au făcut progrese vizibile atât în descifrarea mecanismelor care conduc la formarea sau la schimbarea atitudinilor, cât și în elaborarea unor instrumente care pot fi folosite în măsurarea acestora. De exemplu, faptul că s-au identificat factorii care sunt implicați în formarea atitudinilor și că ei sunt localizabili la nivelul sursei, la nivelul receptorului și la nivelul mesajului transmis reprezintă un mare progres deoarece practicienii (educatorii) pot lua măsurile ce se cuvin pentru a forma o anumită atitudine. 5) Abilitățile motrice reprezintă achiziții concretizate sau obiectivate în mișcări, deprinderi de natură motrică, acte motorii care sunt reclamate de 205 rezolvarea unor sarcini sau de desfășurarea unor activități de genul „a juca tenis”, „a cânta la un instrument”, „a ridica o casă” etc. Aceste achiziții sunt importante atât pentru faptul că ajută elevii să rezolve mai bine anumite sarcini, cât și pentru faptul că se constituie într-o premiză favorabilă pentru învățarea unei meserii. Deși prin denumire s-ar putea crede că acestor abilități le este specifică numai o dimensiune motrică, în realitate, de cele mai multe ori, abilitățile motrice includ și componente de ordin cognitiv sau de ordin afectiv, ceea ce înseamnă că în formarea lor trebuie să se țină cont de structura lor compozită pentru a nu fi neglijate dimensiunile cognitivă și afectivă. Abordarea creativă a conținutului instruirii poate viza mai multe aspecte, fie că este vorba de analiza informației verbale, de analiza conceptelor pe urmează să și le formeze elevii, de analiza regulilor care sunt specifice unor elemente de conținut. De exemplu, dacă este vorba de analiza conceptelor trebuie să se aibă în vedere că acest demers cuprinde o serie de elemente și anume: a) numele conceptului; b) proprietățile esențiale și accidentale; c) conceptele asociate, subordonate și superioare; d) regulile conceptuale; e) definiția conceptului. Pentru a se facilita învățarea conceptelor de către elevi este oportun că aceste concepte să fie integrate în rețele semantice pentru ca aceștia să sesizeze, pe de o parte, nivelul de generalitate la care se situează un concept, iar pe de altă parte, configurația conceptuală în care el este integrat. Această cerință este foarte importantă, deoarece, învățarea izolată a conceptelor, pe de o parte, nu favorizează înțelegerea acestora, iar pe de altă parte, 206 nu garantează nici o bună retenție în timp și nici o reactualizare rapidă atunci când utilizarea lor este necesară din perspectiva rezolvării unor probleme sau desfășurării unor activități. Fiind o variabilă foarte importantă a procesului de învățământ, conținuturile trebuie avute mereu în vedere și supuse unei permanente modernizări. Această modernizare la rândul său se concretizează în două direcții principale, fie că este vorba de identificarea unor conținuturi noi care, prin nivelul ridicat de relevanță, merită să fie introduse în programele școlare și să facă obiectul instruirii de tip școlar, fie că este vorba de găsirea unor noi modalități de prezentare a acestora care să le faciliteze înțelegerea și aplicarea la nivelul elevilor care le asimilează. Dimpotrivă, dacă nu există preocupări pentru această modernizare, există riscul ca aceste conținuturi să devină perimate, învechite și să nu mai răspundă multiplelor necesități. 207 BIBLIOGRAFIE 1. Antonesei, L. Paideia. Fundamentele culturale ale educației, Iași, Pol ir om, 1996; 2. Barlow, M., Formuler et evaluer ses objectifs en formation, Lyon, Chrinique sociale, 1987; 3. Benne, K., Sheats, P., Funcțional Roles and Group Members, Journal of Social Issues, 2, 1948; 4. Bîrzea, C., Rendre operationnels Ies objectifs pedagogiques, Paris. P.U.F., 1979; 5. Blideanu, E., Oprescu, N., Conținutul procesului de învățământ, în Curs de pedagogie, I.Cerghit, L. Vlăsceanu (coord.), Tipografia Universității Bucuerești, 1988; 6. Bloom, B. S. et al. , Taxonomie des objectifs pedagogiques. I Domaine cognitif Paris, Dunod, 1969; 7. Bruner, J. S., Pentru o teorie a instruirii,București, E.D.P., 1970; 8. Bruner, J. S., Procesul educației intelectuale, București, Editura Științifică, 1970; 9. Cerghit, I. (coord.), Perfecționarea lecției în școala modernă, București, E.D.P., 1983; 10. Cornish, E., The Study of the Future, Washington, World Future Society, 1977; 11. Cristea, S., Dicționar de pedagogie, Grupul Editorial Chișinău-București, 2000; 208 12. Cristea, S., Fundamentele științelor educației. Teoria generală a educației, Litera Educațional, 2003; 13. Curriculum național, București, M.E.N., 1999; 14. Cucoș, C., „Pedagogie, Ediția a Il-a revăzută și adăugată, Polirom,Iași, 2002; 15. Czengeri, E., Obiectivele instructiv-educative , în Didactica, București, 1982; 16. Dave, R., H., (sub red.), Fundamentele educației permanente, (trad.), București, E.D.P., 1991; 17. De Corte, E., Les fondements de l'action didactique, Bruxelles, De Boeck - Wesmall Universitâ, 1990; 18. De Ketele, J.M. et al. Guide du formateur, Bruxelles, De Boeck -Wesmael, 5etirage, 1993, 19. De Landsheere, G., De Landsheere, V., Definirea obiectivelor educației, (trad.), București, E.D.P.,1979; 20. D'Hainaut, L., Des fins aux objectifs de l'education, Paris, Femand Nathan, 1980; 21. D' Hainaut, L., Programe de învățământ și educația permanentă, București, E.D.P., 1981; 22. D' Hainaut, L., Un modelepour la determination et la selection des objectifs pedagogiques domaine cognitif, in Einseignement programe, t. 11, 1970; 23. Ferenczi, I., Preda, V., Abordarea obiectivelor procesului didactic, în I. Radu, M. Ionescu (coord.), Didactică modernă, Cluj, Editura Dacia, 1995; 209 24. Gagnâ, R. M., Les prineipes fondamentaux de l ’apprentissage, Montreal, Les Editions H.R.W. Ltee, 1976; 25. Ghiglione, R., Bonnet, C., Richard, J. F., (Eds.): Trăite de psychologie cognitive, Cognition, representation, communication, Paris, Dunod, 1990; 26. Golu, M., Fundamentele psihologiei, vol.II, București, Editura Fundației România de Mâine, 2000; 27. Hameline, D., Les objectifs pedagogiques, Paris, Les Editions E.S.F., 1985; 28. Hameline, D., Les objectifs pedagogiques en formation inițiale et en formation continue, 2 eme ed., Paris, Ed. E.S.F., Entreprise modeme d’ edition, 1980; 29. Harrow, A. J., A Taxonomy of the Psychomotor Domain. A Guide for Developing Behavioral Objectives, New York, Mc. Kay, 1972; 30. Hubert, R., Trate de pedagogie generale, Paris, P.U.F., 1961; 31. Ionescu, M., Văideanu, G., Conținutul învățămăntului-componentă fundamentală a procesului didactic în Didactica, D. Salade (coord.), București, E.D.P., 1982; 32. Jinga, I., Sistemul educației permanente, București, E.D.P., 1974; 33. Jinga, I., Istrate, E., (coord.), Manual de pedagogie, București, AII Educațional, 1998; 34. Krathwohl, D.R., Taxonomie des objectifs pedagogiques II. Domaine affectif Paris, Dunod, 1970; 210 35. Lebrun, N., Berthelot, S., Plan pedagogique une demarche systematique de planifîcation de l'enseignement, Otawa, Les Edition Nouvelles, 1994; 36. Leif, J., Rustin, G., .Philosophie de l'education, (Tome I, Pedagogie generale), Paris, Delagrave, 1970; 37. Lieury, A., Manual de psihologie generală, Editura Antet, 1996; 38. Mager, R.F., Comment definir les objectifs pedagogiques, Paris, Gauthiers Villars, 1972; 39. Metfessel N.S. et al., Idstrumentation of Bloom' s and Krathwohl' s taxonomies for the iVriting of Educațional Objectives, in E. Stones (ed.) Educațional Objectives and the Teahing of Educațional Psychology, Londres, Metheun and Co LTD., 1972; 40. Mialaret, G., Pedagogie generale, Paris, P.U.F., lre edition, 1991; 41. Minder, M., „Didactique fonctionnelle, sixieme edition, Bruxelles, De Boeck-Wesmael s.a., 1991; 42. Nicola, I., Tratat de pedagogie școlară, București, E.D.P., 1996; 43. Oleron, P., Les activites intellectuelles, Paris, P.U.F., 1972; 44. Păun, E., Inovații în organizarea conținuturilor predării și învățării în Revista de pedagogie, nr.4/1991; 45. Păun, E., O lectură a educației prin grila postmodernității în Păun, E., Potolea, D. (coord.), Pedagogie. Fundamentări teoretice și demersuri aplicative, Iași, Polirom, 2002; 46. Păun, E., Sociopedagogie școlară, București, E. D. P., 1982; 211 47. Pocztar, J., La definition des objectifs pedagogiques, Paris, Les Edition E.S.F., 1982; 48. Popescu-Neveanu, P., Curs de psihologie generală, vol.I, București, T.U.B., 1977; 49. Popescu, V., Conținutul învățămăntului-delimitări conceptuale, caracteristici, criterii de selecție, în Revista de pedagogie nr. 1/1991; 50. Popescu, V., Planurile învățământ ca formă de proiectare a culturii școlare, în Revista de pedagogie nr.2/1991; 51. Popescu, V., Obiectivarea conținutului învățământului în programele școlare, în Revista de pedagogie nr.3/1991; 52. Potolea, D., Conceptualizarea curriculum-ului. O abordare multidimensională, în Păun, E., Potolea, D. (coord.), Pedagogie. Fundamentări teoretice și demersuri aplicative, Iași, Polirom, 2002; 53. Potolea, D., Teoria și metodologia obiectivelor educaționale, în I. Cerghit, L. Vlăsceanu (coord.), Curs de pedagogie, Universitatea București, 1988; 54. Potolea, D., învățământul integrat al științelor în contextul modernizării școlii contemporane, în Revista de pedagogie, nr.2/1983; 55. Postelnicu, C., Fundamente ale didacticii școlare, București, Editura Aramis, 2000; 56. Rassekh, S. Văideanu, G., Les contenus de l'education. Perspectives mondiales d’ici â l'an 2000. Paris, UNESCO, 1984; 57. Reuchlin, M., Psihologie generală, București, Editura Științifică, 1999; 58. Rita, L. Atkinson, et. al., Introducere în psihologie, București, Editura Tehnică, 2002; 212 59. Seguin, R., L’elaboration de manuels scolaires, UNESCO, Paris, 1989; 60. Shane, H., Tabler, B., Educatingfor a New Millenium, Views of 132 International Scholars, Phi Delta Kappa Educațional Foundation, Bloomington, Indiana, 1981; 61. Stanciu, M., Reforma conținuturilor învățământului. Cadru Metodologic. Iași, Polirom, 1999; 62. Stoian, S., Educație și societate, București, Editura politică, 1974; 63. Tardy, M., La transposition didactique in J. Houssaye (sous la direction), La pedagogie une encyclopedie pour aujourd’ hui, Paris, Chronique Sociale, 1993; 64. Văideanu, G., Educația la frontiera dintre milenii, București, Editura Politică, 1988; 65. Vlăsceanu, L., Elaborarea, organizarea și predarea - învățarea conținutului învățământului, în Sinteze de didactică modernă, coord. I. T. Radu, lucrare editată de Tribuna Școlii, 1981. 213